[lirk Miizioj

Cilt 4 No 1 Mart 2024 Bahar

Azerbaycan asik sanatinda Nevruz ve Gandab destaninin melopoetik
yapisinin incelenmesi
Naile Rahimbeyli

Azer Dadasov’'un “Ad Victoriam” adli 13. senfonisinin incelenmesi
Irade HUseynova

Tark makam muzigi vokal performanslarinda Avrupa merkezli etkilesim
mekanizmalari: 20. yuzyil 6rnegi
Murat Birer

Turk mazigi cocuk sarkilarinda Kurdi (Frigien) makami yapisinin
incelenmesi
Mehmet Alan

Muzik 6gretimi yapan egitim kurumlarinda 6grenim goren 6grencilerin Turk
Musikisi Nazariyat ve Solfeji dersine yonelik goérusleri
Ali NGndkoglu




llirk Milzigt

Cilt 4 No 1 Mart 2024 Bahar

Azerbaycan asik sanatinda Nevruz ve Gandab destaninin melopoetik
yapisinin incelenmesi
Naile Rahimbeyli

Azer Dadagov'un *Ad Victoriam” adli 13. senfonisinin incelenmesi
irade Huseynova

Tirk makam mizigi vokal performanslarinda Avrupa merkezli etkilesim
mekanizmalari: 20. yzyil 6rnegi
Murat Birer

Tiirk miizigi gocuk sarkilarinda Kirdi (Frigien) makami yapisinin
incelenmesi
Mehmet Alan

Muzik &gretimi yapan egitim kurumlarinda 6grenim géren 6grencilerin Tiirk
Musikisi Nazariyat ve Solfeji dersine yonelik gorisleri
Ali Ninikoglu

Tiirk Miizigi (TM)
e-ISSN: 2822- 3195

Cilt 4 Say1 1 Mart 2024 (Bahar)

Geng Bilge
yayincilik




Tiirk Miizigi
e-ISSN: 2822- 3195

Mart 2024 (Bahar), Cilt 4, No. 1
turkmuzigidergisi.com

Tiirk Miizigi Dergisi Hakkinda
Turk Miuzigi (TM) dergisi (e-ISSN: 2822-3195), Tirk Muizigi arasurmalarinin disiplinler arast bir sekilde yapildigr bilimsel,
akademik, uluslararast ve hakemli bir dergidir. Ttirk miiziginin derinlemesine tahlilinin yapildig: en temel kaynak ve platform olmay:
hedefler. Ttirk miizigi, bircok cografyada tarihte etkisini hissettirmis ve hala da hissettirmekte olan zenginligi ile diinya ¢apinda bir¢ok
aragtirmacinin ilgi konusudur. Bu agidan Ttirk Miizigi dergisi, diinya capindaki miizikoloji ve etnomiizikoloji boliimlerinin yakindan

takip ettigi itibar edilir bilimsel bir platformdur. Yayinlanma zamani Mart, Haziran, Eylil ve Aralik aylaridir. Tiirk Miizigi'nin yayin
dili Ttrkge’dir.

Yayin Alan1
Turk Muzigi, Turk Miuzigi Teorisi, Ttirk Miizigi Felsefesi, Ttirk Miizigi Tarihi, Ttirk Miizigi Metodolojisi gibi temel konularinin
yaninda Ttrk Muzigi ile ilgili disiplinler arast bir ¢ok aragtirma konularini kapsar. TM, aragtirma makaleleri, derleme makaleleri, kitap
incelemeleri ve roportajlar seklinde makaleler yayinlar. TM, Mart, Haziran, Eyliil ve Aralik olmak tizere yilda dort kez yaymlanur.
Dergide ¢ift-kor hakemlik yapilir. TM kapsamy; Ttirk Miizigi Kuramlari, Ttirk Miuizigi Felsefesi, Ttirk Miizigi Tarihi, Tiirk Miizigi
Uygulamalari, Tiirk Miizigi Enstriimanlari, Disiplinler arast Tiirk Miizigi Aragtirmalari, Ttrk Poptiler Miizigi, Ttirk Tasavvuf
Miizigi, Tiirk Dili Devletleri Miizigi (Azeri, Kafkas, Ozbek ...), Tiirk Miizik Ogretimi-Pedagojisi, Tiirk Calgt Ogretimi, Tiirk Calgt

Tasarimi

ileti§im
Editoryal E-mail: turkmuzigieditor@gmail.com
Telefon : + 90 505 383 5795 (Normal ve Whatsapp)

TM Kiinyesi

Dergi Adi Tirk Miizigi
Kisaltma ™
e-ISSN 2822- 3195
Yaymnci Geng Bilge Yayimcilik
Yaymnci Konumu Ttirkiye
Posta Adresi Bahgelievler Mahallesi 3015 Sokak No:9/1, Isparta, Ttrkiye
Editoryal E-mail turkmuzigieditor@gmail.com
Telefon (Whatsapp)  +90 505 38357 95
Lisans CCBY-NC-ND 4.0
DOI 10.5281/zenodo.
Destekgi/Sponsor Uluslararasi Rast Miizik Kongresi (IRMC)
Editorler Prof.Dr. Omer Tiirkmenoglu ve Dr.Ogr.Uyesi Yusuf Benli

Yayin Siiresi

Yilda 4 Kez (Mart-Haziran-Eyliil-Aralik)

Yaymn Ortami Elektronik

Dergi Web Sitesi https://turkmuzigidergisi.com/

i1k Basim Yilt 2021

Yaymn Dili Trkee

Indekslenme Asos, Index Copernicus, Google Scholar, EBSCO, OpenAIRE

Geng Bilge
yayincilik



Tirk Miizigi Mart 2024 (Bahar), Cilt 4, No. 1
e-ISSN: 2822- 3195 turkmuzigidergisi.com

Tiirk Miizigi Yaymn Kurulu

Bas Editor
Prof. Dr. Omer Tiirkmenoglu, Ttrkiye Dr. Ogr. Uyesi Yusuf Benli, Ttrkiye
Alan Editorleri
Dog¢.Dr. Tuggem Kar, Ttiirkiye Dr.Tiilin Degirmenci, Amerika
Dog¢.Dr. Murat Giirel, Tiirkiye Dr.Serkan Demirel, Ttiirkiye
Dog¢.Dr. Sevki Ozer Akgay, Tiirkiye Dog¢.Dr. Hiiseyin Yilmaz, Tiirkiye
Dog¢.Dr. Yakup Acar, Ttrkiye Dog¢.Dr. Gunay Mammadova, Azerbaycan

Dog¢.Dr. Alper Sakalar, Tturkiye
Yiiriitiicii/ Teknik Editorler

Dr. Giilay Lagin, Tiirkiye Dr. Orkun Zafer C)zgelen, Ttrkiye
Editér Kurulu Uyeleri
Prof.Dr. Emel Funda Tiirkmen, Ttrkiye Prof. Dr. Ayten Kaplan, Tirkiye
Prof.Dr. Mustafa Oner Uzun, Ttirkiye Prof.Dr. Aytaj Rahimova, Azerbaycan
Dog¢.Dr. Baris Toptag, Ttrkiye Prof.Dr. irfan Karaduman, Ttirkiye
Dog.Dr. Nuride Ismayilzade, Azerbaycan Do¢.Dr.Ogr.Giinsu $akalar, Tiirkiye
Dog¢.Dr. Géknur Ege, Ttirkiye Dog¢.Dr. Sehrane Kasimi, Azerbaycan
Dr. Ogr. Mehmet Alan, Tiirkiye Dr. Serap Subatan, Tiirkiye
Dr.Ogr. Sevda Giirel Toker, Tiirkiye Dr.Ogr. Songiil Cakmak, Tiirkiye

Editor Asistanlar1
Bartu G. Demirci, Ttirkiye Mahire Guliyeva Tiirkiye
Mizanpaj
Ilhan Baltacy, Ttirkiye

2023 Kis Sayisi
Degerli yazarlarimiz, hakemlerimiz, editérlerimiz ve okuyucularimiz!

Tirk Mizigi dergisi, 4. Cilt ve 1. Sayisi ile karginizdayiz. Bu sayida oldukga kaliteli bes makaleyi begeninize sunuyoruz.
Ttrk miizik arastrmalarinin gelismesi ve Ttirkiye’de ve diinyada 6nemli bir aragtirma platformu haline gelmesi i¢in ¢aba
ve gayret gosteren TM ekibine ve degerli yazarlarimiza tegekkiir ederiz. Tiirk Miizigi dergisinin gelismesi i¢in ¢aba
gbsterecek aragtirmacilart dergimizin editdr kurullarina davet ediyoruz. Iyi okumalar dileriz.

Tirk Mizigi Dergisi Editorligi

Geng Bilge
yayincilik



Tirk Miizigi Mart 2024 (Bahar), Cilt 4, No. 1

e-ISSN: 2822- 3195 turkmuzigidergisi.com
igerik

No Baglik Sayfa

1 Azerbaycan agik sanatinda Nevruz ve Gandab destaninin melopoetik yapisinin incelenmesi 1-16
Naile Rabimbeyli

2 Azer Dadagov’un “Ad Victoriam” adl1 13. senfonisinin incelenmesi 17-56
Irade Hiiseynova

3 Tiirk makam miizigi vokal performanslarinda Avrupa merkezli etkilesim mekanizmalar: 20. yiizyil 57-67
Ornegi
Murat Birer

4 Tiirk miizigi cocuk sarkilarinda Kiirdi (Frigien) makami yapisinin incelenmesi 69-76
Mebmet Alan

5 Miizik 6gretimi yapan egitim kurumlarinda 6grenim goren 6grencilerin Tiirk Musikisi Nazariyat ve 77-89
Solfeji dersine yonelik goriigleri
Ali Niinikoglu

Indekslenme

Asos, Index Copernicus, Google Scholar, ROAD, EBSCO

Geng Bilge Yaymcilik

Bahgelievler Mahallesi 3015 Sokak No:9/1 Isparta, Ttrkiye

Web site: http://gencbilgeyayincilik.com/ E-mail: gencbilgeyayincilik@gmail.com
Not: TM Uluslararasi Rast Miizik Kongresi tarafindan desteklenmektedir.
Uluslararasi Rast Miizik Kongresi (IRMC) web site: https://rastmusiccongress.org/

T u r k M u Z I g I dergisi O ACL[Sszlglkerigmlivc @ lisans1 altindadir.

Geng Bilge
yayincilik



Tiirk MUZlEl Tirk Miizigi, Mart 2024 B Geng Blilkgc
yayincil

: 4(1), 1-16, e-ISSN: 2822-3195
turkmuzigidergisi.com gencbilgeyayincilik.com
© 2024

Aragtirma Makalesi

Azerbaycan agik sanatinda Nevruz ve Gandab destaninin melopoetik yapisinin

incelenmesi

Naile Rahimbeyli!

Azerbaycan Milli Bilim Akademisi, Bakii, Azerbaycan

Makale Bilgisi Oz

Gelig: 30 Kasim 2023 Tarihsel olarak Azerbaycan agiklarinin destancilik yaratimi gok eski zamanlar1 kapsamaktadir.
Kabul: 22 Subat 2024 “Kitabi Deda Korkut” destanindan gelen geleneklerle bu hale gelmistir. 16. ylizyilda agik sanatinin
Online Yaym: 30 Mart 2024 gelismesi sirasinda agk ve kahramanligi konu alan ¢ok sayida destan yaratlarak giiniimiize

. aktarilmistir. Azerbaycan destanlarinin toplanmasi ve yayinlanmasi, arastirmalarindan énce 19.
Anahtar Kelimeler $ Y p yay , arag

Aserbaycan agk yaratcilig; ylzyilda filolog-halk bilimciler tarafindan gerceklestiriliyordu. 20. ylizyilda Azerbaycan

destanlarinin incelenmesine baglandi ve esaslt bilimsel caligmalar yapilmugtir. Azerbaycan agik

B

Datltortaxm destanlarinin etnomiizikoloji alaninda incelenmesi 20. yiizyihn ikinci yarisindan itibaren hiz
estan

fera gelenckleri kazanmugtir. Bu alanda cesitli ¢aligmalar yapilmis, bazi destanlarin miizikal ve siirsel igerikleri

incelenmistir. Bu aragtirma, Azerbaycan agik destanlari arasinda énemli bir yer tutan Nevruz ve
Nevruz ve Gandab .. N
Gandab destanint ele almaktadir. Aragurmanin amact destanin diizyazi, nazim ve miizik
malzemesinin incelenmesi ve kargilagtrmali bir analizinin yapilmasidir. Destan havalarinin analizi,
Batili agiklarin destansal geleneklerinin ve bélgesel performans 6zelliklerinin incelenmesi agisindan
biiylik 6nem tagimaktadir. Aragtirmada destanin gesitli yazili versiyonlar: incelenmekle birlikte,
Tovuz agik okulunun usta temsilcisi Astk Ekber'in icra ettigi yazili ve notali versiyonu ile havalarin
mizik dili incelenmistir. Agik Ekber'in kaydettigi "Nevruz ve Gandab" destani, Batt agkinin en
yiiksek icra edilen geleneklerini tagir. Analiz sirasinda tarihsel, teorik ve kargilagtirmalt yontemler

kullanilmigtir. Aragtirma sonucunda, destanin analize dahil ettigimiz versiyonunun digerlerine gore
2822-3195/ ©2024 TM

. daha kisa oldugu, baz1 olaylarin ertelendigi, destanda gergeklestirilen yayimlarin agirlikli olarak Batili
Geng Bilge Yayincilik tarafindan

o agiklarin repertuvarina ait oldugu belirlenmistir. Agtk Ekber ve Agik Alihan tarafindan icra edilen
yayinlanmakta olup, agik erigim,

CC BY-NC-ND lisansina sahiptir. . .. . .. .
P icrasinin karakteristik girtlaklari dahil olmak tizere agik icrasmnin profesyonel standartlarin
@®@ yansitmaktadir. Bu aragurmayla agtk sanat Gzerine aragtirmalari yapan aragtirmacilarinin da
BY N ND

dikkatini bu yone ¢ekiyor ve diger destanlarin kaydedilip ¢aligiimasini 6neriyorum.

tim yaynlar, Tovuz agiklarnin genis aralik 6zelligi, zillerdeki genis nefes alan bogazlar, mugam

Makaleye atif i¢in
Rahimbeyli, N, (2024). Azerbaycan agik sanatinda "Nevruz ve Gandab” destaninin melopoetik yapisinin
incelenmesi. Trk Miizigs, 4(1), 1-16. https://doi.org/10.5281/zenodo.10691135

Girig
Kadim tarihi kokenlere sahip olan Azerbaycan agik sanatinda destan tiiriiniin 6nemi biyiiktiir. Agigin repertuvarinin
en genis tiirdi olan destanlar, koklerini "Kitabi-Dade Gorgud"dan almig ve giiniimiize kadar giincelligini ve sanatsal-
estetik 6ztinti korumay1 bagarmistir. Destan, Agik yarauciligimimn en biiyiik ve esasen en zengin tiirtidiir. Azerbaycan
halkinin kadim tarihi, destanlariyla birlikte Agiklar tarafindan 6zel bir ustalikla yaganarak gelecek nesillere aktariimus,
gelistirilip gliniimiize kadar gelmistir. Kahramanlik, aile-ev ve agk destanlar1 olmak tizere ti¢ biiyiik gruba ayrilan halk
yaratictigimnin bu zengin 6rnekleri, 20. ylizyildan itibaren muzikolojinin aragtirma konusu haline gelmigtir. Destanin
icras1 sirasinda sentetik bir tiir oldugu g6z ardi edilmemelidir. Bu anlamda hikaye anlatimi gelenekleri arasinda miizik,
siir, anlatm, dans, oyunculuk becerileri, izleyiciyle iletisim kurma becerisi, toplant yiiriitme becerisi vb.¢ok yonlia

beceriler yer alir. Azerbaycan agik sanati, farkli ortamlardaki kendine 6zgii gelenekleriyle 6ne ¢ikiyor. Bu benzersizlik

1 Sorumlu Yazar: Prof.Dr., Azerbaycan Milli Bilim Akademisi, Bakii, Azerbaycan. E- mail: nrahimbeyli@yahoo.com ORCID: 0009-0003-2970-8459
1
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destanin yaratilmasinda da etkili olmugtur. $u anda Sirvan ($amahi, Salyan), Borgali, Gencebasar (Tovuz, Gazah,
Gadabay, Dagkasan-Semkir agik okullart dahil) okullarinin yani sira Zagatala, Guba ve Kelbecer agik okullarini
sayabiliriz. Bu ortamlarda agik sanatinin temel kriterleri arasinda benzerlikler ve farkliliklar bulunmaktadir. Burada Agik
sanatinda ¢ok 6nemli olan destan ve hava repertuvari, vokal ve enstriimantal icra tarzlari, eglik formlari ve enstriiman
kompozisyonu, sanatlar arasi iligkilerin olusumuna iligkin kriterler gibi konular ele alinmaktadir. Azerbaycan 4siklari,
destanlar1 ¢evreye bagli olarak farkli sekillerde anlatma geleneklerini biinyesinde barindirmaktadir. Mesela $irvan
agtklarinin destant bir pesrov havasiyla baglarken, Baulr agiklarin destant bir divanla baglar. $irvan ortaminda agiklara
eslik eden calgi grubu balaban ve vurmali ¢algilardan olugurken, Batili agik sadece balabanin egliginde calip sark:
soylemektedir. Borgali agiklari sadece saz esligini tercih ediyor. Mugam sanatinin $irvan agiklarinin yaraticilig
tzerindeki etkisi daha gligli etkenlerle ortaya ¢ikmaktadir. Mugam sanatunin Batli ve Borgalt agiklarinin
yaratictligindaki yeri ve konumu bagka kriterlerle de 6l¢tilebilir. Enstriimantal icra 6zellikle Borgalt ve Batl agiklarin
yaraticiliginda geligmistir. Bu tiir farkliliklart pek ¢ok sekilde siralayabiliriz. Destancilik geleneklerinin dogrudan Bau
(Tovuz) agikliginda igerisindeki yonlerine bakmamizin temel nedeni, incelemeye dahil ettigimiz destanin, Tovuz agtk
okulunun parlak bir temsilcisi olan Agik Ekber Caferov tarafindan yazilmis olmasidir. Destan geleneklerin incelenmesi
ilk olarak bu derin ve tarihsel agidan 6nemli tirtin toplanmasi ve yazilmastyla bagladi. Bu ¢alismada aktif olan
filologlarin ve folklorcularin ¢alismalari inkar edilemez. M. Tahmasib (Tahmasib, 1972), G. Namazov (2013), M.
Jafarli (2000) ve diger bilim adamlarinin biytik ¢alismalari sayesinde Azerbaycan destanlar toplanip yaziya gegirilmis,
¢ok sayida versiyonlart ortaya ¢ikarilmistir. Destanlar da 6nemli bir aragtirma nesnesi haline gelmis ve bagimsiz bir
bilimsel yon olarak olusmugtur. Sundugum aragtirmalarda filolog ve folklorcu bilim adamlarinin bu konudaki degerli
bilimsel ¢aligmalarina deginilmektedir. Azerbaycan destanlarinin en parlak arasurmacisi  olarak  Dbilinen

Memmedhuseyn Tahmasib de bunlart tasnif etmistir.

Azerbaycan miizikolojisinde destan tiirii

Klasik miizik sanatinda destan turiiniin ilk tezahitiri, dahi besteci Uzeyir Hacibeyli'nin operalarinda gosterilmistir.
Bestecinin "Aslt ve Karam", "Kéroglu" operalari ile M. Magomayev'in "$ah Ismayil’, Z. Hacibeyov'un "Agtk Garib”
operalari, J. Jahangirov'un "Agik Ali" kantat, degerli sanat incileridir. Bestecilinin yaraticiligindaki agik destanlart
tzerinde yaratuklar eserler miizik hazinemize girmistir. Destanin miizikoloji biliminde incelenmesi biraz sonra, 20.
yiizyilin ikinci yarisindan itibaren bagladi. Bu donemde Azerbaycan miizik biliminde 4gik ¢aligmalarinin temellerini
zaten olugturan Amina Eldarova ve Tariel Memmedov gibi bilim adamlar: 451k sanati ¢aligmalarina 6nemli katkilarda
bulunmuglardir. Agik destan ¢aligmalarina 6rnek olarak T. Memmedov'un "Kéroglu" (Memmedov, 2010), K.
Dadashzade'nin "Asli ve Karam" (Dadazhzade, 2004), N. Rahimbeyli'nin "Agik Garib" (Rahimbeyli, 2009) adl1 eserini,
I. Kogarli'nin "Gurbani". (Kocherli, 2019) ve "Reyhan” (Asiq Huseyin Shamkirli, 2018) destanlar1. verebiliriz. 20.
yiizytlin 30'lu ve 40'lt yillarinda muzikologlar ve besteciler tarafindan yapilan folklor gezilerinde destanlar toplanip,
notlar1 yaziya gegirilmistir. Bu anlamda Ertugrul Cavid'in, Covdat Haciyev'in, Gara Garayev'in, Memmedsaleh
Ismayilov'un caligmalart inkar olunamaz. 20. yiizyilin ikinci yarisindan sonra yogunlagan bélgesel igerikli caligmalarda
A§1k destanlart calismasi da kismen yiiriitilmistir. A.O. Kerimli'nin Tovuz, H. Kerimov'un Borgali, M. Aliyev'in
Gedebay't ve X. Aliyeva'nin $irvan 4sik okullari tizerine aragurmalari buna 6rnek olarak gosterilebilir. Ancak bu tiirtin
sentetik dogasindan kaynaklanan komple teorik analizler dogrudan yapilmamigtir. Bu durum etnomiizikolojinin
onemli bir kolu olarak kabul edilen agikolojide destan tiirti tizerinde genis ve kapsamli aragtrmalar yapilmasi ve tek tek

destanlarin nesir, siir ve miizik i¢eriklerinin yazilip kargilikli olarak analiz edilmesi ihtiyacini ortaya ¢ikarmaktadir.

Azerbaycan asik destanlarinin siniflandirilmasi

Agik yaraticiliginda yer alan destanlar ilk defa filolojik aragtirmalarda tasnif edilmistir. Bu siniflandirmalar esas olarak
destanin igerigi ve burada yasanan olaylarin niteligi ile ilgilidir. Destanlar esas olarak iki ve ti¢ gruba ayrilir. Bunlar
kahramanlik, agk ve aile destanlaridir. Ancak agk destanlarinda ana kahramanlarin cesaretini anlatan sahnelere rastlariz.
Aynt sekilde kahramanlik destanlarinda da bag kahramanlarin agklari ugruna yapuklari fedakarliklara, saf ask

duygulariyla dolu lirik sahnelere tanik oluyoruz. Destanlarin hemen hepsinde aile-ev, ahlak, milli ve manevi degerlerin
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temsil edildigi séylenebilir. Destanlarin siniflandiriimast burada temsil edilen ana fikrin kendisinden ireli gelmesine
gore yapilmustir. Bu anlamda A§1k yaratictliginda agk hikayeleri genis bir yer tutar. "Asik Garib”, "Abbas ile Giilgaz",
"Asli ile Karam", "Tahir ile Zohra", "Nevruz ile Gandab", "Valeh ile Zarnigar", "Masum ile Dilafruz" ve onlarca agk
destanlarr agiklarin sanatinda biiyiik bir heyecanla anlauliyor. Kahramanlik destanlarinda ana karakterler olumsuz ve
kot gligleri silahlarin glictiyle yenerken, agk destanlarinda bunu miizik ve sézlerin yardimiyla yaparlar. Hakk (Gergek)
agigin ifadesi agk destanlarinin &nemli bir fakesrdiir. Butani (Idolii) kahramana vermek ve agtk olma yeteneginin
kazanilmast olaylarin bundan sonraki gidisatinda 6nemli rol oynar. Kahramanlarin teste tabi tutuldugunda iistesinden
geldigi sey tam da bu olaganiistii yetenektir. Gergek sevgilinin s6zii ne kadar 6nemliyse onun dokunulmazligs ve
kendisine verilen soziin yerine getirilmesi de bir o kadar 6nemlidir. Bunun bir 6rnegi "Nevruz ve Gandab" destaninin
sonunda kralin séziinti tutmak zorunda kaldig1 sahnedir. Miizikoloji biliminde agik destanlar1 farklt siniflandirmalara
uyarlanmugtir ki bu da aragtirmanin temel problemiyle daha ¢ok ilgilidir. Bu baglamda destan tiiriiniin bolgesel agik
ortamlar1 ¢ergevesinde incelenmesi ve bestecinin yaraticiliginda uygulanmast gibi bilimsel sorunlart siralayabiliriz.
Gerek filolojik gerekse miizik-teori ¢aligmalarda tirtin sinirlt kriterleri tizerinden caligildigt ve sentetik dogasinin gézden

kagirildigr goriilmektedir.

Arastirma Problemi

Sunulan aragurmanmn temel problemi, modern A§1k repertuvarinda genis bir yer kaplayan Nevruz ve Gandab
destaninin  melo-siirsel 6zelliklerini incelemektir. Bu problemin kapsadigi konulart 6zetlemek ve agagidaki alt
problemler halinde sunmak miimkiindir.

Alt Problem 1. Azerbaycan Agik yaraticiliginda "Nevruz ve Gandab” destan1 nasildir?

Alt Problem 2. Bilimsel Kaynaklarda "Nevruz ve Gandab" destant nasildir?

Alt Problem 3. "Nevruz ve Gandab" destaninin varyantlart nelerdir?

Alt Problem 4. "Nevruz ve Gandab" destaninin igerigi nasildir?

Alt Problem 5. Nevruz ve Gandab destaninin melo-siirsel 6zellikleri nelerdir?

Yontem
Destan bir tiir olarak tiir sentetik folklor tiiriine aittir ve siir, diizyazi, miizik, dans, teatral unsurlar, tarihi gergekler,
kisilikler vb. icerir, organik olarak birlegtirildiginde, agik yaraticiliginin en yiiksek standartlarini ifade eder. Bu anlamda
agtk destanlrinin incelenmesi bir takim aragtirma yoéntemlerinin uygulanmasini gerektirmektedir. Aragtirmamda
ozellikle tarihsel-kargilagtirmali, teorik ve ampirik yontemler kullanildi. Agik destanlarinda degiskenligin folklor
malzemesinin karakteristik 6zelliklerinden biri olarak kendini gésterdigi bilinmektedir. Her destan incelenirken onun
mevcut varyantlar1 da odakta tutulur. Bu amagla agik destanlar1 ile "Nevruz ve Gandab" destaninin belirli versiyonlart
tarihsel-kargilagtirmali yontem uygulanarak rafine edilmigtir. Ampirik yontem, dogrudan bilgi verenler, sanatgilarla
yapilan konugsmalar, el kutlamalarinin gézlemlenmesi vb. dahil olmak tizere agiklar tarafindan icra edilen destanlarin
video ve ses kayitlarina dayanmaktadir ve konularda 6nemli rol oynuyor. Daha 6nce de belirttigimiz gibi Agik
destanlarimnin miizikoloji agisindan incelenmesi 20. ytizyilin ikinci yarisindan itibaren artmis olup, burada segilen teorik

yontem etnomiizikolojinin ilkelerini icermekte ve melo-siirsel analizin ytirtitiilmesini belirlemektedir.

Bulgular

Azerbaycan Asiklarinin yaraticihiginda Nevruz ve Gandab destani

Cok sayida destanin miizikal ve siirsel dilinin kapsamli bir gekilde incelenmesi modern Agik calismalarinin ana
aragtirma konularindan biri olmasina ragmen, bu alanda baz bogluklar goriilmektedir. Bu anlamda aragtirmaya dahil
ettigimiz "Nevruz ve Gandab" destaninin miizikal igeriginin analizi ilk kez gerceklestirilmistir. Analiz, destanin Batr agik
bolgesinin usta sanatgist Ekber Caferov'un yazdigi versiyonu tizerinden gergeklestirilmistir. Aragtirmada nesir, siir ve
havanin siirsel, melodik igerigi temel alinarak destanin igerigi analiz edilmis ve bu amagla miizik-teorik analiz yéntemi
kullanilmistr. Elde edilen sonuglara gore destanin farkli yillarda yayimlanan versiyonlar: arasindaki farkliliklar ortaya

¢ikarilmig, Batt agtk ortaminin destangilik gelenekleri baglaminda kendine 6zgii kriterler de ortaya konmustur.
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Destanin tahliline gegmeden 6nce séyleyicileri, Asik Ekber Caferov, Agik Alihan Niftaliyev ve Balabanci Museyib
Abbasov hakkinda bilgi vermek istiyoruz. Azerbaycan agik sanatt farkli ortamlara bolinmiistiir; bunlarin en buyiigi
zengin icra geleneklerine sahip Gencebasar agik ortamidir. Bu ortam genis bir cografi alani kapsamaktadir. Burada usta
agiklariyla taninan okullar olusmugtur. Bilimsel ¢aligmalarda kimi zaman Batt 4gik ortami olarak da anilan Gencebasar,
Tovuz, Gadabey, Gazah, $emkir, Daskasan gibi 4sik okullarinin bulundugu en biiyiik 4tk ortamidir. Hiiseyin
Bozalganli, Hiiseyin Semkirli, Mirza Bayramov, Esad Rzayev, Karagioglu Ibrahim, Agik Zilfuigar, Islam Yusifov, Gara
Movlayev, Mikayil Azafli, Ekber Caferov, Murad Niyazli, Imran Hasanov, Hanlar Maharramov ve daha birgok usta
astk burada yasamig ve yaratmugtir. Yarauciligindan bahsettigimiz Asik Ekber Caferov, 1933 yilinda Tovuz agikliginin

merkezi sayilan Bozalganli kdyiinde dogmustur.

Resim 1. Agik Ekber Caferov (1933-1990)

A. Jafarov, agik sanatinin sirlarint ilk olarak Tovuz'da agik okulunu kuran, agik sanatinda derin bir usta olan sanatgi
Asik Hiiseyin Bozalganli'nin yegeni Gadir Ismayilov'dan 8grenmis ve bundan yararlanarak ustaligin zirvesine kadar
yikselmis. Sazin yani sira kaval, balaban ve zurna ¢alabilen Agik Ekber, kiigiik yaglardan itibaren yetenegini ortaya
koyarak el senliklerinin gézde konugu oldu. Genis bir ses araligina sahip sesi, agigin Zilhan olarak taninmasina yol agt1.
Agitun icrasinda onlarca havalar, destanlar bayiik bir agkla dinleyicilerinin hafizasinda sonsuza kadar kok salmaktadur.
Zamanla diinyalarint degistiren agiklarin performanslart CD disklere kaydedilerek olimsiizlestirildi. Yarauciliginda
destanlara genis yer veren Asik Ekber ve onunla birlikte toplulukta seslendiren Alihan Niftaliyev'in kaydettigi "Nevruz
ve Gandab" destani, Bat1 agiginin en yiiksek icra edilen geleneklerini tagimaktadir.

Agik Alihan Niftaliyev 1943 yilinda Tovuz bélgesinde dogmus olup tiim yagamini saz sanatina adamigtir.

Resim 2. Agik Alikhan Niftaliyev (1943-2022)

Hocast Tovuz agikliginin biiyiik Gstadr Mikayil Azafli idi. Agik Aihan'in kariyeri boyunca Asik Ekber'in muadili
olarak halk t6renlerinin siisleyen zil ve sagraq sesi, profesyonel performans becerisi her zaman halkin bitytik sempatisini
ve sevgisini kazanmugtir.

Agiklara eslik eden balaban sarkicist Museyib Abbasov da Agik Ekber'in bu sanattaki muadili olarak tin kazandu.
1934 yilinda Tovuz'un agkinin besigi sayilan Bozalganli kéytinde dogdu.
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Babasi, miizik ve s6z sanatinda usta, sesinin gtizel olmasiyla dikkat ¢eken kisilerden biriydi. Balabanct Museyib ayni
zamanda sazda da galabilmektedir. Sanata Agik Ekber ile birlikte gelen balabanci, 35 yil boyunca birlikte ¢almig ancak

meslektagi ve yakin arkadaginin zamansiz 6liimii nedeniyle bir daha ¢almamugtir.

Literatiirde Nevruz ve Gandab destaninin yeri

Arasurmamin adadigi "Nevruz ve Gandab" destani folklor ¢alismalarinin odak noktasinda yer alan nesnelerden biridir.
Folklor¢u bilim adami Sednik Paga Pirsultanli'nin da 6zel bir bilimsel ¢aligmast var. Ask destanlarinin tarihini
gerceklere dayanarak inceleyen bir bilim adamyi, destanin olay 6rgiisiintin 17. ytizyilda bagladigint gésterdigine inaniyor:
"17. ytzyilin baglarindan itibaren Misir topraklari Tirkiye'nin kontrolii alundaydi. Bu tarihi déneme ait olan
Diyarbakirlt Nevruz'un eline Buta alip, Diyarbakir'dan Gandab'in pesinde Misir'a gitmesi, dolayisiyla destanin gergek-
tarihsel bir destan sayilmasidir” (Pirsultanli, 2009:23). Destanin batt ortamina 6zgii varyantlarinin Borgali, Sirvan,
Giiney Azerbaycan'da anlatuldigi da aragtirmaya yansimigtir. Destanin farkli versiyonlarini aragtrirken bazi kaynaklarda
olarak isimlerin izolasyonuna baglar: “O destan, bir ask destanindan, efsaneye dayanan bir kahramanlik destanina
dontigtir. Burada asatir, Nevruz ile Kallegoz'un kargilagmasidir. Agk destant kahramanlik destanina doniistiigiinde
isimler tekleniyor” (Pirsultanli, Nevruz Gandab, s. 42). Destanin bes ciltlik "Azerbaycan Destanlari"nda "Nevruz" adi
alunda verildigini belirtelim (Azerbaycan Destanlari, 2005:167). Bilim adaminin, 6ncelikle mevcut geleneklerle ilgili
olan destanin yaziminda bazi kusurlarin bulundugunu belirtmesi ilgingtir. Kusur 6ncelikle destanin baginda verilen
Ustadname ve sonundaki Muhammesin yazarligi sorunuyla ilgilidir. Alim, destan baglangicinda 4siklarin, Ustadnameni
soylerken kendilerinden 6nceki 4siklara gonderme yapmasi, sonunda da olaylarin ait oldugu déneme ait Muhammesler
verilmesi gerektigine inanmaktadir. Ekber'in agk destant olan incelemeye dahil ettigimiz versiyonunda Tovuz, dgik
ortaminin usta sanat¢ist Hiiseyin Bozalganli'nin Ustadnamesini anlatmaktadir. Azerbaycan 4sik sanatinda destan
geleneklerin bir tezahtiri olan bu 6l¢iit, Batlt 4siklarin destan yaratmasinda da kendini gostermektedir. Cevrenin
ustalarinin sanatina yénelme, Baulr agiklarin destanlarinda siklikla goriiliir. Bu gergek hem siirsel hem de miizikal
icerikte kendini gostermektedir. Incelemeye dahil ettigimiz "Nevruz ve Gandab" destaninda gergeklestirilen havalara
(yaymnlara) bir gdz atalim: "Garachi’, "Goyche giizellestirme’, "Iran dubeytisi’, "Memmedhuseyni’, "Ovsari’,
"Kesisoglu" . Listelenen yaymlarin tamami Gencebasar agiklarin repertuvarina ozel olup, en st diizeyde performans
standartlarinda sunulmaktadir. Tovuz ¢evresinin parlak bir temsilcisi olan A§1k Ekber, hem destan anlatimiyla hem de
havacat repertuvarinin zenginligiyle halk tarafindan taniniyor ve seviliyordu. Onun genis ses aralig1, bircok mugamu

biiyiik bir ustalikla ¢alarak, hatta agik havalarinda bile ortaya ¢ikmistir.

Nevruz ve Gandab destaninin varyantlar:

Azerbaycan destanlarinin yazilmast ve yayimlanmasi meselesi 19. ylizyildan giiniimtize kadar devam etmektedir. Bu
¢alisma 20. ytizyilda yayginlasti ve destanlar koleksiyonlar ve ¢ok ciltli ansiklopedi halinde yayimlandi. Dogal olarak
farkli koleksiyoncular tarafindan farkli yillarda gergeklestirilen bu ¢alismada sozlii halk yaratuciliginin tipik 6zelligi olan
degiskenlik meselesi de belirgin bir sekilde kendini gdstermistir. "Nevruz ve Gandab" destaninin farkli versiyonlarinin
kesti, arastirma nesnemizin daha derin bir gekilde aragtirilmasinin temelini attyor. Bu destan, agk destanlarinin parlak

bir rnegi olarak pek ¢ok filolog ve folklorcunun ilgisini ¢ekmistir. Azerbaycan ask destanlarint kapsamli bir sekilde
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aragtiran filolog M. Tahmasib, eserinde Nevruz ve Gandab destaninin igerigini vererek, onun "Kitabi Deda Gorkud”
destant ile olan baglantilari tizerinde durmaktadir (Tahmasib, 1972:211). G. Namazov, Nevruz ile ¢oban arasindaki
konugma sahnesinde destanin agik sanatnin ustalarindan Kara Coban tarafindan yaratilmig olabilecegi ihtimalini 6ne
siirmekte ve siir 6rnekleriyle bu goriisiini gerekgelendirmektedir (Namazov, 2013: 72). Listelenen kaynaklarda ve beg
ciltlik Azerbaycan destanlar1 koleksiyonunun birinci cildinde yer alan destanin igerikleri birbirinden farkl: degildir. 20.
yiizyilin ilk yarisinda Azerbaycan folklorunun derlenmesinde yakindan yer alan ve biiyiik katkilarda bulunan Ertugrul
Cavid'in eserleri arasinda ufak farkliliklar goriilmektedir. E. Cavid'in bu destan1 Tovuz agigt Hiiseyin Bozalganli'nin
icrasindan kaydetmis olmast ilgingtir ve Ekber'in icrasinda gozlemledigimiz farkliliklar bu anlamda dikkat ¢ekmektedir
(Cavid, 2011:35). Analize dahil ettigimiz versiyonda, Nevruz'un Gandab'a el¢i gonderen Istanbul pasastyla (E.Cavid'in
versiyonunda bu Fireng krali) yapug: savag sahnesi tamamen yok. Aslinda bu durum, Agik Ekber'in anlattigi destanin
nispeten modernlestigini ve icerdigi kahramanlik sahnelerinin ertelendigini gosteriyor. Destanlarin  kisaltilarak
anlatlmasina neden olan bagka ger¢ekler de vardir. Burada oncelikle 20. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren yayin
kriterlerinin etkisine dikkat ¢ekilebilir. 20. ytizyilin bagina kadar giinlerce stiren senlikler artik ti¢ dort saat striiyor.
A.O. Kerimli arasurmasinda Nevruz ve Gandab destaninin iki giin 6nce anlatuldigint belirtmektedir (Kerimli,
1995:71). Modern teknolojilerin gelistigi bu ¢agda, bilgi bollugu, insanlarin sicak sosyal yagsami, giinlerce, saatlerce ask
destanlarint dinlemek gibi geleneklerin giderek sogumasina ve unutulmasina yol agmistir. Ikinci bir neden olarak
destanlarin ses (audio) ve goriintii (video) kayitlarinin yapimina getirilen kisitlamalar sayilabilir.

1nceledigimiz tim varyantlarda manzum metinlerin tekrari, bu destanin agik yarauciliginm i¢indeki 6nemli yerini
belirleyen bir kriter sayilabilir denilebilir. Agiklarin bu destana ¢ok iyi hakim olduklart ve hem diizyazida hem de siirde
icerigini olabildigince koruduklart goriilityor. S. Pirsultanl’'nin bu destan tizerine yaptig1 aragtirmada ayni manzum
metnin farkli destanlarda belirli varyantlarla tekrarlanmasi konusuna deginilerek somut 6rnekler verilmektedir. Bu
durum destan siirlerindeki agik siirinin tir ve dil @islubunun diizenliliginden ve agiklarin birbirlerinin yaraticiligindan
faydalanmalarindan kaynaklanmaktadir. Ayrica yazilan nushalarla bizim sundugumuz niishalar arasinda biiyiik
farklarin bulunmamast da bu destanin mahz Gencebasar ¢evresinde ortaya cikip yayildigi varsayimina yol agmaktadir.

Gencebasar agik ortaminin incelenmesi bir dizi miizikolojik ¢aligmaya da yansimistir. Bu anlamda A.O. Kerimli'nin
Tovuz ve M. Aliyev'in Gedebay agik ortamlart Gzerine yapugr bilimsel ¢aligmalardan bahsedebiliriz. Folklor
¢alismalarinda Muharrem Gasimli, Mahamud Allahmanli ve Ilhama Gasabova'nin bu ortamla ilgili caligmalar
bulunmaktadir. Bu eserlerde ortamin onlarca usta agiklari, zengin icra geleneklerine, renkli destanlara ve havacat
repertuvarina sahip oldugu defalarca vurgulanmigtir. Zengin miizik saz havalari bestelemek, lirik ve epik konularda
farkli gorintti ve hece agirliklarinda siirler yazmak, zengin igerikli ask ve kahramanlik destanlar1 yaratmak Bat1 agk
okulunun temel 6zellikleridir (Namazov, 2013:73).

Azerbaycan agik ortamlarinin destan anlatma gelenekleri birbirinden farklidir. Bylece Sirvan agiklarinin destant bir
Divaniyle degil, bir Pegrovla (§irvan ortamma 6zgl bir tiir) baglar. Gencebasar 4giklar1 Divaniyla baglar, Tajnis ve
Garagi ile devam eder. Borgali'dan farkli olarak burada agiga balaban eglik ediyor.

Béylece "Nevruz ve Gandab” destaninin mevcut versiyonlarini ve bilimsel aragtirmalarda yer alan degerli fikirleri
ozetleyerek, bu destanin agk destanlari arasinda yapisy, icerigi itibariyla, sanatsal-estetik, egitici, ruhsal-psikolojik icerikli
bir eserdi ve ilgi ¢ekici bir aragtirma konusu oldugu sonucuna varabiliriz. Destanin miizik dilinin 6zelliklerinin ortaya
konulmast konusu, hem incelemeye dahil ettigimiz varyant esas alinarak, hem de diger varyantlarin dogrudan Bati'dan

elde edildigi gercegi dikkate alinarak, bu ortamin icra gelenekleri dikkate alinarak yapilmalidir.

Nevruz ve Gandab destaninin igerigi
Destan, Batt ortaminin ustadlari Agik Ekber Caferov, Agsik Alihan Niftaliyev ve Balabanci Museyib Abbasov
tarafindan sunuldu. Destanin 6zeti su gekilde:

Olaylar Diyarbakir'da Kerim Paga'nin evinde baglar. Yagadigi hayal kirikligini gren esi Zeynab, nedenini sorunca
¢ocugu olmadigindan sikayet etti. Esi, paganin, Diyarbakir'in biitiin yoksul ve muhtag halkini toplayip onlara bir masa
ag1p bu haberi yaymasini tavsiye eder. Bunun yerine insanlarin dua etmesine ve onlara ¢ocuk dilemesine izin verin. Paga
oyle yapar, zaman doldu, vakit geldi ve gtizel bir ogullart oldu. Cocuk Nevruz bayrami arifesinde dogdugu i¢in ona

6



Rahimbeyli Turk Mizigi 4(1) (2024) 1-16

Nevruz adini verdiler. Cocuk ergenlige ulastuginda babasinin sarayinda agik sarkisini duyar, biytilenir ve Tanri'dan bu
yetenegi kendisine vermesini ister. Bu sekilde uyur ve rityasinda Pirani bir dervis ona Misir kralinin kizt Telli Gandab't
buta olarak verir. Nevruz daha sonra anne ve babasiyla vedalagarak Misir'a dogru yola ¢ikti. Misir'a giden yol nehrin
icinden gecer ve gemi kar firtinasinda batar. Kavvas Ahmed, Nevruz'u oradaki sahile getirir. Ona bakar ve kiziyla
evlendirir. Ancak sevgilisini hatrlayan Nevruz tekrar Misir'a gider ve sonunda Gandab'in babasinin sigmagina varir.
Burada kralin pehlivanlariyla doviisiir ve hepsini yener. Bunu géren kral onu sarayma davet etti. Nevruz i¢in ne
yapacagini soyliiyor. Ancak Nevruz, Gandab i¢in geldigini soyleyince kral sinirlendi ve onu zindana saldirdi. Gandab
da sevgilisine ulasmak i¢in kendini hasta ediyor ve annesine acisini anlatiyor. Sonunda kral 6tkesinden vazgeger ve
Nevruz'u stnamaya karar verir. Nevruz hakikat agig1 oldugu icin sinavdan yiizi bembeyaz ¢ikar ve Gandabi'yi alip tek
basina yola ¢ikar. Yolda Kallagoz ile savagarak esir aldigt Arap kralinin kiz1 $ehriyar't ve daha sonra Kavvas Ahmed'in

kiz1 Giilsan't da alarak Diyarbakir'a geldi. Burada bir kutlama yapiliyor ve destan bununla bitiyor.

Nevruz ve Gandab destaninin melo-siirsel 6zellikleri

Incelemeye dahil ettigimiz "Nevruz ve Gandab” destaninin nesir, nazim ve miizik malzemesi tarafimizdan kayit altina
alinmig, havactlart Sibelius programinda notaya alinarak derlenmigtir. Destan, Agsik Ekber, Asik Alihan Niftaliyev ve
Balaban oyuncusu Museyib Abbasov'un egliginde sunuldu. Iki agigin destan anlatma gelenegi Azerbaycan agik
sanatinin tipik bir 6rnegidir. Bu sirada agiklar sirayla havanin misralarint sdyliiyorlar. Bu, performans siirecinin renkli
ve ilging organizasyonunun temelini olugturur. Ayni zamanda agiklarin saz da uyum saglamaya ve seslerini
dinlendirmeye zamanlar1 olur.

Destanin ilk melodisi, havacati "Garag1"dir. Agik sanatinda bu hava 6nemli bir yer tutar ve miizikal icerigi agik
sazinin hemen hemen tiim katmanlarini kapsar. Asik Ekber'in yiiksek ses araligi, destanin baginda bu havay1 séylemeyi
miimkiin kiliyor. Ayni zamanda agk destanlart arasinda eskiligiyle 6ne ¢ikan bu destanda agigin bu havaya hitap etmesi
de ¢evreden gelen gelenekler arasindadir. Destanda gergeklestirilen havalarin segimi olaylarin gidisatina, kahramanlarin
karakterine, agigin profesyonelligine ve yetenegine baglt bir konudur. "Gara¢i'nin ayni zamanda agik havalarinin
koklerinden birinin adrt oldugu da bilinmektedir. Havacatin ad: konusunda da farkli versiyonlar mevcuttur. Birgok
agtk bu havaya "El hava", "Dervis" adini verir. $ah perdenin kékiinde Gosma (beyit) tizerinde s6ylenen "Garag1” havast,
saz ve balabanin ¢aldigr sekiz 6l¢iilii enstriimantal girisle baglar. Havanin vokal kismimnt Agtk Alihan seslendiriyor.
Resitatif-yiiksek sesli vokal kismi Sah perdesinin kékiinde baslar ve ¢evresinde orta ve ayak perdelerinde yiiriinerek
melodik gdvdeler olugturulur. Ilk kadans, iki melosatrin sonunda bas perde de(re) sonlantyor. Bu, havanin nokta
makam-intonasyon ununa ("re" tonikali segah) dayanmaktadir. Ikinci kadans da ilk olarak bas perdede galinir ve
{iclincii misranin tekrart sirasinda melodi yavag yavas acik tele (do) dogru iner. Ilk satrin okunmasinin ardindan Agik
Ekber, 6nce nezmle olarak ikinci satr1 okur, ardindan babasinin Nevruz'la diyalogundan bir sonraki pasaji okur.
Havanin ikinci satrindan 6nce ¢alinan enstriimantal ara boliimde, melodide hafif bir genisleme ve kdk notadan
baglayarak ana leitmotife dogru bir hareket gézlemliyoruz. Bu kez havanin bir sonraki satiri, Agik Ekber tarafindan
once miizik egliginde séylenir, ardindan destanlar icin geleneksel olan nezmle olarak okunur. Bazen bu degisim tam

tersi olabilir.
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Figiir 1. Garagt havast

Bir sonraki olaylar anlattiktan sonra calinan ikinci havacat "Goyce Guizellemesi'dir. Bu hava Bati ortamimin
bolgesel repertuvarinda yer almaktadir. Tovuz, 4giklarin yarauciliklarinda genis bir yer tutar ve agk igerikli destanlarin
hemen hepsinde okunur. Agik havacatt baglamadan 6nce isminin farkli varyantlar1 hakkinda bilgi veriyor ve adinin
"Yungul Sharili" olarak da anildigina dikkat gekiyor. Sarili havlari ¢ogunlukla Borgalt ortaminda icra ediliyor ve
Ekber'in isim varyantlarina dokunmast onun genis bilgisini gosteriyor. Hava $ah perdenin kékiinde icra olunur ve
siirsel metni ise bir Gogmadi.

Bu sefer agiklar dordliigiin icrast sirasinda yerdeyisme ediyor. Asik Alikhan ikinci ayeti sdyliyor, ardindan Agik
Ekber bir sonraki dérdliigiin ilk 6nce okuyor. Daha sonra annesi Zeynab Hanim'in séyledigi dérdligi séyliiyor. Son
misrant 4giklar tarafindan qrupla sGylenir, su da Bat 4siklarinda bir icra ttiriidd. Bu tiir icra 6zellikle destanin iki agik
tarafindan anlatilmast durumunda kullanilir. Deyisme sahnelerinde agiklarin misralarinin déniigimli olarak ¢alinmast

ve son misralarin birlikte sylenmesi bu sanatta var olan icra tiirlerinin zenginligine isaret etmektedir.
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Béylece, " Goyce Glizellemesi " havast geleneksel olarak saz-balaban toplulugunda enstriimantal bir girigle (14 6l¢ti)
baglar. Giris melodisi ¢oban agitindan baglayarak asagiya dogru uzanan kigiik ardigik motiflerden olugur. Her
ctimlenin ritmi, sah perdesinde bir ritim yaratir. Enstriimantal icra yetenegiyle 6ne ¢ikan, agtk havasinin giris kismi

melizma bakimindan zengin pargali motiflerden oluguyor.

GOYCO GOZOLLOMOSI

Figiir 2. Goyce Guzellemesi havasi

Havanin vokal kismy, zil kaydindaki orta perdenin (E bemol) ziliyle baglar ve sah perdeyi temel alan melo-tellerden
olugur. Dérdliigiin ikinci ve tigiincii satrinda melodi bag perdenin ziline dogru ilerleyerek kadanslar olugturur (33, 38,
41. olctiler). Eslik olarak sah perde kokiine 6zgii kompozisyonlar duyuyoruz. Destanin icrast sirasinda agiklarin bireysel
performans yeteneklerini sergileme konusuna biraz farkli yaklagtiklarini belirtmek gerekir. Buradaki temel amag,
destanin kahramanlarinin yagadigi duygu ve duygulart aktarmak i¢in dogru atmosferi segmek ve ayni zamanda teatral
becerileri daha fazla ortaya ¢ikarmakur. Bu anlamda havanin icrast sirasinda agiri virtiidz enstriimanlar ¢almaya

¢alismak, zilleri yersiz ¢almak, ana igerikten uzaklagmak uygun degildir. Usta agiklar bu noktalari ¢ok iyi bildiklerinden,

9



Rahimbeyli Tiirk Miizigi 4(1) (2024) 1-16

destan gecelerinde yarattugr gorintiilerin izleyicinin dikkatini kendine ¢ekmeye ¢alismig ve bu amagla performans
becerilerine deger vermistir. Bu diistinceleri inceledigimiz destan ve onu icra edenlerle iliskilendirebiliriz.

Destanin bir sonraki melodisi "Iran dubeiti"dir.

IRAN DUBEYTI
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Fiqiir 3. Iran Dubeiti havas:

Bu hava gemiye ulagmak i¢in gemiciye hitaben Nevruz garaylisi ¢alinir. Asik Ekber, havanin "Koroglu dubeyti"”
olarak da anildigina dikkat cekiyor. Dubeyti'nin (kosa beyt) bir diger adi da "Iran dubeyti” ve "Koroglu dubeyti"dir.
"Koroglu" hava sahasindandir. Garaylis esas alinarak, Misri pegesinden baglayarak Misri kokiinden soylenir” (Agiklayict
saz sozlugi, 2015:33). Sozlitkte goriildigh gibi hava Misir kokiine dayanmaketadir. 22 barlik enstriimantal giris, bir ana
ve ¢eyrek notadan olugan ana ana motiflerin farkli tekrarlarindan olugur.

Bu hava gemiye ulagmak i¢in gemiciye hitaben Nevruz Garaylisi ¢alinir. Asik Ekber, havaya "Kéroglu dubeyti” de
denildigini belirtiyor. Dubeyti'nin bir diger adi da "Iran dubeyti" ve "Koéroglu dubeyti'dir. "Koroglu" hava
dizisindendir. Garaylilar esas alinarak, Misri pegesinden baglayarak Misri kokiinden s6ylenir” (Agiklayict saz sozlugi,
2015:33). Sozlitkte gorildiigii gibi hava Misri kokiine dayanmaktadir. 22 barlik enstriimantal girig, bir sah perde ve

ayak perdeden olusan ana motiflerin farkli tekrarlarindan olugur. Vokal kismi kdkten (si-bemol) baglar ve yavag yavag
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asagtya sah perdege dogru iner. Ilk satrin her iki ayeti de iki defa tekrarlanir ve ilk ayet ile tekrar arasinda kiigiik bir
bosluk birakilir. Vokal bolimitiniin ana motifleri, bircok agtk havalari icin tipik olan giris igeriginden
kaynaklanmaktadir. Tkinci musray1 seslendiren Agtk Alihan'in icrast zengiileyle baglar ve biraz degisik bir gelisim
gosterir. Burada "ay balam" ve "ay sonam" ifadelerinin olusturdugu acilimlar dikkat cekmektedir. Ikinci kitadan sonra
Asik Ekber, ayni satirlar1 nezmle okuduktan sonra olaylarin arka planina iligkin yorumlarda bulunur.

Destanda anlatilan bir sonraki hava, Nevruz'un geminin bir tahta pargasi tizerinde kalarak nehirde batmas:
sonrasinda yasadig1 aciyr anlatir ve burada bir sonraki havani Geraylida syler. Burada icra edilen "Memmedhuseyni”
havasi "Heydari" olarak da bilinir, isim varyanu giirsel igerikten dogmustur: "Bu havada esas olarak Memmed
Hiiseyin'in sozleriyle soylendigi icin "Memmedhuseyni” adi verilmistir” (Agiklayict Miizik Sozlagt, 2015:46). Bu

havanin mugam sanatinda "Osmanli” ("Mani" olarak da bilinir) vurmalt mugam olarak yerini aldigin1 belirtmek gerekir.

MOMMODHUSEYNI
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Figiir 4. Memmedhuseyni havasi

"Memmedhuseyni” havasinda her iki agigin ses araliginin genis olanaklar1 ortaya ¢ikar ve bu kriter 6zellikle Tovuz
agiklari igin 6nemlidir. Bu kez Agik Alihan, 12 haneli enstriimantal girisin ardindan havanin ilk satrint séyliiyor. Vokal

kismu resitatif-deklamatik sesli bir tarzda ¢alinir, enstriimantal eslik ise geleneksel olarak sabit bir ritimle ¢alinir. Her
11
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satrin ilk musrasinda agiklar, kahramanin hissettigi yalnizlik ve pismanlik duygularini unutulmaz bir ses tonuyla
yansitmaya ¢alisirlar. Agik Ekber'in icrasinda belli miktarda mugam girtlagini da duyabildigimizi belirtmek gerekir.

"Memmedhuseyni” havasi sah perde kokiine dayanmaktadir. Enstriimantal giris sah perdeyle baglar ve hareketli bir
melodik yapiya sahiptir. Her ctimlenin sonu, kvinta sigrayisla kok perdeye dogru bir kadans olugturur. Vokal kism1 gah
perdeden baslasa da resitatif karakteri hareketli melodik yapilara izin vermez. Burada ana igerik gah, orta ve bag perdeler
etrafinda doniyor. Ikinci satrin sonunda, havanin sur makamma dayali olmasindan dolay1 ritim tam olarak ana
perdede meydana gelir. Enstriimantal ara bolamler, satrin ayetleri arasindaki ana motifleri tekrarlar.

Destanin bir sonraki havasi"Kesisoglu"dur. Bu hava, Bat1 ortamlarinda oldugu gibi klasik A§1k repertuvarinda da
genis bir yer tutar. Sah perde kdkiine dayanan havanin siirsel temeli Gogmadh. Ilk satir Agik Alihan tarafindan sdylenir,
ikinci saur siir olarak verilir ve Ggiincii satir Astk Ekber tarafindan seslendirilir. Havanin vokal kismi resitatif-

deklamatik sesli bir tarzdadir ve yine genis nefesli zengtileler duyarz.

KESISOGLU

Biz-da gol-dik gal-dix ay ba-la ga-lun qo-lun-da Bir kim-so-nam yox-du Mi-sir e-
P . !
7= — —
~e ‘-‘a‘"——————-’ﬁh‘-——-_——'-ﬁ“——_____——-”
16
) 1 N |
AL o E e " - f - P —
| 7 T 1 ™ T 1 = 1
| 1 1 1 1
[ et
lin-da ay ba-lam ay ba-lam A
n L
e e
(o e e e R
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Ozellikle sah perdeden ana perdeye dogru yapilan glissando ve havanin sonuna dogru vokal kisminin verimli
karakteri, agigin ses ve icra becerilerinin genis araligini gostermektedir. Ancak agiklarin asil sunumu destanin son
havacatinda sergileniyor. "Ovsar1" havasi ti¢ agamada ¢alinir. Bu hava Gandabla annesinin deyisme sahnesinde yagand.
Hacim bakimindan en biiyiik 6rnek olan "Ovsar1” havasi, ayn1 zamanda genis hacmi ve renkli ¢algr araicralariyla da 6ne
cikiyor.

Sah perde kokiinde Gogma tizerinde s6ylenen havanin ilk satrinu Agsik Ekber séylityor. Geleneksel olarak ikinci satir
Agik Alihan tarafindan sdylenir ve son olarak son saur yine Agik Ekber tarafindan soylenir. Bu havanin destana en
hacimli ve parlak icra becerisiyle kazandirildigini s6yleyebiliriz. Burada ayrica Mugam icrasinin karakteristik 6zelligi
olan zil ve girtlakta Ekber'in genis nefesli bagalarint da duyabilirsiniz. Havanin enstriimantal aletleri de digerlerine gore

genis ve ¢esitlidir.
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Figiir 6. Ovsar1 havas

Destan boyunca enstriimantal pargalarin icrasinda balabanin roliine 6zellikle dikkat edilmelidir. Bu havalarda ana
mevzunun vurgusu ve icracinin icra tarzi net bir sekilde duyulmakta, saz-balaban diietinin Bat1 agik ortaminda 6nemini

bir kez daha ortaya ¢ikmaktadir. Destan bir Muhammasla bitir.
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Tartisma
Béylece destanda duyulan havanin kisa bir 6zeti ve Bat1 agikliginin zengin hikaye anlatma (destangilik) geleneklerinin
tezahiiri, "Nevruz ve Gandab" destaninin agik yaraticiiginda 6nemli bir yer tuttugunu séylememize olanak saglar.
"Destan1 bilmek, destani icra etmek, Agigin nasil bir sanatc1 oldugunu degerlendirmede ve ortaya ¢ikarmada ¢ok degerli
bir kriter olmugtur” (Ismayilov, 2005:12). Bu destanin yaziya dokiilerek kapsamli bir sekilde incelenmesi, Azerbaycan
agtklarinin destan yaratminin incelenmesinde ender bilimsel ¢aligmalardan biri olarak 6nemlidir. Aragtirma sirasinda
destanlarin icrasinda bolgesel gelenekler ortaya ¢ikarildigr gibi, destanlart anlatan A§1klarm ustaligl, yaraum siirecinin
ana bilegenlerinden biri olan havalarin icrasinda da ortaya ¢ikmaktadir. "Agiklar sadece miizik ¢alip sarki soylemekle
kalmaz, aynt zamanda zengin igerikli ve renkli formlarla siirler yazar, genis icerikli destanlar yaratirlar” (Namazov,
2013:70). Bu bakimdan destan tirtintin sentetik dogasi dikkate alinmali ve analizi dogrudan diizyaz, siir ve miizik
icerigiyle baglantli olarak incelenmelidir. Azerbaycan destanlarinin bu gekilde diizenlenmesine iliskin 6rneklerin ¢ok az
oldugunu belirtmek gerekir. Bu anlamda Azerbaycan agik destanlarinin incelenmesinde T. Memmedov'un "Kéroglu”,
K. Dadashzade'nin "Aslt ve Karam”", 1. Kogerli'nin "Gurbani” ve "Reyhan” destanlarinin incelenmesi 6nemlidir. 2009

yilinda "Agik Garip” destani esas alinarak A§1k destanina iligkin kapsamli bir ¢aligma da tarafimizca ytritalmusgtir.

Sonug
Boylece Agig'in repertvuarinda genis bir yer tutan "Nevruz ve Gandab” destani bir¢ok filolog ve folklorcu tarafindan
ele alinmigtir. Ancak destanin melo-siirsel igerigi nazim, nesir ve havanin kargilikli tahlili agisindan kapsamli bir sekilde
yuriitilmemistir. Azerbaycan destanlarinin bélgesel baglamda incelenmesi, eski Ttrk halklarmnmn kiltiirel yasamina
dayanan 4gik sanaunin kriterlerinin ortaya ¢ikarilmasi, baglanularin kesfedilmesi ve sistemlegtirilmesi i¢in kogullar
saglar. "Nevruz ve Gandab" destaninin igerigi, cogu ask destaninda oldugu gibi buta verilmesi ve kahramanin sevgilisini
bulup ona kavugmasina dayanmaktadir.

Destanin miizikal iceriginin analizi sirasinda 6ncelikle Bati agik ortaminin icra geleneklerinin 6zellikleri ortaya
¢ikarilmugtir. Burada Tovuz agtk okulunun ustalart Ekber Caferov ve Alihan Niftaliyev'in 6zel icra becerileri, seslerin
genis araligy, zillerdeki genis nefes alan zenguleleri ve mugam girtlagint ustaca kullanmalar: dikkat cekti. Ozellikle
destanin toplu olarak icrast Gencebasar agik icrasinin bir kriteri olmustur. Destan, bat1 ortaminin 6zelligi olan saz ve
balabanin ¢algt esliginde anlatlmigtir. Destanin igeriginde bazi olaylarin ertelenmesi ve hacminin nispeten kisa olmast

diger varyantlardan farklilagan 6zellikler gostermistir.

Oneriler
Azerbaycan etnomiizikolojisinin bu 6nemli yoniiniin gelismesi ve yayginlagmasi son derece 6nemlidir ve halk sanatinin
nadir incilerinin korunmasina ve gelecek nesillere aktarilmasina katk: saglamaktadir. Agik destanlarinin incelenmesi,
ozellikle notalanmast ve aragtirmaya dahil edilmesi, bu konunun daha derinlemesine aragtirilmasi icin 6nemli bir bakig
agist olarak kabul edilmektedir. Bununla yapilan aragtirmalar Azerbaycan Agik ¢alismalarinin gelismesine 6nemli katk1
saglayabilir. Asik destanlarinin incelenmesi sirasinda temel 6nerimiz, tiirtin igerigini kapsamli bir sekilde yazip, mevcut
varyantlariyla kargilasurmakur. Ancak bu durumda dogru sonuglart almak miimkindir. Bu aragtirmayla agik sanat
tizerine aragtirmalari yapan aragtirmacilarinin da dikkatini bu yéne gekiyor ve diger destanlarin kaydedilip ¢aligtimasini

oneriyorum.

Arastirmanin Sinirliklars
Aragtirma ¢aligmasi, Azerbaycan 4sik yaraticiliginda genis bir yere sahip olan "Nevruz ve Gandab” destaninin nesir,
nazim ve miizikal iceriginin ilk kez kapsamli bir bigimde yazilmasi, mevcut versiyonlarinin kargilagtirmali analizi,

havalarin miizik dilinin 6zellikleri, bolgesel icra gelenekleri nin ortaya konulmasi ile sinirlidir.
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Melo-poetic analysis of the epos “Novruz and Gandab” in the art of Azerbaijani ashug

Abstract

The aim of the research: The genre of epos is of great importance in the art of Azerbaijani ashug, which has ancient
historical roots. Eposes, which are the greatesr genre of ashug’s repertoire, took their roots from “Kitabi Dede Gorgud”
(“The Book of Dede Gorgud”) and managed to maintain their relevance and artistic-aesthetic essence until today.
These rich examples of folk creativity, which are divided into three large groups such as heroic, family-household and
love eposes, have become the research object of musicology since the 20" century. Problem of research: The main
problem of the presented research is to look at the melo-poetic peculiarities of the “Novruz and Gandab” epos, which
occupies a large place in the modern ashug repertoire. Although the comprehensive study of the musical and poetic
language of several eposes is one of the main research objects of modern Ashug Studies, there are certain gaps in this
field. Research model: In this sense, the analysis of the musical content of the “Novruz and Gandab” epos, which we
involved in the research, was carried out for the first time. The research was carried out on the recorded version of the
epos, which was performed by Akbar Jafarov, a master of the Western ashug environment. Taking into account the
rich narrative traditions of the Western environment and the mastery status of Ashug Akbar, we consider it
appropriate to conduct our analysis on the version sounded in his performance. Documents: The content of the epos
is analyzed based on the poetic, melodic content of prose, poetry and melody, and for this purpose, the method of
musical and theoretical analysis was used in the research. According to the obtained results, the differences between
the versions of the epos published in different years were revealed, including the unique criteria in the context of the
narrative traditions of the Western ashug environment were revealed. Centuries-old traditions and standards have been
formed in the performance of ashug eposes. These traditions are distinguished by their regional characteristics.
Analysis: The ashugs of the western environment start the epos with a diwani melody and end it with mukhammas
(Middle Ages eastern poem of five lines). Although this tradition is seen in modern eposes, the first melody performed
in the epos we are analyzing is “Garachi”. This melody occupies an important place in the art of ashug, and its musical
content covers almost all the modes of ashug saz. Ashug Akbar’s high-pitched voice makes it possible to sing this
melody at the beginning of the epos. At the same time, the ashug’s appeal to this melody in this epos, which stands out
for its antiquity among love eposes, is among the traditions of the environment. The choice of melody performed in
the epos is related to the course of events, the nature of the characters, as well as the professionalism and talent of the
ashug. Conclusion: The study of ashug eposes, especially the notation and involvement in research, is considered an
important perspective for a deeper investigation of this topic. So, the conducted research can make an important
contribution to the development of Azerbaijani Ashug Studies. Recommendations: Our main recommendation
during the investigation of ashug eposes is to write down the content of the genre comprehensively and compare it
with its existing variants. It is possible to get the right results only in this case. Presenting this study, we also direct the
attention of researchers of Ashug Studies to this direction and suggest that other eposes should be recorded and
studied.

Key words: Azerbaijani ashik creativity, epic, Novruz and Gandab, Western environment, performance traditions
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Aragtirma Makalesi
Azer Dadagov’un “Ad Victoriam™' adl1 13. senfonisinin incelenmesi
Irade Hiiseynova?
Azerbaycan Milli Konservatuari, Bakii, Azerbaycan
Makale Bilgisi Oz
Gelig: 22 Ocak 2024 Humay Milli Odiilii sahibi Azer Dadasov, Azerbaycan’in milli bestecilik okulunun yetenekli
Kabul: 13 Mart 2024 temsilcilerinden biridir. Farkli ¢alisma metodu ve egsiz bir tislubu bulunan bestecinin yazdigt her
Online Yaym: 30 Mart 2024 yeni eser, miizik camiasinda 6nemli etkiler birakmugtir. Azer Dadasov diinyaca tinli besteci G.
Anahtar Kelimeler Garayc.:v"c:kuluflur.l I.nezunudur. Bllln(%lgl gibi G. Garayev biiyiik bir besteci ne.sluju yetigtirmistir.
Ad Victori Besteci, 6grencilerinin ¢alismalarina miidahale etmeden bu sanatin sirlarint kendilerine agilamig, her
Az r]; c:i o birine bireysel yaklagarak kendine 6zgii yaratict simalarini ortaya koymaya caligmus, ayrica gagdas
Besetecia 8oV ruhlu, saglam digtinceli muzisyenler yetistirmeyi bagarmigtir. Faaliyeti stirecinde o, sevimli

o . dgretmeninin tavsiyelerine uymus, U. Hacibeyli tarafindan olugturulan geleneklere sadik kalms,
Biiyiik senfoni orkestrast . . . . . .. .
bunlart yeni bi¢im ve ¢agdas yazt tislubu ile zenginlestirmis, ayrica kendisinin farkli metodunu

f)z[rléc;;;n ortaya koymustur. Zengin yaratict mirasa sahip bestecinin ¢aligmalart arasinda senfoni stili dzel
6neme haizdir. Dadagov, on yedi senfoninin yazaridir. Bunlardan bir kismi programsiz, ekseriyeti
ise programlidir. Senfonilerinde vatana, halka olan sevgi 6n plandadir. 1980 yilinin sonlarindan
itibaren bestecinin senfoni ¢alismalarinda yeni konu ve imgeler alemine egilim sezilmekte ve
senfonilerinde trajediyi yansitan begeri konulara bagvurdugu gériilmektedir. 20 Ocak, Katarsis,
2802.3195 / © 2024 TM Reminissensiya ve $usa senfonilerinde besteci, Azerbaycan’in tarihindeki kanli sayfalardan Kanli

Gene Biloe Y. 1k tarafind Ocak, Hocali Soykirim: ve yiizbinlerce zorunlu go¢menimizin acisindan ve trajik kaderinden-
engl lgeak Yy 1r11c11 ta.lr(a H,l .an bahsetmektedir. A. Dadagov’un 13. Senfonisi ise 2019 yilinda Mislim Magomayev Azerbaycan
yaymianmakea olup, agii erisim, Devlet Filarmonisi’nde, $ef Mustafa Mehmandarov tarafindan ilk defa icra edilmigtir. “Ad

CC BY-NC-ND lisansina sahiptir. S . o o . . TR

P Victoriam” olarak isimlendirilen eser, biyiik senfoni orkestrasi i¢in tasarlanmis ve bir bslumli

@®®® senfonik &rnek olarak bestelenmistir. Besteci bu senfonide “Galibiyete Dogru” diistincesini
BY NC ND

yansitmis, geliskili dramaturji ilkesinden yararlanarak ilging bir 6rnek takdim etmigtir.

Makaleye atif i¢in
Hiiseynova, I. (2024). Azer Dadagov’un “Ad Victoriam” adli 13. senfonisinin incelenmesi. T7irk Miizigs,
4(1), 17-56. DOL: https://doi.org/10.5281/zenodo.10868637

Girig
Azer Dadagov Humay Milli Odili’ne sahip olan Azerbaycan bestecisidir. Kendisi ile ilgili olarak bir ¢ok kose yazisi
yazilmig ve su yorumlar yapilmigtir: “Besteci milli kiiltiirimiiziin Gnli, aktif ve en 6nemlisi ise kendine 6zgii tislubu
olan sanatgilarimizdandir” (Azertac, 2015). O, cevresinde yasananlara ve doneminin sorunlarina ilgisiz kalmamus,

bunlarla ilgili diisiincelerini eserleriyle ortaya koyarak dogru sekilde cevaplamaya ¢aligmigtir.

1 Zafere dogru anlamina gelmektedir.
2 Sanatbilim alaninda doktor, Bag 6gretmen, Azerbaycan Milli Konservatuari, Bakii, Azerbaycan. E-mail: solmaz_1905@mail.ru OR CID: 0000-0002-9866-7107
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Fotograf 1. Azer Dadasov Fotograf 2. Azer Dadagov bestesini ¢alarken

Zengin bir yaratict mirasa sahip olan Azer Dadasov 17 senfoni bestelemigtir. Senfoni yapitlart arasinda “Pastrial
Suiti”, Divertisment”, “Galibiyet Sevinci”, “Hocaltya Adalet”, “Zafer Celengi” bulunur. Dadagov diger tiirlerde de eser
vermigtir. “Lugubre ve Skertso”, “Konsertino” (No: 1 ve No: 2), “Adajietto ve Skrertsino” gibi oda miizigi eserlerinin,
farklt calgilar icin yazilmis sonat ve sonatinlerin, “Icerisehir” nefesli beglinin, “Dogu Freskast” bale minyatiiriiniin,
“Kugiik Mugun Maceralart” isimli ¢ocuk operasinin, “Fitne” balesinin, 10’dan fazla kantat ve farkli muhtevali koro
eserlerinin, Paralimpiya marginin, sarki ve romanslarin, drama gosterileri ve sinemalar i¢in yazilmig miizigin yani sira
fortepiano ve Oda Orkestrast igin {i¢ konserin, “Altt Gamli Piyes”, “Atmacalar”, “Cicek¢in”, “On Iki Lirik Piyes” gibi
fortepiano minyatiir serilerinin, piyeslerin vs. yazaridir.

A. Dadasov’'un muzigi XX. ylizyilin ikinci yarisinda Azerbaycan bestecilik okulunun gegtigi dinamik gelisim
yolunun bir pargasi olmakla bu okulun temel y6nlerini yansitmaktadir. Burada 6nemli faktor olarak G. Garayev beste
okulunun gelenekleri, ¢agdas musiki metotlart ve milli geleneklerin sentezinden cilalanan bireysel mizik dili de
kaydedilmelidir. Bilindigi gibi A. Dadagov biiyiik bestecimiz, diinyaca tinliit G. Garayev okulunun mezunudur. G.
Garayev biiyiik besteci nesli yetistirmis ve bu sanatn sirlarini onlara agilamigtir. Besteci, talebelerinin ¢aligmalarina
miidahale etmeden her birine bireysel yaklagmis, onlarin kendine 6zgii yaratict simalarint ortaya ¢ikarmaya ¢aligmug,
bununla birlikte ¢agdas ruhlu, saglam disiinceli muzisyenler yetistirmeyi basarmustir. “O bizim tekge dgretmenimiz
degil, ayni zamanda manevi babamizds” (Azertac, 2015).

Lakin faaliyeti siirecinde sevgili 6gretmeninin tavsiyelerini muhafaza ederek yagama gegirmenin yani sira A.
Dadasov dahi U. Hacibeyli tarafindan olugturulan geleneklere de her zaman sadik kalmus, onlart galigma hayatt

boyunca gelistirerek yeni bi¢im ve ¢cagdag yazi islubu ile zenginlestirmistir.

Fotograf 3. U. Hacibeyli Fotograf 4. G. Garayev
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Bilindigi gibi halk sanatgisi yaratict kalemini bir¢ok stilde denemis ve her biriyle ilgili distincelerini ortaya
koymustur. “Bagvurdugn her bir stilde bestecinin tam bir profesyonel gibi davrandifini gormekteyiz. Eserlerine
bakildiginda onun oda miizigi dikkat cekmektedir. Gergekten de burada A. Dadasov’un soz konusu alana olan izel
ilgisinin ve yeteneginin sabidi olmaktayiz.” (Babayeva, 2019:6).

Bestecinin eserleri arasinda senfoni stili 6zel 5neme haizdir. O, on yedi senfoninin yazaridir. Bu eserlere bakildiginda
senfoni stilinin ¢esitli tefsir Srnekleri gézlemlenmektedir. Bestecinin senfoni stilinde kaleme aldigs eserleri birbirinden
farkli 6rneklerdir. “4. Dadasov’un senfoni eserlerinde erken senfonilere kadar bestecinin gegtigi gelisim yolunun, onun
olgunlagip yetismesi, bir profesyonel olarak degil siradan bir insan gibi katettigi dmiir yolu, yillar boyu biriktirdigi
yasam deneyimi, diinya gorigii, baks agilarinin gelisim “dinamigi” de agik bir sekilde yansitilmaktadir” (Gulamova,
2006:6) Onun senfonileri uzun yillardan beri katettigi yolu, kazandig1 zengin deneyim ve bir¢ok bagarinin meyvesidir.
Bestecinin, senfoninin farkl: tiirlerinde yaratict kalemini bagariyla denedigi séylenebilir. Z. Dadaszade soyle diyor: “A.
Dadagov senfonilerinde stilin ozelliklerinin  yeni ifade araglars, kompozisyon metotlars ile iligkilendirmenin
miimbkiinliigiinii kesin bir sekilde kanitlamastir.” (Dadagzade, 1999:52).

Bestecinin senfonileri hem seri hem de muhteva agisindan farklilik arz etmektedir. A. Dadagov milli degerlerimize
dayanarak bu senfonileri yaraticilik disiincesi ile organik gekilde birlestirmeyi basarmustir. O senfonilerinde siirekli
Azerbaycan halkinin melodi ve halk danslarindan faydalanmistir. Ornegin, 1. Senfonisi'nde “Cobanbayati”
nagmesinden, 2. Senfonisi’nde “Uzundere” halk dansi melodisinden yararlanmis, 3. Senfonisi’'nde ise “Terekeme”nin
ritmik yapisina, 9. Senfonisi’nde “Heyrat” zerbi-mugamina dayanmusur. 3., 4., 8., 10. ve 13. Senfonilerinde ise biz
“Cahargah”, “Stgster”, “Zabul Segah”, “Bayat-1 $iraz”, “Himayun” mugamlarinin entonasyon kadanslarini
duymaktaydiz. “Azerbaycan bestecilerinin mugama dayanan ve Avrupa ¢algilar: igin tasarlanan eserlerinin biiyik
bagsari ile icrast, yabanct icracilarin bu gibi eserlere basvurusu, besteci yaraticilifinda mugama bagliligin sonucu olarak
bityiik oneme sabiptir.” (Abdullayeva, 2014:3).

A. Dadagov’un senfonilerini iki gruba ayirmak miimkiindiir: Programsiz ve programli. Programsiz senfonileri
arasinda 1. (3 bolimli-1971), 2. (3 bolumla -1977), 3. (3 bolumla -1980), S. (3 bolumli attacca-1982), sevgili
ogretmeni G. Garayev’e ithaf ettigi 7. (3 boliimli attacca-1984), yetenekli orkestra sefi R. Abdullayev’e ithaf ettigi 8.
Senfonilerini (2 bsliimli -1987) kaydedebiliriz.

Bestecinin “Trajik” olarak isimlendirdigi 4. (1 bolumla -1981), “Azerbaycan” isimli 6. (3 bélumla -1983), “20
Ocak” isimli 9. (1 bolumli-1990), “Katarsis” isimli 10. Senfonileri (3 bolumli -1996) ise programli eserlerdir. A.
Dadagov’un son, yani 11. —“Reminissensiya” (3 boliimlii attacca-2012), 12.-“Destgah” (5 boliimlii -2014), 13.-“Ad
Victoriam” (1 bélamli -2018), 14.-“Angel’s Day” (2019), 15. —=“Susa” (2021) eserleri de onun programli senfonileri
arasindadur.

Bestecinin eserleri her zaman Azerbaycan miizik kamuoyunun dikkatini ¢ekmistir. Sanatbilim doktoru N.
Dadasova “A. Dadasov’un Senfonileri” isimli esrinde bestecinin ilk on senfonisini incelemistir. Ug¢ béliimden olusan
eserde bestecinin genglik, olgunluk ve son yillarda kaleme aldig1 senfonileri aragtirma konusu yapilmaktadir. Yazar
bestecinin erken senfonilerini “lirik-psikolojik drama” cergevesinde incelemekte, orta donemdekilerin ise trajik
olaylarin etkisi alunda yazildigint kaydetmektedir. 1990 yilinda yasanan “Kanli Ocak” olaylarina ithaf edilmis 9. ve 10.
Senfonileri ise bestecinin duydugu agr1 ve acinin ifadesi gibi arastirilmaktadir.

Milli miizik bilimin dikkatinde olan A. Dadasov’un eserlerinin farkli alanlari zaman zaman aragtrilmis ve
aragtirilmaya devam etmektedir. Sanatbilim doktoru M. Babayeva, bestecinin eserlerine bagvurarak “Azer Dadasov’un
Oda Miiziginin Usliip Ozellikleri” isimli tezini savunmugtur. Tezde bestecinin oda miizigi orkestrast ve farkls icerikli
calgt gruplart i¢in yazilan eserlerinin yani sira fertepiano ve orkestra i¢in amaglanmug ikinci ve tigiincii konserleri de
incelemeye tabi tutulmugtur. Bununla birlikte M. Babayeva’nin tezinde A. Dadasov’un senfonisi ve oda muzigi ile
benzer ve farkli yonleri tizerinde durulmugtur. Bestecinin kompakt bir topluluk i¢in sevdigi ve sectigi temay1 tam ve
dogru bir sekilde aktarabilme bagarisinin miizik bilimci tarafindan agiklanmast ise tezin en 6nemli yoniidiir.

Ozetle A. Dadasov gelenege bagli ve saygi duyan bestecidir. O, rasyonel ve yaratict diisiince tarzina sahiptir ve higbir

zaman tekrara yer vermemekte, bagvurdugu gelenegi i¢ diinyasindan gegirerek orjinal sekilde takdim etmektedir.
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Ornegin besteci bir numaralt fortepiyano konserinde “Kamerim” sarkisini kendine 6zgii tarzda iglemis, orkestranin
farkli tni ve ifade imkanlarindan yararlanarak icra etmistir. Besteci Batt miizigi geleneklerini de referans almaktadir.
Bunu bestecinin kullandig1 ifade araglarinda, melodi, armoni ve orkestra dilinde gormek mimkiindiir.

Muizik Bilimci N. Gulamova ise kitabinda Azer Dadasov’un 1., 3., 6., 8. senfonilerini incelemekte ve bu ¢ergevede
onun Gslup Szelliklerini, miizik dilini ve senfonizmin etkisini aragtirmaktadir.

Aragtirmanin Onemi

Bu makalede A. Dadagov’'un “Ad Viktoriam” isimli 13. Senfonisi ilk defa olarak aragtirma konusu yapilmigtir.
Bestecinin eserleri ile ilgili yapilan miizik bilim arastrmalari her zaman Azerbaycan miizik tarihinin tetkikinde bilimsel
kaynak roltinii oynamus, derslik gibi kullanimda 6nem arz etmistir. Bu agidan A. Dadagov’un 13. Senfonisinin tahliline
tahsis edilmis bu bilimsel aragtirma, bestecinin eserlerini aragtiran geng arastrmacilar tarafindan kullanilabilir.

Ayni zamanda bilimsel arasurma Bakii Miizik Akademisi, Azerbaycan Milli Konservatuari, Azerbaycan Devlet
Kiiltiir ve Giizel Sanatlar Universitesi gibi yiiksek dgretim kurumlarinda Azerbaycan Miizik Tarihi dersinin tedrisi
agisindan da 6nemlidir.

Arastirmanin Amaci

Malum oldugu gibi bestecinin ¢aligmalarinda vatanseverlik temast 5nemli role sahiptir ve eserlerinin farkls stil alanlarin
kapsamaktadir. Besteci 13. Senfonisinde de 6z yurdu, halki ile ilgili diistincelerini ifade etmistir. Eserin programli ismi
vardir (“Ad Viktoriam” yani “Galibiyete Dogru”) ve o artik senfoninin niyetini belirlemektedir. Makalenin kaleme
alinmasinda asil amag, farkli ifade araglarnm yardimi ile senfoninin temelinde dayanan yazar digtincesi ve fikrini
ortaya koymak ve onu tarihi agidan dogru degerlendirmektir. $6yle ki topraklarinin bir kismi1 30 yildan fazla digmanin
ayaklar1 altinda kalan Azerbaycan halkinin kargi tarafla olan ¢atigma ve savag sahnesi, besteci tarafindan senfonide tam
sekilde ifade edilmis, en esast ise halkin yakin gelecekteki galibiyetini 6nceden sezme becerisi sergilenmistir. Bityiik
yaratici deneyimine sahip besteci, takdim ettigi bu temay: agik ve yalniz bir parca gercevesinde farkli ifade araglarinin
yardiminin yan1 sira melodi, makam, ritim, armonik temel, orkestra dili vs. ile tam sekilde dinleyiciye ulagtirmaktadir.

Ayrica makalede bestecinin senfonik faaliyet yolu da izlenmektedir. Senfonilerin yazildig: tarih, bigimler, ifade ettigi
digtince ve fikir, farkli olaylarla ilgisi, Azerbaycan’in bir takim orkestra sefleri tarafindan icra edilmesi gibi Snemli
bilgiler dikkatlere sunulmaktadir. Bunlarin takip edilmesinde amag, A. Dadagov’un ilk ve son senfonilerine kadar
gectigi gelisim yolunu takdim etmek, deneyimini tiim senfonilerinde seferber eden bestecinin profesyonel yaratici
faaliyetini gbzden ge¢irmektir. Bunu biz siirekli yenilik arayisinda olan bestecinin yeni tema ve imge tercihinde, bunlar
gostermek i¢in kullandigi miizik ifade araglarinin genisliginde, yeni yazi teknigine bagvurusunda ve bedii ilke ve

geleneklere olan sadakatinde gézlemlenmektedir.

Yontem
Aragtirmada bestecinin senfonik eserlerinin tek¢e kendisini degil ayni sekilde Azerbaycan miizik kiiltiirindeki roli ve
konumunu belirlemek amaciyla tarihsel yontem kullanilmistir. Bu baglamda literattir tarama ve miizikal stil analizi
yontemi kullanlmistir. Ayrica eserin incelenmesi sirasinda miizik-teorik ve us lip 6zelliklerinin ortaya konulmast
amaciyla kargilagtirmalt yontem kullanidmugtir.

Inceleme sirasinda miizikbilimin genel teorik ilkelerine, Azerbaycan miizik bilimcilerden Z. Dadaszade, N.
Dadagova, M. Babayeva, C. Abdullayeva, N. Gulamova ve diger arastrmacilarin aragtirmalar1 gézden gegirilmistir.
Caligmada aragtirma ve yayin etigine uyulmustur.

Besteci senfoni yaraticiliginda orkestra diline 6zel dikkat ve 6zen gostermistir. O, orkestranin siradan gériinen
iceriginden zevkle milli miizigimizin entonasyonlarindan kaynaklanan farkli icra ydntemlerini kullanmaktadir. $6yle ki,
burada pizzicato, con legno, sul ponticello vs. gibi icra dzelliklerinin uygulanmasindan bahsedilebilir.

Besteci 13. Senfonisinde orkestranin tin1 ve ifade imkanlarindan azami 6lgtide yararlanmaktadir. Bu sebepledir ki
eser yazarin en ilging senfoni 6rneklerindendir. Genel olarak A. Dadasov oda miizigi ortaminda veya biytk senfoni
orkestrast tarafindan ¢evrelenmis ortamda takdim ettigi temay1 (imgeyi) tam sekilde ulagtirmaya caligmaktadir. $6yle ki,

bestecinin oda miizigi ile baglt bir takim 6rneklerinde biz bunu agik sekilde gérmekteyiz. (“Divertisment” eserinde asil
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“oyun” sahnesini yaratmakta, “Pastoral Siiitasi”nda dogal levhalart canlandirmaktadir vs.). Bu yiizdendir ki, biiyiik
senfoni orkestrast i¢in yazilan 13. Senfoni hedeflenen amacin tam ¢6ziimiini sergilemektedir. Galibiyet inanci,
digtinceye baglilik, vatanseverlik ruhu senfoninin ana fikridir. Eserde telli ¢algilarin ifadeli partisyonu daha ¢ok mugam
tonlamalarina dayanmakta ve o sivil halk imgesini yaratmaktadir. Nefesli ¢algilarla vurmali ¢algilar arasinda yaris-
catisma- ise menfur diigmanin, ser giigleri tarafindan defalarca yapilan saldirilart hatirlatmaktadir. Disonanslar, keskin
tonlamalar, kromatizmler, D unsur noktas: beklenmeyen modiilasyonlar, agir akortlar, glissandolar-tiim bunlar ger
glicleri yansitmaktadir.

A. Dadagov’un senfonilerinde, zellikle de “Ad Victoriam”da farklt imgeleri tecessim ettiren temalar mugam, agik,
ninni stillerinin miizik ¢izgileri ile zenginlestirilmistir. Besteci folklordan alint1 seklinde yararlanmakla birlikte, bazen de
miizigin makam ve agik miiziginin tonlamalarini “samimi” ve “dogal” sekilde dahil etmektedir. O, Avrupa veya milli
mizik geleneklerini kullanmakta her hangi bir fark gérmemektedir. Kesin olarak A. Dadagov yarauci trtiniin tam
olmasina, mantigina, samimiyetine, imgeler aleminin tam olarak takdimine hizmet etmektedir. Odur ki milli kaynaktan
kaynaklanan makam renkleri, miizikal doku, ritim, ve tonlama ¢izgileri her bir eserinde orjinal sekilde ulagtirilmaktadir.

Bestecinin senfonik eserlerinde 6zellikle de senfonilerinde seri ilkesi kendine 6zgti sekilde takdim edilmektedir.
Onun senfonileri zincirleme yapist agisindan ¢esididir: 1., 2., 3., S., 6., 7., 10. Senfonileri 3 bélumli, 4. ve 13.

Senfonileri 1 bsliimlii, 8. Senfoni 2 béliimlii, 12. Senfoni ise S béliimliidiir.

Bulgular
1971 yilinda yazdigi 1. Senfonisini besteci bitirme tezi olarak takdim etmigtir. Eser biiytik senfoni orkestrast i¢in
tasarlanmistir ve ii¢ boliimlii seri seklindedir. Ilk senfonisinde artik o bu stile kargt sorumluluk duygusunu ortaya
koymustur A. Dadagov serisini biitiin, tam bir senfonik 6rnek olarak takdim etmis, ayrica perdeler arasinda igsel
tematik iligki kurabilmigtir. Kisaca A. Dadagov mantiklt miizik dramaturjisine sahip seri olusturmay: basarmugti.
Bestecinin 1980 yilinda kaleme aldigi, 1982 yilinda ilk defa Tiflis'te seslendirilen 3. senfonisi de ti¢ perdeli seri
seklindedir.

Biiytk senfoni orkestrast icin kaleme alinmig, “Trajik” olarak isimlendirilen bir perdeli 4. Senfoni, 1980-90’1 yillar:
arasinda bestelenmistir. S6z konusu dénemin senfoni miizigi énemli olaylarla baglantlidir. Bu eseri “Devletlerin
Senfonisi” olarak isimlendirmek miimkiindiir. Eserin dramaturji gelisimi mantikls sekilde stirmekte ve insanda yarattig
duygular paletini agmis olmaktadir.

Senfonisinde A. Dadagov derin ve ¢ok agir trajedi anlayisini ortaya koymus, karanlikla aydinlik, yasam ile 6lim
temasini terenniim etmistir. Besteci trajediyi-ser gliglerin insan yasamia miidahalesini, beklenmedik saldirt kargisinda
aciz kalan insanin yagadiklarini-canlandirmaya ¢aligmaktadir. Yazarin kullandigr miizik materyali “Zabul” makaminin
tonlamasina yakindir. Son derece batk duyulan senfoninin temalar: ritmik kesinlikten uzak, olduk¢a genis, rahat ve
agiklamalidir, zayiflamus, kararsiz, inlemeli tonlamalar yaganan trajedinin agirligini bir daha ispatlamaktadir.

1982 yilinda yazilmig S. Senfoni de biiyiik senfoni orkestrast i¢in tasarlanmugtir. Duygusal muhtevasina, i¢ ve dis
yapisina gore o 4. Senfoniye yakindir. Lakin 5. Senfoninin miizik materyali, dordiinctiden kismen farklilik arzetmekte,
acik sekilde hissedilen “identifikasyon —isaretlerine” sahiptir, gelisimi daha gergin ve orjinaldir.

Mizik, konugsmanin selefi olmakla tiim duygulari etkilemektedir. Benzersiz eserler ortaya koyan A. Dadasov
olaganiistii, izaht imkansiz sekilde insan ruhunu oksamakta, bununla da hedefledigi temayr agmaya ¢aligmaktadir.
Ozetle A. Dadasov’un derin senfonik tefekkiirii ifadesini onun bigimleyici ilkelerinin kullaniminda bulmaktadir. “4zer
Dadagsov'un Azerbaycan klasiklerinin senfonizm geleneklerini siirdiiren senfonileri milli melods, ritim, sozlii gelenekli
profesyonel miizik stilinin 6zgilliigi ile kopmaz baglarla bagli olan koklii eserlerdir. Bu baglhlik bestecinin “senfonik
yolu” boyunca kendisini gostermekte ve ifadesini farkls bigimlerde bulmaktadsr.” (Azerbaycan Musigi Tarihi, 2020:
304). Besinci senfonisinde ostinato ilkesi, stralt gelisim ilkesi, temalarin varyantlt sekilde gelismesi vs. yonlerini saymak
mimkiindir. Ayrica o bu senfonisinde ezanin ritmik pulyasyonundan da yararlanmigtir. Ayni zamanda s6z konusu
senfonide grotesk imgesellik kendisini gostermektedir ki, bunun da ifadesinde milli folklor 6rnegi olan tonlamalara

dayanilmistur.
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“Azerbaycan” olarak isimlendirilen 3 bsliimli 6. Senfoni biiyiik senfoni orkestralari igin 1983 yilinda yazilmustr.
1984 yilinda yazilmig 7. Senfoni ise telli orkestra i¢in tasarlanmigtir. Bu senfoni ayni yilda $ef Rauf Abdullayev
yonetiminde Azerbaycan Devlet Konservatuvari Opera Stiidyosu Orkestrasi tarafindan seslendirilmigtir. “Hayat”,
“Olim”, “Oliimstizlik” senfonin ana temasini olugturmaktadur. Ug béliimden olugan bu senfoni Gara Garayev’in
haurasina ithaf edilmigtir.

8. Senfoniyi besteci 1987 yilinda yazmis ve eser ilk defa 1988 yilinda Sef Rauf Allahverdiyev yonetiminde
seslendirilmistir. Sonraki yilda ise A. Dadasov bu eser iizerinde calisarak ikinci defa redakte etmigtir. Iki boliimden
olusan bu senfoninin konusu ebedi miicadeledir.

Bestecinin eserleri dikkatlice izlendiginde 8. Senfoni’den itibaren sonuncuya kadar tarih boyu halkimizin bagina
gelen trajedileri, act olaylari, musibetleri, zultimleri ve haksizliklart yansitmaya ¢alistigi goriilmekeedir.

“20 Ocak” olarak isimlendirilen 9. Senfoni, 1990 yilinda Azerbaycan halkina reva goriilen ve yiizlerce masum
insanin katledildigi trajik olaylarin Gziintiisti ile baglantili olarak yazilmistr. Eser buiyiik senfoni orkestrasi, kadin
korosu, soprano ve sarkict igin tasarlanmugtir. 2003 yilinin Mart ayinda senfoninin ilk icrasi Azerbaycan Bestekarlar
Birligi Oturumunda (Uzeyir Hacibeyli Azerbaycan Devlet Senfoni Orkestrasi, Sef Rauf Abdullayev, Azerbaycan
Devlet Koro Kapellasi, kormeister Giilbact Imanova) gergeklesmistir.

“Katarsis” olarak isimlendirilen 3 béliimla 10. Senfoni 1996 yilinda yazilmistr. Bu eser telliler, ses, fliit ve ¢algili
aletler icin tasarlanmistir. Ik defa olarak 1997 yilinda Azerbaycan Devlet Senfoni Orkestrasi tarafindan $ef Yalgin
Adigiizelov yonetiminde solist Feride Memmedova tarafindan seslendirilmistir. Senfoniye gore besteciye 2001 yilinda
“Himay” milli 6diili verilmistir.

Biytk senfoni orkestrast i¢in tasarlanmis olan 11. Senfoni ise besteci tarafindan 2012 yilinda kaleme alinmig ve
“Remminissensiya” olarak isimlendirilmistir.

Bestecinin “Susa” isimli 15. Senfonisi ilk defa Azerbaycan’in 44 giinliik galibiyetinden sonra, bestecinin 75 yillig: ile
ilgili olarak 14 Ocak 2021 tarihinde M. Magomayev Azerbaycan Devlet Akademik Filarmonisi'nde diizenlenen
torende, Sef Mustafa Merdanov yénetiminde U. Hacibeyli Azerbaycan Devlet Senfoni Orkestrast tarafindan icra
edilmigtir. “Karsimizda Karabagimizla ilgili cokperdeli sanat eserinin sabifelerinin cevrildigini gordiik. Tabiat
sabneleri, Cidir ovasinda atlarin kosmasi, cobanlarin ney sesi, ustaca musiki dili ile ulastirilds.” (Utl 3).

A. Dadasov’un son yillarda takdim ettigi 13. Senfoni de dikkat ¢ekicidir. Bu senfoni 2019 yilinda Miuslim
Magomayev Azerbaycan Devlet Akademik Filarmonisi sahnesinde Sef Mustafa Mehmandarov yonetiminde
seslendirilmistir. “Ad Victoriam!” ad1 ile takdim edilen senfoni, bitytik senfoni orkestrast i¢in yazilmistur.

Eser bestecinin senfonileri arasinda ender rastlanan bir bolimlii senfoni drnegi seklinde bestelenmigtir. Boyle bir
bolimli senfoni, yazarin temel diigtincesinin ulagtirilmasinda en uygun, en elverisli bir yapi seklinde besteci tarafindan
ustalikla kullanilmugtir. “Galibiyete Dogru” fikri yansitilmig ve celigkili dramaturji ilkesinden yararlanilarak ilging bir
ornek takdim edilmigtir.

A. Dadasov senfoniyi kaleme aldigi yilda Azerbaycan devleti haritasini hentiz tam olarak ¢izememisti. O, 2020
yilinin 8 Kasim tarihinde elde edilen benzersiz ve parlak galibiyeti 6nceden hissetmis ve galibiyet azmini kesin bir
sekilde gostermeyi bagarmugtur.

Senfoninin girisi ¢ok durgun sekilde takdim edilmigtir. Dinleyici sanki durgun, sihirli alemde kaybolmaktadir. Agagt
rejisirda “pp” de seslenen kiigiik, derlitoplu, lakin entonasyon agisindan ifadeli konu “$iister” makamina
dayanmaktadir. Girig temast ksilofon ve valtornlarin sirali sekilde soru cevap karakterli entonsasyon tizerine kurulmug

ve tirollu ritminde gelistirilmistir.
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Figiirl. Girig temasindan bir parga.

Daha sonra ise senfoninin ana temasi ¢alinir. O, giris temasindan tamamen farklidir ve dinleyiciyi lirik baglangicla
tanistirmaktadir. Genis nefese sahip olan tema ahgap nefesli ve telli ¢algilarin icrast ile ¢alinmakta ve senfoninin
miizigine 6zel glizellik katmaktadir. Asil konuda orkestranin telliler grubuna dahil olan calgilart sirali sekilde genel
icraya katlmakta ve sanki miizikal dokuyu tamamlamaktadir.

Ana tema senfoninin tematik materyalinde temel roli oynamaktadir. A. Dadagov’un senfonileri i¢in karakteristik
olan bu 6zellik, bigim ortaya koyan temel araglardan biridir ve eserin tamliginin saglanmasinda elverigli metottur. Konu
karakteristik olarak akicidir, lirik, i¢sel rahatlik hissine sahiptir. Bu rahatlik konu dahilindeki konsonanslardan olugan

spesifik entonasyonlarin yani sira major tonelligin gésterilmesi sonucunda yaratlmaktadir.
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Figiir 2. Ana tema

Yardimect tema fiig seklinde ge¢mektedir. Temayr sirayla farkls aletler icra etmeye baglamaktadir. Bununla birlikte
burada temanin hem oldugu gibi hem de degistirilmis varyantlarinin seslendigini gérmekteyiz. Temanin bu gibi fiige
benzer gekilde gegirilmesi son derece ilgingtir. Bylece yardimei tema senfoninin genel musiki akist icinde 6nemli role
sahiptir.

Agir tempoda icra edilen bu temada daha sonra lirik renklerin tedricen derinlestigi gozlemlenmektedir. Galibiyete
dogru olan yol senfoninin dramaturjisinde sanki karanliktan 1s1ga, sogukkanli lirikadan sevince dogru yiikselen
duygulari yansitmaktadir. Yardimer tema ana temadan farkls olarak daha heyecanli ve endigelidir. Onun sunumunda

besteci daha fazla vurmali ¢algilart tercih etmekte ve aletlerin yanki doguran entonasyonlart duyulmaktadir.
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Temanin gelisiminde vurmali galgilar ostinatolu ritmi hatirlatan ve “do” sesini defalarca aksanli sekilde tekrarini
ifa etmekte ve duyulma sanki zayiflamaya baglamaktadir. Orkestranin tin1 ve ifade imkanlarindan biytk zevkle

yararlanan besteci her bir aletin 6zelligini sergilemektedir.
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Figiir 3. Yardimc1 tema
Partisyonun 14-15. prova numarasindan itibaren sonat bi¢iminde islenme boliimii baglamakta ve o ana temanin
entonasyon temelinin gelisimi tizerinde kurulmustur. Burada gittikge gerginligin artugini ve seslenmenin giiglendigini
gozlemlemekteyiz. Senfoninin isminden de belli oldugu gibi besteci burada halkin galibiyet ruhunu ve inancin
gostermeye ¢aligmaktadir.
Besteci bunu tertiyerlerin paralel hareketinden olugan, genis aralikli atlamalara sahip kii¢lik motifin farkls
yiiksekliklerdeki sekvensli tekrarlari, nefesli ¢algilarin icraya katilmasi ile bir siire sonra ise bu motifin fortepiyano ve

telli galgilarin araliksiz sekilde gergin icrast ile bagarmaktadur.
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Figiir 4. [slenme béliimiiniin baslangict.

80’li yillarin sonu 90’1 yillarin baglarindan itibaren bestecinin senfoni eserlerinde yeni konu ve imgeler alemine

egilim goriilmekte ve trajediyi yansitan beseri konular gosterilmeye ¢aligiimaktadir. Bu konular “20 Ocak”, “Katarsis”,

“Reminissensiya” ve “Susa” senfonilerinde yer almaktadir. Bu gibi senfonilerin yazilmast halkimizin tarihindeki kanlt

sayfalarla iligkilidir. Ermeni hainlerinin yaptiklar: vahsilikler ve bunlarin ortaya ¢ikarilmasi, dogal olarak giizel sanat

orneklerinde de yansimasini bulmaktaydi. “Kanlt Ocak” olay1, Hocalt soykirimi, yiizbinlerce gégmenimizin aci, trajik

kaderi bestecimizin de olgun senfonilerinde ifade edilmektedir. O ileri stirdigii konunun tecessimiinde geleneksel

orkestra seslemesi ile yetinmemekte ve diger araglara el atmakta, insan sesini taklit edecek tinilara bagvurmaktadir.

Partisyonun 18-19. prova numaralarinda orkestranin en yiiksek tinilr aletlerinin katilimi, ayni sekilde tiim aletlerin

icrast ile baglantlidir ve burada senfoninin sanki zirve noktasina ulagilmaktadir. Daha sonra partisyonun 21-22. prova

numaralarinda A. Dadasov orkestra aletlerinden ilging sekilde yararlanmakta, béylece ahgap nefesli aletlerden kiigiik

flat (piccolo) ve telli kuartetle birlikte seslendirmektedir.
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Figiir 5. Partisyonun 21.-22. prova numaralarindan nota ornegi

Farkli partilerde imitasyon ile gelisen bu motif, senfonide Snem arzeden yeni motifle sonuglanmaktadir.
Orkestranin bakir, ahsap, vurmalt aletlerle icrasinda (telli aletler katlmamaktadir) “si” sesinin israrla tekrarlanmast
(gesitli aletler grubunda) miizik paletini zenginlestirmekte ve gerginligi artirmaktadir.

Burada sanki savas sirasinda diismandan saklanmig, kurtulmak i¢in farkli yollar arayan insanlarin dikkatli hareketleri
tasvir edilmektedir. Halkimizin tarih boyunca defalarca menfur diigmanin tacizine maruz kaldigi herkesce
bilinmektedir. 1992 yiinin $ubat aymmn 25’inden 26-sina gegen gece Hocal’nin karli buzlu daglarindan,
ormanlarindan yalinayak kagan, namus ve iffetini, serefini diigmandan korumak i¢in kendisine eziyet eden insanlarin,
yavrularint korkudan gégstine basip bogan annelerin feryad: hala kanli hafizalarimizdadir. Aslen Azerbaycanli olan,
kalbinde halkini sevgi besleyen ve daim diigiinen, onun azaplarini kalp agrist ile duyan A. Dadagov, senfonisinde tiim
bu duygular1 yaratict stizgecinden gegirmis, mitkemmel besteci yazist ile ortaya ¢ikardigt eserinde bunlari sergilemistir.
Bu yiizdendir ki tasvirle baglt noktalar dikkatimizden kagmamakta ve ister istemez senfoniyi dinlerken kanli hafizamiz
tazelenmektedir.

Partisyonun 23. prova numarasinda yazar kursun seslerini orkestra araciligiyla ulagtirarak o anlarin dehgetini
gostermekte, sanki atigma sahnesini tasvir etmektedir. Orkestranin gergin ve kalin seslenmesinden sonra hemen sessizlik

hakim olur. Asil matem karakterini partisyonun 25. prova numarasindan itibaren izlemek miimkiindir. Aletlerin tek
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sesli icrast ve uzun stire degerli notalar miizige derin tiziintii duygusu katmaktadir. “c”, “e”, “dis”, “fis” seslerinin ortaya
¢ikardig1 entonasyon israrla seslenmekte ve sanki yalvarist hatrlatmaktadir.

Orkestranin bazi aletlerinde tremololarin kullanilmasi, miizikte gerginligi muhafaza etmis olur ve son olarak
partisyonun 27. prova numarasindan itibaren sanki ayaga kalkan ve bir daha ezilmeyecek, iradeli halkin miicadeleci
imgesi vurmali aletlerin icrasinda tasvir edilmektedir.

Partisyonun 28. prova numarasindan itibaren Ingiliz kornosunun icrasinda sekiz haneden olugan, Hiimayun
makamina dayanan agir tempolu tema duyulur ve o senfoninin genel atmosferine dahil olur. Temann tedricen daha
tize ¢ikarak yukari rejistirda duyulmast sonucunda genel bir “kresendo” ortaya ¢ikmaktadir ki, bunu tematizmin
gelisimi, imgedeki gerginlik, dramatizmin artmasinin yani sira rejistirlardaki yiikseligle iliskilendirmek miimktndir. Bu
yiikselen ¢izgisel gelisim telli kuartetin yant sira ahgap nefeslilerin entonasyonu tizerine kurulmugtur.

Partisyonun 30. prova numarasindan itibaren sanki iki cephe arasinda savas tasvir edilmektedir. Ayni sesin farkli
¢algilar grubunun icrasinda yer degistirerek duyulmasi bu sozleri séyleme imkan1 vermektedir. Sanki burada orkestra

gruplarinin yarist sergilenmektedir.
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Figiir 6. [slenme boliim{inden iki cephe arasinda savast tasvir eden nota Srnegi

Partisyonun 36. prova numarasinda “ff”da “si” sesi israrla duyulur. Bu andan itibaren fortepianonun orkestraya
2D«

dahil oldugunu gérmekteyiz. Fortepioanoda “do” “mi” “sol” “si” seslerinin meydana getirdigi 7’li akorlarin (seventh

chord) defalarca duyulmasi (10 hane) genel, gergin atmosferin ritim dakikligini katmaktadir.
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Figiir 7. Islenme boliimiiniin 36. Rakamdan baglayan nota 6rnegi

Motorlu ritim partisyonun 37. rakamina kadar dinamigini kaybetmemekte ve marimba, fortepiano, kontrabas
aletlerinin icrasinda yeniden disonans araliklarla nitelenen ve neredeyse miizikte ¢ok sesli bir katman olugturan motif
duyulmaktadir. Mizik dokusunu dikkatle gézden gegirdigimizde onun bagta seslenmis temanin motiflerinden ibaret
oldugunu gormekteyiz. Disonans araliklar, tekrarlanan sesler, alteratsiyonlar muzikte dengesizlik meydana
getirmektedir. Cagdag yazt teknigi ile nitelenen senfoninin bu kism1 daha sonra yayli kentetin sex-tolet (altilama) icrast
ile yer degismektedir.

Partisyonun 40. rakamindan itibaren orkestranin yiiksek registerinde israrla ayni sesin tekrarinin yani sira

fortepianoda bas sesinde “lekeli akorlarin” yukari registerde ise 7’li akorun seslenmesi takdim edilmektedir.
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Figiir 8. Partisyonun 40. prova numarasindan baglayan nota 6rnegi

Hareketli, motorlu dinamige sahip seslenme devam etmektedir. Yeniden tim orkestra bu gerginligi yaratmayi
bagarmakta ve artik partisyonun 41. prova numarasindan baglayarak yeniden sessizlik saglanmaktadur.

Partisyonun 42. rakamindan itibaren esere belli anlamda sessizlik ¢6kmektedir. Artik ekspozisyondan malum olan
tema burada ayni atmosferde duyulmaktadir. Bu fagot ve kontrabaslarin birlikte ifasi ile baglidir. Boylece temanin
keyfiyetce degistirilmis, imge agisindan transpozisyon (gdciirme) yapmis rdprizini gormekteyiz. Icra siirecinde temanin
gerginligi daha da artmaktadir. Temay: ifa eden aletlere valtornlar, trompet ve trombonlar da katulmakta ve aletler
“korosu”nun imitasyonlarla zenginlesmesi, genel tonu daha da kuvvetlendirmektedir. En gergin zirve noktasindan
sonra keskin stikut yaganmaktadir. Ahgap, bakir nefesli ¢algilarin, fortepiano ve violinlerin triellosu tizerinde miizik
“sonmekte” ve kisa stirede “erimektedir”.

Pesinden senfoninin roprizi baglamaktadir. Réprizde temanin seslenmesi endise, heyecan atmosferi yaratmaketa,
sanki hazirlik agamasi gibi kavranmaktadir. Bu melodinin nereye, hangi sonuca getirip ¢ikaracagt hentiz malum degil ve
nihayet uzun siiren sessizlikten sonra partisyonun 49. prova numarasinda pikolo fliit, fagot, klarnet, marimba, viologel
ve arp ¢algilarinin icrasinda yardimer temanin réprizde yer aldigint gézlemlemekteyiz. Sunu da kaydedelim ki o girisin
temast ile birlikte gegmektedir. Girigin tril temast genel olarak eseri tamamlamakta ve senfoninin sonuna yakin
duyulmasi eseri ¢ergevelendirmektedir.

Eserin genel yapisiyla ilgili olarak vurgulamak gerekir ki, burada sonat bigimi ile birlikte karmagik ti¢ bolumli
bi¢imin ¢izgilerini de gézlemlemek miimkiindir. Lakin bir bolumli senfoninin sonat bigiminde yazilmast da
mantiksaldir. Bu dugtinceyi ileri stirmemizin nedeni bestecinin sonat bigiminde kendisini serbest hissetmesi ile
baglanulidir. Bu da son derece dogaldir. $6yle ki, XXI. ytizyilda yagayan besteci A. Dadasov her bir geleneksel stile veya
bigime karg1 yaratict tutumunu sergilemektedir.

Yardimect tema ekspozisyondaki karakterini roprizde de muhafaza etmektedir. Bu sozleri giris temasina da gsamil
etmek mumkindir. Orkestranin miizikal dokusu gittik¢e zayiflayip seffaflasmakta ve miizik sakin entonasyonlarla
tedricen “soniip” yok olmaktadir. Bununla da senfoni sona yetmektedir. Senfoninin sonunda bestecinin bagta
seslenmis temalart bir yere toplamakla amaci onlardaki igsel entonasyon-tematik akrabaliligi gostermekle yanagik

olaylarin bagtan sona dek gelisim agamasini hatirlatmakeadir.
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Senfoni “g” sesini pikolo fliit, I. ve I flitlerin ve arpin icrasinda yeniden duyulmast ile sonlanmakta, besteci bagtan

sona kadar olan senfoninin fikrini tamamlamaktadir.

Sonug ve Tartigma
Sonug olarak, bestecinin eserlerinde senfoni stilinin 6nem arz ettigini ve yazarin 6nemli fikir ve digtincelerinin
ifadesinde temel rol oynadigini séylememiz miimkiindiir. Takdim edilen arastirmada yetenekli besteci A. Dadasov’un
faaliyetinde 6nem arz eden senfoni ¢aligmalar izlenmekte, ayni zamanda “Ad Victoriam” (Galibiyete Dogru) baglig:
altinda takdim edilen 13. Senfonisi incelenmektedir.

Aragsurmanin temel amact ilk defa olarak bahsi gecen senfoniyi incelemeye tabi tutmak, eserde ifade edilen yazar
fikrini ve diistincesini ortaya koymak ve tarihi agidan dogru sekilde degerlendirmektir. Ayni zamanda arastirmada
bestecinin senfonik faaliyet yolu da takip edilmektedir. Burada amag¢ A. Dadasov’un ilk senfonisinden sonuncuya
kadar gectigi gelisim yolunu takdim etmek ve bu stiregte zamanla olgunlasan yaratici faaliyetini gézden gegirmektir.

Arastirmada bestecinin senfoni faaliyetinin tek¢e kendisi degil ayni1 sekilde Azerbaycan miuizik kiltiirtindeki rolii ve
konumunu belirlemek amaciyla tarihsel yontemden yararlanilmigtir. 13. Senfoninin incelenmesi stirecinde miizik-
teorik ve tslup 6zelliklerinin ortaya ¢ikarilmast amaciyla karsilagtirmali yontem kullanilmigtir.

Vatan severlik temast A. Dadagov’un eserlerinde 6n plandadir. Inceleme konusu yaptigimiz 13. Senfonide de o 6z
yurdu, halks ile bagli diistincelerini ifade etmigtir. Eserde topraklari otuz yildan fazla diigmanin ayaklari altinda kalan
Azerbaycan halkinin kargt tarafla miicadelesi takdim edilmektedir. Besteci digiince ve duygularint 6zet, kavramsal
sekilde dinleyiciye ulagtirmaktadir. Tiim ¢atigma, “etki-tepki”, “saldirt” ve “savunma” senfoni boyunca kendisini
gostermektedir. Bestecinin burada asil senfonik drama yarattugimni, dinleyicinin zihninde miicadele sahnesini
canlandirdigini séyleyebiliriz.

A. Dadasov bu senfonisinde geleneksel seri yapisindan vazgegerek bir bolimli senfoni drnegi ortaya koymustur.
Daha kesin bir ifadeyle senfoninin yapisint bir boliimla siire yaklastrmigtir.

Sunu da kaydedelim ki 2019 yilinda yani Azerbaycan halkinin parlak galibiyetinden 6nce yazilmig bu senfonide
besteci sezgisel tarzda halkinin yakin gelecekteki galibiyetini duymus ve bunu miiziginde ifade etmistir.

Senfoninin temalari derli toplu, &zet seklinde olsa da, derin anlam icermektedir. Yani besteci bir iki ¢izgi ile istedigi
“glicti” yaratmay1 bagarmugtir.

Dissonans tonlamalar, septakkortlar, ses yiginlarindan olugan inlemeli tonlamalar bunu onaylamaktadir. Savag
insanligin en agir sayfalarindandir, yagantisidir. Her bir yaratict insan bu konuyu kendine 6zgii yolla ulagtirmaya
¢aligmaktadir.

Zengin yaratict mirasa sahip A. Dadagov’un eserleri daim Azerbaycan miizik bilimcilerin dikkat merkezindedir.
Onun faaliyetinin farkls alanlari-senfonileri, oda muizigi-enstriimantal eserler, fortepiyano miizigi vs. miizik bilimcilerin
temel arasurma konularindandir. Her zaman miuzik kamuoyunun yeni yeni eserleri ile sevindiren yetenekli
bestecimizin aragtrilmamug, incelenmeyi bekleyen eserleri meveuttur. Geng mizik bilimcilerin bestecinin aragtirma
konusu yapilmamis eserlerini, 6zellikle son dénemde kaleme aldigt senfonilerini, koro eserlerini tanimalar1 ve bu
eserlerle ilgili basinda diisiincelerini ifade etmeleri, bilimsel arastirma yapmalarinin dogru olacagt kanaatindeyiz.

Yazar C)zgegmigi

Irade Davud kizt Hiiseynova. Bitirdigi egitim kurumlart: 1964-1971 yillarinda 1 no’lu yedi yillik
sehir musiki okulu ve 20 no’lu lise, 1971-1975 yillar1 Biilbtil Ortadgretim Mizik Okulu (Mizik
Teorisi), 1975-1980 U. Hacibeyov Azerbaycan Devlet Konservatuvart (Tarih-Teori), 2013.
yilindan Sanatbilimcilik alaninda doktor.

- Calisugr kurumlar: S. Hacibeyov Sumgayit Musiki Yiiksekokulu (6gretmen), 1983-2022 AMK-ya
bagli MK (6gretmen), 2002 yilindan giiniimtize kadar AMK (6gretmen). Yaklagik 20 makale, gesiti

fenler tizre programlar ve “Armoni Dersligi”-nin yazaridir.
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Analysis of the 13" symphony of Azer Dadashov with the title “Ad Victoriam
(Towards Victory)”

Abstract

A.Dadashov is a People's Artist of the Republic of Azerbaijan, laureate of the "Humay" national award, and one of the
talented representatives of our national composition school. He has a different creative style and unique handwriting,
which arouses great interest in the music community, and the ideas and thoughts he expresses present him as a
modern-thinking person of his time. A.Dadashov was a student of the world-famous G. Garayev and as is known, G.
Garayev raised a great generation of composers. The composer inculcated the secrets of this art without interfering
with the creativity of his students, approached each of them individually and tried to bring out their unique creative
faces, and also succeeded in training musicians with a modern spirit and common sense. A. Dadashov referred to the
recommendations and advice of his beloved teacher, relied on the traditions created by the genius U. Hajibeyli,
enriched them with a new form and modern writing style, and at the same time created his own unique style. The
symphony genre is of particular importance in his activity. He is the author of seventeen symphonies and most of the
symphonies have program music, and some of them do not have. In his symphonies, the love for the homeland and the
people plays an important role. Starting from the late 1980s, the composer's symphonic creations tend to the world of
new themes and images, and in his symphonies, he addresses universal themes that reflect tragedy. In the symphonies
"January 20", "Catharsis", "Reminiscence”, as well as "Shusha", the composer talks about the bloody pages in the
history of our nation - "Bloody January", the Khojaly genocide, the sad and tragic fate of hundreds of thousands of our
refugees. A.Dadashov's Symphony No. 13 was performed for the first time in 2019 at the Azerbaijan State
Philharmonic by conductor Mustafa Mehmandarov. "My name is Victoria!" the named piece was intended for a large
symphony orchestra and composed as a one-movement symphonic example. In the symphony, the idea of "Toward
Victory” was reflected by the composer, and an interesting example was presented using the principle of contrasting
dramaturgy. This article also reviews the composer’s symphonies.

Keywords: Azer Dadashov, symphony, partiture, composer, "Ad Victoriam” (Toward Victory), large symphony
orchestra
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Girig
Tiirk makam miizigi* gelenekleri’, estetik Sl¢iitleri zaman, mekan, toplum ve icra baglamlarina gére ¢esitlilik gosteren,

kozmopolit bir cografyanin triiniidiir. Bu cografyanin kiltiirel gelisim mekanizmalari, merkez sehirlerde, 6zellikle

1 Aragurma Gérevlisi, Dr., Kastamonu Universitesi Giizel Sanatlar ve Tasarim Fakiiltesi Miizikoloji Boliimii, Kastamonu, Ttirkiye. Heti§im: 0534 322 38 32 e-mail:
birmurader@gmail.com ORCID: 0000-0002-0146-1453

2 Yaklagik son 20 yildir akademik gevrelerde Klasik Ttirk Miizigi, Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi gibi kavramlara alternatif olarak kullanilan T7rk Makam Miizigi
tabiri, pek gok aragtirmaciya gore, tagidigi makamsallik vurgusu ile Ttirk halk miizigini de kapsayan, halihazirdaki kl4sik miizik eksenli kullanimlarindan daha genig
ve biitiinciil bir galigma sahasina igaret etmektedir. Bununla birlikte bu galigmanin odak noktas: biitiiniiyle klasik Ttirk miizigi eksenlidir. Bu bakimdan ¢aligmada yer
yer kldsik Ttirk miizigi, yer yer de Ttirk makam miizigi tabirlerinin kullanilmasi, tamamen bu anlam niiansin1 hissettirmek ve ayrica Ttirk miiziginin klasik yoldaki
beste ve icra versiyonlarina vurgu yapmak i¢indir. Bu kavramin yaklagik son yirmi yilda akademik gevrelerce yaygin olarak kullanimy, agirlikls olarak klasik Ttirk miizigi
baglamini yansitsa da giinimiizde Ttirk halk miiziginin de makam miizigi temelli oldugu fikrinden hareketle her iki miizik tiirtine birden atf yaptig1/yapmasi gerektigi
yoniinde fikir beyan eden akademisyenler artmaya baglamugtir. 2022 yilinda ¢ikan Térkiye nin Halk Miizigi Makamlar: isimli kitabin baghiginda 6zellikle “makam”
kelimesi, bu gergegin bir yansimasi olarak degerlendirilebilir.

3 Ligatte “Asirlar boyunca nesilden nesle gegerek gelen ve bir toplulugun fertleri arasinda saglam bir bag, ortak bir ruh meydana getiren her tiirlii 4det, aligkanlik,
davranug bigimi ve kiiltiirel degerler, 6rf, an’ane” (Ayverdi, 2006, s. 1023) seklinde kargilanan “gelenek” kelimesine, Tiirk miiziginde son derece koklii bir gegmisi olan,
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Osmanlt Imparatorlugu’nun bag sehri olan Istanbul’da, sosyokiiltiirel agidan derin ve ¢ok yonlii etkilesimlerden
beslenerek, yerlesik sehir zevkinin gelistirilmesine zemin hazirlamistr (Aksoy, 2009). Kiiltiirel olgularin yiizyillar iginde
sehrin kimligini ele veren ortak bir gelenege déntigmesi siirecinde, sehir folklorunun énde gelen yap1 elemanlarindan biri
olan vokal miizigin, bariz bir ifade arac1 olarak, toplumun bilingaltint aynalamast bakimindan dikkat ¢ekici bir konumda
oldugu, tarihsel agidan gozler oniindedir.* Dolayisiyla toplumsal kimligi olugturan gostergelerden biri olarak
degerlendirilebilecek bu gelenegin, icracilik perspektifinde, doniisen toplum diizenine paralel bigimde, yeni ifade
olanaklarina alan a¢mast kaginilmaz olarak bir tiir yenilenme siirecini de beraberinde getirmigtir.’ Bu baglamda,
Cumbhuriyet’le birlikte, 6zellikle Batili Sl¢titler Gizerinden yeni estetik ifade araglarinin denendigi ve hatta zamanla
yerlesiklik kazandigi bir disiplin alani olarak bu sanatn, eski ile yeni arasinda bir képri islevi gordiigii gergegi su
gotiirmez.¢

Sozli kiiltiirel unsurlarin baskin sekilde hissedildigi Osmanlt toplum yasaminda, dogast geregi sozel aktarim
yontemleriyle kendini var eden mizik sanati, s6z unsurunun ezici Gstiinligiine paralel olarak, tarihin hemen her
déneminde, vokal miizik gelenekleriyle daha yogun ve karmagik bir temas i¢inde gelisimini stirdtirmusgtiir. Bu bakimdan,
vokal icra geleneklerindeki doniigtim dinamikleri, toplumsal déntigtimiin izdiigiimlerini takip ederken, son derece 6zgtin
ve dikkat ¢cekici veriler sunmaktadir.”

Osmanli donemi Ttrk miizigi eserleri, makamsal icranin 6znel yapist geregi nota ile birebir betimlenemediginden, ses
kay1t teknolojilerinin gelistirildigi 19. ytizyil sonlarina kadar, vokal performansin estetik 6zellikleri hakkinda biitiinciil ve
tatmin edici diizeyde bilgi edinilememektedir® (Behar, 1992). Bunda, eserlerin nesilden nesle aktarimmnin, megk adi
verilen sifahi bir egitim anlayigi/“felsefesi” tizerinden gergeklestirilmesinin payr bitytiktiir (Behar, 1987). Bununla
birlikte gelenegin ilk sesli kayit 6rnekleri 6nceki yillara/ytizyillara ait yazili belgelerle kargilastirilarak incelendiginde,
mizigin form yapilarina gore niteliksel bazi farkliliklar goze ¢arpsa da devrin Gnlii sanatgilarinin, sozli icra zevkleri
agisindan ortak bazi estetik degerlere sahip olduklart ve yerlesik bir icra gelenegini devam ettirdikleri fikri ilk bakista agirlik
kazanmaktadur. (Birer, 2023) Bu ortak niteliklerin sonraki yillarda, doniigen toplum dinamiklerine paralel olarak, dikkate
deger bicimde torpiilenerek degisiklige ugradigy, ses icra tarihi agisindan takip edilebilir, yakin bir zaman dilimine iaret
etmektedir. Mizikte standartlasmanin farkli versiyonlar: Gizerinden yeni bir kaliba oturtulan bu icra anlayust ile bilhassa
Radyo yaymnlarinda, gelenekte bariz sekilde icraya dahil edilen 6znel nitelikler eskiye oranla oldukga azaltdlmus,
dogaglamaya alan agan farkls siisleme elemanlarinin kullaniminda gézle goriilir bir sadelesme yoluna gidilmis, akortlar
pestlestirilmis, hafiz tavrindan uzaklagilarak san disiplininden temel diizeyde istifade eden bir teknikle sark1 séylemenin
oni agilmug, ¢oksesli Tiirk muizigi fikrine hizmet edebilecek bir ses sisteminin dogal sonucu olarak, perde frekanslarinda
degisiklige gidilmis, farklt megk kanallariyla repertuara katilan nota versiyonlart zaman iginde tektiplestirilmis ve megk
yerine nota ile egitim zorunlulugu getirilmigtir (Behar, 1987). Sonug olarak gerek bireysel, gerek kurumsal diizeyde
“Milli; ama Bauli” bir anlayisa gére kendine ¢eki-diizen verme zorunlulugu duyan Tirk miizigi sanatgilari, bu incelikli
sanat geleneginin 20. asrinda’, Avrupa ve Amerika’daki keskin sanatsal doniigiimler derecesinde olmasa da, estetik zevkin
gozle gortlir sekilde degisime ugrauldigl, makam sinurlarr i¢inde yeni bir estetik anlayisin yaraticist olmuglardir (Aksoy,

2008). Bu yeni estetik anlayisin 20. Yiizyildaki izdiigiimlerinin Ttirk makam miizigi 6zelinde aragtirilmasi, bu ¢aligmanin

hem dint hem de dindus1 tiirlerde yapilan megklerin bagh bagina bir 6rnek olarak gosterilebilecegi agiktir. Klasik msiki 6rneklerinin icra edildigi meclisler bir yana,
yine, msikinin etkin gekilde kullanildig1, 6zgiin bir repertuar: ve farkl rittielleri olan tarikatlarda icra edilen “msiki”, cami alanina 6zgii “mosiki”, eglence iglevine
hizmet eden misiki ve mehter msikisi alans, her biri “asirlar boyunca nesilden nesle” aktarilan “kiiltiirel degerler” olarak, miistakil birer “gelenek” olusturacak zengin
birer altyapinin Griintidiir (Behar, 2016).

* Miizik-toplum iligkisinin bu ¢ift yonlii eckilesim siirecine dogrudan veya dolayl: olarak deginen yazarlar arasinda Platon, Aristoteles, Konfiigyiis gibi Ginlii antik¢ag
filozoflar1 kadar, Max Weber, Theodor Adorno, Georg Simmel, Alfred Schiitz gibi daha yakin dénemlerde yagamis tinlii sosyologlar da amlmaya degerdir (Ayas,
2015).

> Bu yenilenme siirecini Radyo ekseninde betimleyen iki 6nemli kaynak icin bkz. Yazgan, 2006; Kiitiikgii, 2012.

¢ Batililagma siirecinin “eski ile yeni arasinda bir kdprii olusturdugu” ve “yeni ifade olanaklarina alan a¢tig” savlarina mesafeyle bakan yazarlar da mevcuttur
(Tanrikorur 2003 ve 2004, Ayas, 2014).

’Bu zengin veriler, konuya sosyolojik bir arka plin olugturdugundan ayr1 bir literatiir okumasi ve galigma teknigi gerektirmektedir. Bu bakimdan konunun toplumsal
boyutlariyla kurulabilen agik baglantilar, yiiklii igeriginden dolayr galismanin kapsamini son derece agacagindan, bu makalede kapsam digi birakilmug; sadece bu
baglant: noktalarinin énemine vurgu yapilarak, bu alanda yapilacak yeni galigmalar igin bir arka plan olugturulmugtur.

¥ Bununla birlikte yiizyillara gore Osmanli donemi vokal icra pratikleri hakkinda belli bir sinirda da olsa bilgi veren yazli kaynaklar mevcuttur. Bu kaynaklart
birlegtirerek kapsamli yorumlar getiren &ncii bir ¢aligmadir (Tuncel, 2019).

° Tirk miiziginin 20. Yiizyilina ait miistakil ¢caligmalar, azzmsanmayacak boyutlardadir (Rona, 1970; Tanrikorur, 2004; Aksoy, 2008; Akkas, 2015; Akinc, 2019).
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da genel kapsamini ve temel amaglarini belirlemektedir. Bu kapsamda calismanin problem ciimlesi su temel soru
etrafinda gekillendirilmistir: “20. Ytizyillda Ttrk makam miizigi vokal performanslarinda Avrupa merkezli etkilesim
mekanizmalart miizikolojik agidan nasil irdelenebilir?”
Yontem

Aragtirmada nitel aragtirma yontemi temel alinmug, ayrica bu kapsamda ¢alismanin ana hatlari, betimsel arastirma ve
tarama yontemleri ile desteklenmigtir. Ek olarak; gézlem, dokiiman/kayit incelemesi ve belgesel kaynak taramast
yontemleri, temel veri toplama teknikleri olarak benimsenmistir. Aragtirmanin ana problemine uygun olarak, konuya
tarihsel ger¢eveden yaklagilmas: dolayistyla kitap, tez, makale gibi alanyazina 6zgii temel yazilt kaynaklar merkeze alinmus,
yeri geldikge bazi nota 6rneklerine de bagvurulmugtur. Konunun tarihsel oldugu kadar duysal bir sanat olan miizik
alanini da kapsiyor olmasindan hareketle yazili bilgilerin plak, radyo ve CD kayitlariyla desteklenmesine 6zel bir 6nem
verilmis, bu yolla elden geldigince karsilagtirmali bir bakig agist olugturmaya gayret edilmistir.

Konu bagligr i¢inde yer alan “ Avrupa merkezli etkilesimler” bahsinin kiiltiir eksenli ve sosyal-bilim tabanli bir bagka
hatt1 daha bulunmaktadir. Bu ¢alismada, gerek konunun ele alinig bi¢imi, gerekse aragtirma teknikleri ve yontemleri
agisindan daha farkli bir yol haritasi ¢izilmis, konunun tarihsel ve miizikolojik ekseni merkeze alinmig ve alan hakkaniyeti

oncelendiginden, sosyolojik ve sosyokiiltiirel zemini alan uzmanlarina birakilmigtir.

Bulgular

Bu boliimde klasik Tiirk miizigi 6zelinde Cumhuriyet dénemi ve sonrasinda vokal performans pratiklerini etkileyen
stireglere odaklanilmig ve alts bagliklarda, konunun Batililagma fikri ¢ergevesindeki temel parametreleri etraflica masaya
yatrrilmigtir. S6z konusu alt bagliklar; miizik kurami, yeni koral icra anlayigi, solo icra alanindaki gelismeler, kadin
solistler, sahne miizigi ve bestecilik merkezinde ele alinmugtir. Bununla birlikte 6zellikle konunun kapsam derinligi
geregince san teknigi, diksiyon, ses tinisi, 6gretim yontemleri, teknolojik gelismeler gibi Batililagma ile direkt olarak
baglantt kurulabilecek detaylarinin da yeri geldikge tizerinde durulmugtur. Buradan hareketle bugitin de etkileri kimi
miizik ¢evrelerinde devam etmekte olan yeni bir icra dilinin ve gramerinin Tiirk miiziginde benimsenmeye baglandigi,
gelenege 6zgii varyasyonlu icranin belli istisnal isimler disinda'® son derece kisith kaldig, hafiz agz1 icranin torpiilendigi,
artikiildsyonun yeniden diizenlendigi; bununla birlikte icra birligini dnceleyen, san ve nota/solfej uygulamalarinin
merkeze alindigy, sade ve niianslt bir “klasik” icra tarzinin 6n plina alindigy ilk bakista/duyusta fark edilebilmektedir.
(Aksoy, 2008)

Miizik Kurami Alani

Tirk makam mizigine yonelik Bat disiplininden beslenen ilk sistematik ve bilimsel ¢aligmalarin baglatildigr Osmanlt
Devleti’nin son dénemleri, makamsal icra boyutlarinin bambagka perspektifler kazandigt Cumhuriyet sonrasi vokal icra
anlaysglar icin bir yandan yeni bir anlayss getirirken, diger yandan da icra-kuram uyusmazliklarinin artmasina alan agmug

goriinmektedir."!

Bilhassa yaygin sOyleme gore, son devrin 6nde gelen bazi entelektiiel Mevlevi seyhlerinin
yénlendirmeleriyle “modern” miizikolojinin ve miizik teorisinin temellerinin atildig1 bu siirecte (Oztuna, 1990), Rauf
Yekta Bey basta olmak tizere'?, Suphi Ezgi, Hiiseyin Sadettin Arel gibi gelenege hem iceriden hem de digaridan bakabilen
devrin dikkat cekici miizik otoriteleri eliyle gerceklesen ilk miizikbilimsel caligmalar®, etkileri giintimiize dek
hissedilebilen yeni bir miizik anlayiginin isaretlerini vermistir (Oztuna, 1990). Bu agidan “modern” Tiirk miizigi
nazariyatinin bir nevi simgesi olarak gosterilen Arel-Ezgi-Uzdilek sistemi, geleneksel agidan eski icra pratiklerine gore
daha sinurlt bir ses ve makam algisinin yerlesmesine alan agsa da (Tura, 1988), ayni zamanda makam miizigine farkl
anlaysglar getirmistir. Tonal muzige yakinlagmaya ve Ttirk miizigine uygun bir armoni/kontrpuan sistemine temel

olugturmaya yonelik amaglar1 da oldugu varsayilan bu yeni miizik sistemi, haliyle gelenege aykirt oldugu saptanan kimi

10 Bu isimlerin baginda Miinir Nurettin Selcuk ve Safiye Ayla’nin 6n plina ¢ikuigi noktasinda giintimiizde de pek gok otorite birlesmektedir (Birer, 2023; Bardake,
2017; O’Connell, 2022).

" Tiirk miiziginde Arel-Ezgi-Uzdilek Sistemi tizerinden icra-kuram uyusmazligina isaret eden 6rnek kaynaklar igin bulunmaktadir (Tura, 1988; Tanrikorur,
2003;2004)

' Sanatgi ve eserleri hakkinda yazilmig olan kapsamli bir inceleme bulunmaktadir (Erguner, 2003).

13 Bkz.Ezgi, 1940.
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uygulamalarin 6niinii agtig1 yoniinde elegtiriler almigtir (Ayas, 2014). Bununla birlikte, bu nazari sistem, glintimiize dek
uygulama alani bulmus; fakat geleneksel perde anlayiglart ve makam uygulamalari bazi istisnai tistatlar diginda' yavag
yavas geri plina atulmistir. Dolayisiyla performanslara olan etkisi bakimindan ilk dikkat ¢ekici etkilesim kanals, bu yeni
ses sisteminin akademik agidan bir anlamda icraya dayatiimast seklinde yorumlanabilir. Ornegin Arel-Ezgi-Uzdilek
sisteminin 6nde gelen temsilcilerinden biri olan Liika Karabey’in tanbur icralari, ¢agdast Izzettin Okte’nin icralariyla
kiyaslandiginda kulagin rahatlikla ayirt edebildigi bariz perde farkliliklart bu durumu agiklar niteliktedir. Ozellikle
Hiizzam, Hiseyni, Sab4 gibi Tiirk muizigine 6zgii perdelerle icra edilmesi gereken makamlarda bu farklar, ¢ok daha agik
sekilde duyumsanabilmektedir®. Bu farklilik ses icraciliginda da bir dereceye kadar hissedilmektedir. Ozellikle Sabite Tur
Giilerman, Ttlin Yakargelik gibi san teknigini belirli 6l¢tide icralarina yansitan bazit sanatgilarin kimi icra kayitlarinda da
bu perde farkliliklarint hissetmek miimkiindiir.'® Anilan sanatcilarin kayitlari, zellikle hafiz-gazelhanlik geleneginden
gelen Necmi Riza Ahiskan, Kéini Karaca, Bekir Sitki Sezgin gibi sanatgilarin icra ettikleri ayni makamlardaki icra
ornekleriyle kiyaslandiginda Arel-Ezgi-Uzdilek sistemine gére perde baskilarinda bariz farkliliklar bulundugu dikkati
cekmektedir'” (Ozek, 2014). Bu farklilik, bilhassa Hiizzam, Hicaz, Karcigar gibi icinde artik ikili araligi bulunan
makamlarda, san teknigini 6ne alan bazi isimlerin, geleneksel icracilara gére perde baskilarinda Bat1 miizigi seslerine daha
fazla yakinlagmalari ile ilgili olabilir'. Buna kargin bu durumu yine de tamamen gan teknigini merkeze alarak agiklamak
dogru degildir. Lile ve Nerkis Hanimlar, Miinir Nurettin Selguk, Safiye Ayla gibi Ttirk miiziginin 6nde gelen san egitimli
ses sanatgilarina bakildiginda geleneksel perde baskilarini titizlikle icralarina yansittiklart goriiliir. Bunda adi gegen
sanatgilarin son biiyiik klasik mesk halkalarina dahil olarak birebir mesk yoluyla eser gegmelerinin, ayrica bilhassa Selguk
ve Ayla’nin aldiklari temel Kur’an tilaveti egitimlerinin etkilerini de goz ardi etmemek gerekir. Ote yandan bugiin Tiirk
miizigi perdelerine olan hakimiyetleriyle anilan Meral Ugurlu, Inci Cayirlt gibi usta isimler ise her ne kadar bu titizligi
icralarina istisnai bir bagariyla yansitmis olsalar da yine de geleneksel mesk yontemleri ile yetisen hafiz ve gazelhanlarin
tabiatiyla dogaglamaya dayali icralarindaki perde baskilartyla kiyaslandiginda, perde hususiyetleri nispeten daha miitevazt
bir ¢ergeveye oturmaktadir.

Diger yandan 1950’li yillarda, hafiz-gazelhan geleneginden gelen eski dénem sanatgilarindan farkli olarak, serbest
formlara yonelmeyen, konservatuar ve radyo egitimi ¢ercevesinde nota, solfej ve nazariyat dersleriyle yetisen sanatgilarin,
dogaglama formlarda agiga ¢ikan makam gésterme vasfini da dogal olarak icralarina yansitmadiklari, ustil temelli eserlere
yogunlagtiklari goraltr. Aynt donemlerde geleneksel mesk sisteminden yogun sekilde beslenen ve hafiz-gazelhanlik vasfi
bulunan Kani Karaca, Bekir Sitki Sezgin gibi tistatlarin gazel, kaside, mevlid, Kur’an tilaveti, ezan, sald gibi serbest
formlardaki icra rneklerinde Arel-Ezgi-Uzdilek sistemine gore ¢cok daha detayli, zengin igerikli bir makam gosterme
islevi ise hemen dikkati cekecek boyutlardadir. Aynt durum Izzettin Okte, Nubar Tekyay, Necdet Yasar, Niyazi Sayin,
Cinugen Tanrikorur gibi saz tistatlarinin taksimlerinde de benzeri bir kalitede hissedilebilir bir 6zelliktir.

Yeni Koral icra anlayig1

20. ytizyilda Ttrk miizigi alaninda icraya getirilen yeniliklerden Bat1 orkestra ve korolarini andiran biytik koro
orneklerinin giindeme getirilmesidir. Bu alandaki ilk 6ncii uygulamalardan biri, klasik Avrupa miiziginde, bilhassa erken
donem kiliselerinde goriilen modal eksenli tek sesli koro icrasint andiran bir klasik Tiirk mizigi korosu anlayiginin

gtindeme getirilmesidir (Tanrikorur, 2004). Erkek ve kadinlarin gegitli koral boyutlarda geleneksel fasil diizeni iginde ayr1

! Bu usta isimler arasinda Abdiilkadir Tére, Miinir Nurettin Selcuk, Sadettin Heper, Ekrem Karadeniz, Niyazi Sayin, Aldeddin Yavasca, Necdet Yagar, Kani Karaca,
Bekir Sitki Sezgin, Cinugen Tanrikorur gibi isimler sayilabilir.

1 Ornegin Izzettin Okte’nin Hiizzam makaminda seslendirdigi bir taksim &rnegi, Arel-Ezgi-Uzdilek Sistemi'ne gore tanimlanan Hiizzam makamina ait bazi
karakteristik perdelerden son derece farkli bir perde anlayigini temsil etmektedir. Ozellikle Hisar-Evig araliginda bu gergeklik son derece bariz gekilde
hissedilebilmektedir. Ornek kayit igin bkz. URL 1.

16 Ozellikle Hisar perdesinin unlatilmasinda Arel-Ezgi-Uzdilek Sistemi’ndeki tanima yakin sekilde pest bir perde baskisint benimseyen Sabite Tur’un bu tiir
icralarina, Hiizzam makaminda eserlerden olugan bir radyo kaydi 6rnek olarak gésterilebilir: URL 2.

17 Ozellikle K4ni Karaca’nin dogaglamaya dayali icralarinda, geleneksel Ttirk miizigi perdelerinin son derece hassas bir anlayigla hissettirildigi dikkati ¢eker. Bu
durum, Karaca’nin istisnai yetenegi kadar, bu perdelerin hafiz-gazelhan gelenegi iginde en canli ve makbul sekilde yastyor olmasinin dogal bir uzantsi olmasiyla da
iligkilidir. Ayrica megk kiiltiiriniin de bu aktarimda baglt bagina bir etki alan: oldugu su gotiirmez.

'8 Ornek icralar igin bkz. Geleneksel icraya yaklagan rnekler: URL 3. , URL 4. , URL'S. $an teknigini icralarina yansitan 8rnek isimler igin ayrica bkz. URL 6.
(Ozellikle Tiilin Yakargelik’in icralarina odaklaniniz. ) ve URL 7.
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alanlarda miizik yaptigr Osmanlt asirlarinin aksine, Avrupai bir koro anlayis1 dikkate alinarak, 6nceki donemlere gore
daha pest bir akort diizeninde, karma olarak icra edilen Tiirk miizigi eserleri, ilk kez bir sefin gzetiminde ve sabit bir
nota versiyonu baz aliarak seslendirilmeye baglanmugtir. Geleneksel fasil diizeninden ¢ok farkli bir uygulamayla bu icra
anlayiginin say1 ve nitelik¢e senfoni orkestralarini ve kilise korolarini animsatan bir perspektifte sabit bir notaya bagl
kalinarak sunulmasi, makam sanatinin dogasina dair bazi temel dinamikleri t6rpiilemis, icranin da kaginilmaz olarak
sadelesmesine sebep olmustur (Tanrikorur, 2004). Bat disiplininin sagladig: “metodoloji” tizerinden icraya yanstyan bu
“standartlagtirma” uygulamalari, biitiin icracilart tek tip notaya gére/notaya bagli olarak icra etme yiikiimliligiine
gotirdiigiinden, makam uygulamalarinin 6ziinti meydana getiren, ezbere icra esnasinda dogaglamalara ve farkli siisleme
elemanlarinin cémertge degerlendirilmesine olanak tantyan 6znel estetik dinamikleri biiyiik 6l¢tide devre digt birakmigtir
(Aksoy, 2008). Ankara ve Istanbul radyolari eliyle daha da gelisen bu yeni toplu icra anlayigt”, sonraki bireysel ve toplu
vokal icralar i¢in bir 6l¢ii olmus, hatta, sade icranin en makbul icra bi¢imi oldugu yontinde yeni bir estetik anlayigin
yerlesmesine onciilitk etmigtir. Hatta bu anlayigin en ihtisamli 6rnekleri olarak degerlendirilebilecek Devlet Klasik Ttirk
Miizigi Korosu icralarinda, Ttrk mizigi icrasmnin bel kemigi olan ritm 6gesinin devre digt birakildig: ve kalabalik
topluluklarda ritmik denge kayiplarinin da 6niinii agildigr s6ylenebilir (Tanrikorur, 2004). Her seye ragmen, bu “esnek
sentez” uygulamalarinin, performanslara farkli dinamikler kazandirdigi da su gotiirmez: Harf devrimi sonrasinda, Latin
alfabesini merkeze alan yeni Ttirk¢e’nin, kurallarina gore sekillenen bir fonetik disiplin tizerinden icralara yansiyan
telaffuz degisimleri, temiz ve ol¢tilii bir diksiyonun temel almmasi, Kur’an tlavetini referans alan Hafiz tavr
uygulamalarinin yerini almaya baglayan ve sesi nazal bolgeden daha genis bir alana yerlestiren temel san ve nefes teknigi
uygulamalari, koral performanslara dinamizm kazandiracak ntianslarla icranin zenginlestirilmesi, vokal entonasyona
elden geldigince titizlenilmesi, yazilt bir nota tizerinden icra etme aligkanliginin yerlestirilmesi, gelisigiizel bir icra yerine
kuralli ve disiplinli bir toplu icra bigiminin benimsetilmesi, mikrofon kullanimmin sagladig: kolaylikla giirlitk
nianslarinin daha belirgin sekilde kullanilmasi, sonraki dénemlerde, icracilara duysallik yaninda, gorsellige de 6nem
veren bir konser disiplini kazandirilmasi, yine sonraki dénemlerde gelisecek ¢oksesli uygulamalarin 6niinii agan genis bir
icrac1 kadrosunun olugturulmasi [...] bu yenice uygulamalar arasinda ilk anda dikkati ¢ekmektedir (Birer, 2023). Biitiin
bunlara eklenen, “sadelikte zerafet” seklinde 6zetlenebilecek yeni bir klsik tsltip anlayiginin yerlestirilmesi de ayr1 bir
inceleme konusudur® (Birer, 2023). Ayrica “Kadinlar Fasli”, “Erkekler Korosu”, “Istanbul’un Sesi”, “Beraber ve Solo
Sarkilar” gibi farkli konseptlerde olugturulan Radyo eksenli topluluklarin (Ozalp, 2000). Tiirk miiziginde toplu icranin
farklt boyutlarini deneyimleme olanag: tantyan uygulamalarint da burada anmak gerekir. Bununla birlikte Ttrk
miuzigine farkli perspektifler saglayabilecek koro icraciligi uygulamalarinin, beklenenin aksine, giniimiiz Tiirk miizigi

topluluklarinca hald oldukea sinirli bir diizlemde degerlendirildigi sdylenilebilir.”!

Solo icra Alaninda Geligmeler

Cumhuriyet dénemi miizik politikalarinin Tirk makam mizigine olan etkileri, sadece koro icrasinin 6n plina
¢ikartulmasiyla sinirli olmamigtir. Tiirk makam muziginin s6zel gelenegi 6nceleyen dokusu géz 6niine alindiginda, haliyle
solo icra sanatina da yeni dinamikler kazandirildigr gergegi su gotiirmez. Cumhuriyet donemine kadar, agirliklt olarak
“Hafiz-gazelhan tavri/tislabu” adiyla anilan, 6zel bir seslendirme tarzi ile istattan talebeye aktarilan icracilik anlayist,
Cumhuriyet devrimlerinin etkileriyle yavag yavas terk edilerek, 6zellikle Miinir Nurettin Selguk’un 6nciiliigiinde yepyeni
bir vizyon kazanmugtir. Selcuk’un, 1920’li yillarin sonunda Paris’ten donerek, frakla halk 6niinde ve ayakta ilk solo
konserini vermesi, bu konser vesilesiyle zamaninin Avrupa’sinda Italyan ekolii ekseninde gelistirilen san tekniklerini,
ozellikle Bel Canto stili ekseninde Tiirk makam miizigi icrasina ilk defa olarak uygulamasi ve Tiirk miizigi cevrelerinde
Avrupai anlamda konser artistligi fikrinin 6nctiligiint yapmast, Cumhuriyet devrimlerinin makam miizigi icraciligina

olan etkilerinin dikkat ¢ekici birer uzantist sayilabilir (Kulin, 1996; Bertug ve Kiyak, 2022). Déneminde ve sonrasinda

' Bu toplu icra anlayiglarinin gesitli versiyonlar: ve ierigi hakkinda detayls bilgi igin bkz. (Ozalp, 2000).

% Klasik sislip/tavir kavramlarinin gelenekreki kargiliklarinin etraflica anlatildigs bir rdportaj icin bkz. Ayan, 2020). Ayrica Tiirk Miiziginde tisltip/tavir kavramlarinin
detaylari i¢in su temel kaynaklara bakilabilir (Yegilaltay, 2019; Zeybek, 2013).

2 Mesut Cemil’in onciiliigiinde, gerek doldurulan tag pliklar ve yapilan Radyo yayinlari, gerekse verilen konserlerle ilk olgun 6rnekleri verilen koro icrisi, kendisinden
sonra ayni niiansh icrd disiplini ile gelistirilememis, hatta giintimiize yaklastik¢a ~TRT korolarinin, ve sayilar: giinden giine artan amatér korolarin da etkisiyle-
giderek daha s1g bir estetik gergevede dinleyiciye ulagmustir.
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siklikla taklit edilmesine ve hatta, bizzat kendine 6zgii pedagojik yontemleriyle ok sayida 6grenci yetistirmis olmasina
ragmen, Miinir Nurettin Selguk’tan sonra Batli anlamda béylesi bir teknik donanim, varyasyonlu tiretken bir zihin,
estetik kabiliyet, yenilik¢i bir bakis acist ve kuvvetli bir i¢ disiplinle yetigmis makam miizigi yorumcularinin gelmeyisi,
sebepleri aragtirilmaya deger bir olgudur. Yine de Selcuk’un 6nciiliik ettigi bu yeni anlays, direkt veya dolaylt olarak
déneminin veya sonraki donemlerin 6nde gelen sanatgilarr i¢in kayda deger bir 6rnek olusturmugtur: Selguk’u idol
edinen erkek sesler arasinda; Mustafa Kovanci bagta olmak tizere (Uysal, 2005), Ali Riza Kopriiliileroglu, Necdet Cici,
Ahmet Cagan, Muzaffer lkar, Arif Sami Toker icra anlayiglariyla iz birakmiglardir. Ote yandan, Batili anlamda 6zel san
egitimleri alan kadin icracilar arasinda; Fikriye Sakrakses, Lile Hanim, Nerkis Hanim, Safiye Ayla, Akile Ertun, Meral
Ugurlu, Inci Cayurly, Ttlin Yakargelik, Ttltin Korman ve Nesrin Sipahi de, geleneksel ve Batiliicra disiplinini sentezleyen
performanslartyla makam miiziginde san temelli yeni bir vokal icra ekoliintin temsilcileri olmuglardir (Birer, 2023;
Zeybek, 2013). Bu tinli isimlerin pek ¢ogunun, Miinir Nurettin Selguk gibi Fransiz kokenli san hocalariyla ¢aligmig
olmalari, ayrica dikkate degerdir. Ote yandan, Fransizca’nin da Ttirk toplumunda uzun yillar baglica yabanci dil olarak
kabul edilmesi tesadiif olmasa gerektir. Cumhuriyet devrimlerini destekleyen yerli makam miizigi otoritelerinin pek
¢ogunun Fransizca biliyor olmalart da bu agidan ayrica dikkate degerdir.

Ote yandan Cumhuriyet 6ncesi ve sonrast solo icra kayitlart incelendiginde, ses tinilarinda da bariz bir duyumsal
degisimin 6n plana cikugt dikkati cekmektedir. Ilk donemde icralarinda hafiz-gazelhan iisléibunun etkisiyle daha nazal
ve koyu bir tinty1 benimseyen sanatgilarin, Cumhuriyet sonrasinda yavag yavag seslerini nazal bélgeden kurtararak daha
genis bir bélgede tinlatmaya aligtiklary, icra kayitlarinda rahatlikla duyumsanabilmektedir.”

Bu uni1 degisiminde ses tekniginin ve artikiildsyonun degismesi kadar, mikrofon teknolojisinin ve pest akortlara
yonelmenin de etkileri oldugu gercegi su gotiirmez. Geleneksel icrada mikrofon destegi olmaksizin giir bir tonlamayla tiz
akortlardan icraya aligmis olan ses sanatgisi, hafiz tekniginin getirisi olarak sesi bu sartlara uyum saglayabilmek adina,
onde tutmak ve uzun siire rahat¢a kullanabilmek icin nazal bélgede yogunlasan bir unit gelistirmigtir. Mikrofon
teknolojisinin ve temel san teknigi egitimlerinin sagladigi imkéanlarla sesine fazla voliim vermeden ve dolayisiyla ¢ok tiz
akortlari tercih etmeden, daha rahat bir ses sahasi i¢inde icralarini gergeklestirebilen yeni ses sanatgilari, ses tinilarinda da

kayda deger bir degisimin duyumsandigi yeni bir duysal zevkin temsilcileri olmuglardir.

Kadin Solistler Alan1

Kadin solistlerin Tiirk ses sanatina olan katkilari, aslinda, Cumhuriyet sonrast kadinlara taninan haklarin dikkat ¢ekici
bir uzantist olarak ayrica ele alinabilecek, 6zgiin bir bagka aragtirma alanina isaret etmektedir. Tag plak déneminin® ilk
kadin sanatgilarinin bir &nceki neslin @inli erkek hafiz gazelhanlarina hem okuyus tavri hem de ses rengi olarak
benzemeleri, Tiirk kadininin sesini kitlelere ilk defa duyurma tecriibelerinin ¢ekingenligi ve gelenekle baglarinin hentiz
ne denli kuvvetli olduguna isaret etmesi agisindan dikkate degerdir. Miserref Hanim, Nevzat Suak Hanim, Makbule
Enver Hanim gibi bu ilk dénem sanatkérlarindan sonra, hafizlar déneminin aksine, kadinsi niianslarin daha da
belirginlestigi dikkati ¢eker. Lale ve Nerkis Hanimlar, Afife Hanim, Safiye Ayla, Miizeyyen Senar gibi tinlt isimlerin ilk
dénem pliklarindan sonra, bu tiir niianslarin daha fazla 6ne ¢tkmaya bagladigt hissedilebilir bir olgudur. Daha sonralar
sahne sanatgiligr alaninda daha da belirginlesecek ve duysallik yaninda gorselligi de kapsayacak daha genis bir perspektif
olugturacakur. Kadin ve erkeklerin bir arada sarki sdyleyebildigi, diiet yapabildigi bu yeni dénem, kadimnlarin, bireysel
olarak plak doldurabilmelerinin yani sira, tek baglarina Radyo seansi yapabildigi, konser verebildigi ve nihayet gazino
sahnelerinde kendilerini gosterebildigi yaklagik 1930’lu yillara denk gelmektedir. Tavirlarina yansiyan “kadinca” ntianslar
yaninda; zaman iginde kiyafet segimlerinden sahne kullanim stratejilerine evrilen zengin bir gelisim alaninin 6ntint
agmistir. Gazino sahnelerinde bu 6zgiirlik alanlarinin zamanla daha ileri boyutlara gétirilebildigi, erotik figtirlerle

desteklenen bir beden dili ve sarki s6yleyis bigimleri, disi kodlar tagtyan seyirci diyaloglari, transparan kiyafetler, yeni

2 Ornegin Safiye Ayla’nin gu iki kayds, sanatginin ilk donemleri ile sonraki siire¢lerde ne kadar farkli bir ses tinisin1 benimsedigini gostermesi bakimindan tipik bir
ornektir: URL 8. ve URL 9.

» Bu ddnemin daha ayrintili bir panoramasni gizen Akgura (2002) ve Unlii’niin (2004) yazmis olduklar: kitaplar, alanda halen en 8ncelikli goriilen yayinlar
arasindadir.
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dekorlar ve Bat tilkelerinden getirtilen yeni teknolojik yenilikler gibi (Aksiit, 2000 ve 2017), yine Batr'da 6rnekleri
goriilen uygulamalarin Ttirk miizigi performanslarina yansitildigi bir anlayisin uzanularidur.

Bunlarin yaninda klasik formdaki Tirk muzigi 6rneklerinin erkeklere 6zgii oldugu ve erkekler tarafindan icra
edilmesi gerektigi yoniindeki yaygin geleneksel kanaatin (Birer, 2023) bilhassa Sabite Tur Giilerman, Meral Ugurlu gibi
isimlerce kirildigr gézlenmistir. Ozellikle Meral Ugurlu’nun kimi akademik gevrelerce baslt bagina dzgiin bir iisliibu
temsil ettigi yontinde kanaatler mevcuttur. Gazino sahnelerinde ise 6zellikle Miizeyyen Senar tavrinin baglibagina bir
ckole doniiserek Perihan Altindag Sozeri, Zeki Miiren, Behiye Aksoy, Mualli Mukadder, Gontil Akkor, Sevim Tuna,
Siikran Ay, Biilent Ersoy gibi pek ¢ok assolisti derinden etkiledigi bilinmektedir (Birer, 2023).

Diger yandan Suzan Yakar Rutkay, Hamiyet Yiiceses, Nevzat Akay gibi hafiz tavrinin bir uzantist olarak, giir icra
zevkiyle kadin sesinin toplum 6niinde agik¢a altini ¢izmesi; Makbule Enver Hanim ve Miizeyyen Senar’in kiilhanbeyi
tavrint animsatan daha maskiilen bir icract kimligini yansitmasi, daha sonralart Zeki Miiren, Adnan Pekak gibi “hiinsa”
olarak adlandirilan ses tinisi, feminen icra tavrt ve kiyafet segimleriyle escinsel kimligini makamsal miizik ortamina
cesaretle kabul ettirmesi... gibi 6ncii yaklagimlar, yine kaynagint Cumhuriyet devrimleri sonrasinda bulan sosyolojik
temelli olgularin bir tiir digavurumu olarak degerlendirilebilir.

Sahne Miizigi Alan1

Denizkiz1 Eftalya, Hafiz Burhan gibi ilk tas pldk déneminin, @inleri yurt digina yayilan 6ncii sanatgilar 6zellikle plak ve
gazino sektdriinde son derece etkin bir rol oynamuglardir®. Starlik kavraminin ilk 6rnekleri arasinda sayilabilecek bu ilk
kugaktan sonra s6hretleri yavag yavag parlamaya baglayan Safiye Ayla, Mizeyyen Senar, Hamiyet Yiiceses, Muall
Gokgay, Perihan Altindag Sozeri gibi 1940’11 yillar itibariyle sahneye getirdikleri teknolojik ve estetik yenilikler, bilhassa
Zeki Miiren ve Behiye Aksoy gibi tinlii assolistlere ilham kaynagi olmustur. Anilan sanatgilarn SO’li yillar itibariyle
¢agdaglarnin ve sonraki kugaklarin sahne “adabina” dikkat ¢ekici yansimalart olan, sov merkezli bir icra anlayiginin
eglence mekénlarinda bir gelenek halini aldigi yeni dénem, Radyo ile gazino miiziginin keskin ¢izgilerle ayristirilmaya
baglandig1 yeni bir doneme isaret etmektedir. Bu sov merkezli yeni anlayss, bilhassa Radyo ¢evrelerinde, piyasa miizigi
kavramini glindeme getirerek elestiri konusu olmusg, 50’li yillarda tiim diinyada yankilarr olan “star” kavramini kargilayan
dénemin tnlii assolistlerinin birgogu, klasik Ttirk miizigi zevkini diigiirmekle itham edilmiglerdir. Aslen miizigin maddi
kazanglara ve s6hret olgusuna alet edilmesine sicak bakmayan geleneksel miizik anlayigina kargit bu yeni sanat¢1 kimligi,
dénemin muhafazakir miizik otoriteleri tarafindan elestirilmiglerdir. Ote yandan, birgok gazino sanatgisinin, radyo
tslibunu oldukga soguk buldugu gergegi de ayr1 bir paradokstur. Bu paradoksun, baglarda geleneksel icranin lehine
seyreden dikkat ¢ekici bir uzanusi, geleneksel ses icraciliginin dogasinda yer alan dogaglama unsurlarin, seyirci
diyalogunun kaginilmaz kildig1 ezberden icranin sagladigi avantajlarla, bu ortamlarda bir 6lgiide de olsa devam ettirilmis
olmasidir. Bu 6zgtirliik alani, halk zevkinin degistigi sonraki donemlerde, seyircinin ilgisini gekmek i¢in daha abartili ve
ozensiz icra bigimlerinin giindeme getirilmesiyle zevk anlayiglarinda radikal degisimlerin 6niinti agmigtir. Hafif Bau
miiziginin etkileri bir yana, 1970’ler itibariyle, arabesk miizik tinilarinin ve yer yer girtlak unsurlarinin icra stillerine
eklemlendigi yeni bir eklektik stil anlayisi, sahne icraciligini etkisi altina alarak, yakin zamanlara dek medya araciligryla
“Ttrk Sanat Miizigi” ad1 alunda sunulmaya devam ettirilmigtir. Bu anlayss, devrin poptiler makam miizigi repertuarini
onceleyen, daha kolay anlagilan ve icracty1 yormayan eserlerin gtindeme getirilmesi agisindan da dikkat ¢ekici bir olgu
olarak degerlendirilebilir.

Diger yandan gazino tarihi boyunca®, icracinin maharetine gore, istisnai bir gov unsuru olarak repertuara dahil edilen
gazel icraciligy, geleneksel makam miiziginin karmagik ve zor bir icra alani olarak Cumhuriyet devrimleri sonrasinda, bir
dereceye kadar gazino cevreleri ve plak piyasast diginda ¢ok fazla tutunamamustir. Notadan bagimsiz olarak serbest sekilde
icra edilmesi; hafizligs, hafiz tavring, serbest diizimli dini mizik formlarini ¢agristirmast ve klasik Osmanls siir zevkini
haurlatmast bakimindan, Radyo tarafindan desteklenmeyen, 6nceki asirlarin bu gézde formunun terk edilmesi, ses

sanatindaki degisim giizergihlar agisindan 6nemli bir bagka olgudur (Aksoy, 2008). Klasik Bati miiziginde uygulanan

% Gazino sanatgiligina sicak bakmayan Miinir Nurettin Sel¢uk her ne kadar doneminde bir star gibi lanse edilmis olsa da sanatgt bu konumunu plak ve konser icracilig
ile sinurlt tutmug, dolayisiyla sohretini gazino sanatgilari kadar genis bir kitleye yayilacak sekilde geligtirememistir.
% Bu tarihin ana hatlari ile ilgili daha genis bilgi i¢in bkz. Ak¢ura, 2019; Aksiit, 2000 ve 2017.
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notaya dayalt icranin Tiirk miiziginde de yerlestirildigi ve farkli eser versiyonlarinin tek elde toplanarak, tek bir versiyona
indirgendigi bu donemde, gazel gibi buttniiyle dogaglamaya/6znellige dayanan bir formun gozlerden diigmeye
baglamasi bir dereceye kadar dogal gériilebilir. Ayrica nota okumaya sartlandirilmig bir ses sanatgisinin, gazel gibi hafizay
ve makamsal dogaglamay: 6ne alan formlarda basart gosterme olanagt zayif gériinmektedir. Miinir Nurettin Selguk’un,
bu alanda da istisnai bir 6rnek olarak gazelhan kimligini ustalikla konserlerinde 6n plina ¢ikartabilmis olmasi, kendi
istisnai yetenegi yaninda, geleneksel icra anlayisini ¢ok iyi 6grenerek, bu alanda kuvvetli bir temel saglamis olmasindan
da kaynaklanmaktadir. Gazino ortamlarinda ise bu alanda 6ne ¢ikan en 6nemli isim Hafiz Burhan’dir. Burhan’1 biytk
bir ilgiyle takip eden Hamiyet Yiiceses ise bu alanda en ¢ok ses getirmis kadin solist olarak anilabilir. (Birer ve Maral,
2023) Yticeses disinda Miigerref Hanim, Suzan Yakar, Nevzat Akay, Safiye Ayla, Miizeyyen Senar, Muallid Gokgay gibi
isimlerin de yer yer gazel okuduklar pliklara rastlanmustir. Geleneksel erkek egemen icra anlayiginda gazel formunun
erkege 6zgti oldugu yoniindeki yaygin kanaatin, anilan sanatkarlarca kirilmaya bagladigr dastintilebilir.

Gazino sahnelerinin aksine plak ve konser sanatgiligi alaninda, klasik tisltp agisindan zamaninin en parlak yorumcusu
ve otoritesi olarak anilan Miinir Nurettin Selguk’un istisnal konumu ise 6ncelikle Tiirk ses sanatina getirdigi yeni
Avrupii tarz ile dikkatleri ¢eker. Sanatci, Paris’te aldig1 san, solfej ve piyano egitimleri yaninda, muhtemelen bireysel
olarak dikkatle gozlemledigi tinlti Bat miizigi sanatgilarinin stil ve tekniklerini kendi zevk stizgecinden gegirerek
maharetle birlestirmis ve makam miizigi icralarina kendine 6zgii bir tavirla uygulamigtir. Bu teknigi kullanarak konser
sahnelerinde ilk defa ayakta, frakla mikrofon kargisinda solo olarak icralar gergeklestirmis; sahne durugu, sahne adaby,
konser disiplini, ses agma, mikrofon kullanimi gibi konularda da muhtemelen yine Paris yillarinda edindigi tecriibeleri
Tirk konser sahnelerine aktararak, kendi doneminde de anilan “konsertist eda” kavramini literatiire kazandirmugtir
(Bertug ve Kiyak, 2022).

Bestecilik Alani

20. ytizyilda bestecilik alani, ses sanatina paralel bir gelisim/doniigtim siirecine girmis ve ses sanati ile kargilikli olarak
etkilegmistir. Bilhassa Ali Rifat Cagatay, Muhlis Sabahattin Ezgi, Hiiseyin Sadettin Arel, Mesut Cemil, Miinir Nurettin
Selguk, Neveser Kokdes gibi Ttirk miizigini klasik batt miizigi ile sentezleyerek yeni ifade yollar1 arayan besteciler i¢in bu
sentezci yol, ses sanatgilarina da ufuk agacak bir perspektif olusturmugtur. Bilhassa Cagatay ve Selguk’un klasik formlara
tatbik ettigi “Batili” niianslar iceren miizik ctimleleri yaninda sarki formu 6rneklerindeki yeni ifade tarzlart anilmaya
degerdir. Selguk’un ayrica 6ncii bir gazelhan olarak gazel formuna da ciimle kurgular agisindan yepyeni niianslar
vermesi, ses v kompozisyon sanatina hem icra tarzt hem de ctimle istifi agisindan Avrupai bir yoriinge ¢izmis olmasi
bakimindan ayrica dikkat ¢ekicidir.

Gazelle ilgili ilgi ¢ekici bir baska uygulama da, Hiiseyin Sadettin Arel’in ilk denemelerini yaptig1 gazel ve taksim
besteciligidir. Notadan bagimsiz olarak, makam temelli bir emprovizasyon ¢ergevesi iginde sekillenen bu formlarin,
dogalarinin tam tersi bir yaklagimla, notaya alinarak bestelenmesi ve icracidan bu haliyle seslendirilmesinin beklenmesi,
kompozisyon alaninda ses sanatcisina yeni ifade olanaklari kazandirabilecek farkli bir tasart olarak diisiiniilebilir (Oztuna,
1986). Arel’in bu yolda yapmis oldugu yenice beste tiretimleri, kompozisyon alanindaki diger beste denemeleri gibi,
gelenege oldukga yabanci/aykiri bulundugundan, kalict olarak takip¢i bulamamistr (Tanrikorur, 2004). Bununla
birlikte hafiz gazelhanlarin 6nceki dénemlerde siklikla uyguladiklari, besteli eserlerin meyan bélimiinde, tamamen
dogaclama olarak gazel okumalarina kosut olarak, Arel’in agtig1 ¢1girda notaya alinmus olarak, sarkilarin meyan boliimiine
eklenen notayla tespit edilmis bazi istisnai gazeller, Tiirk dinleyici zevkine daha ¢ok hitap etmistir. Ik musiki egitimi
agisindan temelde hafiz tavriyla yetisen bir Radyo sanatgist olarak konuya agik bir 6rnek olacak Kirdilihicazkar
makamindaki garkust ile*® Sadi Hogses’in, bu “sentezci” kompozisyon anlayigint ses icralarinda da az ¢ok temsil ettigi
gozlenebilir. Gazelin notaya alinmasi bir yana, ses kayit olanaklari ile tespit edilerek, bazi sanatkarlar tarafindan besteli
bir eser gibi ezberden icra edilmesi de ayr: bir olgudur. Icracilarin, notadan icra yerine, gazeli taklitle ezbere alma yolunu

benimsemeleri, gazelin dogas1 geregi kaginilmaz olmustur.

%¢ Adianilan eser: “Yildizl semalardaki hagmet, ne glizel gey” bagligini tagimaktadur.
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Diger yandan, Sidettin Arel’e ait sozlii bestelerin dikkate deger bir boliimu, yine Arel tarafindan Tirk muzigi
literatiirtine klasik bati miizigi tizerinden kazandirilan bir kavram olan prozodiye®” uyum tizerine temellenen, usul-vezin-
ifade dengesi agisindan tutunamayan, makam ve ustllerin geleneksel dogasindan oldukga uzak bir tasarim diinyasindan
beslenmistir. Arel’in, enstriiman ve seslerin teknik kapasitelerini artiracak 6nemli denemelere imza atmasi, bu yolda hem
kuramsal ve kompozisyona déniik, hem de icracilara yeni ufuklar agacak éncii galismalarin yolunu agmast (Oztuna,
1986), vokal performans anlayislarini da etkilemesi bakimindan dikkat ¢ekicidir. Gelenege aykirt bir durus sergiledigi
dagtntlerek keskin bir bakis agistyla geleneksel sanatgilarca ¢ogu zaman 6tekilegtirilse de, Tirk mizigine kuram ve
uygulama diizleminde bambagka perspektifler kazandirma amaci tastyan ¢aligmalartyla Arel ekoltiniin kompozisyon
anlaysglari, bakir goriilebilecek bir bagka aragtirma sahasina isaret etmektedir.

Kismen Bat miizigi Orneklerini de takip eden, Arelle ¢agdas kimi makam miizigi bestecileri, repertuarin
gelistirilmesinde farkli ufuklar agmig, zaman zaman {inlii ses sanatgilarinin seslerine gore de besteler yapmiglardir: Miinir
Nurettin Selguk, Safiye Ayla gibi san egitimi alan @nlii isimlerin bazi icralarinda, bestecilerin bu 6zel ntianslarini
yakalamak miimkiindiir. Ote yandan, geleneksel form anlaysslart bir yana; film, tiyatro ve revii miizikleri, operet, fantezi
gibi Batt muizigi kokenli beste yapilarinin, makamsal ses evreninde yeni ifade olanaklar: yarattug: da dikkatlerden
kagmamaktadir. Bu yolla Klasik Avrupa miziginin temel performans gramerine, niians ve stisleme elemanlari kadar
mizik ctimleleri agisindan da yeni ufuklar agan yenice yaratimlarin, makam mizigine farkli boyutlar kazandirdiklars
sdylenebilir. Oncii miizikal denemeleriyle Tiirk film miizigi besteciliginin de ilk temsilcilerinden biri olan Hafiz Sadettin
Kaynak bagta olmak iizere; Ismail Hakk1 Bey, Kaptanzade Ali Riza Bey, Yesari Astm Arsoy, Selahattin Pinar, Miinir
Nurettin Selguk, Muhlis Sabahattin Ezgi, Neveser Kokdes, Seldhattin igli gibi 6nde gelen musikisinaslarin eserlerinde
zaman zaman yakalanabilecek bu yenice tiretimler, 20. ytzyilin performans pratiklerini de 6nemli 6l¢tide etkilemistir.
Déniigen giifte/siir zevkinin bestecilere yeni ilham kanallart agmasi bir yana; gelisen teknolojinin klasik Avrupa miizigi
ses evrenini daha yakindan tanima olanag: vermesi de, ses performanslarina etkide bulunabilecek bir bagka alana igaret

etmektedir.

Sonug
Cumbhuriyet donemi politikalarinin Ttrk makam miizigi vokal performanslarina olan etkileri, geleneksel miizigin 6ncti
temsilcilerine, bu miizigi kaginilmaz olarak, Avrupa merkezli bir disiplin ve bakig agis1 ile ele alma, icra teknigini gelistirme
ve yeni sentezlere ulagma diirtistint vermigtir. Bu yolda gergeklestirilen icraatlar, kimi zaman 6zgiin denemeler olarak
degerlendirilerek dikkatle takip edilmig, kimi zaman da muhafazakir bir anlayig Gzerinden yogun tepkilerle
kargitlanmugtir. Cumhuriyet neslinin idealist ruhundan beslenen bu radikal yaklagimlar, sonraki kugaklarca her zaman
ayni1 kararlilik ve kalitede devam ettirilemese de ses kayitlart ile s6zlii ve yazilt belgeler, icra anlayslarmnimn toplumsal

gelismelere paralel olan yansimalarini bariz sekilde ele vermektedir.
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European-centered interaction mechanisms in Turkish makam music vocal

performances: 20" century example

Abstract

The establishment of the Republic of Turkey is an important stage in approaching magam music traditions from
different frameworks of thought and in introducing new regulations with aesthetic determination. The advantages
provided by the Republic and the innovation movements that took place thanks to the reforms that centered on
European civilizations in terms of ideas, created new formal lines in the theoretical and practical/performative fields of
Turkish music, which differ from traditional understandings in some places. It can be said that some practices, which
create a different perspective from the previous century, especially in the vocal performance of classical Turkish music,
create remarkable perspectives on the way to the principle/ideal of presenting a traditional music in a more European
attitude, without interfering as much as possible with its essence. Wide-ranging arrangements ranging from music theory
to education and training, from voice usage techniques to diction, from styles and attitudes to solo and choir
performance, have been put into practice by radio, conservatories and classical choirs, and have been supported by both
institutional and some personal initiatives, helping to establish new aesthetic understandings that affect the course of
performance. has prepared the ground. Re-reading this historical course from an aesthetic perspective, specifically in
Turkish vocal music, provides extremely rich materials on the axis of musicology as the main subject of investigation and
research aim of this study. In this regard, the article has been discussed on the axis of qualitative research method and
scanning model due to the general scope and unique nature of the subject; The main focus of the study is to scan first-
hand written documents and thus investigate the subject in detail, in a holistic perspective and from a comparative
perspective. The idea of concretizing, supporting, comparing and verifying the frameworks of ideas created from basic
written sources with sensory materials has been taken into consideration throughout the article. Based on this, it is
thought that Westernization movements, which are the main intellectual basis of the "evolution” of vocal music on the
axis of classical music in its performance dimension, will bring a different perspective to the performance dimension,
which is an incomplete research branch of the history of Turkish music.

Keywords: voice performance, tavir, singing, westernization, style, vocal music, Turkish makam music
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Aragtirma Makalesi
Tiirk miizigi cocuk sarkilarinda Kiirdi (Frigien) makami yapisinin incelenmesi
Mehmet Alan!
Miizik Egitimi Boliimii, Egitim Fakiiltesi, Anadolu Universitesi, Eskisehir, Tiirkiye
Makale Bilgisi Oz
Gelig: 18 Aralik 2023 Tiirk cocuklarinin miizikle metodik olarak tanistigr ilk donem ilkokul dénemidir. Bu dénemde Ttrk
Kabul: 20 Mart 2024 egitim sisteminde ilkokul &gretmenleri Tirk ¢ocuk sarkilarmin Sgretiminde 6nemli roller
Online Yaym: 30 Mart 2024 tstlenmektedir. Tirk cocuk sarkilarinin miizikal yapilarinin belirlenmesi ve bunun &gretmen
Anahtar Kelimeler yetistirme agamasinda igerik olarak sunulmasi olduk¢a yararli olabilirBu ¢aligmanin amac,
N Tirkiye’de 6gretilen ¢ocuk sarkilarindaki Kiirdi (Frigien) makam yapisini incelemektir. Bu amaca
Tiirk cocuk sarkilar: N sl s . .
Frii N yonelik olarak desenlenen bu ¢aligmada dokiiman analizi yontemi ile betimsel aragtirma
Kr, {gﬁ,rl mali ami tasarlanmugtir. Bu baglamda Tiirkiye’deki ilkokullarda kullanilan sark: kitaplarinda yer alan ¢ocuk
iirdi makami

Tiirk miizisi makam] sarkilart taranmigtir. Bunun sonucunda Dért Mevsim, Kug ve Kis, Horon, Cayda Cira adli cocuk
urk muzigl makamiart sarkilart incelemeye alinmustir. Cocuk sarkilarinin belirlenmesinden sonra bu ¢ocuk sarkilarinin

analizi yapilmigtir. Aragtirma sonucunda, Ttirk ¢ocuk sarkilarinda hem tonal hem de modal miizik
2822-3195/ © 2024 TM

Gene Biloe Y 1k tarafind yapilarinn birlikte kullanildigs, Kiirdi (Frigien) makami yapisinin da ¢ocuk sarkilarinda goraldiigi
eng Bilge Yayincilik tarafindan

yaymlanmakea olup, agik erigim, belirlenmigtir. Tirkiye’de siuf Sgretmeni yetistirme programlarinda, miizik 6gretimi ile ilgili

CC BY-NC-ND lisansina sahiptir.
BOE0
AT

Makaleye atif i¢in

iceriklerde Ttirk Miizigi Makamlarinin ve bunlarin yapisal zelliklerinin yerelden evrensele ilkesi
dogrultusunda 6gretilmesi yararli olacakur.

Alan, M. (2024). Tirk mizigi ¢ocuk sarkilarinda Kiirdi (Frigien) makami yapisinin incelenmesi. T7rk
Miizigi, 4(1), 69-76. DOL: https://doi.org/10.5281/zenodo.10903600

Girig
[lkokullarda siirdiiriilen miizik egitimi derslerinde yer alan ¢ocuk sarkilarinin yapilars, Tiirkiye Cumhuriyeti Milli Egitim
Bakanligs tarafindan ulusal ve evrensel degerlerde planlanmaktadir. Ttrkiye’deki ¢ocuk sarkilarinda hem tonal hem de
modal (Makamsal) miizik yapilarinin birlikte kullanildigint ve bu makamlar igersinde Kiirdi (frigien) makami yapist da
¢ocuk sarkilarinda gértlmektedir.

Bin yildan fazla Avrupada da kullanidmis olan Frigien Makami, halk sarkilarinda ve Hristiyan ilahilerde yer
bulmugtur. Onlarca ytizyill kabul géren bu makam, halen Tirkiye de Klasik Tturk Miuzigi sarkilarinda, Halk
Ttrkdlerinde, Popiiler Miizik ve Okul Sarkilart igersinde yer bulan, yagsayan bir makam olarak goriilmektedir (Say.
1997).

Frigien makaminin tarihsel gelisimi

Frigien makami1 da diger makamlar gibi, Anadolu dan Avrupa ya gegmis bir makamdir. Bu makamin Avrupaya gelisi ve
kilise miizigine ge¢isi, Havari Pierre, tarafindan gergeklestirilmistir. Havari Pierre in, M.S. 54 yilinda Antioch (Hatay -
Antakya) da 6grenerek Dorien yapisindaki ilahileri Avrupa ya getirerek geng hristiyan topluluklarina 8grettigi bilinir®.
“Batida Hristiyan miizigine diizen getirmeyi amaglayan ilk kisi Milano Piskoposu Ermis Ambroise’dur (M.S. 340-397).

Saint-Ambroise, Dogu kiliselerine 6ykiinerek kendi kilisesinin miizikli ayinlerini saptamugtir. Sol, Fa, Re Mi notalariyla

1Dr. C")gretim Uyesi, Anadolu Universitesi Egitim Fakiiltesi Temel Egitim Boliimii Simf Egitimi Anabilim daly, Eskisehir, Ttirkiye. E-mail: mehmeta@anadolu.edu.tr.
ORCHID: 0000-0002-1821-4870
Korda, Nemetz-F iedler, Wieninger. A.g.e.
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baglayandort diziye sirastyla Dorien, Frigien, Eolyen ve Miksolidien adlarinivermesine karsin, bu dizilerin eski Yunan
makamlariyla ilgisi yoktur. Authentique denen bu dért dizi begliyi asmiyordu” (Say, 1997, s: 72). Genel olarak Tiirk
Halk Sarkilarinda goriilen Bozlak dizilerindeki yapida, dizinin seyri inici karekterdedir ve dort beg sesi gegmezler’.

Papa . Gregorius (M.S. 540-604) Ambrosius’un 1V. Yiizyilda diizenledigi d6rt Authentique makama dért plagal
makam daha eklemigtir®. Daha az hareketli ve daha duragan olan bu sekiz makamin dizileri, sekiz sesten olugmaktadir.

Gregorius un kilise makamlarindan birisi de Frigien (Kiirdi) Makamidir®.

Ortagag Kilise Makamlar:

AUTHENTIC

PLAGAL

1. Dorien 2. Hypodorien
9 = > {{ ]
;@77,—H e e —
RS B = v > or e O

3. Phrygien 4. Hypophrygien
0
— > O - [l— — = ]
(3“,. = +|;$;.“, . o©

5. Lydien 6. Hypolydien

o —
D o1 @ p— e
() - o °

7. Mixolydien 8. Hypomixolydien

PU—
= =

ook .,.ooo'

G) S8

Figiir 1. Ortagag kilise makamlar1 (Say, 1997, s:74)

Kiirdi makami yapisi

Tirk Miizigi makamlari igerisinde yer alan ve halkin ¢ok ilgi duydugu kiirdi makamu, yapisindaki kii¢tik ikili aralik ile
baglayan dizisi sebebiyle ¢ok duygulu bir makamdir. Bu makam bin yillarca, Anadolu da yagayan Ttrk insaninin her tir
miiziginde yer almaktadir. Makam 6zellikleri sebebi ile her tiir miizikte kolay yapilandirilabilir. Tiirkiye de yapilan her
tir miizik igerisinde kullanim 6zelligi ile ¢ok genis bir agida goriilmektedir. Halk Miizigi kiilttirinden, Popiiler Mizik
kultirtine, Geleneksel Tiurk Miziginden Okul sarkilarma ve hatta Tiurk Rock mizigi igerisinde de sik¢a
kullanilmaktadir.

Kiirdi Makamini tanimadan once, tonal muzik dizilerindeki aralik yapistyla ¢ok farkli olan Turk Mizigindeki
araliklart incelemekte yarar gormekteyiz. “Bati musikisinde bir tam sesin ikiye boliinebilme 6zelligi vardir. Bunun icin
diyez ve bemoller tek sekil olarak yazilir (Bak: Diyez ve Bemol). Tiirk Musikisinde ise diyez ve bemoller birden fazla
kiymette gosterilirler. $6yle ki: Bir tam ses dokuz esit parcaya boliiniir. Her pargaya Koma ad1 verilir. Ttiirk Musikisinde
komalar bir, dort, bes, sekiz adedi bir araya getirilerek kullanilir. Asagidaki tabloda kiymetlere gore diyez ve bemoller
gosterilmistir. Kolaylik olmast bakimmdan muhtelif kiymetlerdeki bu sesler harflerle ifade olunur” Yilmaz, 1977, s:39).

3Korda, Nemetz-Fiedler, Wieninger. A.g.e.
* Selanik, Cavidan, Age.
> Grout, Donald J.- Palisca, Claude V. Age.
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Tablo 1. Tiirk Miizik Sisteminde Aralik Semast

ARALIK | KOMA DIYEZLER BEMOLLER  |SEMBOLU
ADI DEGERI
KOMA 1 $ d F '
BAKIYE N ﬁ ‘b B
KUCTK s
MUCENNEP % b S
BUYUK s
MUCENNEP # % K
NINT 9 -
TANINT bb -
9+4 -
ARTIK ARALIK py

TANINI ARALIGI
(9 KOMA)

YARIM TON (4 KOMA)

T T YARIM TON (4 KOMA4)
{ 1 KOMA
r

4A0\!4 .)IxO\!-i 8 KOMA 950\!4

¥ &
j—D—D—D—DDD I_ID
w b b b q

9KOMA SKOMA SKOMA 4KOMA 1 KOMA

[]

Sekil 1. Tanini Araliginda “ Ve Bemollerin Yer Alit

Bir tam araligin dokuza bélindtgt ve bu araliklarin Koma adiyla anilmasi tim ortak miizik kiltiirlerinde goze garpar.

Yalniz Tiirk Miizik sisteminde bir tam aralikta beg adet bemol ve beg adet diyez degerleri goriilmektedir®.

Klasik Tiirk Miiziginde Kiirdi Makam1 Yapis1’
Karar sesi: Diigih

Seyir : Cikicidir

Dizi: Kirdi Dortlisti+ Neva’da Buselik Beglisi
Giiglii : Neva

Yeden: Rast

Donanim : Si Kiiciik Miicennep Bemoli

¢ Yilmaz, Zeki. A.g.e.
7 Yilmaz,Zeki. A.g.e.
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Figiir 2. Kiirdi makamu dizisi (Yilmaz, 1977, s: 102)

Dizinin Seyri: Kiirdi Makamy, seyrine genellikle Kiirdi dértltisii civarinda baglanir. Dérdtincti basamak sesi olan Neva
perdesinde asma kalis yapilir. Sonra dizinin iist tarafinda bulunan Buselik beglisinin seslerine gegilir. Giigliide tekrar kalig
yapildiktan sonra Kiirdi dértltisiniin sesleriyle Diigah perdesinde karar verilir.

Tiirk Halk Miiziginde Bozlak Dizisi

Turk Halk Mizigi eserlerinde Kiirdi (Frigien) makamu dizisine, Bozlak Dizisi adi verilmektedir. Kiirdi makami
dizisinin seyri, Geleneksel Ttiirk Miizigi yapisinda ¢ikict bir dizidir. Bozlak dizisi, tersine inici olarak kullanilir. Dizi, daha

esnek bir yapida kullanilmaktadir®.

BOZLAK DIZiSI

‘b o O ~
y 4 — o © O b
(s O O
&)
)

Figiir 3. Bozlak Dizisi (Yener, 2003, s:344)

Cocuk Sarkilarmda Kiirdi Makam Dizisi

Durak Giiclii

(8]

¢

(8]

@

(8]

e

O

9

BN

Figiir 3. Mi Kararli Kiirdi (Frigien) Makami dizisi

Kiirdi makamui ve Frigien dizileri arasindaki ortak degerler

Kiirdi Makamu ile Frigien Dizileri incelendiginde, dizi sesleri aralik yapist ile ayn1 oldugu ¢ikar kargimiza. Geleneksel Ttirk
Miizigi makamlarinda da diatonik araliklar ayni tonal miizikte oldugu gibi bulunmaktadir. Her iki dizi de Diatonik
araliklardan olugur. Her iki dizi de sarkilarda dzgiirce kullanilabilir yapidadir. Ozellikle ¢ocuk sarkilarindaki (mi sesi

tzerindeki halk tiirkiileri ve cocuk sarkilarindaki gézlenen) yapistyla Frigien modu benzerlik tagimaktadir.

Arastirmanin Amaci

Bu ¢aligmanin amaci, Tiirkiyede 6gretilen ¢ocuk sarkilarindaki Kiirdi (Frigien) makam yapisini incelemektir. Bu amaca
yonelik olarak desenlenen bu ¢aliymada dokiiman analizi yontemi ile betimsel anlatm kullandmugtir. Bu baglamda,
Tirkiye’de ilkokullarda kullanilan sark: kitaplarinda yer alan ¢ocuk sarkilart taranmig ve bunlardan bazilar rastgele

se¢ilmis ve incelenmistir.

Yontem
Bu ¢aligmanin amacina yonelik olarak, dokiiman analizi yontemi ile betimsel anlatim kullanilmigtir. Bu baglamda

ilkogretim okullarinda kullanilan ders ve sarki kitaplarinda yer alan gocuk sarkilart taranmig ve bunlardan bazilar1 rastgele

8 Yener, Sabri
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secilmis ve incelenmistir. “Dokiimanlar, nitel aragtirmalarda etkili bir sekilde kullanilmast gereken 6nemli bilgi
kaynaklaridir. Bu tiir aragtirmalarda, aragtirmaci, ihtiyaci olan veriyi, gézlem veya goriisme yapmaya gerek kalmadan elde
edebilir (Yildirim-§imgek, 2013, 5:218)”. Arastirmacilar, yaptiklart arasturmanin igerigi dogrultusunda veri kaynaklart
icerisinde hangi veri kaynaginin 6nem tagidigini ve kullanabilecegini aragtirmaya daha yararli olacagini segebilirler.
Ornegin, egitim ile ilgili bir aragtirmada su tiir dokiimanlar veri kaynag: olarak kullanilabilir; egitim alaninda ders
kitaplari, program (mifredat)yonergeleri, okul ici ve digi yazigmalar, &grenci kayitlar, toplant tutanaklari, 6grenci
rehberlik kayit ve dosyalari, 6grenci ve 6gretmen el kitaplari, 6grenci 6devleri ve sinavlari, ders ve tinite planlari, 6gretmen

dosyalar, egitimle ilgili resmi belgeler, vb. (Bogdan ve Biklen, 1992; Goetz ve LeCompte, 1984).

Bulgular
Kiirdi makaminda 6rnek gocuk sarkilar:
Dort Mevsim Sarkist
DORT MEVSIM
Orta Hizda Soz-Milak:Mchmet Alan
ég:-—fs-*i.““!’\.,iﬁ;"iiﬁx-,
D45 ., g © 7 o 4 e * e
ISon ba har kig 1lk ba har son rma s cak yaz ge ln
2Son ba ha nn iz ga n, kg ge lm ce kar to pu

o F - - F o ” » -’ P - 4
IHer b n ay n gi zel dir biz le re nes ¢ ve nr
21k ba ha nn vyag mu ru var vyaz ge lin ce su 10 pu

Figiir 4. Dort Mevsim sarkist notast (Alan, 2020, s:13)

Bu ¢ocuk sarkisinda Kiirdi (Frigien) makami yapisinin okul sarkisi bi¢iminde bestelendigi gértilmektedir. Bu
sarkidaki ses dizine baktugimizda, mi-la arast kiirdi dértlastinti gérmekteyiz. Tlkokul ¢ocuklarinin ses yapilarina goére
bestelenmis oldugu goéze ¢arpmaktadir. Dért sesten olusan bir yapida goriilen Doért Mevsim adli sarks ilkokul
¢ocuklarinin 6zellikle ana ilkokul birinci ve ikinci siniflarinda ¢ocuklarin rahatga seslendirebilmesi diigtintlerek kiirdi

makaminin mi sesinde yalnizca dortlii olarak ele alindigini gérmekteyiz.

Kus ve Kis Sarkis
KUS VEKIS
Moderato
So6z-Miizik: Salih Aydogan
P > J— [ — 1 —t . I v ]
1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 £ 1
e ” s € - ” - i € j
1.Gul ) lu yor kug u cu yor
2.Glz ge ce cek SIS ba sa cak
3. Kug do na cak a¢ ka la cak
0 1. | 2.
V' 4 ! | 1 N | i ! | | | - 11
{5— } 1 3 o il —1— 51— |
€ B & | 1 c{ i |
1.Yel e si yor Guz ge yor yor
2 Kis ge le cek kar ya ga cak cak
3.Kim 1 S tip yem ve re cek cek

Figiir 5: Kus ve Kis (Akkas, 2001, s:55).
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Bu ¢ocuk sarkisinda da Kiirdi (Frigien) makam yapisinin kullanimi Dért Mevsim sarkisinda oldugu gibi okul sarki yapist
bigiminde goriilmektedir.
Horon Sarkist

HORON

Tiirki
Yoresi: Trabzon

(PP PET R Er S CEe R RS S as R

Cok Cabuk

1.Sis da @ nn ba sn da ho ra na bak ho ra na

2Vu run wvu run vu ra hm es ki le n ki ra lm
cE===r=======—c—=—

— —— e - — - L —— - -

I.Ba tun ar ka dag la n 1S t YO ruz ho ro na

2Bu ra da us ta g¢ok tur ye m den vyap t ra hm

Figiir 6. Horon $arkis1 (Sahin-Melek. 2002, s: 37).

Bu ¢ocuk sarkisinda tiirkii formlarinda yer alan Kiirdi (Frigien) makam yapisinda kullanimini gériiyoruz. Tiirk Halk
Muizigi formlarinda makamlarin klasik Ttirk miizigi makam yapilarina gore daha 6zgiir kullanildigi bilinmektedir. Klasik
Tiurk Mizigi yapisindaki kurallar, halk muzigi yapilarinda daha rahat kat1 kurallara uymayan bir yapida goriiliirler.
Bunun nedeni, halk tiirkiilerinde herhangi bir egitim almamug, sosyal olaylarin etkisiyle halktan kisilerin icinden geldigi
gibi duygularini kendi ifade bigimiyle seslendirerek yaktiklart halk ezgileri olmasidir. Yukaridaki Horon oyunu i¢in

yapilmus tiirkiide, ¢ikict dizi olmast beklenen Kiirdi Makami dizisini inici olarak gérmekteyiz.

Cayda Cira Sarkis1
CAYDA CIRA
Orta Hizda Elang Yéresi Halk Tiirkiisii
: " " | .« " "
%5 ¥ = t  — 1 f t J‘ —t T < ]
OR8N o o & | = - e . — ——
1.Cay da ¢l ra ya mo_____ yor
2. Ay da yil da ya {1} R yor
3.E la 20z u ya m_______ yor
4Ya rek nu da ya m______ yor
|
D_ﬁ;f—\ 1 1 ]
@:&z—%'ﬂ—-—-_w—‘:_, ]
| —— - — — —
Ha nim na nay kiz na____ nay
9 | — E—— 1 — - - S — : n
e —— — — — t t ] } — — 1 ya—! |
J—_— o e F & ' e 1
D — L —
Na nay g ze lim na___ nay
Na nay sev_  di______ fgm____  na___ nay

Figiir 7. Cayda Cira (Aydin, 1996, 5:67).

Bu sarkida da tiirkiilerde gegen Kiirdi (Frigien) yapisinin kullanimint gérityoruz (Bozlak Formu). Burada da Horon

sarkisindaki yapida bir Elazig Halk Oyunu tirkisiinii gérmekteyiz.

Sonug
Bu ¢aligmada rastlamsal olarak secilmis dort sark: incelendiginde, yapilarinin kiirdi makaminda (frigien modunda)
oldugu goralmistiir. 1ki tiirkii ve iki ¢ocuk sarkist 5rneginde de makam yapust kiirdi dortliisii tizerine kurulmug bir kiirdi
makami gorilmusgtir. Cocuk sarkisi olarak bestelenmis olan “Dért Mevsim” ve “Kus Ve Kis” sarkilarinda makamin dért

sesli olarak islendigi goriilmigtiir. “Horon” ve “Cayda Cira” adlr tiirkdi 6rneklerinin makam yapilari incelendiginde,
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Horon adli tiirkiiniin kiirdi dortlistinden olustugu, Cayda Cira adli 6rnegin makam yapisinin ise Kiirdi Dortlist ve
Buselik Beglisinden olugtugu goriilmiistiir. Bu sonuglar bize Kiirdi Makaminin halen Ttrk Miuzigi ve Tirk Okul
Miiziginde vazgegilemez makamlarindan oldugunu gostermektedir. Tirk okul mizigi sarkilar1 incelendiginde, gerek
Turk Halk Miizigi yapilarinda ve gerekse Tirk Okul Miizigi yapilarinda kiirdi makaminin halen capcanli olarak
goriildiigii sonucuna bizleri ulagtirmaktadir. Bu da bizlere 6gretmen egitiminde hazirlanacak programlarin igerisinde
mutlaka Tirk Miiziginde ¢ok begenilerek kullanilan makamlarin yapilarinin ilkokullarda diger derslerin yaninda muzik
derslerini de 6gretecek olan sinif 6gretmenlerine 6gretilmesinin gerekliligini ortaya koymaktadir.

Sinif 6gretmeni adaylarinin okul ¢ocuk sarkilarinda yer alan makamsal yapilar hakkinda bilgi sahibi olmalari bir
gerekliliktir. Bu nedenle ilkokullarda miizik 6gretiminden sorumlu olacak 6gretmen adaylarinin mesleklerinde ¢ocuklara
sarkt Ogretirken kendilerine yol gosterebilecek miizik yapilari konusunda egitilmeleri gerekmektedir. Ogretmen
yetistirmede kiiresel bir bakis agisina ulagmay1 hedefleyen programlarin, giiniimiiz egitim anlayisini olusturan kaltiirel
degerleri de kapsamasi gerekmektedir. Ogretmen egitimi veren kurumlarin, bunu bilinenden bilinmeyene gére dgreterek
uygulamasi digiiniilmelidir. Bu bakimdan 6gretmen yetistiren kurumlarda bolgesel miizik yapilarinin evrensel muzik
yapilariyla iliskilendirilerek 6gretilmesi, bu yapilarin gelecek nesillere aktarilmasinin olmazsa olmazidir.

Sonug olarak, dékiiman taramasi yontemiyle yapilan bu ¢aligma, Tiirk cocuk sarkilarinda major ve minér tonal
yapilariyla beraber, geleneksel Tiirk Miizigi yapilarindan Kiirdi makami (Frigien) yapisinin da ¢ocuk sarkilarinda
goriildiigiinii ortaya koymugtur. Tirkiye de ilkokul ¢ocuklarina evrensel degerde sarkilarin yaninda, kendi ulusal
sarkilarini 6gretecek olan sinif 6gretmenlerinin Kiirdi (Frigien) Makamini iyi bilmeleri ve kullanabilmeleri gerektigi
dastintlmektedir.

Egitim sistemimizde, Evrensel (tonal) yapilara es agirlikta goriilen modal (makamsal) yapilar da Tirkiyedeki
ilkokullarda miizik 6gretimini 4 yil stirdiirecek olan sinif 6gretmeni adaylarina okul sarkilarinda en ¢ok goriilen Kiirdi

(Frigien) Makaminin ve yapisal 6zelliklerinin de, 6gretilmesi yararlt olacakur.
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Examination of the structure of Kiirdi (Frigien) mode in Turkish music children's

Songs

Abstract

The first period in which Turkish children are introduced to music methodically is the primary school period. In this
period, primary school teachers in the Turkish education system play important roles in teaching Turkish children’s
songs. Determining the musical structures of Turkish children's songs and presenting them as content during the teacher
training phase can be very useful. The aim of this study is to examine the Kurdi (Frigian) maqam structure in children's
songs taught in Turkey. In this study designed for this purpose, a descriptive research was designed with the document
analysis method. In this context, children's songs in the song books used in primary schools in Turkey were scanned. As
aresult, children's songs called Four Seasons, Bird and Winter, Horon, and Cayda Cira were examined. After identifying
the children's songs, these children's songs were analyzed. As a result of the research, it was determined that both tonal
and modal musical structures were used together in Turkish children's songs, and the Kiirdi (Frigien) magam structure
was also seen in children's songs. In classroom teacher training programs in Turkey, it would be useful to teach Turkish
Music Makams and their structural features in line with the principle of local to universal in content related to music
teaching.

Keywords: Turkish children's songs, Phrygian maqam, Kurdi maqam, Turkish music modes
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Aragtirmada miizik egitimi veren konservatuvarlarda okuyan ve segmeli ders olarak bu dersi alan
tniversite dgrencilerinin Tiirk Musikisi Solfej ve Nazariyat (TMNS) dersine yonelik gorisgleri
incelenerek 6neriler sunulmugtur. Devlet Konservatuvarlarinda orgiin egitim géren ve bu dersi alan
dgrencilerin Tiirk Miizigi Solfej ve Nazariyat dersine yonelik goriiglerini tespit etmeyi amaglayan bu
aragtirma nicel desen {izerine kurgulanmug ve betimsel aragtirma y6ntemlerinden tarama modeli
uygulanmigtir. Aragtirma, 2023-2024 dgretim yilinda Kilis 7 Araltk Universitesi Alaeddin Yavagca
Devlet Konservatuvarinda okuyan ve iiniversitede bu dersi alan segkisiz drnekleme yontemiyle
secilen 30 6grenci ile hazirlanmigtir. Verilerin elde edilmesinde SPSS yontemi kullanilmigtir. Elde
edilen verilerin analizinde yiizde ve frekans kullanilmigtir. Bunun yaninda 6rneklem sayisinin azligs
ve normal dagillmmn olmamasindan dolayr farklilagmanin belirlenmesi icin Ki-Kare testi
kullanilmigtir. Aragtirmada 6grenciler Tiirk Miizigi Solfej ve Nazariyat dersini 5nemsediklerini, diger
disiplinleri anlama konusunda dersin 6neminin farkinda olduklarini séylerken Turk Muzigi
Nazariyat: ve Solfeji konularinda, temel kaynaklarin i¢erigini bilme konusunda eksiklikleri oldugunu
belirtmiglerdir. Tirk Miizigi lisans egitiminde Ttrk Muzigi Solfej ve Nazariyat dersinin daha
kapsamli ele alinmasi, kaynak zenginligi, dzellikle klasik kaynaklarin da okutulmasi, ders sayisinin
lisans egitim donemlerinde arttirilmasi, derslerde uygulama, gosterip yaptirma ve anlatim
yonteminin materyal kullanarak gesitlendirilmesi, ¢ogalulmasi ve dersin aktif bir hale getirilmesi
biiylik 6nem tagimaktadir. Bununla birlikte Tiirk Miizigi Solfej ve Nazariyat derslerinin ¢agin
getirdigi kaginilmaz yeniliklere ayak uydurmasi, dersin hem giincelligini hem de derse olan ilginin
artmast adina 6nemli bir etkendir.

Makaleye atif i¢in

Niintikoglu, A. (2024). Mizik 6gretimi yapan egitim kurumlarinda 6grenim goren 6grencilerin Tiirk
Musikisi Nazariyat ve Solfeji dersine yonelik gortgleri. Tark Miizigi, 4(1), 77-89. DOI:
https://doi.org/10.5281/zen0d0.10903649

Girig

Ttrk miizigi nazariyat ve solfeji dersleri, Ttirk miiziginin derinliklerini anlamak ve icra etmek isteyen 6grencilere temel

bir miizik egitimi sunarken bu alanda yapilan ¢alismalarin yetersizligi bityiik sorun tegkil etmektedir. Ozellikle Bu

nedenledir ki Ttrk Musikisi Nazariyat: ve Solfeji dersinin Ttrk Musikisinin zengin mirasini kesfetme ve bu mirast

gelecek kugaklara aktarma firsati verir. Ayrica 6grencilerin genel olarak TMNS derslerine iligkin gérigleri, derslerin

icerigi, 6gretim yaklagimi, uygulamali ¢alismalarin yogunlugu ve derslerin sundugu firsatlar gibi faktdrlere baglt olarak

degisebilir. Ogrencilerin bu derslerden en iyi sekilde faydalanabilmeleri icin ders igeriginin ve &gretim yontemlerinin

stirekli olarak degerlendirilmesi ve gelistirilmesi 6nemlidir.

Miizik egitimi bireylerin muzikal yeteneklerini gelistirmek, muzikal anlayiglarini derinlestirmek ve miizikle ilgili

beceriler kazandirmak amaciyla yapilan bir egitim siirecidir. Bu egitim, genellikle ¢ocukluktan itibaren baglar ve yagam

1 Dr. C")gr. Uyesi, Kilis 7 Aralik Universitesi Alaeddin Yavagca Devlet Konservatuvary, Kilis, Tiirkiye. Email: nunukogluali@kilis.edu.tr ORCID: 0000-0001-7131-
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boyu devam edebilir. “Miizik egitimi, temel miizik bilgi ve kazanimlarint kapsayan bir egitim olarak toplumun her
kesimine, her diizeyde ve agamada verilebilir. Temel amag, her bireyin yasadig kiilttirti tanimasi, gergek bir sanat ve
estetik anlayisa sahip olmasi, miizik ve sanat yoluyla iletisim ve toplum ile bag kurma (toplumsallagma) ad alunda temel
davraniglari kazanabilmesidir” (Ttrkmen, 2017: 11). Ugan'a (1994) gore, miizik egitimi bireylerin duygusal ve zihinsel
gelisimine 6nemli katkilarda bulunmalidir. Ogrencilerin miizikle derin baglar kurmalari ve miizigi anlamalart i¢in miizik
egitimi, duygusal ifadeyi tegvik etmeli ve kisisel ifadeyi gii¢lendirmelidir.

Tirk miizigi egitimi, Ttrk mizigi gelenegini 6grenmek, anlamak ve icra etmek amaciyla yapilan bir egitim siirecidir.
Bu egitim, genellikle akademik kurumlarda, miizik okullarinda veya 6zel mizik egitim merkezlerinde gergeklestirilir.
Tirk mizigi egitimi, 6grencilere teorik bilgilerin yani sira pratik beceriler de kazandirir ve genellikle su temel unsurlart
icerir:

» Makam Sistemi ve Nazariyati: Tiirk miiziginin temelini olugturan makam sistemi iizerine odaklanir. Ogrencilere
farklt makamlarin yapisi, karakteristik 6zellikleri, tint yapist ve gegisleri gibi konular 6gretilir.

»  Usul ve Ritim: Tiirk miiziginde kullanilan gesitli usuller (ritimler) 8gretilir. Ogrencilere usullerin yapilari, vurug
sekilleri, temel ritim desenleri ve icra teknikleri aktarilir.

» Nota Okuma ve Yazma: Ogrencilere Tiirk miizigi notastyla ¢aligmayr &gretir. Nota okuma, yazma ve miizik
eserlerini dogru bir sekilde ¢alma yeteneklerini gelistirir.

» Icra Teknikleri: Tiirk miiziginde kullanilan geitli icra teknikleri &gretilir. Ogrencilere enstriimanlarini veya
seslerini dogru bir sekilde kullanarak Ttirk miizigi eserlerini icra etme becerisi kazandirilir. Repertuar Caligmast:
Ogrencilere Tirk miziginin genis repertuarindan 6rnek eserler 6gretilir ve icra edilir. Bu, 6grencilerin miizigi

pratikte deneyimlemelerine ve repertuarlarint genigletmelerine yardimet olur.

Tirk muzigi egitimi, 6grencilere hem teorik bilgi hem de pratik deneyim kazandirmak i¢in ¢esitli yontemler kullanir.
Bu egitim stireci, 6grencilerin Tiirk miizigi gelenegini anlamalarina ve bu gelenegi stirdiirmelerine yardimei olur.

Nazariyat, genellikle bir konunun teorik ve felsefi yonlerini inceleyen, kavramsal analizler yapan bir disiplin veya
yaklagimi ifade eder. Nazariyat kelimesi, Arap¢a kokenli olan "nazariyya” kelimesinden tiiretilmigtir ve "teori” veya
"kuram" anlamina gelir (Eroglu,2005). Tiirk miizigi nazariyati, teorik ve pratik ¢aligmalari icerir. Makamlarin yapisal
ozellikleri, dizilileri, tint yapilari, intonasyonlari, usul cesitleri, ritmik yapilar ve icra teknikleri gibi konular tizerinde
detaylt analizler yapilir. Ayrica, Ttrk miiziginin tarihi gelisimi, farkli dénemlerdeki 6nde gelen bestecileri ve icracilari,
miizik formlari ve tarzlar1 da incelenir.

Tirk miizigi nazariyat;, hem akademik ¢evrelerde hem de icracilar arasinda énemli bir yere sahiptir. Bu alandaki
¢alismalar, Tiirk miziginin derinliklerini anlamak ve korumak i¢in bityiik 6nem tagir. Ayrica, Tiirk miiziginin diger
miizik kiltirleriyle etkilesimini ve benzersiz 6zelliklerini de ortaya ¢ikarmak amaciyla yapilan aragtirmalar, bu alanda
yapilan ¢aligmalarin 6nemli bir pargasini olugturur.

Tirk Muzigi solfeji, Ttirk miiziginin 6zel yapisal dzelliklerini ve nota sistemini igeren bir miizik teorisi alanidir. Bu
alanda, Ttrk muziginin temel unsurlar1 olan makamlar, usuller, dizi yapist ve icra teknikleri Gizerinde durulur. Ttrk
Muizigi solfeji, Bati miizigi solfejinden farklilik gosterir ¢iinkd Tiirk miizigi, farkli bir makam sistemi ve nota dizisi
kullanir.

Tirk Muzigi solfeji ¢aligmalari, genellikle Ttiirk miizigi egitimi alaninda veya miizik okullarinda yer alir. Ogrencilere,
Tirk miiziginin makam yapisi, gamlari, dizileri ve usulleri gibi temel kavramlar 6gretilir. Ayrica, nota okuma ve yazma
becerileri de gelistirilir.

Turk Muzigi solfeji, 6grencilere nota okuma, yazma ve icra etme becerileri kazandirmanin yanu sira, Tiirk miiziginin
derinliklerini anlama ve icra etme yetenegini gelistirmeyi amaglar. Bu ¢aligmalar, diinyada takdir edilen musikimizin ses
sistemini ve icra teknigini dgrenme acisindan temel bir Sneme sahiptir(Ozgen, 2007).

Ttrk Misikisinin kaideleri ytizyillar icinde meydana gelmistir. Bu kaideler motifleri, motifler birleserek ctimleleri, bu

ctimleler birleserek miizikal ifadeleri meydana getirir (Kagar, 2009). Buradan hareketle Tiirk Musikisi Solfej ve Nazariyat:
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dersinin 6grenciler agsindan her dersten farkli olarak giintimiiz sosyal, kiiltiirel ve ekonomik degiskenleri ile musiki
iligkisinin iyi analiz edilmesi gereken bir ders oldugu agikur.

Tirk miiziginin geleneksel egitim yontemlerinden biri olan “Mesk usulti”?, 6zellikle Tiirk sanat miizigi ve Tirk halk
miizigi gibi geleneksel Tiirk miizigi tiirlerinde yaygin olarak kullanilir. Ancak, glinimiizde modern egitim teknikleri ve
teknolojik imkanlarin artmastyla birlikte, mesk usultine alternatif 6gretim yontemleri de gelistirilmektedir. Bununla
birlikte, mesk usulti Tirk miziginin geleneksel 6grenme ve icra geleneginin 6nemli bir pargasi olarak varligini
stirdirmektedir.

Osmanli Tirk miziginde "megk” terimi, 6grencilere 6gretmenleri tarafindan verilen yazi 6rnegi veya miizik dersi
anlamina gelir. Bu terim, &grencilerin yazi veya miizik alaninda aligurma yapmalarini ve 6grenmelerini saglayan bir
¢aligma yontemini ifade eder. Mesk, hem ses hem de enstriiman egitimini sekillendirirken, ayni zamanda miizik
eserlerinin nesiller boyu aktarimini ve zamanla yenilenip degismesini saglayan bir rol iistlenmistir (Behar, 2003: 10). Ttirk
miiziginin, Tirk 6z kiiltiirtintin inceliklerine sahip olmasi, Tiirk tarihi ve medeniyetinim en temel tagyicilarindan biri
olmasina kargin, Tiirk miizik egitiminde son yillarda gostermis oldugumuz zayiflik, bugiin miizigin inceliklerini ve
sanatsal kaygilar1 g6z ardi eden, ortak toplum bilincinden uzak bireylerin yetismesine sebep olmaktadir. Gintimiizde ise
miizik egitim kurumlari olan konservatuvarlarin miifredatlarinda “Ttrk Musikisi Solfej ve Nazariyat1” zorunlu bir ders
olarak okutulmaktadir (Kilis 7 Aralik Universitesi Alaeddin Yavagca Devlet Konservatuvari Miifredati, 2023-2024).
Miizik egitimi veren kurumlardan mezun olan bireylerin meslek hayatlarinda miizigin nazari ve icra kismindan uzak
kalmalar1 miimkiin gézitkmemektedir. Miizik egitimi veren kurumlardan mezun olanlarin kendi kiiltiirel mirasimiza
sahip ¢ikmalari, tarihsel donemleri yorumlamalary, tarih ile miizik arasinda baglanti kurmalari, dogru miizik tarihi ve
tslubunun 6grenilmesi 6grencilerin bu derse karg ilgi ve tutumlarini degistirecektir. Bu baglamda aragurmada mizik
egitimi veren konservatuvarlarda okuyan 6grencilerin “Ttirk Musikisi Solfej ve Nazariyat” dersine yonelik tutumlari
incelenerek neriler sunulmugtur. Ayrica bu ¢alisma bu derse yonelik 6grenci ilgi ve beklentilerinin tespitini yaparak

egitim durumlarini diizenleme agisindan 6nemlidir.

Arastirmanin Amaci ve Problemi
Ogrencilerin Tiirk Miizigi Solfej ve Nazariyat dersine ydnelik goriiglerini tespit etmeyi ve bu dogrultuda dneriler
sunmayi amaglayan bu aragtirmanin problem ctimlesi “ Ttirk Miizigi Solfej ve Nazariyat dersi alan 6grencilerin bu derse

karg1 goriigleri nelerdir?” seklinde belirlenmistir.

Yontem
Arastirma Modeli

Bu aragtirma, Ttirkiye'deki devlet konservatuvarlarinda 6rgtin egitim goren 6grencilerin Tiirk Miizigi Solfej ve Nazariyat
derslerine olan ilgi ve beklentilerini incelemeyi amaglamaktadir. Aragtirma, nicel bir desen kullanarak, katulimcilarin
tutumlarini ve goriislerini sayisal verilerle analiz etmeyi hedefler. Betimsel aragtirma yontemlerinden biri olan tarama
modeli, aragtirmacilara mevcut bilimsel literatiirdeki bilgiye erisim saglar ve aragtirma alanindaki mevcut durumu ve
bosluklar1 belirlemeye yardimei olur. Bu model, literatiir taramasini sistematik bir sekilde yaparak aragtirmacilarin
objektif ve kapsamli bir sekilde bilgi toplamasint saglar ve béylece yeni kegifler yapmak igin bir temel olugturur (Karasar,
1999:77).
Katilimcilar
Aragurmanin evreni, Ttrkiye'deki devlet kurumlari tarafindan Tirk Mizigi Egitimi verilen yerlerdir. Aragtirmanin
drneklemini olugturan grup ise Tiirkiye'deki devlet konservatuvarlari icerisinde Kilis 7 Aralik Universitesi Alaeddin
Yavagca Devlet Konservatuvari'nda Se¢meli Tiirk Musikisi dersi alan 6grencilerdir.

Aragtirma, 2023-2024 $gretim yilinda Kilis 7 Araltk Universitesi Alaeddin Yavagca Devlet Konservatuvari'nda
okuyan ve tiniversitede segmeli Tiirk Musikisi Nazariyat ve Solfej dersini alan lisans 1-2-3-4 6grencilerinden segilen 30

kisilik bir 6rnekleme dayanmaktadir.

79



Niiniikoglu Tiirk Miizigi 4(1) (2024) 77-89

Tiirk Musikisi Nazariyat ve Solfeji (TMNS) Dersine Yonelik Goriisler Olgegi

Olgek gelistirmede dgrencilerin ilgi ve beklentilerini 6lgmek icin begli Likert tipi secilmistir. Olcek 20 sorudan
olugmaktadir. Verilerin analizinde SPSS programi1 kullanilmig ve sorularin giivenirligini degerlendirmek i¢in Cronbach'’s
Alpha testi uygulanmugtir. Glivenirlik katsayist 0,86 olarak bulunmustur.

Olgegin yapi gegerligini belirlemek amaciyla yapilan faktdr analizi yapilmigtir. Arastirma sorularr etik kurul karar:
gergevesinde izin alinarak yapilmugtir. Likert tipi 6l¢ekleme teknigi verilere ulasmada yaygin olarak tercih edilen bir
yontemdir. Likert’in dl¢eginde olumlu ve olumsuz ifadeler bir arada bulunur ve cevaplayicinin tepkileri veri olarak
islenir. Cevaplayicy, verilen ifadelere ne 6l¢iide katilip katlmadigint dereceler iginde belirtmektedir ( Tezbagaran, 2008).
Ttrk Muzigi Nazariyat ve Solfej dersinde 6grencilerin ilgi ve beklentilerini ifade edebilecek ctimleler literatiir taranarak
olusturulmugtur. Her madde dil bilgisi kurallar1 ¢ergevesinde diizenlenmis uzman goriisityle desteklenmistir.
Aragturmaci, konservatuvar Ggrencilerinin Tiirk Muzigi Solfej ve Nazariyat dersine olan ilgi ve beklentilerini
degerlendirmek i¢in 20 maddelik bir S dereceli Likert tipi 6l¢ek hazirlamigtir. Bu dlgekte, 6grencilerin tutumlarini ifade
etmek i¢in "Kesinlikle katiltyorum, Katliyorum, Kararsizim, Katulmiyorum, Kesinlikle katlmiyorum” seklinde beg farklt
derece bulunmaktadir. Olumlu ifadeler 5-4-3-2-1 seklinde puanlanirken, olumsuz ifadeler ise 1-2-3-4-5 seklinde
puanlanmugtir. Ayrica, aragtirmacinin bu dersi veriyor olmasi, hazirlanan 6lgegin maddelerinin istenilen &zelligi
olemesine yonelik yapr gegerliligine olumlu katki saglamigtir. Ttirk Musikisi Nazariyat ve Solfeji (TMNS) Dersine
Yonelik Goriisler Olcegi ekte sunulmustur (Ek 1).

Verilerin Analizi
Elde edilen verilerin analizinde ytizde ve frekans kullanilmugtir. Bunun yaninda 6rneklem sayisinin azligi ve normal

dagilimin olmamasindan dolayi farklilagmanin belirlenmesi icin kaykare testi kullanilmugtur.

Bulgular

Bu béliimde katillimeilarin TMNS’ye yonelik goriislerinin ne diizeyde oldugunun yiizde ve frekans: ve bu goriislere

katlma durumlarindaki farklilagma sunulmustur.

TMNS’nin sikiciligs

Tablo 1. Kaulimcilarin TMNS’nin sikiciligina yonelik goriiglerinin incelenmesi
Madde 1. Ttirk Miizigi Nazariyat ve Solfeji dersinde sikilirim f %
Kesinlikle katilmiyorum 3 10,0
Katlmiyorum 9 9.0
Kararsizim 0 0.0
Katiliyorum 13 433
Kesinlikle katilliyorum 5 16.7
Toplam 30 100,0

Tablo 1’de goriildiigii tizere aragtirmaya katlan 6grencilerin TMNS hakkinda sikiciligi agisindan biytk oranda
%43,3 ve %16,7 goriis bildirmeleri olduk¢a manidardir. Yapilan Ki-Kare testi de “katiliyorum” yanitinin digerlerine gére
farklilagugini gostermistir.

TMNS’nin i§eyararllhgl

Tablo 2. TMNS’ne dersinin mezun olduktan sonra iglevselligine ait goriigler

Madde 2. TMNS dersinde 6grendigim bilgilerin mezun olduktan sonra isime yarayacagini f %
digtintiyorum

Kesinlikle katilmiyorum 8 26,7
Katlmiyorum 9 30,0
Kararsizim 0 0.0
Katiliyorum 9 30,0
Kesinlikle katilliyorum 4 13,3
Toplam 30 100,0
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Tablo 2’de gérildiigii tizere Aragtirmaya katilan 6grencilere “TMNS dersinde 6grendigim bilgilerin mezun olduktan

sonra isime yarayacagini diigtiniiyorum” ifadesine goris bildirilmeleri istenmis; ve gériisler bityiik oranda %26,7 ve %30

gortgleri olduk¢a manidardir. Yapilan Ki-Kare testi de “katilmiyorum” yaniunmn digerlerine gore farklilagtigin

gOstermigtir.

TMNS’nin Ders Saati

Tablo 3. Kaulimcilarin TMNS’nin ders saati hakkinda gériiglerinin incelenmesi

Madde 3. TMNS dersinin ders saati arttirilmadir f %

Kesinlikle katilmiyorum 8 26,7
Katlmiyorum 9 30,0
Kararsizim 2 6,7

Katliyorum 6 20,0
Kesinlikle katilliyorum 5 16,7
Toplam 30 100,0

Aragtirmaya katulan 6grenciler “TMNS dersinin ders saati arttirilmadir” seklindeki ifadeye %26,7” ve %30’luk buytik
kism1 “Katlmiyorum”, seklinde goriig bildirmeleri olduk¢a manidardir. Yapilan Ki- Kare testinde “Katlmiyorum”
yanitnin digerlerine gore farklilagtigint gstermistir.

TMNS’nin meslek hayatindaki 6nemi

Tablo 4. Kaulimcilarin TMNS’nin meslek hayatinda 6neminin 6lgiilmesi

Madde 4. TMNS dersi meslek hayatimda 6nemlidir f %

Kesinlikle katilmiyorum 8 26,7
Katlmiyorum 9 30,0
Kararsizim 1 3,3

Katiliyorum 8 26,7
Kesinlikle katilliyorum 4 13,3
Toplam 30 100,0

Aragtirmaya kaulan &grenciler “TMNS dersi meslek hayatimda énemlidir” seklindeki ifadeye %26,7 ve %30’luk
buyitk bir kismi “Katlmiyorum” seklinde gortig bildirmeleri olduk¢a manidardir. Yapilan Ki-Kare testinde

“Katlmiyorum” yanitunin digerlerine gore farklilagtigini géstermistir.

TMNS’ye ¢alisma amaci

Tablo 5. Katulimcilarin TMNS dersine ¢aligma nedenlerine yonelik goriigleri

Madde 5. TMNS dersine sadece sinavda bagarili olmak i¢in ¢aligirim f %
Kesinlikle katilmiyorum 6 20,0
Katlmiyorum 7 23,3
Kararsizim 0 0.0
Katiliyorum 10 33.3
Kesinlikle katilliyorum 7 23,3
Toplam 30 100,0

Aragtirmaya katilan grenciler “TMNS dersine sadece sinavda bagarili olmak igin ¢alisirim” seklindeki ifadeye %23,3 ve
%33,3 biyiik bir kismi “Kauliyorum” seklinde goriis bildirmeleri olduk¢a manidardir. Yapilan Ki-Kare testinde

“Katliyorum” yanitinin digerlerine gore farklilagtigini gdstermistir.
TMNS’nin giinliik hayatta ise yararlig:
Tablo 6. Katulimcilarin TMNS’nin giinliik hayatta ige yararligina ait goriigler

Madde 6. TMNS dersi giinlitk hayatimda ige yaramaz f %

Kesinlikle katilmiyorum 3 10,0
Katlmiyorum 8 26,7
Kararsizim 0 0.0
Katiliyorum 17 56,7
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Kesinlikle katilliyorum 2 6,7
Toplam 30 100,0

Aragtirmaya kaulan 6grenciler “TMNS dersi gtinlitk hayatimda ige yaramaz” seklindeki ifadeye %56,7 ve %6,7 buytik
bir kism1 “Katiliyorum” seklinde goriis bildirmigtir. Yapilan Ki-Kare testinde “Katliyorum” yanitinin digerlerine gére
farklilagugini gostermistir.

TMNS dersinde katilimcilarin aktifligi

Tablo 7. Kaulimcilarin TMNS’ne dersine katilima ait goriigler

Madde 7. TMNS dersi en aktif oldugum derstir f %
Kesinlikle katilmiyorum 9 30,0
Katlmiyorum 11 36,7
Kararsizim 0 0.0
Katliyorum 8 26,7
Kesinlikle katilliyorum 2 6,7
Toplam 30 100,0

Aragtirmaya katilan 6grenciler “TMNS  dersi en aktif oldugum derstir” seklindeki ifadeye %30’ ve %36,7’lik biiyiik
bir kism1 “Katlmiyorum” seklinde goriis bildirmigtir. Yapilan Ki-Kare testinde “Katliyorum” yanitinin digerlerine gére

farklilagtugini gostermistir.
TMNS dersinde terimler

Tablo 8. Katulimcilarin TMNS’ne dersinde terim bilgisine ait goriigler

Madde 8. TMNS dersi ile ilgili terimleri bilirim f %

Kesinlikle katilmiyorum 5 16,7
Katlmiyorum 10 33,3
Kararsizim 1 3,3

Katliyorum 11 36,7
Kesinlikle katilliyorum 3 10,0
Toplam 30 100,0

Aragtirmaya katilan 6grenciler “TMNS dersi ile ilgili terimleri bilirim” seklindeki ifadeye %10 ve %36,7’lik biiyiik bir
kismi “Katiliyorum” seklinde cevap vermistir. Yapilan Ki-Kare testinde “Katiliyorum” yaniunin digerlerine gére

farklilagugini gostermistir.
TMNS dersinde katilimci durumu

Tablo 9. Kaulimcilarin TMNS dersinde sikiciligina ait goriigler

Madde 9. TMNS dersi bana sikici geliyor f %

Kesinlikle katilmiyorum 3 10,0
Katlmiyorum 10 33,3
Kararsizim 0 0.0

Katiliyorum 12 40,0
Kesinlikle katilliyorum 5 16,7
Toplam 30 100,0

Aragtrmaya katilan 6grenciler “TMNS  dersi bana sikict geliyor” seklindeki ifadeye %10,0’luk kismu “Kesinlikle
Katlmiyorum”, %33,0’lik kism1 “Kaulmiyorum”, %40,0’t “Katliyorum”, %16,7 lik kismi1 “Kesinlikle Katiliyorum”

seklinde olmustur.
TMNS dersi ile ilgili kaynaklar
Tablo 10. Kaulimcilarin TMNS dersi kaynak bilgisine ait goriigler

Madde 10. TMNS dersi ile ilgili kaynaklar: bilirim f %

Kesinlikle katilmiyorum 9 30,0
Katlmiyorum 9 30,0
Kararsizim 0 0.0
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Katliyorum 10 333
Kesinlikle katilliyorum 2 6,7
Toplam 30 100,0

Aragsturmaya kaulan &grenciler “TMNS dersi ile ilgili kaynaklart bilirim” seklindeki ifadeye %30,0’luk kismi
“Kesinlikle Katilmiyorum”, %30,0’luk kismi1 “Katilmiyorum” seklinde cevap vermeleri olduk¢a manidardir. Yapilan Ki-

Kare “Kesinlikle Katilmiyorum” ve “Katlmiyorum” cevaplarinin digerlerine gére farklilastigr gériilmiistiir.
TMNS dersi kaynak bilgisi
Tablo 11. Katlimcilarin TMNS dersi farkli kaynak bilgisine ait goriigler

Madde 11. TMNS dersi kaynaklarina birer 6rnek verebilirim f %
Kesinlikle katilmiyorum 7 23,3
Katlmiyorum 11 36,7
Kararsizim 0 0.0
Katiliyorum 11 36,7
Kesinlikle katilliyorum 1 3,3
Toplam 30 100,0

Aragtirmaya katilan 6grenciler “TMNS  dersi kaynaklarina birer 6rnek verebilirim” seklindeki ifadeye %23,3 ve,
%36,7’si buytik oranda “Kaulmiyorum” seklinde cevap vermeleri olduk¢a manidardir. Yapilan Ki-Kare testinde

“Katlmiyorum” cevaplarinin digerlerine gére farklilagtigi gérillmiistiir.
TMNS ders bilgisi yetersizligi
Tablo 12. Kaulimcilarin TMNS dersi bilgilerinin yetersizligine ait goriigler

Madde 12. TMNS derslerinde bilgimin azlig1 nedeniyle zorlaniyorum f %
Kesinlikle katilmiyorum 1 3,3
Katlmiyorum 2 6,7
Kararsizim 0 0.0
Katiliyorum 16 53,3
Kesinlikle katilliyorum 11 36,7
Toplam 30 100,0

Arastirmaya kaulan grenciler “TMNS derslerinde bilgimin azligi nedeniyle zorlantyorum” seklindeki ifadeye bitytik
bir kismt %53,3’t ve %36,7’lik kismi “Katiliyorum” seklinde olmasi olduk¢a manidardir. Yapilan Kare testinde

“Katliyorum” ifadesinin digerlerine gore farklilagtigr gérialmusgtiir.

TMNS ders bilgisi

Tablo 13. Kaulimcilarin TMNS dersi bilgilerinin 6lgiilmesine ait goriigler
Madde 13. TMNS dersinde bilgim yeterlidir f %
Kesinlikle katilmiyorum 9 30,0
Katlmiyorum 10 33,3
Kararsizim 0 0.0
Katiliyorum 11 36,7
Kesinlikle katilliyorum 0 0.0
Toplam 30 100,0

Aragtirmaya katilan grenciler “TMNS dersinde bilgim yeterlidir” seklindeki ifadeye %30,0ve %33,3’litk biytk bir
kismi “Kaulmiyorum” seklinde cevap vermeleri olduk¢a manidardir. Yapilan Ki-Kare testinde “Katilmiyorum”

ifadesinin digerlerine gore farklilagtigt goriilmiistiir.
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TMNS dersinde bilimsel fikir
Tablo 14. Katlimcilarin TMNS dersinde bilimsel fikrinin agiklanabilirligine ait goriigler

Madde 14. TMNS dersinde bilimsel bir seklide fikrimi agiklayabilirim f %
Kesinlikle katilmiyorum 10 33,3
Katlmiyorum 8 26,7
Kararsizim 0.0
Katliyorum 12 40,0
Kesinlikle katilliyorum 0 0.0
Toplam 30 100,0

Arastirmaya kaulan 6grenciler “TMNS dersinde bilimsel bir seklide fikrimi agiklayabilirim” seklindeki ifadeye %33,3

ve %26,7 lik buytik bir kisminin “Kesinlikle Katilmiyorum” seklinde cevap vermeleri olduk¢a manidardir. Yapilan Ki-

Kare testinde “Kesinlikle Katilmiyorum” ifadesinin digerlerine gore farklilik gosterdigi gorillmusgtir.
TMNS dersi kaynak cesitliligi
Tablo 15. Kaulimcilarin TMNS dersinde klasik ve glintimiiz kaynak bilgisine ait goriigler

Madde 15. TMNS dersine 6zgii klasik ve gliniimiiz kaynaklarini bilirim f %
Kesinlikle katilmiyorum 12 40,0
Katlmiyorum 7 23,3
Kararsizim 0 0.0
Katiliyorum 11 36,7
Kesinlikle katilliyorum 0 0.0
Toplam 30 100,0

Arastirmaya katilan 6grenciler © TMNS  dersine 6zgii klasik ve giintimiiz kaynaklarini bilirim” seklindeki ifadeye

%40,0 ve %23’liik biiyiik bir kismimnin “Kesinlikle Katilmiyorum” seklinde cevap vermeleri olduk¢a manidardir. Yapilan

Ki-Kare testinde “Kesinlikle Katilmiyorum” ifadesinin digerlerine gére farklilik gésterdigi goriilmigtir.
TMNS Nazariyat bilgisi

Tablo 16. Kaulimcilarin TMNS dersinde nazariyat bilgisine ait goriigler

Madde 16. Edvar gelenegini bilirim f %
Kesinlikle katilmiyorum 12 40,0
Katlmiyorum 6 20,0
Kararsizim 0 0.0
Katiliyorum 12 40,0
Kesinlikle katilliyorum 0 0.0
Toplam 30 100,0

Arastirmaya katilan 6grenciler “ Edvar gelenegini bilirim” seklindeki ifadeye %40,0 ve %20,0’lik biiyiik bir kismi

“Kesinlikle Katulmiyorum” seklinde cevap vermeleri olduk¢a manidardir. Yapilan Ki-Kare testinde “Kesinlikle

Katilmiyorum” ifadesinin digerlerine gére farklilik gosterdigi goralmistiir.
TMNS Nazariyat bilgisi

Tablo 17. Kaulimcilarin TMNS dersinde nazariyat bilgisine ait goriigler

Madde 17. TMNS dersinde Abdulkadir Meragi’nin fikirlerini bilirim f %
Kesinlikle katilmiyorum 12 40,0
Katlmiyorum 6 20,0
Kararsizim 0 0.0
Katiliyorum 11 36,7
Kesinlikle katilliyorum 1 3,3
Toplam 30 100,0
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Arastirmaya katlan 6grenciler “TMNS dersinde Abdulkadir Meragi’nin fikirlerini bilirim” seklindeki ifadeye %40
ve %20’lik biyiik bir kism1 “Kesinlikle Katilmiyorum” seklinde cevap vermeleri olduk¢a manidardir. Yapilan Ki-Kare

testinde “Kesinlikle Katilmiyorum” ifadesinin digerlerine gore farklilik gosterdigi gorilmusgtiir.
TMNS Nazariyat bilgisi

Tablo 18. Kaulimcilarin TMNS dersinde nazariyat bilgisine ait goriigler

Madde 18. TMNS dersinde Dimitri Kantemir’in fikirlerini bilirim f %
Kesinlikle katilmiyorum 12 40,0
Katlmiyorum 6 20,0
Kararsizim 0 0.0
Katliyorum 12 40,0
Kesinlikle katilliyorum 0 0.0
Toplam 30 100,0

Aragtirmaya kaulan 6grenciler “TMNS dersinde Dimitri Kantemir’in fikirlerini bilirim” seklindeki ifadeye %40,0’lik
ve %20’lik biyiik bir kism1 “Kesinlikle Katilmiyorum” seklinde cevap vermeleri olduk¢a manidardir. Yapilan Ki-Kare

testinde “Kesinlikle Katilmiyorum” ifadesinin digerlerine gore farklilik gosterdigi gorialmusgtiir.
TMNS Nazariyat bilgisi

Tablo 19. Kaulimcilarin TMNS dersinde nazariyat bilgisine ait goriigler

Madde 19. TMNS dersinde Abdulbaki Nasir Dede Efendi’nin fikirlerini bilirim f %
Kesinlikle katilmiyorum 12 40,0
Katlmiyorum 6 20,0
Kararsizim 0 0.0
Katiliyorum 12 40,0
Kesinlikle katilliyorum 0 0.0
Toplam 30 100,0

Aragtirmaya katlan 6grenciler “TMNS  dersinde Abdulbaki Nasir Dede Efendi’nin fikirlerini bilirim” geklindeki
ifadeye %40,0’lik ve %20’lik biiyiik bir kismi “Kesinlikle Katlmiyorum” seklinde cevap vermeleri olduk¢a manidardir.

Yapilan Ki-Kare testinde “Kesinlikle Katilmiyorum” ifadesinin digerlerine gére farklilik gésterdigi goriilmiistiir.
TMNS Nazariyat bilgisi

Tablo 20. Kaulimcilarin TMNS dersinde nazariyat bilgisine ait goriigler

Madde 20. TMNS dersinde Arel- Ezgi- Uzdilek sistemini bilirim f %
Kesinlikle katilmiyorum 12 40,0
Katlmiyorum 6 20,0
Kararsizim 0 0.0
Katiliyorum 12 40,0
Kesinlikle katilliyorum 0 0.0
Toplam 30 100,0

Aragtirmaya katilan 6grenciler “TMNS dersinde Arel- Ezgi- Uzdilek sistemini bilirim” seklindeki ifadeye %40,0’lik
ve %20’lik biyiik bir kism1 “Kesinlikle Katilmiyorum” seklinde cevap vermeleri olduk¢a manidardir. Yapilan Ki-Kare

testinde “Kesinlikle Katilmiyorum” ifadesinin digerlerine gore farklilik gosterdigi goralmustiir.

Sonug ve Tartisma
Aragtirmanin sonucunda miizik 6grencilerin, konservatuar egitimindeki 6nemli derslerinden biri olan TMNS dersine

yonelik goriislerinin ¢ok da olumlu olmadigt  gériilmiistiir. Ogrencilerin bir ¢ogunun dersi sikict buldugu
gozlemlenmistir. .Okul stireglerindeki stkinti, 6grencilerin 6grenme siireglerini ve bagart sonuglarini etkileyen duygusal
bir durum olarak da goriiliir (Daschmann, Goetz ve Stupnisky, 2011). Bu durum 6grencinin derse kargi goriiglerini ve
tutumunu olumsuz yonde degistirmesi kaginilmazdir. Bu bulgu, egitimcilerin etkili 6gretim stratejilerini yeterince

uygulamadig1 veya etkin bir sekilde kullanmadigina dair bir igaret olabilir. Bu ise TMNS dersinde egitim durumlarinin
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gtincellenmesi ve farklt yontemlerle dersin anlatilmasi gergegini gostermistir. Katillimeilarin mezun olduktan sonra bu
dersin islerine yarayacagini diisiinmedikleri sonucuna varilmistir. Ogrenciler, bu bulgudan ortaya ¢ikan sonuca gore
gelecekteki is hayatlarinda kullanma agisindan olumsuz bir gériise sahip olduklart ortadadir. Ogrencilerin bu dersteki
kazanimlarinin, mesleki becerilerin énemini yeterince takdir etmedikleri ve bu sayede mesleki niteliklerden yoksun
olacags séylenebilir. Bu ise mesleki tatmin konusunda eksiklik yagayacaklarmnin bir kanitidir. Nitekim mesleki tatmin;
“Bir ¢alisanin igini ve ig yasamini degerlendirmesiyle duydugu haz ve olumlu duygu durumudur”(Bereketli, 2016).

Ders saatlerinin artrilmastyla ilgili kararlar alinirken, 6grencilerin, 6gretim elemanlarinin ve akademik programlarin
ihtiyaglari ve hedefleri dikkate alinmalidir. Ayrica, ders saatlerinin artirilmastyla birlikte egitim kalitesinin korunmast ve
arturilmast igin gerekli 6nlemler alinmalidir Bu konuda altyap: ve kaynaklar gézden gegirilmeli, akademik program
degerlendirilmeli, 6gretim elemanlart ile goriigmeler yapilmali, 6grencilerin ders saatlerinin artirilmasina yonelik talepleri
ve ihtiyaglar dikkate alinmalidir. Ogrencilerin yogun ders programlari veya belirli konulari daha derinlemesine 8grenme
istegi gibi faktorler goz 6ntinde bulundurulmalidir. Bu agidan aragtirmanin sonuglarina gore 6grenci kanaatleri TMNS
dersinin ders saatinin artturilmamasi yoniindedir. Ogrencilerinin ¢ogunlugunun ders saatinin yeterli demesinin nedeni,
dersin haftada 4 saat olmast, konservatuvarlarin da meslek derslere agirlik verilmesinden kaynaklandigi sdylenebilir.

Aragtirmaya katilan 6grenciler biiylik bir oranda bu dersin sinavint gegmek i¢in ¢aligtiklarini belirtmiglerdir. Bu
anlamda kariyerlerine ve perspektiflerine odaklanmayip 6grenmeyi igsellestirmedikleri kalict hale getirmedikleri
soylenebilir. Nitekim &6grenme, bireyin yasantilar sonucu davraniglarda meydana gelen olduk¢a uzun streli
degismelerdir. Bir bilgi ve becerinin, 6grenme sayilmasi i¢in davranigta degisiklik yapmast ve davranistaki degisikligin
uzun siireli olmasi gerekmektedir (Ozkalp. 1993).

Aragurmanin bagka bir sonu ise 6grencilerin derste aktif olmadiklarini belirtmeleridir. Buradan hareketle 6grenciyi
derste aktif kilmak, bilgilerini yapilandirmak, &grencilere onlarin da katilacags bir egitim ortam: sunmak olumsuz
tutumlarini yok etmek gerekliligi ortadadir. Nitekim Delil ve Giiles (2007) ¢alismalarinda yapilandirmact yaklagiminin
ogrenciye olumlu tutum gelistirecegini belirterek, aragtirmayr desteklemektedir.

Aragtirmada 6grencilerin derse ait terimlerde bilmede zorlandiklart ders ile ilgili kaynaklari bilme konusunda
zorlandiklary, klasik ve glintimiiz kaynaklarina Srnekler veremedikleri ve 6nemli nazariyatgilarin fikirlerini ve teorileri
hakkinda fikirleri olmadig1 sonucuna varilmistir. Akademik bagarinin artirilmast ve 6grenme siirecinin iyilestirilmesi
amactyla, okul yonetiminden sinuf igi siireglere kadar pek ¢ok alanda yeni uygulamalar hayata gegirilmistir. Sinif ici
stireglere yonelik degisim ise genellikle iki kategoride ele alinmigtir. Birincisi, 6gretim stire¢lerindeki degisimlerdir. Ikincisi
ise motivasyon ve ¢ocuk gelisimiyle ilgili yeni baki agilarinin gelistirilmesidir (Chall, 2000). Egitim bilimcileri ve
uygulayicilari, 6ncelikle egitim programlarinin ve ortamlarinin igerigini ve yapisini belirleyecek ¢aligmalarinda bilgi ve
gercek anlayisina sahip olmalidirlar. Aksi takdirde, sadece bu alanlarda hizmet ve tirtinlerin nasil elde edilecegi gibi teknik
konularla ilgilenmekle yetinirler ve daha derinlemesine bir anlayisa ulagamazlar (Ozerbag, 2007).

Aragtirmaya konu olan TMSN dersinde de yeni 6gretim yaklagimlari uygulanmalidir. Sinif i¢i 6gretimin etkili bir
sekilde kullanilabilmesi i¢in Ttrk Egitim sistemi detayli bir sekilde incelenmeli ve Ttirk Kaltiirti'ntin adet ve gelenekleri
g6z 6niinde bulundurularak egitim faaliyetleri planlanmalidir. Ancak, miizik egitimcilerimiz ve egitimcilerimizin cogu
lisans egitimlerinde yeni 6gretim yaklagimlarini grenmelerine ragmen, hala siniflarda geleneksel, 6gretmen merkezli bir
ogretim tarzi benimsemektedirler. Bu durum, 6gretmenlerin siniflarinda 6grencilere sadece bilgi aktarmak yerine, onlara
aktif bir sekilde katilim firsat1 sunmalarint engellemektedir. Burada amag &grencilerin deneyimleyerek 6grenmelerine

olanak tantyan &gretim becerileri ile desteklenen bir gretim ortami saglamaktir (Ozerbag, 2011).

Oneriler
flerideki Aragtirmalara Yonelik Oneriler
» Aragtirma bir dniversite ve 30 kisi ile sinurli tutulmustur. Bu aragtirma daha buytk olgekte ve farkls

tniversitelerde yapilip genisletilebilir.

» TMNS dersine yonelik goriisler alinmigtir. Bu gériiglerin temel dayanaklart ile ilgili nitel aragtirmalar yapilabilir.
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» TMNS derslerine katilan 6grencilerle yapilan anketler araciligiyla, 6grencilerin derslerle ilgili gortgleri ve
memnuniyet diizeyleri hakkinda bilgi toplanabilir.

»  Ogrencilerin TMNS derslerindeki performanslarinin degerlendirilmesi ve geri bildirimlerin saglanmast iizerine
aragtirmalar yapilabilir.

» Teknolojinin TMNS derslerinde kullaniminin égrenci basarist ve motivasyonu tizerindeki etkilerini inceleyen
aragtirmalar yapilabilir.

» TMNS derslerinin miifredatinin igerigi, kapsami ve giincelligi tizerine aragtirmalar yapilabilir.

Uygulamacilara Yonelik Oneriler
> Ornegin dersin daha zevki hale getirilmesi i¢in yeni 6gretimsel yontemler kullanilabilir
> Ogrencilerin Turk Musikisi kiltiiriindi 6grenebilmeleri icin ders igeriklerinin giincellenebilir ve 6grenciye

sevdirilebilinir.

Y

Ttrk Miuizigi Nazariyati ve Solfeji dersinin 6gretme yontemlerinin daha fazla yontem kullanilabilir.

Y

Turk Muzigi Nazariyati ve Solfeji dersinin egitim durumlarinda daha aktif 6grenmeyi 6ne ¢ikararak
yapilandirmaci yaklagimla geleneksel 6gretim yontemlerini birlestirerek islenebilir.

Literatiirde var olan kaynaklarin 6grenciye ulagilabilir kilinabilir.

Tirk Musikisi 6gretimine iligkin repertuvar seckin bir sekilde belirlenebilir

Ttrk Musikisi Nazariyat ve Solfeji dersinde evrensel kaynaklarin da kullanilabilir.

YV V V V

Ttrk Miizigi Nazariyat: ve Solfeji dersinin felsefe, tarih, fizik, edebiyat gibi disiplinler arast yaklagimlar ile birlikte

anlatilabilir.

Y

Tiurk miziginin temelini olusturan makamlarin ve usullerin yapisini ve 6zelliklerini 6grencilere detaylt bir

sekilde aktarmak 6nemlidir. Bu, 6grencilerin Tiirk miizigi eserlerini daha iyi anlamalarina ve icra etmelerine

yardimct olabilir.

> Ogrencilere cesitli Ttirk muizigi eserlerini dinletmek ve analiz etmek, farkli bestecilerin ve icracilarin tarzlarini ve
farkli miizikal donemleri anlamalarina yardimei olabilir.

> Ogrencilere enstriimanlarini veya seslerini kullanarak Tiirk miizigi eserlerini icra etme firsat: vermek 6nemlidir.

Bu, &grencilerin miizikal becerilerini gelistirmelerine ve miizigi daha derinlemesine anlamalarina katkida

bulunabilir.

Sinirliliklar
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Opinions of students studying in educational institutions that teach music about the
Turkish Music Theory and Solfege (TMNS) course

Abstract

In the research, the opinions of university students studying at conservatories that provide music education and taking
this course as an elective course regarding the "Turkish Music Solfeggio and Theory” course were examined and
suggestions were made. This research, which aims to determine the opinions of students who receive formal education
at State Conservatories and take this course, about the Turkish Music Solfeggio and Theory course, was based on a
quantitative pattern and a screening model, one of the descriptive research methods, was applied. The research was
prepared with 30 students selected by random sampling method who were studying at Kilis 7 December University
Alaeddin Yavagca State Conservatory and taking this course at the university in the 2023-2024 academic year. SPSS
method was used to obtain data. Percentage and frequency were used in the analysis of the data obtained. In addition,
due to the small number of samples and the lack of normal distribution, the Chi-Square test was used to determine the
differentiation. In the research, while the students stated that they attach importance to the Turkish Music Solfeggio
and Theory course and that they are aware of the importance of the course in understanding other disciplines, they
stated that they have a deficiency in knowing the content of the basic sources on the subjects of Turkish Music Theory
and Solfege. In Turkish Music undergraduate education, the Turkish Music Solfeggio and Theory course should be
covered more comprehensively, the source richness should be increased, especially classical sources should also be taught,
the number of courses should be increased during undergraduate education periods, the practice, demonstration and
expression method in the courses should be diversified and multiplied by using materials and the course should be made
active. is of great importance. In addition, the fact that Turkish Music Solfeggio and Theory courses keep up with the
inevitable innovations brought by the age is an important factor in terms of both the up to date and interest of course..
Keywords: music education, solfeggio, Turkish music, Turkish music theory
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Ek 1. Tiirk Musikisi Nazariyat ve Solfeji (TMNS) Dersine Yénelik Goriisler Olgegi

Tiirk Musikisi Nazariyat ve Solfeji (TMNS) Dersine Yonelik Goriisler Olgegi

1 Kesinlikle katlmiyorum, 2 Katulmiyorum, 3 Kararsizim, 4 Kauliyorum, 5 Tamamen katiliyorum

No | Madde 1123|415
1 TMNS dersinde sikilirim.
2 TMNS dersinde 6grendigim bilgilerin mezun olduktan sonra isime yarayacagini

digtintiyorum.

TMNS dersinin ders saati arttirilmadir.

TMNS dersi meslek hayatimda 6nemlidir.

TMNS dersine sadece sinavda bagarili olmak i¢in ¢aligirim.”

TMNS dersi en aktif oldugum derstir.

TMNS dersi ile ilgili terimleri bilirim.

3
4
5
6 TMNS dersi giinlitk hayatimda ige yaramaz.
7
8
9

TMNS dersi bana sikic1 geliyor.”

10 TMNS dersi ile ilgili kaynaklar: bilirim.

11 TMNS dersi kaynaklarina birer 6rnek verebilirim.

12 TMNS derslerinde bilgimin azlig1 nedeniyle zorlaniyorum.

13 TMNS dersinde bilgim yeterlidir.

14 TMNS dersine 6zgii klasik ve giiniimiiz kaynaklarini bilirim.

15 TMNS dersinde bilimsel bir seklide fikrimi agiklayabilirim

16 Edvar gelenegini bilirim.

17 TMNS dersinde Abdulkadir Meragi’nin fikirlerini bilirim.

18 TMNS dersinde Dimitri Kantemir’in fikirlerini bilirim.

19 TMNS dersinde Abdulbaki Nasir Dede Efendi’nin fikirlerini bilirim.

20 TMNS dersinde Arel- Ezgi- Uzdilek sistemini bilirim.

*ters madde
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