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Aragtirma Makalesi

Elekber Esgerov'un Azerbaycan iiflemeli galgilar1 alaninin gelisimindeki roliiniin

incelenmesi

Mabhire Guliyeva'

Selguk Universitesi, Dilek Sabanct Devlet Konservatuvari, Konya, Tiirkiye. Bakii Miizik Akademisi, Bakii, Azerbaycan

Makale Bilgisi Oz

Gelig: 18 Ekim 2023 Azerbaycan miizik folkloriintin gelisiminde bazi miizisyenlerin katkilarnin  derinlemesi
Kabul: 1 Aralik 2023 incelenmesi, bu gelisiminin anlagilmasinda oldukga 6nemlidir. Elekber Esgerov, Azerbaycan miizik
Online Yaym: 30 Aralik 2023 folkloriinde bilhassa tiflemeli galgilardaki degisimdeki katkilart agisinda ilk defa incelenen bir

Anahtar Kelimeler figiirdiir. Bu aragtirmada, Elekber Esgerov'un “Iki valfli balaban” sazinin 6zellikleri ve Avrupa

Balaban
Diigah

tretimi olan “A”, “B” klarnet sistemlerinin sanat¢inin “As” klarnetiyle kargilagtirilmis ve
incelenmistir. Dolayistyla, Elekber Esgerov'un besteledigi dans melodileri ve mugam renglerinin

Elekber Esgerov kurulus 6zellikleri, Azerbaycan ve bati miizigi teorilerinden faydalanarak bestecinin 6zgiin sentezi

Klarnet analize edilmektedir. Bu aragtirmada sanatginin “Diigah” folklor enstriiman toplulugu ve ayni
arne

Reform adanan mugam rengi hakkinda bilgiler verilmektedir. Bu aragtirmada, Elekber Esgerov'un
Azerbaycan miizik folkloruna getirdigi yeni calgi tarzi ve enstrimanlar {zerinde yaptigt
reformlarin incelenmesi amaglanmigtir. Esgerov’un, Azerbaycan tiflemeli calgilarindan yeni
klarnet ve balaban tasarimlari incelenmigtir. Azerbaycan ve bati miizigi arasindaki sentezde
Esgerov’un etkisi incelenmigtir. ~Aragtirmanin problemi; Azerbaycan’da klarnet ve balaban
calgilarinin gelisiminde Elekber Esgerov'un katkilari nelerdir? “Iki valfli” balaban ve “As” timilt
klarnet enstriimanlarinin 6zellikleri nelerdir? Seklindedir. Arastirmada, nitel aragtirma tiirlerinden
dokiiman analizi teknigi kullanilmustir. Bu dokiimanlar, Esgerov ile ilgili arsiv belgeler, gazeteler,
konser programlari ve afigler, diplomalar, fahri belgeler, disk ve plak kayitlari, sosyal medyada yer
alan videolaridir. Sanatgmnin arsivinde orijinal enstriiman tasarimlart: “Iki valfli balaban”, “As”
unilt klarnet, ¢ift zurna, ney ve tiitek ¢algr enstriimanlari secilmistir. Esgerov'un arsivinde tiflemeli
enstrimanlarin galgilarina ait iki topludan olusan el yazilari da yer almaktadir. Bunun yaninda,
orijinal ve virtidz calgilar1 Azerbaycan Televizyonu ve Radyosu’ndaki “Altin Fonda” programi
incelenmistir. Mehribani, Adaleti ve Zohrabi dans melodisinin analizi yapilmustir. Esgerov'un “As”
sistemli klarnet yapisi ve iki valfli balaban yapist ve enstrimanin teknik gelisimi i¢in nota
transferleri incelenmigtir. Frans Subert, “Serenada” ve Solovyov-Sedoy, “Moskova cevresinde
geceler” eserleri incelenmistir. Esgerovun “Diigah” rengi de incelenmistir. Aragtirma sonucunda;
Esgerov'un dokiimanlart iceriginde besteledigi dans melodileri ve mugam rengleri miizikologlar

tarafindan notaya alinmugtir. Esgerov, balaban calgisina iki valf daha ekleyerek “Iki valfli balaban”
2822-3195/©2023 TM

enstriimanini ortaya koymus ve enstriimanin ses dizisine yenilik getirmistir. Bunun yaninda “As”
Geng Bilge Yaymcilik tarafindan

uninlt klarnet enstriimant mugam sancilarina eglik amaciyla yapmigtir. Esgerov’un tiflemeli miizik
yaymnlanmakta olup, a¢ik erigim,

aletlerinde yapmis oldugu bu yenilikler, Azerbaycan miizisyenlerinin egitiminde yerini almus olup,
CC BY-NC-ND lisansina sahiptir.

halen yeni miizisyenler tarafindan eserleri icra edilmektedir. Bu aragtirmadaki incelemelerin

@ @@ @ digindaki diger eserlerinin de incelenmesi onerilir.
T

Makaleye atif i¢in

Guliyeva, M., (2023). Elekber Esgerov'un Azerbaycan iiflemeli ¢algilar: alaninin gelisimindeki roliiniin
incelenmesi. Tirk Miizigi, 3(4), 403-419. DOI: https://doi.org/10.5281/zen0do0.10574693

Girig
Azerbaycan miizik sanatinin tarihi eski zamanlara dayanmaktadir. Ilkin zamanlardan baglayarak giiniimiize kadar bu

sanat tiird farkli gelisim evrelerden ge¢mistir. Azerbaycan'in eski halk mugamlari, milli oyun ve dans ezgileri, sarkilari,

1 Ogretim Gbrevlisi, Seleuk Universitesi, Dilek Sabanct Devlet Konservatuvari, Konya, Tiirkiye. Doktora Ogrencisi, Bakii Miizik Akademisi, Bakii, Azerbaycan. E-
mail: mahireguliyeva353@gmail.com OR CID: 0009-0003-2890-2161
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agtk sanat1 ve birgok tiirlii eserleri bu yapinin temelini olugturmugtur. Elbetteki, miizik sanatunimn gelisiminde muzik
enstriimanlarinin rold biiytiktiir ve birgok zamanlarda oldugu gibi bugiin bile ¢algilar Gizerinde degisiklikler yapilmakta,
enstriimanlarin yeni tasarimlar gelistirilmektedir.

Miizik sanat tzere bilim insani, Abdiilkadir Meragi (1353-1435) eski devirlerin enstriiman yapilar1 hakkinda
ansiklopedik incelemelerinde bilgiler vermistir (Brymer, 1976). A.Meraginin kaleme aldig1 yazlarinda ¢algt

enstriimanlarini i¢ gruba ayirmistur:

» Telli enstriimanlar: eskz ud, mitkemmel ud, sestar, kemenge (kamanga), Giyek (gijek), Sirvan tanburu, rubafza,
gopuz, ozan, ney tanbur (nay tanbur), rebab (riibab), rudhani, yektay, Rum trentayi, sedirgu (sidargs), sabrud,

mugni, geng, kanun, sazi dulab, yatugan, konkira;

» Uflemeli enstriimanlar: zurna, nefir, burgu, hik ney (tulum), cipcig, neyce balaban, sipsi (siimsii), beyaz ney

(ag ney), zemir, erganun;
> Kase ve tepsi seklinde yapilan enstrimanlar: e/vah, kase setli enstriimanlar dahildir.

Bagka bir bilim insan, Safiyyiiddin Urmevi kendi miiziksel incelemelerinde eski donemlerde yapilan Azerbaycan halk
¢algt enstriimanlart hakkinda bilgiler vermistir. Giintimiize kalan yazilar miizikologlar tarafindan arastirilmakta ve
degerlendirilmektedir. Her iki bilgin insan, Azerbaycan miizik enstriimanlarinin teknik calgilarint iyilestirerek yeni
tasarimlar ortaya koyabilmiglerdir. Safiyytiddin Urmevi'nin n#zhe ve mugni sazlart uzun yillar Azerbaycan ve Dogu ¢algt
sanatinda 6nemli bir yer tutmugtur. Ne yazik ki, Azerbaycan'in eski halk enstriimanlarinimn birgogu zamanla dejenere
olmus ve glinimiize ¢ok az kismi ulagmigtr. Giintimiizde Azerbaycan Milli Konservatuvari biinyesindeki
laboratuvarinda eski halk enstriimanlarin restorasyonu edilmekte ve Onceki orjinal haline dontgtiirmeleri
stirdiiriilmektedir.

Uflemeli enstriimanlar nefes araciligiyla yani iifleyerek hava verme iglemi anlamini tagtyan ¢algilari anlatir. Bu nedenle
tflemeli enstriimanlarin nefesle ilgili yapilarina gore bazen “nefesli ¢algilar” ifadesiyle karsilagabiliriz. Ge¢mis donemde
yasamis insanlar konugma dili olusturmadan 6nce hareket ve tavirlarryla kendini ifade etmeye ¢alismustir. Ilk zamanlarda
tflemeli calgilar, miiziksel yetenekleri olmadigt icin her tiirlt térenin 6nemli bir unsuru olarak organize edilmis, zaman
gegtikee ve teknik islemleri degistik¢e icra tarzlari da artirilmigtir. Yillar gectikce enstriimanlarin ¢algt firsatlar: geligtirilmig
ve eski donem merasimlerinde yapilan hareketler miizigin gelisimi nedeniyle zamanla dans sanatina déntgmistiir.
Muhammed Fuzuli'nin ansiklopedik yazilarinda bir¢ok eski halk miizik enstriimanlarinin 6zellikleri hakkinda bilgiler
verilmistir. Yazar ve bilim insan1t M.Fuzuli kadim zey sazin1 §6yle anlatir:

“Naledendir ney gibi avazeyi esgim biilent
Nale terkin gilmazam ney tek kesilsem bend bend”...
Cagdas zamaninda tiflemeli ¢algt enstrimanlari farkli malzemelerden yapilmaktadir ve hazirlanig sirasina gore iki gruba
ayrilir:
> Bakirdan (mis) diizenlenen tiflemeli enstriimanlar: trompet, tuba, saksafon, A trombon, fliit, korno ve digerleri;

> Agagtan diizenlenen:

a) Avrupa tiflemeli ¢algi enstriimanlart: fagot, klarnet, obua ve digerleri;

b) Azerbaycan milli Gflemeli ¢algt enstrimanlart: zurna, balaban, tiitek, ney ve digerleri.

“Insan tarih boyunca doga ve topragi islemis, sanat ile duygu ve diistinceyi sekillendirmistir. Bu sekilde toplum zamanla
kendi kiltiirel driinlerini olusturmustur (Babayev, 1974). Kiltirel drtinler toplumu yansitir, milli kimligi
nitelegindedir” (Culaki, 2005). Enstriimanlarin yeni konstritksiyon yapilart miizik sanat tiirlerinin gelisimine yol
agmugtir. Eski zamanlarda insanlarin diigiin, yas ve diger merasimlerindeki ¢aligmalarina sanat tiiri ve formu sdylemek
tam olarak kabul gérmemekle birlikte, ritiiellerin kokiinde oyun hareketlerinin oldugu bilinmektedir. Zaman igeriginde

ilk ¢algilar yapilmistir ve hareketlerden olugan yeni dans ezgileri diizenlenmistir.
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Azerbaycan iiflemeli ¢algi enstriimanlari tizere Ginléi mizisyen Elekber Esgerov, dans melodileri ve mugam renglerinin
bestecisi bahse konu icracilarindan biridir. Sanatginin ¢ok yonlt yarauciligr calismadaki bolimler igerigiyle
sunulmaktadir:

> Elekber Esgerov virtiioz miizisyen;

> Elekber Esgerov'un besteledigi dans melodilerinde olusturdugu sentez;

> Elekber Esgerov'un “As” sistemli klarnet yapisy

> Elekber Esgerov'un zki valfli balaban yapist ve enstrimanin teknik gelisimi icin nota transferleris
> Elekber Esgerov'un besteledigi “Déigah” rengi ve ayni adanan enstriimantal folklor toplulugu.

Aragtirmanin Onemi
Bu aragtirmada, Elekber Esgerov'un tflemeli balaban ve klarnet enstriimanlart tizerinde olugturdugu reformlar ve farkli
kuruluglara ait diizenlemelerinden, besteledigi dans melodileri ve mugam renglerindeki yeni yaklagimindan, Dogu ve batt

miizigi arasinda yaptigi 6zgiin sentez hakkinda sunulmaktadir.

Arastirmanin Amaci

Bu aragtirma, Elekber Esgerov tarafindan ortaya koyulmus “As” tinilt klarnet, “Iki valfli balaban” iiflemeli enstriiman
tasarinlarinin ve bu ¢algilarin gelisimine y6nelik katki sunmasi amglanarak hazirlanmistir. Bu baglamda aragtirmanin
problem ctimlesi agagidaki gibidir:

Klarnet ve balaban calgilarinin gelisiminde Elekber Esgeroviun nasil katkilari olmustur? “Iki valfli® balaban
enstriimani yapilarak onun ses dizisi artirilmast amaciyla yapilmistir. Elekber Esgerov “Iki valfli balaban” enstriimanini
yaparak eski klarnet sazindan valfleri kendi balaban eklemis ve boyle iki perde artirmigtir. Eski balaban enstriimanlarin
dizisi kiigtik oktavin “G” sesinden II oktavin “C” sesi araligina gibi olusmustur. Ama Elekber Esgerov hemen araligs iki

ses artirmakla balabanin teknik ¢algilarini gelistirmistir.

Aragtirmanin Yontemi

Bu aragtirmada dékiiman incelenmesi yontemi kullanilmigtir. Calismada, Elekber Esgerov'un dokiimanlari arasinda “Tki
valfli balaban” ve “As” uninli klarnet enstriimanlarinin orijinal gértintiileri video ve fotograflari incelenmektedir.
Bestecinin dans melodileri ve mugam rengleri analiz edilmektedir. Dogu ve batt miiziklerinin makam kuruluglarindan
faydalaraq 6zgiin bir sentez yapabilmigtir. Elekber Esgerov Azerbaycan makamlart ve batt miizigindeki majér-mindr
dizileri (lad) arasinda sentez olugturmustur. Onun besteledigi melodiler dogaglamalar tizerinde yapilan serbest yonmeler,

varyasyon ve sekvans prinsipleriyle kurulmugtur. Béyle yaklasim Azerbaycan dans melodilerine yeni tarz olusturmustur.

Bulgular

Elekber Esgerov virtiioz miizisyen
Azerbaycan flemeli galgi enstriimanlar tarihi gelisiminde Elekber Esgerov'un adrt ayri bir 6nem atfedilir. Elekber
Esgerov, 1933 yilinda Azerbaycan'in Bakii sehrinde dogmugtur. Kiigiik yaglarindan muzikle ilgilenmesi ve klarnet
enstriimanina gosterdigi sevgi onun ilk ¢algilarina sebep olmustur. Hi¢bir miizik egitimi almayan E.Esgerov, 1944 yilinda
(11 yas) halkin milli bayram ve diigiin senliklerinde calismaya baglamistir. Ikinci Diinya Savagt birgok dunya halklari
beraberinde Azerbaycan devletine de ekonomik sorunlart getirmistir ve Elekber'in ailesi de bu durumdan etkilenmistir.
Elekber'in anne ve babasi onun yetenekli oldugduna ragmen bu minvalde akademik bir egitim alma firsatt bulamamugtur.
Ttm zorluklara ragmen E.Esgerov yetenekleri ile Azerbaycan miizik sanatinda 6nemli bir yer tutmaktadir.

1951'de (18 yas) E.Esgerov tlke sanat¢ilarinin dikkatini 6ziine kargt celbetmis ve Miizikal Komedi Tiyatrosu
biinyesinde faaliyet gosteren halk ¢algilart topluluguna, sonrasinda ise 1953 yilinda Mislim Magomayev'a adanmug
Azerbaycan Devlet Filarmoni Orkestrasi'na, Hakikat Rzaeva'nin sefligi ile halk sazlari topluluguna davet edilmigtir. 28
Ekim 1953'te Sovyet ordusuna askerlik hizmetine ¢agrilmasi tizerine ¢aligmalarina bir siire ara vermek zorunda kalmigtir.

1957'de E.Esgerov, Azerbaycan Devlet Pop Orkestrasi'na solist ve klarnetgi miizisyen pozisyonuna atanmugtir. Ayni

yil E.Esgerov, Ahmet Bakihanov'un sefligi ile halk calgilari topluluguna klarnerci olarak ¢alismaya ¢agrilmigtr. 1957
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yilinda halk arasinda icralariyla taninan sanatgi, egitim almak i¢in Asaf Zeynalli adanmis Orta Miizik Okulu'na ve Bahruz
Zeynalov'un balaban enstriimani tizere sinifina 1959 yilinda kabul edilmigtir. B.Zeynalov, 6grencisi Elekber Esgeroviu
diger kursiyerlerden ayirmis ve becerilerini muhafaza etmeye caligmistir. Ogretmen Zeynalov'un &grencisine olan tavr
ilerleyen yillarda samimi arkadagliga dontigmustiir. E.Esgerov, 6gretmen ve 6grenci geleneklerine bagli kalarak, egitim
gordiigti yillarda hocalarindan Azerbaycan ve Diinya miizigi teorisini derinden inceleyerek 6grenmis ve sonraki
donemlerde kendi yaraticiliginda faydalanmigtir. Okul yillarinda 6grenci olmasina ragmen, E.Esgerov miizik sanatinin
onde gelen temsilcileri Alibaba Memmedov'un ve Aliaga Guliyev'in is tekliflerini almigtir ve onlarin sefligi ile halk calg:
topluluklarinda solo klarnergi gorevini Gislenmistir.

1958 yilinda Seid Ristemov'un sefligiyle Azerbaycan Halk Calgilari Orkestrasi'na bas balaban icraligs isine davet
edilmistir.

1966'da E.Esgerov, Sumgayit Orta Meslek Miizik Okulu'nun balaban sinifi tizere 5gretmenlik isine baglayarak bircok
Azerbaycan ve bat1 bestecilerinin eserlerini ¢aligmis ve nota transferleri derlemistir.

1973 yilinda SSCB'nin halk sanatgisi, Azerbaycan'in tinléi muzisyenlerinden birisi olan Resid Behbudov, Elekber
Esgerov'u kendi topluluguna davet etmis ve onunla birlikte diinyanin birgok sehirlerinde konser programlar: ile
performanslar sergilemiglerdir. Birlikte Arap Birlesik Emirlikler, 1ngiltere, Irlanda, Isveg, Sakhalin adasi, Almanya,
Giiney Amerika, Kazakistan, Tacikistan, Ozbekistan, Armenistan, Giircistan, Rusiya, Cekoslovakya, Yugoslavya,
Moldova ve diger devletlerde profesyonel sanat ¢aligmalarini sunmuglardir.

Azerbaycan'in halk sanatgisi, besteci, piyanocusu Rafik Babayev, Ingilterede gegirilen konser programindan sonra
gazete haberlerinden birinde Elekber Esgerov hakkinda roportaj vermistir ve soyle soylemistir: “Maestromuz Regid
Bebbudov giiriiltiilii alkiglaria tekrar tekrar sabneye davet aldikdan sonra biraz dinlenmek igin, bana isare etti ki,
enstriimantal ekib mugam icrasina gegis alsin. Ben Elekberden rica ettim istedigi mugam iizerinde icralar etsin ve
enstriimantal ekib onun ¢alfilarina wygun devam edecek. <...> Elekber Esgerov “Bayati-Siraz” abenki igeriginde dyle
dflemeler etti ki, salon onu ayak diste alkisladr. Mutluluktan gozleri yasla dolan maestromuz ve ensembl iiyeleri ona
hayranlikla bakarak Absen! Absen! Absen! derdik....” (Guliyeva, 2022).

Azerbaycan'in tinlt sanatgist Elekber Esgerov, yillar iceriginde klarnet, balaban, tiitek, ney ve zurna gibi iflemeli
calgilart ile yasadigt dsnemin ve bugtiniin en virttidz icracilarindan biri olarak sanatgilar tarafindan en st diizeyde takdir

toplamigtir. Onun tiflemeli ¢algilar tizerindeki yenilikleri ilk defa detayli olarak aragtirilmaktadir.

Elekber Esgerov'un besteledigi dans melodilerinde olusturdugu sentez

Milletlerin kiltiirel yapilart farklidir ve onlarin 6zelliklerini sanatsal resim, edebiyat, miizik ve dans tiirlerinde gorebiliriz.
Bat veya Azerbaycan dans melodileri bu baglamda farkli 6zelliklere sahiptir. Halk danslar1 eski zamanlara aittir ve
hakkinda bir¢ok caligmalar vardir. Gobustan'daki kayalarin Gzerinde insanlar tarafindan yapilan ilk resimler, halk
oyunlart hakkinda olan en eski tarihi kaynaklardan bazilaridir. Azerbaycan dans sanat eski zamanlardan baglayarak
gliniimiize kadar uzun yillar gelmis ve ilk tiirlerinden faydalanarak daha yeni formlar gelistirilmistir. Miizigin gelisimi ve
miizisyenlerin bagarili caligmalarr halk oyunlarina yeni tarz getirmistir. Boylece, hareketli halk oyunlari zaman zaman
enstriiman dans tiirlerine ge¢is yapmistur.

Azerbaycan'da mevcut olan ¢algi enstriimanlart: tar, kamanga, klarnet, balaban, garmon igin besteler yapan birgok
icraci miizisyen vardir. Mesela: garmon enstriimant iizere: Teyyub Demirov, Zakir Mirzeyev, Avtandil Israfilov <...>; zar
enstriimani tizere: Bahram Mansurov, Hamid Vekilov <...>; kamanga tizere: Gilman Salahov, Abbasgulu Necefzade
<...>; Uflemeli enstrimanlar tizere: Elekber Esgerov (klarnet, balaban, tiitek, ney, zurna), Hact Hamidoglu (klarnet) ve
bagkalari.

Elekber Esgerov'un ismi Azerbaycan mizik sanatinda onurludur. Onun galg: iislubu ve yaptigr yeni enstriiman
tasarimlari, “Dzgab” enstriimantal folklor toplulugu, balaban enstriimant igin olugturdugu nota transferleri, besteledigi
dans melodileri ve mugam rengleri bugtin halkin hazinesine ¢evrilmistir.

Azerbaycan'in en tinlii bestecisi, halk makamlarinin temelini olugturan Ugzeir Hacibeyli'nin geleneklerine bagli kalan
E.Esgerov 6zgiin yeniliklere imza atmugtir. Virtiéz miizisyen E.Esgerov tiim ¢algilarini dogaglamalar tizerinde kurmugtur
ve bununla ilgli 6zgtin ¢algi tarz1 yaratmigtir. Bu tiir yaklagim onun besteledigi melodilerde kendi etkinligini gosterdi.
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Onun besteledigi dans melodileri ve mugam rengleri enstriimantal eserlerdir. Bu melodiler Gflemeli sazlarin ses araligina
ve teknik ¢algilarina uygun yapilmugtir. Bazi ezgilerin giris kistmlarina dikkat etsek orada sekizlik veya noktali sekizlik
duraklama isaretlerine rastlayabiliriz. Bugiin, Elekber Esgerov'un dans melodileri, mugam rengleri ve diger besteledigi
ezgiler Azerbaycan miizik kiiltiiriniin benzersiz 6rnekleridir.

Elekber Esgerov bircok dans melodilerini 6/8 boyutta yapmistr. Bu melodiler programatiktir ve sanat¢inin
hayatndaki yakin insanlarin epizodik gériintiileridir. Ezgilerin igeriginde: coskulu, hizli ve orta tempolu melodiler yer
almaktadir. Sanat¢t kendi bestelerinde batt miiziginde kullanilan varyasyon, sekvans, major ve mindr makam (lad)
kurulug prenseplerinden faydalanarak Azerbaycan mugamlar: arasinda serbest modulyasyon gegisler yapmakla birlikte
sentez olusturmugtur. Guniimize kadar Elekber Esgeroviun yeni yaklagimi detayli aragtirilmadigs icin bazt
miizikologlarin nota aktarmalarinda yanlis yaz1 tipleri bulunmaktadir. Bu nedenle, E.Esgeroviun “Mehribani” dans
melodisi ¢aligmanin bu bélimiinde sunulmaktadir (Figiir 1, Figiir 2, Figtir 3). Her iki 6rnek nota aktarma yazisinda
ropriz isaretleri bulunmaktadir. Ropriz isareti E.Esgerov'un ¢algt usuliina ve besteledigi melodilerin kurulug 6zelliklerine

uygun degil, ¢iinki yenilik¢i muzisyen ¢algilarini dogaglamalar tizerinde olusturmustur.

34.Mehribam
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Figiir 1. Elekber Esgerov'un “Mehribani” dans melodisi (Guliyeva, ve Guliyev, 2011)
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Figiir 2. Elekber Esgerov'un “Mehribant” dans melodisi (Imamverdiyev, 2020)

Uclincii nota aktarma bagtan sona gibi sanat¢inin 8zgiin icralart iizerinde yapilmistir®. Bu ¢alismada, melodi varyasyon

gecislerle ve klarnet sazinin teknik ¢algilarina uygun yapilmustr (nota 3.).
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Figiir 3. Elekber Esgerov'un “Mehribant” dans melodisi (Guliyeva, 2022)

Caligmanin bu boliimiinde, miizikologlarin nota aktarmalari analize edilerek E.Esgerov'un 6zel yaklagimi hakkinda
sunulmugtur.
Edinilen bilgilere gore, dogaglamalar tizerinde yapilan melodilerde 7gpriz isaretleri kayit edilmiyor, ¢tinkii melodiler

iceriginde mevcut olan miizikal figtirler fark yaratiyor. Dolayisiyla, bestecinin dans ezgilerinde miizigin tekrar edilmesine

2 Elekber Esgerov'un bestelegi miizikler ve virtiioz ¢algilar1 Azerbaycan' i Televizyon ve Radyo arsivinde korunmaktadir.
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ihtiyag duyulmuyor, ancak bazi miizikologlarin nota aktarmalarinda melodilerin baglangig, orta ve sonug kisimlarinda
ropriz isaretleri gérilmektedir.

Elekber Esgerov'un besteledigi: “Adaleti”, “Mehribani”, “Natavani”, “Cavidi”, “Viigart”, “Rasimi”, “Kadim dans”,
“Bahtiyart”, “Kiirdi’”, “Metaneti”, “Maral1”, “Zéhrab1” (“Sabahi”) dans melodileri ve “Diigah”, “Sur”,“Bayati-$iraz”
mugam rengleri ve diger besteleri Azerbaycan halkinin 6nemli miuzikal figiirlerindendir. Bu ¢aligmada sanat¢inin
“Adaleti” ve “Zohrabr” (“Sabahi”) dans melodilerinin kurulug o&zellikleri daha detayli analize edilmektedir
(Imamverdiyev ve Imamverdi, 2020).

Elekber Esgerov, “Adaleti” dans melodisini 1961 yilinda ailesine adayarak bestelemistir (Web 1). Bu melodi mutluluk
duygulart tizerinde yapilmistir (Meragi, 1977). Sanatginin besteledigi “Adaleti” dans melodisi bzlaban ¢algilarina ait yeni
fikirler gerceklestirdi. Eski zamanlarda bu enstriiman tziintili ses tonu ve agir tempolu ¢algilart ile bulunmaktadir,
ancak “Adaleti” dans melodisi sazin seslenmesine mutluluk duygulari ve giizel ruh diistinmeleri getirdi. Bu ezgileri
aragtirmakla miizikologlari zor duruma getirmek fikrimiz yok. Ustat sanatst Esgerov, tiflemeli sazlarin gelisimi i¢in bircok
yenilikler ve reformlar olusturdu. Elekber Esgerov, Azerbaycan miizik kiiltiirtinii 6zgiin yaklagimi ile yenilikler yapti ve
bu nedenle onun sanat1 hakkinda dogru séylememiz gerek.

“Adaleti” dans melodisi do 7ast makami tizerinde olusturuldu (Figiir 4). Ezginin orta bolimt “Rast” mugamu ailesine

ait bir kolu olan hzseyni adli bir kisma tekabul eden fz rast noktasini ifade eder (Figtir 5).

“Odalati” raqsi
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Figiir 4. Elekber Esgerov'un “Adaleti” dans melodisi (Guliyeva, 2022)
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Figiir 5. Elekber Esgerov'un “Adaleti” dans melodisi (Guliyeva, 2022)

Elekber Esgerov'un besteledigi “Zéhrabi” dans melodisi (Web 2), uzun yillar nagara enstriimaninda ona eslik eden
sanat¢t Zohrab Memmedov'un ihtisamina bestelenmistir (Esgerov, 1966). Bu eser, bayati-siraz, rast ve segah
makamlarinimn biribirine serbest modulyasyon gegisleri tizerinde kurulmugtur. Bestecinin diger danslar1 Azerbaycan
makamlarina dayaniyorsa ve tim 6zelliklerini yansitiyorsa, “Zéhrab1” dansinin melodisi batt miizigindeki major ve
mindr makamlart tizerinde (lad) kurulmugtur. Melodi basta d-moll (Figiir 6) ve sonra ilgili F-dur (Figiir 67) dizisine gegi¢

alarak yapilmisur (Guliyeva, 2022).
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Figiir 6. Elekber Esgerov'un “Zéhrabr” dans melodisi (Guliyeva, 2022)
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Figiir 7. Elekber Esgerov'un “Zéhrabr” dans melodisi (Guliyeva, 2022)
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“Zohrabt” dansinin orta bélumiinde re bayati-siraz, daha sonra fa rast ve mi segah makamlar tizerinde serbest

modulyasyon gecisler yapmustir ve dogrudan bu nota aktarmada gériinmektedir (Figiir 8).
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Figiir 8. Elekber Esgerov'un “Zéhrabr” dans melodisi (Guliyeva, 2022)

Bundan bagka, eserde nagara enstriimanmnin teknik ¢algt Gislubu ve miizikal ifadeleri de bu yazt 6rneginde yer
almaktadir. Aksent ve trel isaretleri melodinin baglangig kismindan sonadek nota yazilarinda goralmektedir.

E.Esgerov'un tiim dans melodilerini analize ederek farkls yaklagim ve kurulug 6zelliklerine rastgelebiliriz.

Elekber Esgerov'un “As” sistemli klarnet yapis1

Miizik sanatinin gelisiminde ¢algt enstriimanlarinin rolii ¢ok 6nemlidir. Eski zamanlardan baglayarak giiniimtize kadar
sazlarin gesitli tasarimlari yapilir ve icracilar tarafindan miizikal hayatta gergeklestirilir. Cok tiirlii ezgilerin yapilmas:
miizik enstrimanlarinin sanatsal ve teknik ¢algilarina baglidir. Tim zamanlarda oldugu gibi giiniimiizde de miizik
enatrimanlarinin yeni tipleri yaratlmaktadir. Azerbaycan Milli Konservatuvart biinyesinde faaliyet gdsteren
laboratuvarda eski ¢algt enstriimanlarinin restorasyonu yapilmaktadir.

Caligmanin bu bolimiinde Avrupa koékenli klarnet sazinin yarauliy ve gelisim tarihi sunulmaktadir. Burada
Azerbaycan tflemeli sazlarinin virtiz icracist Elekber Esgeroviun “As” klarnet yapist ve yeni yaklagimi sunulmaktadir.
Elekber Esgerov birgok tiflemeli enstriimanlar tizerinde icralar yapmistir. O, milli balaban, tiitek, ney, zurna ve Avrupa
kokenli klarnet, obua, fliit, saksafon galgilarint profesyonel bildigi i¢in bazi enstriimanlarin tizerinde konstritksyon
degisiklikler yapmistir. E.Esgerov'un kendi yapist “As” znils klarnet (sekil: 7, 8, 9, 10.) tizerinde yeni ¢algt firsatlart
yaratabilmistir (Guliyeva, 2023).

Azerbaycanda klarnet enstrimant ¢ok tirli halk yaraticiliginda ve bestecilerin  senfonik miziklerinde
kullanilmaktadir. Buna ragmen Alman tiretimi olan “4” klarnet sazi halkin mugam, dans yaratuciliginda ve Fransiz
tretimi “B”klarnet ise senfonik topluluklarda seslesndirilmektedir. Virttioz icraci Elekber Esgerov, zamaninda halk ¢alg:
enstrimanlari topluluklarinda ve pop orkestrasinda ¢aligtigr i¢in miiziklerin seslendirilmesinde her iki klarnet
sisteminden kullanmigtir. Bu nedenle, sanat¢it kendi “As” z2n1l1 klarnet tasarimini ditginmis ve gergeklestirmigtir. O,
ozel enstrimaninda govde ve valflerin uzunluklarini 6nemli dl¢tide olusturdu. E.Esgeroviun “4s” klarnet enstriimani
tin1 ve uzunluk bakimindan Avrupa sazlarindan farkli yapilmigtir. Calismanin son béliimiinde kayit alan Avrupa tiretimi
olan klarnet sazlari fotograflarda gériilmektedir. Ornek (Fotograf 11). Sekilde gériindiigii gibi sistem bakimindan
enstriimanlar farklidir. Klarnet enstrimaninin kokenli tarihini kisaca tanilayim. Bu enstriimanlar: Italyada, clarnetto;
Almanyada, clarinette; Fransada, clarnet Ingilterede, clarionet adlart ile taninmigtir. Bazi ansiklopedi yazilarda ¢algilarin

icad1 16. ylizyilin sonralarma (1690), bazilarinda 17. ytizyilin baglangicina (1710) ait edilir.
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Klarnet sazinin ilk Srneklerinden biri clarino enstriimant vardir. Latinca clarus kelimesi net, temiz sese sahip bir
trompet enstriimant anlamina geliyor. Bu enstriimanin ilk yaraticilarindan biri Alman ustast Henrik Denner olmustur.
1678 de iiflemeli galgilar yapmak icin usta Denner 6z fabrikasint agtr. Ilerleyen yillarda Niinbergli usta fogan (Yohann)
Denner, babast Henrik (Genrich) Denner'in sanat yolundan faydalanarak eski Fransiz tiflemeli ¢algt saz1 olan chalumean
(saliimo) izerinde ¢alismig, tasarimini gelistirmis ve yeni klarnet yapist fikrini hayata gegirmistir.

Chalumeau (saliimo) enstriimant bir oktav araliginda yapilmustr. Chalumean ve klarnet arasinda net bir ayrim, sol
elin bag parmag vasitasiyla ikinci oktavin notalarina gegis olusturan bir valfin sol elin arka tarafinda tanitilmasidir. 18.
yiizyilin ikinci ¢eyreginde chalumean enstrimant miizik ¢algi pratiginden ¢ikarilmistr. Babasinin ¢aligmalarint devam
eden Yakob Denner k7 valfli klarnet yaratir ve onun ti¢ enstriman yapist Ninberg, Berlin ve Briisel muzelerinde
korunmaktadur. Ilerleyen yillarda ik valfli klarnet sazinin mevcutluguna ragmen Avustruyali usta Pauer 1760 yilinda
digiincti valfi eklemis, Belcikalt usta Rotterburg dérdiincii valfi, 1785 “te Ingiliz ustast John Hale besinci valfi eklemis ve
nihayet 1790 yilinda Ginlii klarnet icragist ve besteci Jan-Ksavye Lefebr enstriimanin yeni modelini diizelterek a/zz valfli
¢algt saz1 yaptu. 18. ylizyilin sonralarindan itibaren klarnet, klasik miizigin ana enstriimanlarindan biri haline getirildi.
Klarnet enstrimant birgok diinya miizik eserlerinde, senfonik ve caz orkestralarinda, halk yaratuciliginda
kullanilmaktadir. Ilerleyen yillar zamani enstriimanin calgi firsatlart gelistirilir. Bunlarin arasinda tintyt nemli 8lgiide
etkileyen, tiflemeyi basitlestiren, enstriimanin agizhiginda degisikler yapan ve yeni klarnet modelini yapan Ivan Miiller
hakkinda bahsetmemiz gerekiyor (Brymer, 1976). Bu zamandan itibaren enstriimanina/tzn ¢adr 7 baglaulmistr
(Guliyeva, 2021). Bu tiflemeli ¢algi sazinin gelisimi 19. yiizyila kadar devam etti. Paris Konservatuvari Profesér'u
Hyacinthe Klose ve usta Louis-Auguste Buftet halka valf sistemini uyarladi. Miinhenli flitt¢ti Theobald B6hm 6nceleri
sadece flutte kullanmis, daha sonra bu modele “Fransiz klarneti” adt verilmistir. Klarnet sazinin gelisiminde bagka
ustalarin ¢aligmalart oldu ve onlardan biri Adolf Sacks'tan bahsedebiliriz. Almanya ve Avusturya'da “Alman” ve
“Avusturya” adanan klarnet enstrimanlari yaygindi. Bu enstriimanlar, “Klarnet Okuln” kitabinin yazart Johann
Ottengteyner (1815-1879) ve usta Karl Berman'in valfli sistem yapilarina ait edilmigtir. 1900'lerde Berlinli usta Oskar
Ochler (1858-1936) bu sistemi gelistirdi ve geleneksel olarak “Ebler Sistem:” olarak adlandirildi.

Alman sistemlerinin mekhanizmas: Fransiz enstriimanlarindan farklidir ve akict virttiéz calgilar i¢in daha az
uygundur. Enstriimanlarin agizliklari ve kamiglari farkls teknik usulu ile yapilmigtir. Buna ragmen, Alman sistemi daha
fazla ifade ve ses giicii ile fark yaratt: (Imamverdiyev ve Imamverdi, 2020). Uzun bir siire boyunca Alman yapilar: tiim
diinyada yaygindi, ama 1950'lerde miizisyenler Fransiz ¢algt sistemine gegti. Alman klarnet sistemi sadece Avusturya,
Almanya ve Hollanda devletlerinde kullanilmaktadir.

Modern mizik icralarina gére deneysel enstriimanlarin yapilari igeriginde Fritz Sullerin ¢eyrek tonlu klarnet tasarimi

anlmalidir. 19. yiizylin sonralarindan itibaren klassik miizik eserlerinin seslendirilmesinde bu enstriimandan
kullanmaya baglanmigtir. Bu enstriiman giniimiize kadar senfonik ve kamera orkestralary, solo performanslari i¢in genis
firsatlar yaratmugtir ve simdide devam etmektedir.
Azerbaycan'in tinlt bestecisi Fikret Amirov'un senfonik mugam “Kiird Ovsar1”eserindeki klarnet sazinin solo partisi
insan ruhunu duygulandirmaktadir (Web 3). Elekber Esgeroviun “As” klarnet yapist “A” ve “B” sistemli Avrupa
enstriimanlarinin kurulug 6zellikleri ¢aligmanin sonug bélimiinde 6rnek fotograflar tizerinde sunulmaktadir (Fotograf
1,2,3,4,5,6,7,8,9,10. 11.).

Avrupa tretimi klarnet enstrimanlari ve Elekber Esgeroviun tasarimi birka¢ farkliliklardan olusuyor. Bu
enstriimanlarin konstruksyon 6zellikleri fotogralarda sunulmaktadir. Sunulan enstriimanlarin boyutlari ti¢ bélim tizere
ornek olarak tagdim edilir ve burada valflerin uzunluklar1 da gériinmektedir. Elekber Esgerov 6zgtin konstruksyonda
valflerin lehimini gévde boyutuna gore dizeltebilmistir. E.Esgeroviun “4s” klarnet sazt hem uzunluk boyutuna gore
hem de enstriimanin tinisina gore farkli yapilmistr. O, Avrupa enstrimanlarinin kurulug 6zelliklerinden faydalanarak
ozel bir enstriiman diizeltebildi. Edilen degisiklikler enstriimanin tinisina ve teknik ¢algilarina yenilikler getirdi ve
calgilarini gelistirdi. Dolayistyla, “4s” klarnet enstrimaninda genel olarak hem Azerbaycan halk ezgilerini hem de bau
klasik miziklerini icra etmek oluyor. Dolaysiyla, E.Esgeroviun virtiioz icralar1 Azerbaycan'in bagka mizisyenleri

arasinda 6zel enstriimanlarin teknik kurulugu ve tnisina gore segilmektedir. Sanatgt, milli balaban, zurna, ney ve tiitek
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enstriimanlarinin ¢alg 6zelleklerini Avrupa kékenli klarnet sazina uygulamistr. E.Esgerov'un klarnet enstriimaninda
virtiidz icralarinin nedeni ve temel Szelliklerinden biri milli balaban icralarinda nefesin dogru alinmast ve paylagim
yontemidir.

Azerbaycan'in bir¢ok profesyonel bilim adamlari, muzisyenler ve kitap yazarlari E.Esgeroviun yaraticiligr yillar
ge¢mesine ragmen bugiin sanatgilarin siirlerinde ve besteledigi miiziklerde hatirlanir. Azerbaycan'in bilim adami ve

garmon sazinin icragist Ahsen Rahmanli siirinde tistat hakkinda béyle yazmagtur:

“Klarnet sanats bizde giizeldir, iller otiib’, mills sislub® yaranib,

Bu alet” cobdandr®, bizde ozeldir, zengin ifalarlarla” sanat varlanp.

Adinz yazdin taribe Elekber, mektebini® yaratdin, oldun rebber”,

Senden sonra ardicillar’’ seferber, bu ugurlu yolun yasayrr.

Regsid Behbudovla diinyan: gezdin, okudugu negmeleri ' bezedin ©...”
Elekber Esgerov'un iki valfli balaban yapis1 ve enstriimanin teknik geligimi i¢in nota transferleri
Eski ¢aglarda balaban sazinin ilk Srnekleri simisii (sipsi) ve biilban adlandirndmistir. Balaban enstrimani ¢agimizin en
popiler on ¢algilarindan biridir. Balaban kelimesi: “bala” (kii¢tik) ve “ban” (horozun yasagina benzer) sézciiklerinden
tiretilmigtir. Balaban enstrimant agizli ¢algilar grubundandir ve gévdesi dut, erik ve ceviz agaglarindan yapiliyor.
Azerbaycan'in nefesle ¢alinan bu enstriimaninda 9 gibi (8 6nde, 1 arkada) ses deligi agilir. Balaban enstrimani yumugak
sesi, tinust ve teknik yetenekleri nedeniyle baska tiflemeli ¢algilardan farklidir. Bu enstriimanin ses araligi iki oktavaya
yakindir ve kii¢tik oktavin “so/”sesinden ikinci oktavin “7¢” sesine gibidir.

Elekber Esgerov, balaban tizerinde degisiklikler ederek enstriimanin teknik calgilarina yenilikler getirmigtir. Sanatg1
kendi enstriimanint eski zamanlarda Azerbaycan'nda mevcut olan balaban tasarimlarindan farklt yapmusur. O, kendi
konstritksyonunda degisiklikler ederek balaban enstriimanin ses araligina degisikler yapmus ve ikinci oktavin “:” sesine
gibi arturmigtir. Boylece, E.Esgerov eski ve gereksiz klarnet enstrimanlarinin valflerinden faydalanarak kendi balaban
sazina valfleri ilave ederek yeni ¢algt sistemi diizenlemigtir. Sanatginin kendi tasariminda lehimli valfler ve krom kaplt
olunmayan kisimlar ok isaretleri ile gosterilmistir (Fotograf 12). E.Esgerov'un balaban enstrimani tizerinde ettigi
konstriiksyon degisiklikler ¢aligma iceriginde sunulan fotograflar tizerinde goriilmektedir.

Balaban sazinin icra firsatlart diger halk calgi enstrimanlarindan farklidir. Bu enstriiman Azerbaycan'in orkestra
topluluklarinda, solo ve eslik ¢algilarinda, halkin klasik mugam ve agik sanatinda, oyun ve enstriiman dans ezgilerinde
biyiik firsatlar yaratmigtir. Sanatginin ¢aligmalart ve nota transferleri glintimiizde 6grencilerin ders programlarina dahil
edilmektedir. Onun tiim yapilari kitaplarda gerceklesti. Calismanin bu kisminda E.Esgerov'un balaban enstriimant igin
transfer ettigi Avusturya bestecisi Frans Subertin “Serenada” ve rus kokenli Rus bestecisi Vasili Pavlovi¢ Solovyov-
Sedoy'un “Podmoskovniye vegera” (“Moskova ¢evresinde geceler”) eserleri sunulmaktadir (Figiir 9, Figiir 10). Nota
yazilar1 eski kiril alfabesinde yapilmustir (Esgerov, 1966). Buna bir agiklama vermemiz gerekiyor, ¢iinkii Azerbaycan

devleti o yillarda SSCB tiyesi olarak halkin tiim evraklari hemen alfabede kaleme alinmugtir.

3 Otiib - gegip

* Uslub - stil

> Alet — enstriiman

¢ Cohdandir - eskidendir

7 Ifalarla - icralarla

8 Mektebimi — okulunu

? Rehber - 6nder

1% Ardicillar — devam edenler
1 Negmeleri — sarkilar:

12 Bezedin - siisledin
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Figiir 9. Frans Subert, “Serenada”
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Figiir 10. Solovyov-Sedoy, “Podmoskovniye vegera” (“Moskova ¢evresinde geceler”)

Sanatcinin 6liimiinden birkag yil sonra (2021) bu galismalar Bakii sehri Ecoprint Yayinevinde basildi (Foto 13).
Eski zamanlardan glinimiize kadar balaban enstrimant geligtirilmektedir. Bilgilerimize gore balaban enstriimanlart
tinilarina gore farklilik gésterir ve giintimiizde bulunmaktadir: yastz balaban, alto balaban, bas balaban, orkestr balaban,
valfli balaban, piccolo balaban, asik balaban ve digerleri. E.Esgerov'un ge¢mis 6grencisi ve su anda Profesdr Abbasgulu
Necefzade'nin “Azerbaycan Calgt Aletlerinin Izahli Liigeti” kitabinda balaban enstriimanin birgok tipleri hakkinda
bilgiler verilmektedir (Necefzade, 2003).

Elekber Esgerov'un besteledigi “Diigah” rengi ve ayn1 adanan enstriimantal folklor toplulugu

Ustat sanat¢t E.Esgerov, zamaninda Azerbaycan Devlet Filarmoniyasi igeriginde faaliyet gostermis halk calgi
enstriimanlari toplulugunda (1953), Azerbaycan Devlet Pop orkestrasinda (1957), Seid Riistamov'un 6nderligiyle Halk
Calgr Enstriimanlart orkestrasinda (1958) ayni zamanda Alibaba Memmedov'un enstriimantal “Hiimayun” ve sonra ise
Resid Behbudov'un “Sarki ve Dans” (1973) topluluklarinda ¢aligti. Nihayet, 1981 yilinda sanatg1 kendi enstriimantal
folklor toplulugunu kurdu. Bu topluluk 8-9 icract mizisyen igeriyordu (Fotograf 14, 15.). E.Esgerov, zamanla
unutulmakta olan “Diigah” mugammnin makam kurulugundan faydalanarak enstriimantal bir reng besteledi ve bu

nedenle kurulan topluluk adanmigtr (Figiir 11).

412



Guliyeva Tiirk Miizigi 3(4) (2023) 403-419

“Diigah” rangi
Moderato

-
- = - - -
—_—

S SR P R TInaEann

=) .~
Q

tre~-~

b me e e

B — ~—
ml

PR S e

Figiir 11. Elekber Esgerov'un “Diigah” rengi (Web 4)

Elekber Esgerovtun sefligi ile tiim miizisyenler konser programlarindaki calgilarini ilk olarak “Dzgah” rengi ile
baglayir ve sonra diger eserlere gecis alirdi. E.Esgerov, program igerigindeki melodileri enstriimanlarin ses araligi ve
tinilarina uygun paylagim etmistir. “Dsigab” toplulugunun icrasinda kayit edilen ¢algilar simdi de insan ruhunu
duygulandirmaktadir. Birgok sarki séyleyen miizisyenler Elekber Esgerov'la birlikte ¢aligmak isteklerini dile getirdi, ancak
sanatg1 onlara enstriimantal topluluk gibi diistindtigiini bildirdi. Topluluk halk ¢algilart: ta7, kamanga, ud, saz, kanun,
balaban, tiitek, ney, zurna, nagara ve gosanagara (¢ift nagara) igerirdi. Giniimiizde “Dzigah” enstriimantal folklor
toplulugun icralart gengler tarafindan G&grenilir ve Sosyal Medya'da yaymlanan bu calgilar diinyanin birgok
memleketinde taninmaktadir.

Yillar ge¢mesine ragmen Elekber Esgerov'un ¢ok yonla yarauciligindaki birgok yenilikler heniiz agiklanmadigs icin

onun miizikte ettigi reform ve yenilikler miizikologlarin aragtirma kaynagina ¢evrilebilir.

Sonug

Elekber Esgerov'un yaraticiligi bugiin mizikal mitkemmelligin en yiiksek standard: olarak kabul edilebilir. O,
Azerbaycan halk miizigi kiiltiiriinde virtiioz icralari, besteledigi melodileri ile, bat1 ve halk miizigi arasinda olusturdugu
sentez, yaptdi yeni “As” klarnet sistemi, ik valfli balaban, 5zgin ney ve zurna tasarimlart ile Azerebaycan'da onurlu bir
yer almaktadir. Profesyonel miizisyenlerin fikrince sanatg1 Transkafkasya devletleri arasinda k/arnet enstriimant tizere en
virtiidz icracilarindan biriydi. Onun klarnet ectrimaninda icra ettigi “Salako” halk danst benzersiz galgilardan biridir
(Web5). E.Esgerov'un icra tarzi Azerbaycan ve Kafkas devletlerinin miizisyenleri arasinda “Elekber Esgerov yolu” adt ile
taninmaktadir. Bugiin gen¢ muzisyenler “Elekber Esgerov yolu” galgi tislubunu 6rnek tutarak 6grenir.

Reformcu E.Esgerov, “As” sistemli klarnet ve iki valfli balaban konstriksyonlart ile yeni calgi firsatlart olusturdu.
Azerbaycan miizik kiltiiriintin gelisiminde Elekber Esgerov'un rolt buiyiiktiir. O, tiflemeli estriimanlarin tnt ve ses
aralaiklarina degisiklikler getirmekle beraber halkin miizik hazinesini zenginlestirmistir. Yillar ge¢mesine ragmen
E.Esgerov'un virtiéz ¢algilari, yeni enstriiman konstritksyonlari, besteledigi dans melodileri ve mugam rengleri,
Azerbaycan ve bat1 bestecilerinin ezgilerini tiflemeli enstriimanlar igin ettigi nota transferleri nice nice gelecek yillarda
miizikologlarin aragtirma kaynagina gevirilecek. Elekber Esgerov'un ¢ok yonlii yaraticilig Azerbaycan'in kiiltiirel mirast

olarak muhafaza edilir.
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Fotograf 1. Yukarida “B” klarnet; ortada “A” klarnet; altta: Elekber Esgerov'un “As” klarnet yapist

Fransa iiretimi “B” klarnet
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Elekber Esgerov'un “As” klarnet tasarimi
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Fotograf 8. “As” I = 290 mm Fotograf 9. “As” II = 280 mm Fotograf 10. “As” III = 116 mm
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Avrupada yapilan tiim klarnet 6rnekleri
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Sekil 1. Avrupa tiretimi klarnet enstriimanlari: E, F, G, A,B,C, D, E,F,G, A

Elekber Esgerov'un iki valfli balaban tasarimi

Fotogtaf 11. Elekber Esgerovun zk: valfli balaban konstriksyonu
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Fotograf 12. “Elekber Esgerov'un balaban aleti i¢in islemeleri ve gecirmeleri” Kitap, Ecoprint, Bakii: 2021
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Elekber Esgerov'un “Diigah” enstriimantal-folklor toplulugu
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Fotograf 13. “Diigah” enstrimantal folklor Fotograf 14. Almanya'nin Liidvigshafen sehri
toplulugu,1981

Oneriler
Tlerideki Arastirmalara Yonelik Oneriler
>  Elekber Esgerov'un mugam calgilari ile bagka tiflemeli enstriimanlar izerine sanatgilarin kargiliklt icra 6zellikleri
aragtirilabilir.
> Elekber Esgerov'un besteledigi dans melodileri ile baska halk danslari ile farkli yaklagimlari arasturilabilir.

> Elekber Esgerov'un ¢ift agizli zurna tasariminin &zellikleri arastrilabilir

Uygulamacilara Yonelik Oneriler

Azerbaycan miizik kiltiirtintin gelisiminde Elekber Esgerov'un roli bityiiktiir ve Azerbaycan'in kiiltiirel mirast olarak
mubhafaza edilmektedir. O, tiflemeli estriimanlarin tint ve ses araliklarina degisiklikler getirmekle beraber halkin miizik
hazinesini zenginlestirmistir. Yillar gegmesine ragmen E.Esgerov'un virttioz ¢algilari, yeni enstriiman konstritksyonlar,
besteledigi dans melodileri ve mugam rengleri, Azerbaycan ve bau bestecilerinin ezgilerini Gflemeli enstriimanlar i¢in

ettigi nota transferleri nice nice gelecek yillarda miizikologlarin aragtirma kaynagina gevirilebilir.

Bilgilendirme

Konunun ortaya ¢ikarilmasinda destek olan Azerbaycan Kiiltiirel Bilimler Akademisi ve Azerbaycan Ulusal
Konservatuvar't bagkanligina ve bu aragtirmanin yayinlanmasinda emegi gecen derginin editérlerine ve

hakemlerine ¢ok tesekkiir ediyorum.

Yazar 6zgegmi§i

Mabhire Guliyev'a 20 Nisan 1964'cti yilinda Bakii sehrinde, Azerbaycan'in halk enstriimanlari —
balanban, ney, zurna, tiitek ve Avrupa kokenli klarnetin reformcu sanatgisi, dans melodileri ve
mugam renglerinin bestecisi Elekber Esgerov'un ailesinde dogulmustur. 1971'ci yilinda, Mahire
Guliyeva Bakii sehri 1 No'lu Cocuk Miizik Okuluna piyano egitimi tizere kabul edilmistir. 1976'c1
yilinda ailesi Sumgayit sehrine taginir ve Mahire Elekber kizi miizik egitimini 2 Sayili Giizel
Sanatlar Okulunda devam ediyor ve 1977'de okulun mezunu oluyor. 1979'yilinda Mahire Elekber

=
l

oY —

kiz1 miizik tizere bilgilerini gelistirmek i¢in Sumgayit Orta-Meslek Mizik Kolejine piyano egitimi
tizere dahil oluyor. 1983'te okulu bagarilt bitirdikten sonra Piyano 6gretmeni Diplimasini kazanir ve Guba gehrindeki
Cocuk Miizik Okuluna gorevlendirilmistir. Bir yil gectikden sonra miizikteki bilgilerini gelistirmek isin yiiksek okulu
dagtintiyor. 1984'cti yilinda Azerbaycan Devlet Konservatuvarinin Piyano Fakdiltesinin 6grencisi adint kazanmugtur.
1986'c1 yilinda Konservatuvarin 6rnek grencisi adini kazanan Mahire Elekber kizi segmeli enstriiman ¢algilar1 tizere
Kilise Organi Fakiiltesine kabul edilmistir ve 1988'ci gibi siirekli calismalar yapmugtir. 1989'cu yilinda Azerbaycan Devlet
Konservatuvarinin mezunu olarak Piyano Ogretmeni Diplomasint kazanmistir. 1991-2009 yillarinda Sumgayit Miizik
Kolejinde konser sefi ve piyano 6gretmeni isinde ¢aligmistir. 2009-2011 yillar stirecinde Kolejin Piyano Egligi Fakiiltesinin
Bolim Bagkani igine gorevlendirilmigtir. Boliim Bagkan: isinde iki yil boyunca galigarak okulun &grencileri ve
ogretmenlerinden olugan ensembl ekibini yaratmugtir. 2011 yilinda Azerbaycan Halk Konservatuvarina davet aliyor ve
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2020 yila gibi piyano 6gretmeni ve orkestranin konser sefi isinde ¢aligmistr. 2020 yilinda Ardahan Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesine davet altyor ve 2023 yilin 21'e kadar gérevini yapmustir. Ogr.Gor. Mahire Guliyeva Tiirk Miizigi
Béliimiinde Temel piyano, Isitme solfej ve Ses egitimi derslerinde dgrencileri ile beraber galisarak farkli Geleneksel Konser
programlart diizenlemektedir. 2023'ten Mahire Guliyeva Selguklu Konya Dilek Sabanci Devlet Konservatuvarr'nda
gliniimiize kadar Kulak egitimi ve isitme solfej, Miizikolojiye giris, Miizikte pedagoji ve Temel piyano egitimi tizere

gorevini devam etmektedir.
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Web Siteleri

Web 1. https://www.youtube.com/watch?v=aULpl6ek9mU Besteci: Esgerov, E. “Adaleti” Dans Melodisi (balaban).

Web 2. https://www.youtube.com/watch?v=1Qk91fDHilc Besteci: Esgerov, E. “Zéhrab1” (“Sabahi”) Dans Melodisi
(klarnet).

Web 3. https://www.youtube.com/watch?v=ubls9_o6yrU Besteci: Amirov, F. — “Kiird Ovsart”

Web 4. https://www.youtube.com/watch?v=1X] 9w_8xXc Besteci: Esgerov, E. “Diigah” Rengi (ney).
Web 5. https://www.youtube.com/watch?v=hP_zm_ge4Sk Azerbaycan Halk Dans: “Salaho” (klarnet)
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Examining the role of Elekber Esgerov in the development of the field of Azerbaijani

wind instruments

Extented Abstract
In this study, the multi versatile creativity of Alakbar Asgarov is examined. Master artist A.Asgarov is known as one of
the most virtuoso performers of wind instruments among Azerbaijan and Caucasia states. The famous artist A.Asgarov
created the melodies the composed and performed on improvisations, benefiting from the tune organizations in
Azerbaijan and western music. In the study, Alakbar Asgarov's reformson the clarinet and balaban instruments, together
with the new approach he created in instrument art were exsamened. In the content of the research, transfer of notes
made by the musician for the balaban instrument for the works of Azerbaijani and western composers are presented. In
this study, together with the development history of the bittern and clarinet instruments, the construcion features of
A.Asgarov's original “As” clarinet and two-valve bitterns are diskussed. On the other hand, the color melody “Dugah”
composed by the artist and the history of the formation of the instrumental folkore ensemble with the same name are
exsamened. In the study, the transfer of notes of some musicologist beloding to the “Dugah” color melody of the artist
has been presented. In the point of firstly discussing of Alakbar Asgarov's multi-faceted creativity, the artist’s archive
materials were used in the bibliography. Photographs of A.Asgarov's “As” clarinet and two-valve balaban constructions
are included in the text of the work. In the content of the study and in the bibliography section, the musician's in
performances in the Social Media Application You Tube, the transfer of notes for the balaban instrument, her works
published in books and magazines are presented. The history of Azerbaijani musical art dates back to ancient times.
Azerbaijan's ancient folk mughams, national dance and dance melodies, songs, minstrel art and many kinds of works
formed the basis of this structure. Abdulkadir Maragali (1353-1435), a scientist of the art of music, gave information
about the instrument structures of ancient times in her encyclopedic studies. A.Maragali divided the musical
instruments into three groups in his works.

»  Stringed instruments: old oud, perfect oud, sheshtar, kamancha, giyek, Shirvan tanbour, rohafza, gopuz, ozan,

tanbour, rubab, rudhani, yektay, trentayi-Rum, shahrud, mugni, cheng, kanun, sazi dulab, yatugan, konkira,
» Wind instruments: zurna, nefir, burgu, hik ney (bigpayp), cip¢ig, neyce balaban (piccolo balaban), sipsi
(stimsti), beyaz ney (white ney), zemir, erganun,

> Instruments made in the form bowls and trays: alas, bowl set instruments are included.

Another scientist, Safiyyuddin Urmavi, gave information about Azerbaijan folk instruments made in ancient times
in his musical studies. S.Urmevi's nuzha and mugni instruments have had an important place in Azerbaijan and Eastern
instrument art for many years. Unfortunately, many of the old folk instruments of Azerbaijan have degenerated over
time and very few of them have survived to the present day. Today, old folk instruments are being restored and they are
being converted to their original form.

Before words and literary language emerged, ancient people imitated nature and used their bodies to communicate
with each other. Ancient people created the first prototypes of wind instruments by making instruments from the horns
and bones of animals and hard wood trunks. Since many of these instruments are wind instruments, they are included
in the group of “with acrophones”. In the early days, wind instruments were organized as an important element of all
kinds of ceremonies because they did not have musical abilities, and as time passed and their technical operarions
changed, their performance styles were also increased.

A.Asgarov, who adhered to the traditions of the most famous composer Azerbaijan, Uzeir Hacibeyli, who formed
the basis of folk magams, made original innovations. Virtuoso musician A.Asgarov built all her instruments on
imrovizations and created a unique instrument style related to it. These melodies are made in accordance with the vocal
range and technical instruments of wind instruments. If we pay attention to the introductory parts of some melodies,
we can see octal or dotted octal pauses there. Alakbar Asgarov made dance melodies 6/8 dimensions. The melodies
include enthusiastic, fast and medium tempo melodies. The artist created variations, sequences, major and minor

maghams used in western music in his own compositions.
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Composed by Alakbar Asgarov: “Adaleti”, “Mehriban”, “Natavani”, “Javidi”, “Vugari”, “Rasimi”, “Ancient dance”
(“Kadim dans”), “Bahtiyari”, “Kurdu”, “Mataneti”, “Marali”, “Zohrabi” (“Sabahi”) dance melodies and “Dugah”,
“Shur”, “Bayati-Shiraz” mugham colors (reng) are important musical figures of the Azerbaijani people. In this study, the
establishment features of the artist's “Adaleti” and “Zohrabi” (“Sabahi”) dance melodies are analyzed in more detail. The
role of instrumental instruments is very important in the development of musical art. Making multi-type melodies
depends on the artistic and technical instruments of musical instruments.

In this study, besides the development of the clarinet instrument of European” origin, the “As”clarinet structure and
new approach of Azerbaijani wind instrument virtuoso Alakbar Asgarov is presented. The artist has made some stuctural
changes on some of the instruments as he knowns the national balaban, tutek, ney, zurna and European origin clarinet,
oboe, flute and saxophone instruments professionally. A.Asgarov's own structure was able to create new instrument
opportunities on the “As” tone clarinet.

A.Asgarov's virtuoso performances are selected according to the technical composition and timbre of special
instruments among other musicians of Azerbaijan, since the “As” clarinet provides versatile possibilities during
performance. The artist appiled the musical characteristics of the national balaban, zurna, ney and tutek instruments to
the clarinet instruments to the clarinet instrument of European origin. A.Asgarov's virtuoso performances on the
clarinet instrument is the correct breathing and sharing method in national balaban performances.

The balaban instrument is from the group of mouthed instruments and its body is made of mulberry, plum and

walnut trees. At least 9 sound holes are opened in this instrument of Azerbaijan played with breath. The pitch of the
instrument is close to two octaves, and the left sound of the minor octave is like the do sound of the second octave.
A.Asgarov, on the balaban, increased the left sound of the small octave, like the mi sound range of the instrument, with
the innovation in her own construction. Thus, A.Asgarov developed a new instrument system by using the valves of old
clarinet instruments and adding valves to his own bittern.
A.Asgarov worked on the melodies of Azerbaijani and western composers in order to conduct private lessons on this
instrument, and made note transfers by bringing harmony to the vocal range of the balaban. The works of Austrian
composer Frans Schubert “Serenada”, transferred by A.Asgarov for the balaban instrument, and “Podmoskovniye
vechera” (“Moscow suburbs at night”) by Russian origin USSR composer Vasili Pavlovich Solovyov-Sedoy are also
included.

Master artist Alakbar Asgarov took part in many high-level orchestras during the period (1953-81). Finally, in 1981
he was able to establish his own instrumental folklore ensemble. This ensemble included 8-9 performing musicians.
A.Asgarov composed an instrumental color (reng) by making use of the magham establishment of the “Dugah”
mugham, which was forgotten in time, and the composition was dedicated to the established ensemble. Under the
conductorship of Alakbar Asgarov, all musicians would start their instruments in concert programs with the color
“Dugah” first and them switch to other pieces. The ensemble included folk instruments: tar, kamancha, oud (ud), saz,
kanun, balaban, tutek, ney, zurna, nagara and double nagara (gosha nagara).

Alakbar Asgarov has a great role in the devlopment of Azerbaijani music culture. He enriched the musical treasure
of the people, while brinding changes to the timbre and vokal range of wind instruments.

Keywords: Alakbar Asgarov (Elekber Esgerov), reform, “Dugah”, clarinet, balaban.
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Aragtirma Makalesi

Azerbaycan makamlarinin modiilasyon 6zellikleri ag¢isindan Hiimayun makaminin

incelenmesi

Imran Shikhaliyev!

Azerbaycan Ulusal Bilimler Akademisi Mimarlik ve Sanat Enstittst, Bakii, Azerbaycan

Makale Bilgisi Oz

Gelis: 7 Eylul 2023 Bu aragtirmada, Azerbaycan makam teorisinin bir kolu olan makamin akrabalik iligkileri ele

Kabul: 30 Kasim 2023 alinmaktadir. Burada Azerbaycan miiziginin temel makamlarindan biri olan Huimayun

Online Yaym: 30 Aralik 2023 incelenmektedir. Makamlar arasindaki akrabalik iligkileri sirasinda bulagmalar meydana gelebilir.
. Akrabalik iligkileri ¢esitli nedenlerle ortaya ¢ikabilir. Bu nedenlerin her biri makalede agiklanmigtir.

Anahtar Kelimeler

. Bunlardan en 6nemlileri makamlar arasindaki ortak perdeler ve makam destgahlarinda olan ortak
Hiimayun makami . . . et s y .. ) .
. stibelerin olusturdugu akrabalik iligkileridir. Mugam subelerinin olusturdugu tam karar perdeleri

Makam teorisi A . e e
Modil hakkinda bilgi verilmektedir. Burada ayrica Azerbaycan miiziginde var olan iki Himayun makami,
odulasyon ana Humayun ve 2. tip Humayun makamlar1 hakkinda da bilgi verilmektedir. Himayun makami,

lica A kaml i . i Ssterilmigtir.
2822.3195 / © 2023 TM baglica Azerbaycan makamlari arasinda ilk kez U. Hacibeyli tarafindan gésterilmigtir. Daha sonra

Gene Bilee Y. Ik tarafind profesér M.Ismayilov, ana Humayun'un makamini esas alarak "Humayun" mugamina daha uygun
en¢ Bilge Yaymcilik tarafindan

lanmakea ol & erisi olan 2. tip Hiimayun makamini yaratt. Humayun makamindan olasi tiim gegisler bir tablo halinde
yayinlanmakta olup, agik erisim,

) o gosterilmis ve tarafimizdan yazilan miizik drneklerine yansiulmistir. Humayun makamindan on
CC BY-NC-ND lisansina sahiptir.

farkli tam karar perdeli makama gecmek miimkiindiir. Akrabalik dereceleri gruplara ayrilarak her

@ @@@ grup agiklanmakeadir.

Makaleye atif i¢in

Shikhaliyev, I., (2023). Azerbaycan makamlarinin modiilasyon 6zellikleri agisindan Hiimayun makaminin
incelenmesi. Tirk Miizigi, 3(4), 421-428. https://doi.org/10.5281/zenodo.10574722

Girig

Makamlar arasindaki baglantilar ve bir makamdan digerine gecis "modiilasyon” ve "yonler" yoluyla olugturulur. Bildigimiz gibi
"y6n", yeni bir tonaliteye gegici bir gecis olarak karakterize olunursa, "modiilasyon" sirasinda melodi, yeni tonalitede teyidini
bularak tamamlanir. Sovyet Azerbaycan miizik biliminde "modiilasyon” terimi bize Avrupa ve Rus miizik biliminden ithal
edilmigtir. Hafizada "modiilasyon” kelimesi bir makamdan digerine gegis anlamina gelir. Makamlar arasi bu tiir gegisler 6zellikle
Orta Cag'da Azerbaycan ve genel olarak Dogu miiziginde kullanilmigtir. Ancak bu tiir gegislere "intiqal” ad verildi. "Intiqal”
kelimesi, Azerbaycan dilinin agiklamali s6zIltigiinde "bir yerden bagka bir yere gitme, yer degistirme" seklinde agiklanmaktadir.

Makamlar arasindaki intiqgallar, yani modiilasyonlar birbirleriyle olan akrabalik iliskilerinde kendini gosterir. Azerbaycan
makamlari arasindaki aile baglari cesitli nedenlerden dolay1 ortaya gikabilir. Makamlar arastiligkiler, mugamlart olugturan, farkli
ton yiiksekliklerinde bulunan ve ayni makami temel alan stibelerden kaynaklanabilir. “Rast” mugaminda "Maye Rast" ve
"Huseini", "Shur" mugaminda "Maye Shur" ve "Shur Shahnaz", "Segah” mugaminda "Maye Segah" ve "Manendi Hasar",
"Cahargah” mugaminda "Maye Chahargah” ve "Hasar", "Bayati $iraz" mugaminda, "Maye Bayati $iraz" ve "Bayati Isfahan”
subeleri ayn1 makama dayanmaktadir, ancak farkli dayak perdelerine sahiptir. Makalede “Dayak perde” terimi kullanildigs i¢in
bu terimin agikliga kavusturulmasi gerekmektedir. Dayak perdeleri, makamlarin dayandigr ayni isimli mugamlarin

kompozisyonunda yer alan stibelerin dayanak (destek, dayak) perdeleridir. Hatta bu dayak perdeler ait oldugu siibenin tam

1 Doktora 6grencisi, Azerbaycan Ulusal Bilimler Akademisi, Mimarlik ve Sanat Enstitiisti, Bakii, Azerbaycan. E-mail: imranshikhaliyev@gmail.com ORCID: 0000-
0002-1357-2628
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karar perdesi olarak da degerlendirilebilir. Ctinkti melodik hareket, o siibetin ¢alindigs siire boyunca o dayak perdesi etrafinda
gerceklesir ve sonunda o dayak perdesinde sona erer. Prensip olarak mugami1 olusturan tiim siibelerin tam karar perdeleri
mugamin dayak perdeleri sayilabilir. Mugam stibesinin dayak perdesi, makamin tam karar perdesinden tonu ve mugamin
makam esast bakimindan farklilik gsteriyorsa, dayak perdesi olarak ayrica not edilebilir. Diger bir neden ise mugamdaki makam
temelli siibelerin farkls olmas: olabilir. Mugama dahil olan tiim stibeler farkli makamlara dayanmasina ragmen, aynt mugamin
pargast olduklart i¢in yine de "Maye" stibesiyle ilgili say1labilirler.

Yedi ana makamin dizileri arasindaki paylagilan ortak perdelerin sayis1 da akrabalik iligkilerinin olugumunu etkilemektedir.
Yani, ¢ok ortak perdeler daha yakin bir iliskinin gostergesi olarak degerlendirilebilir. Ornegin, rast, sur ve segah makamlart
arasinda sekiz ortak perdenin bulunmasi bunlarin birbiriyle yakindan iligkili oldugunu gésterir. Akraba baglarinin olugmasinin
nedenlerinden biri de farkli mugamlar icerisindeki aynt makama dayanan ortak stibeler arasinda olugan iligkilerdir.
Aragtirmanin Amact
Makale Azerbaycan makam teorisi alanindaki aragirmamizin bir pargasidir. Burada ilk kez giindeme getirilen konular gelecekteki bilimsel
aragtirmalar icin yeni bir ivme ve zemin olugturabilir. Ayrica Azetbaycanli ve yabanct miizikologlar elde edilen sonuglara gére daha dogru
bilimsel aragtirmalar yapabilirler. Hiimayun'un diger makamlarla iligkisi konusu en genis sekilde incelenmis ve bilimsel tasnifini bulmugtur.
Ayni zamanda makamlararas: akrabalik iligkilerinin olugmasinda ortak siibelerin rolii ¢aligmamuzda ilk kez aragtirma konusu olarak tespit
edilmis ve bilimsel yorumunu bulmugtur.

Alt Amag 1. Makalenin materyalleri tiim miizik egitim kurumlarinda kullanilabilecegi gibi, bu alanda ¢aligan kisilerin aragtirma

calismalarinda, teorik ve uygulamali derslerinde de kullanulabilir.

Alt Amag 2. Pratik agidan bakildiginda, tezin bilimsel sonuglart mugam icracilarina pratik bir yardimei olabilir. Béylece, Azerbaycan

mugamlarinin makam  sistemi icindeki akrabalik iliskilerinin ve tonal degiskenligin ortaya ¢ikarilmasi, mugam icracilarnin

yaratciliginda daha genis firsatlar yaratabilir.

Alt Amag 3. Eserlerinde mugam malzemesine giivenen besteciler de aragurmamizdan faydalanarak daha ilgi ¢ekici, renkli

kompozisyonlar ve daha 6zgtir modiilasyon teknikleri olugturma firsat elde edebilirler.

Yontem
Burada tarihsel-teorik, tarihsel-kargilagtirmaly, analitik analiz yontemleri uygulandi. U. Hacibeyli, M. ismayilov, X. Malikov, R.

Zohrabov, T. Mammadov, S. Bagirova, J. Hasanova, ]. Mahmudova gibi bilim adamlarinin aragtirmalarindan da metodolojik
temel olarak yararlanilmustir. Bunun diginda gérsel yontemsel 6rnekleri de sayabiliriz. Gorsel metodik Grnekler derken,
makalede bizzat yazdigimiz mizik 6rnekleriyle teorik fikirlerimizi deneysel bir sekilde sunmay1 kastediyoruz. Bu arada
Azerbaycan'in geleneksel ve profesyonel kompozisyon yaraticiliginda makamlar arast modiilasyon iliskilerinin 6nemini de

ortaya koymaya ¢aligtik.

Bulgular
Bu makalede ulagtigimiz sonuca gére Azerbaycan mugamlarinda modiilasyon &zellikleri makamlar arasindaki akrabalik
iliskilerine gore tesis edilmektedir. Bu iligkilerin olugmasinin nedeni Bat1 miizigi teorisinde kabul edilen anahtar isaretlerin
farklilig1 degil, a) mugam icerisindeki dayak perdelerinin farklt olmast, b) farklt makam bazli siibelerin bulunmasi, ¢) makamlar
arast ortak perdelerin sayisinin olmast d) mugamlar arasindaki ortak siibelerin bulunmasidir. Hiimayun makam: on ayri
Azerbaycan makamina devredilebilir.

Humayun'un makami 2. dereceden hi¢bir makamla ilgisi olmayan tek makamdir. Bu, Azerbaycan mugam sisteminde bagka
hi¢bir mugam siibetintin Hiimayun makamina dayanmadig: gerceginden kaynaklanmaktadir. Do tam karar perdeli humayun
makamiile 1. derece akrabalari arasinda re tam karar perdeli Sustar ile, sol tam karar perdeli Bayati $irazile ve re tam karar perdeli
Surile gosterebiliriz. 3. derece akraba makamlar si tam karar perdeli segah (iki farkli gegis planina sahip) sibemol tam karar perdeli
Bayati Siraz, sol tam karar perdeli rast, lya tam karar perdeli sur ve re tam karar perdeli Cahargah yer alabilir. Sadece mi tam karar
perdeli olan Bayat: $iraz onunla 4. dereceden akrabadir.

Humayun makamindan olas1 gegisler

Humayun'un makamina iligkin olas: tiim modiilasyonlar derledigimiz tabloya yansitilmistir. Bu modiilasyonlar akrabalik
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derecesine gore siralanir. Aragtirmamizda makamlar arasindaki akrabalik iligkileri derecelere gore su sekilde gosterilmektedir:

Birinci dereceli akrabalik makamlar

Herhangi bir mugamu olugturan siibelerin makamlar1, mugamin ana makamina birinci dereceden akraba makam olarak kabul
edilebilir. Mesela, "Humayun" mugamini (do tam karar perdeli) olusturan siibelerdendan biri olan "Feli" (sol tam karar perdeli)
stibeti bayat1 siraz makamina dayaniyorsa, do tam karar perdeli hitmayun makami ve sol tam karar perdeli bayat giraz makami
birinci derece akraba sayilabilir. Veya do tam karar perdeli "Humayun" mugamini olugturan siibelerdenrdan biri olan "Bidad"
(re), sur makamina dayaniyorsa, o zaman do tam karar perdeli hitmayun makamu ile re tam karar perdeli sur makami birinci

dereceden makamlar olarak degerlendirilebilir.

ikinci derece akrabalar

Bir mugamin esas siibesi, bagka bir mugami olusturan siibelerden biriyle ayn1 makama tekabiil ediyorsa veya bir mugamin
herhangi bir siibesi, bagka bir mugamin esas siibesi ile ayn1 makama tabiyse, o zaman su makamlar ikinci dereceden akraba
makamlar sayilabilir. Ornegin, "Rast” mugamindaki "Maye" siibeii (sol) ve "Xaveran" siibeiiniin "Bayati $iraz" mugaminin (re)
"Xavoran" siibetl ile ayn1 makam ve destek perdelerine sahiptir. Bu nedenle, sol tam karar perdeli rast makami ve re tam karar
perdeli bayat1 siraz makamu ikinci dereceden akraba makamlar olarak digtintilebilir. Bagka bir 6rnek olarak si tam karar perdeli
segah makamini ve mi tam karar perdeli shur makamni gésterebiliriz. Burada "Segah" mugammnin "Maye" stibesi ile "Sur”
mugaminin "$ikesteyi Fars" siibesi ayn1 makam esasina ve ayni1 destek perdesine sahip oldugundan, bu makamlar ikinci derece
akraba makamlar olarak degerlendirilebilir.

Ugiincii dereceli akrabalar

Herhangi bir mugami olusturan siibelerden biri (esas stibe hari¢) diger herhangi bir mugamin siibeleriyle (esas stibe haric) ayn1
makama dayaniyorsa, o zaman bu siibelerin bagli oldugu makamlar III derece akrabali makam olarak not edilebilir. Ornegin,
"Rast” mugamindaki "Hiiseyni" subesi ve "Bayati Siraz" mugamindaki "Khavaran" subesi ayn1 makam esasina sahiptir,
dolayisiyla sol tam karar perdeli Rast ile ve sol tam karar perdeli Bayati-Siraz makamu tigtincti derece akraba sayilabilir. Veya
"Ststar” mugamuinin "Feli” kolu ile "Segah” mugaminin "Manandi Mukhalif” kolu ayni makama dayaniyorsa, stister makaminin

su sekilde oldugundan siiphe etmeyiz: re tam karar perdeli stister ve si tam karar perdeli segah makami 3. derecenin akrabalaridur.

Dordiincii derece akrabalar

Modiilasyon sirasinda gecis dogrudan degil, ti¢lincii veya dordiincii siibe yoluyla gerceklesirse, ilk ve son makamlar IV
derecenin ilgili makamlari olarak distiniilebilir. Ornegin, re tam karar perdeli Shushter'den mi tam karar perdeli Bayati-iraz'a
gecis icin "Feli" = "Maye Bayati Siraz" = "Bayati Isfahan" semasin1 kullandigimizda, "Maye Bayat: Siraz" siibesi burada bir gegis

roliini oynar. Sonug olarak, re tam karar perdeli suster ve mi tam karar perdeli bayati siraz 4. derece akraba olarak kabul edilir.

Tablo 1. Hiimayun makamindan miimkiin modiilasyonlar

Oncelik makam sira N© Son makam Makamlara Modiilasyon
gecis plan1 derecesi
1. Re Siigter Stigter = Maye I dereceli
2. Sol Bayau Siraz Feli = Maye I dereceli
Do 3. Re Sur Bidad = Mayeyi ur I dereceli
4, Si Segah Feli = Manendi miixalif 11T dereceli
tam karar perdeli 5. Si b Bayat1 iraz Feli = Bayat1 [sfahan 11T dereceli
6. Si Segah Stigter = Zabul 11T dereceli
Hiimayun 7. Sol Rast Stigter = Vilayeti IIT dereceli
8. Lya Sur Stigter = Sur Sahnaz III dereceli
9. Re Cahargah Feli = Manendi miixalif 11T dereceli
10. Mi Bayat Siraz Feli = Bayau Siraz = Bayau Isfahan IV dereceli

Tablo 1'de goriildiigii gibi Hiimayun makaminda ikinci akrabalik derecesinden bahsedilmemistir. Bu durum, Azerbaycan
mugamlart ve onlarin siibeleri arasinda Hiimayun'un makamina dayanan bir stibe bulunmamasindan kaynaklanmaktadr.
Tabloda gésterilen ilk modiilasyon Suster makaminadir. Humayun mugaminin dizisi, Suster mugammnin dizisi ile ayn1 olmast

onlart birinci derece ilgili makamlar olarak birlestirir. Ctinkii "Suster” mugaminin tig ana siibesi ("Suster”, "Feli", "Terkib")
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Hiimayun mugammnin kompozisyonunda yer almaktadir. Dolayisiyla bu siibelerden birinin ayni isimli giibele
eslestirilmesi, do tam karar perdeli Humayun makamindan, re tam karar perdeli Sugtar makamma (1. derece akraba

makamlar) gegise temel teskil edebilir.

do-mi b Hiimayun

Figiir 1. Do-mib Hiimayun makamindan Re Siigter makammna gegis

Humayun mugaminin kompozisyonunda yer alan "Feli" siibesi, “Bayat: $iraz” makamina dayanmaktadir. Buna gore de
humayun makamindan bayati guraz makamma direkt gecis miimkiin. Do tam karar perdeli "Humayun" mugaminin "Feli"
stibesini, sol tam karar perdeli "Bayati $iraz" mugaminin "Maye" siibesi ile 6zdeslestirirsek bu ge¢is miimkiin olur (1. derece

akraba makamlar).

do-mi b Hiimayun

A Feli = Maye Bayati Siraz

| N | -]

Figiir 2. Do-mib Hiimayun makamindan sol Bayat $iraz makamina gegis
Hiimayun mugaminda "Bidad" subesinin bulunmast onu Sur makamina baglar. Bildigimiz gibi farkli bir melodik ¢izgiye ve
farkli bir ruh haline sahip olan "Bidad” siibesi $ur makamina dayanmaktadir. Ona gore, bu siibe araciligiyla sur makamina
baglanti olusturmak miimkiin. Eger do tam karar perdeli humayun makamindan, re tam karar perdeli sur makamma ge¢mek
istiyorsak, o zaman "Bidad" siibesini "Maye Sur” siibesile birlestirmeliyiz (1. derece akrabali makamlar).

do-mi b Hiimayun
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Figiir 3. Do-mib Hiimayun makamindan Re Sur makamina gegis

Hiimayun mugamnin bir pargasi olan "Feli" siibesi birgok makamla ortak sube gérevi gorebilmektedir. Bu makamlardan
biri segahtir. Ozellikle "Feli" stibesi bu iki makam arasinda bir baglant: olusturuyor. Bu baglanti i¢in "Humayun" mugaminin
"Feli" subesini "Segah" mugaminin "Manendi Mukhalif" subesi ile 6zdeglestirmek gerekir. Bu kimlikten do tam karar perdeli

humayun makamindan si tam karar perdeli segah makamina gegis yapilir (3. derece akrabalik makamlar).
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do - mi b Hiimayun

Figiir 4. Do-mib Hiimayun makamindan Si Segah makamina gegis

Hiimayun mugaminin "Feli” siibesi farkli bir tam karar perdeli bayat giraz makamina aracilik edebilir. Bu giibeni "Bayati
Siraz' mugaminin "Bayati Isfahan” siibesi ile birlestirirsek, do tam karar perdeli hitmayun makamindan si bemol tam karar

perdeli bayati siraz makamina modiilasyon elde edilir (3. derece akraba makam).

Py do - mi b Hiimayun
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Figiir 5. Do-mi b Himayun makamindan si b Bayat1 $iraz makamina gegis

M. ismayilov'un makam teorisinde humayun, suster ve zabul makamlar1 ayni sessiraya sahiptir. Bahsedilen makamlarin bu
ozellikleri, onlarin aralarinda iligki kurulmasinda fisatlar yarur. Bu agidan Humayun makami ve segah makami 3. dereceden
akraba makamlar olarak degerlendirilebilir. Bu baglantiyr kurmak i¢in "Humayun" mugaminin "Suster” subesini "Segah"
mugaminin "Zabul" subesi ile "birlestirmek” gerekir. Bunun sonucunda do tam karar perdeli humayun makam ile si tam karar

perdeli segah arasinda bir képrii olugabilmektedir (3. derece akraba makam).

A do-mib Humayun
1’4

Figiir 6. Do-mib Hiimayunmakamindan Si Segah makamina gecis

Sugter makamu tizerinde duran "Rast” mugaminin bir pargasi olan "Vilayeti" siibesi, "Hiimayun"-"Rast" birliginin aract
gorevini tistlenebilir. Himayun mugaminin siibelerinden biri olan "$ugter”, "Rast” mugamnin ayn1 makama dayalt "Vilayeti"
stibesi ile birlestirildiginde, do tam karar perdeli Humayun makamindan sol tam karar perdeli rast makamma ¢ok diizgtin bir

gecis modiilasyonu elde edilir (3. derece ile akraba makam).
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Py do - mi b Hiimayun

Figiir 7. Do-mib Hiimayun makamindan Sol Rast makamina gecis

Bir sonraki olast gegis, daha farkli bir makama, lya tam karar perdeli sur makama gegistir. "Suster” subesi bu makamlari
birbirine bagliyor. "Sur" mugamimnin 6nde gelen siibelerinden biri olan "Sur-§ahnaz"in Sugter makami ile baglantisi, do tam
karar perdeli Humayun makamu ve lya tam karar perdeli sur makaminin akraba olarak adlandirilmasina zemin hazirlamaktadir

(3. derece akraba makam).

Py do-mib Hﬁmayun
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Figiir 8. Do-mib Hiimayun makamindan Lya Sur makamina gegis
U. Hacibeyli'nin ilmi eserinde "Manendi Mukhalif” subesinden s6z edilmesi ve "Cahargah” mugaminn bir siibesi olarak
sunulmast onu Hiimayun mugamina baglamaktadir. "Feli" siibesini "Manendi Mukhalif” siibesi ile birlestirmek (her iki siibe
bayat siraz makamini temel alir) ve do tam karar perdeli Humayun magamindan, re tam karar perdeli Cahargah makamina

gecis yapmak miimkiindiir (3. derece akrabalik makam).

A do - mi b Hiimayun

Figiir 9. Do-mib Hiimayun makamindan Re Cahargah makamina gegis

Bayat $iraz magamu ile iligki kurabilmek i¢in 4. derece akrabalarin 6zelligi olan arac1 stibeden yararlanmak gerekir. Bu kez
"Maye Bayat: Siraz" stibesi arabuluculuk gérevini tistleniyor. Burada "Humayun" mugamimin "Feli" subesi "Bayati $iraz"
mugaminin "Bayati Isfahan” subesi ile iliski kurar. Bu baglanti sirasinda dncelikle sol tam karar perdeli "Feli" siibesini aynt
tam karar perdeli "Maye Bayat Siraz" siibesine baglamak ve ardindan bu "Maye Bayat $iraz'dan "Bayat1 Isfahan” siibesine
gecis olusturmak gerekir. Sonug olarak, do tam karar perdeli Humayun makamindan mi tam karar perdeli bayat siraz

makamina (IV. derece ilgili makamlar) modiilasyon yapiyoruz.

p  do-mib Hiimayun
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Feli = Bay. isfahan = Maye Bay. Siraz
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Figiir 10. Do-mib Hiimayun makamindan Mi Bayat1 $iraz makamina gegis

Makalemiz Azerbaycan makam teorisinde "entegrasyon siiregleri” gibi bir alanin bilesiminde yer alan Hiimayun
makamindan diger makamlara olast modilasyonlar hakkindadir. Burada Humayun'un 2. tip makam'min 6zellikleri

anlatulmaktadir. Sunulan tablo Humayun'un makamindan olas: gegisleri gostermektedir.

Sonug ve Tartigma
Bu makalede ulagtigimiz sonuca gore Azerbaycan Mugamlarinda entegrasyon esaslari makamlar arasindaki akrabalik
iligkilerine gore belirlenmektedir. Bu iligkilerin ortaya ¢ikmasinin nedeni olarak Bat1 miizigi teorisinde kabul edilen perde
isaretleri farkliligr degil, mugam ve farkli makam temelli giibeler icerisinde farklt dayak perdelerinin varligi, makamlar ve
mugamlar arasindaki ortak perdelerin ve ortak siibeler sayisidir. Humayun makami Azerbaycan'm makamlarina on farkls
tam karar perdesile ile aktarilabilmektedir.

Htimayun makamy, 2. derecedeki hi¢bir makamlailgisi olmayan tek makamdir. Bu, Azerbaycan mugam sisteminde bagka
hicbir mugam siibesinin Hiimayun makamina dayanmadigi gerceginden kaynaklanmaktadir. Do tam karar perdeli
Humayun makaminin birinci derece akrabalarindan, re tam karar perdeli Suster, sol tam karar perdeli olan bayati giraz ve re
tam karar perdeli sur'dan soz edilebilir. 3. derece ilgili makamlar arasinda si tam karar perdeli segah (iki farkli gecis planiyla),
si bemol tam karar perdeli bayati siraz, sol tam karar perdeli rast, Iya tam karar perdeli sur ve re tam karar perdeli cahargah't

sayabiliriz. Sadece, mi tam karar perdeli bayat siraz makami onunla 4. derecede iligkilidir.

Oneriler
Tlerideki Arastirmalara Yonelik Oneriler
Makalemde ele alinan konu, Azerbaycan miiziginin temelini olugturan temel makamlardan birinin akrabalik iligkileridir.
Bu iligkiler sayesinde her makama ge¢mek mimkindir. Diger makamlarin akrabalik iligkileri incelenirken bu

iligkilerdeki diizenlilikler esas alinmalidir. Bu kanunlar makamlarin ait oldugu mugam ve stibelerle ilgilidir

Uygulamacilara Yonelik Oneriler

Mugam icracilart da makalemizin konusundan faydalanabilirler. Bir mugamdan digerine siibeler araciligiyla gegerek

mugamlarda gériintii gesitliligi olugturulabilir. Bu durum yeni mugamlarin ve stibelerin ortaya ¢tkmasina neden olabilir.

Ayrica besteciler eserlerinde bu gegisleri kullanarak ilgi cekici yeni kompozisyonlar olugturabilecekler.

Yazar C)zgegmi§i
3 Imran Nagdeli oglu Sikhaliyev. Mezun oldugu okullar; 1978-1982 yillar Miizik Koleji (miizik
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Specification of modulation of Azerbaijani modus - Humayun modus

Abstract

The article examines the modulation characteristics of the main modus of Azerbaijan music, Humayun. Modulations can
occur during kinship relationships between moduss. Kinship relationships can arise for several reasons. Each of these reasons
is reported in the article. The most important of them are the common sound steps between the moduss and the kinship
relationships created by the common parts within the mugham dasgahs. Information is given about the strong point created
by Mugham departments. Here, information is also given about the two Humayun modus that exist in Azerbaijani music -
the main Humayun modus and the second type of Humayun modus. Humayun modus first time was mentioned by U.
Hajibeyli among the main Azerbaijani moduss. Later, Professor M. Ismayilov on the basis of Humayun's modus created the
Humayun's modus of II type, which is practically more suitable with "Humayun" mugham. All the possible modulations of
the Humayun modus are shown in the form of a table and reflected in the musical samples written by us. It is possible to
move from Humayun modus to ten different tonic moduss. The degrees of kinship are divided into groups and each group
is explained.

Keywords: U. Hajibeyli, Modus theory, Modulation, M.Ismailov, Kinship relations, Common parts, Common
sound steps, Reference sound steps, Degrees of kinship.
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Azerbaycan agik sanati eski tarihe ve zengin geleneklere sahip olup, bolgelere gore 6zl
hususiyetleriyle farklilik gésterir. Sirvan agik ortaminda diger bolgelerden farkli olarak havalar gesitli
enstrimanlar egliginde calinmaktadir. Onlar desteye ag1 bagta olmakla, iki balaban, darb aleti (davul,
cift davul) ve bir agtk hanendesi (sarkicist) dahil etmigler. Havanin icrast grup tyeleri arasinda
bélinmiistir ve her enstriimanin énemli bir iglevi vardir. Diger ortamlarda solo veya balabanin
esligiyle icra gortliirken, Sirvan ortaminda darb aletleri de énemli bir yere sahiptir. Saz ve darb
aletinin ortak etkilesimlerinden yeni performans 6zellikleri yaranmg ve birbirlerinin gelisimi i¢in bir
temel olusturmugtur. Bir yandan davul ve ¢ift davulun, havalarin icra tarzi ve dogrudan ondan
tiretilen isim Gizerinde etkisi vardi. "Yekbe sikeste”, "DSyme sikeste", "Déyme keremi’ gibi havalarin
yaranmast ve icralarinda sergilenen ritmik formiilleri ve icra tarzi, darb aletleri — davul ve ¢ift davul
gelenegiyle ilgilidir. Diger yandan darb aletinin grub daxilinde icrasi $irvan agik havalarinda zengin
ritmik formiillerin olusmasina yol agmustur. $irvan 4sik havalart metro-ritmik agidan bahrli ve karigik-
bahrli olmakla, kendinde zengin ritmik kaliplar icerir. Bahrhilar cogunlukla 6/8, birkagi 4/4, karigik-
bahrlilar ise 4/4, bazen 2/4 metrik Sl¢liye dayanmaktadir. Daha yaygin olan 6/8 metrik dl¢tide
calinan Srneklerin ritmik kaliplart birbirlerinden farklilik gdsterir, bu da onlart seriler halinde
gruplandirmayr miimkiin kilar. Esas ritmik formiil, ansamblda yer alan darb aletlerinin egliginde de
ortaya c¢ikiyor. Vokal kisimlarda silsile i¢in karakteristik olan ritmik formiilii ¢alan ¢ift davulcu
enstrimantal kisimda hem enstriimanin yeteneklerini sergiler, hem de kendi ¢alma becerilerini
gostererek temel kalibin versiyonlarint icra eder. Karigik-bahrli havalarda vokal kismi serbest
improvizasyonlu oldugundan melosatirlarin ritmik formiili bahrli havalarda oldugu gibi belirli bir
kaliba dayanmaz. Ancak temel formiiliin kurallarindan da kenara ¢ikmuyor. Silsile igin karakterik
olan ritmik formiil ise darb aletlerinin egliginde kendini gésteriyor.

Makaleye atif i¢in

Hiiseynova, Z.,(2023). Sirvan agik havalarinda darb enstriimaninin roli. T7rk Miizigs, 3(4), 429-437. DOI:
https://doi.org/10.5281/zenodo0.10574736

Girig

Azerbaycan agik sanat1 eski tarihe ve zengin geleneklere sahip olub, bélgelere gore 6zel hususiyyetlerile farklilik gosterir.

Agik aragtrmacist A. Eldarova'nin yerel 6zelliklere - performans bigimi, yaraticilik tarzina gore tig ortama ayirdigi bolgtide

solo ve eslikli performansa dayanmast tesadtf degildir (Eldarova, 1983). Goyge - Kelbecer, Nahg¢ivan, Borgali

bolgelerinde agiklar havalart saz (baglama) enstriimaninda galarak okuyorlar. Enstriimantal kisimlarda agik sazda vokal

patriyanin enstriimantal versiyonunu ya da dizeler arasindaki enstriimantal intermedya bolimii ¢alarak enstriiman

tizerindeki ¢alma becerilerini gosteriyor. Vokal kisminda sazda akorlarla dem tutarak okuyor. Gence, Tovuz, Semkir,

Gazax bolgelerinin agiklari havalarin egliginde balaban ¢algisina yer vermistir. Balabancilar dem tutmakla yani sira vokal

patriyanin enstriimantal versiyonunu galiyor. $irvan agtk ortaminda diger bolgelerden farkli olarak havalar cesitli

enstriimanlar egliginde ¢alinmaktadir. Onlar desteye ag1 bagda olmakla, iki balaban, darb aleti (davul, ¢ift davul) ve bir

agtk hanendesi (sarkicist) dahil etmigler. Havanin icrast grup tyeleri arasinda boliinmiistiir ve her enstriimanin 6nemli

bir islevi vardir. Bu agidan bakildiginda $irvan agiklarinin olugturdugu grup kompozisyonuna bir topluluk denilebilir.

1 Doktora 8grencisi, Ogretmen, Azerbaycan Milli Konservatuari, Bakii, Azerbaycan. E-mail: zulfiyye.86@mail.ru ORCID: 0000-0001-6970-0185
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X.Aliyeva Sirvan agtk ortaminda topluluk icrast konusuna deginerek toplulugun ¢esitli kompozisyonlart hakkinda bilgi
vermisdir (Aliyeva, 2012:103-104).

Ortamda her tiirlii saz ¢algist kullanilsa da ciire saz daha yaygindir. Halen $irvan dgiklarinin babasi sayilan Agik Bilal'in
de ciire saz ¢aldig1 séylenmektedir. Etno-organoloji alaninda genis aragtirmalar yapan Profesér S.Abdullayeva, Sirvan
agtklarinin ¢aldig ciire sazinin genel 6zelliklerini de §oyle aktarmigdir: "Zaman zaman $irvan ve Zagatala bélgelerinde
daha ytiksek ses malik ctire sazlar kullanilirdi. Sirvan bélgesinde agik sim — bos perde, perdeler ise asagidaki gibi
adlandirilmugdir: 1-ci — bag, 2-ci — yarim, 3-cii — Bayat-Qacar, Keremi, 4-cii — sah perdenin yarim, 5-ci — sah, 6-c1 -
Bayatr-kiirdiin yarim, 7-ci Bayat-kiird, Mani-Osmani, 8-ci Xaric segahin yarim, Bayati-ecem, yol Keremisi, 9-cu — Xaric
segah, yarim, 10-cu Mubhalif, kert-kurt, 11-ci — Sur perdesi zilinin yarim, 12-ci — $urun zil, Déyme gerayli, 13-cti -
Segahin, sikestenin zil, 14-ci — bag Keremi perdenin zili, 15-ci — Bayati-Qacarin, sah perdenin zili” (Abdullayeva,
2002:155). Baz1 perdelere mugamlardan isim verilmesi tesadiif degildir. Ciinkii burada 4giklar diger ortamlardan farklt
olarak havalarin ¢alg: girislerinde veya kitalar arasindaki ¢algr gegislerinde o ana uygun bir mugam eseri calarlar. "...Sirvan
agiklarinin ctie sazi ok eski zamanlardan beri mugama kékenlenir”(Yusifli, 1993:17).

Sirvan agiklar1 saz ¢alma becerilerini havalarin enstriimantal girisinde veya kitalar arasindaki enstriimantal gegislerde
gosterirler. Bahrlt havalarda vokal bélimiintin enstriimantal kismi, bahrsiz havalarda girig hususiyyetli, dakik metro-
ritme dayalt enstriimantal giris, onlarin performans becerilerinin ortaya ¢ikmasina olanak tanir. Vokal bélumlerinin
icrast sirasinda agiklar sazda performanslarini aksatmadan asil yeri vokal okumaya vererek devam ediyorlar. Bu sirada
vokal okumaya yardimc1 olmak icin sazda ara sira akorlar ¢alinir. Ortami karakterize eden performans geleneklerinden
biri de agiklarin danslariyla ilgilidir. Bildigimiz gibi ozan-agik ge¢is doneminde sufi dervisler seleflerinden kalan térenleri
tekke ocaklarinda gerceklestirirlerdi. Sirvan bélgesinde bu tiir ocaklarin ¢oklugu, muhtemelen buradaki agik sanatinin
yaranmast ve gelisimini hizlandirmis oldugu gibi, bunlarin tekke kokenli olmasinin da icra tarzi ve repertuarin
olugmasinda biiyiik etkisi olmugstur. Her seyden 6nce tekke-tarikat gelenegi, ortam havalarinin ritmik ve melodik
dogasiyla ilikilendirilebilir. Ozan-agik gecis doneminde faaliyet gdsteren dervis ve sufi-derviglerden bahseden Profesor
M .Kasimli, miizigin daha canli ve melodik oldugunu, dansin geleneksel icerikli bir hareketler sistemi oldugunu, okumada
tamamen tasavvuf Ozellikli metinlerin (ilahiler) hakim oldugu yaziyor (Kasimli, 2011:91). Guniimizde Allah's,
peygamberi, imamlar1 6ven dini temalt manzum metinlere bagvurulmasi agiklarin kékeninden gelen bir gelenek olarak
kabul edilebilir. Zamanla muzikte ritmik ve melodik etkiler elde etmek amaciyla saz, balaban, ney, tef, davul gibi ¢algilar:
kullanmalari, modern $irvan agiklarinin grup kompozisyonunda da agik¢a kendini géstermektedir. Ozellikle diger agik
ortamlarinda gériilmeyen davulcu ve tefcinin burada bulunmasi da sdylediklerimizi kanitliyor. Ote yandan higbir
ortamda bulunmayan agiklarin dansiyla da iligkilendirilebilir. Ortamin temsilcilerinden Agik Xanmusanin gériigiine gére
ge¢miste Sirvan agiginin dans hareketleri havaya gére degismis, belli bir anlam tagimig ve her hareket kendine 6zgii bir
felsefi diisiincenin ifadesi olmugdur. Bunu filolog H.Ismayilov'un S.Ganiyev'in "Sirvan agiklart” kitabinin 8nséziindeki
notlarinda gérmek mumkindir. O, $irvan agikliginda ortagag tasavvuf miiziginin bazi unsurlarinin korundugunu
yaztyor. Sirvan agiklarinin sahne davraniglarinda sufi danslarinin kalintilart korunmaktadir. Adigézel Gambarov sunlart
sOylityor: "Abartmadan sdyleyebilirim ki profesyonel dansgilar bazi $irvan agiklarinin performansini kiskandirabilir”
(Qeniyev, 2007:12). O, Asik Qurbanxan Sadigov'un egsiz dans hareketlerinde bahs ediyor. Modern $irvan agiklarinda
geleneksel dans hareketleri unutulmug olsa da, Astk Abbas Musaxanoglu ve geng agik Ali Tapdigoglu'ndan usdatlarindan
ogrenilen hareketler halen yagamaktadir.

Gruptaki diger sorumluluklar balaban icracilart tagtyor. Iki balabanin eslik etmesi havanin genel seslenmesine renk
kattyor. Balabanlardan biri muzikal temay1 ¢alarken, demkes balaban bir tiir "yardime1” niteligini tistlenir ve havanin
makam ve melodisine uygun olarak ostinat notalarla dem tutar. Balabancilar agitktan sonra grubun ikinci 6nde gelen
sanatgist olarak kabul ediliyor. Yani, havanin baginda ¢alman mugam pargasi saz galgisiyla ¢alindiktan sonra balabanla da
¢alinir.

“Agik hanandesi” tabiri $irvan gtk ortamina ait olup, diger bélgelerde onun faaliyetine rastlanmamugtir. Her
hanendenin mugami derinlemesine bilmesi gerekir. Ancak agik hanendesini digerlerinden farkli kilan, agtk havalarint da

¢ok iyi bilmesidir. Hanende agikin okudugu havalari, mugamlari syler ve bir sekilde ona “ayak” verir (sonug olarak). Bu
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nedenle kendisine "agik ayakeisi” da denilmistir. Ayrica icrast sirasinda destanin ruh halini vurgulamakda hanendenin
biiyiik rolii var. Duruma goére sen veya yaniklt miiziklerle destanin draminin insanlara daha iyi aktarilmasina yardimer
olur. Hanende de asikin seyirdi (8grencisi) olur ve agtk bogazilariyla, nefesiyle okur. Ozellikle gegmiste agik olmay1 iddia
eden kisinin halk arasinda giizel bir hanende olarak bilinmesi gerekirdi. $irvan 451k ortaminda ansamblin terkibinde bir
agtk hanendesinin yer almasi, repertuardaki havalarin hanendelerin repertuarina dahil edilmesine yol agmugdir. Diger
ortamlarda solo veya balabanin egligile icra goriiliirken, Sirvan ortaminda darb aletleri de 6nemli bir yere sahiptir. Onlarin
gruba dahil olmalari bu ortamin benzersizligini gosterir.

Aragtirmanin amaci

Sirvan 4sik ortami, temsilcileri, siirsel ve miuizikal yaratciligs, havalarin gesitli 6zellikleri farkli yonlerden incelenmis
olmasina ragmen grubun kompozisyonunda yer alan darb aletlerinin 6nemi aragtirmalarda yer almamugtir. Bundan yola
¢ikarak bu makalede, $irvan agik ortaminda darb aletlerinin (perkiisyonun) roliinii vurgulamay1 kendimize amag
edindik. Sorunun ¢6ziimi i¢in darb aletlerinin ansambl igerisindeki konumu dikkate almnacak ve havalarin icrast

sirasindaki yeri belirlenecektir. Ayrica bu aletin havalarin tarzi, olusumu ve onun tizerindeki etkisi de aragtirilacakur.

Yontem

Sirvan agik ortaminin tarihi kaynaklarinin incelenmesinde, tarihsel-genetik yontem, ortamin geleneksel 6zelliklerini
tipolojik yontemi, ayni dl¢iiye dayanarak benzer ritmik formdillerle calinan pesrov, sesengi, muhammas, gozelleme,
sikeste, gerayli gibi silsile (seri) havalarin ilgili analizi sirasinda kargilagtirmali analiz yontemi kullanilmistir. Teorik
kisimlarda miizikologlarin agik sanati tizerine yapuiklari aragtrmalarin bilimsel hitkiimlerine deginmisik. Analiz sirasinda,
Sirvan'in ustad agiklar1 tarafindan ¢alinan havalarin ses ve goruntiilii kayitlari ile bireysel kesif gezileri sirasinda toplanan
orneklerin tarafimizdan notaya alinmig versiyonlarina dayanmigik. Analiz etdigimiz "Yekbe" - S.Abdullayeva
(Abdullayeva, 2002:284), "Sirvan sikestesi’ - H.Adigozal-zade (Adigozal-zade, 2008:298) , "Ddyme sikeste” -
C.Almaszadenin (Kogerli, 2010:151) notasyonlar: tizerinde aparilmigdir.

Bulgular
Gegmiste Sirvan agik ortaminda havalar sadece ¢ift davulun egliginde icra edilirken, bazt durumlarda onun yerini davul
almug, gecen yiizyilin ikinci yarisindan itibaren ise her iki ¢algt da ansambla dahil edilmigtir. Yerel agiklarla bulugma

stirasinda sunduklari fotograflarda ve gesitli kasetlerde bu agik¢a goriiliyor.

: e e
Asiq Sarbatin ansambh. 1970

Fotograf 1. Agik Serbetin ansambli. 1970 (Qeniyev, 2007:706)

Saz ve darb aletinin ortak icrast her iki sanata da olumlu etki yapmaktadir. Ayni ansambl i¢indeki performanslari,
etkilesimlerinden yeni performans oOzellikleri yaranmig ve birbirlerinin gelisimi i¢in bir temel olusturmusdur.
S.Abdullayeva, Azerbaycan'in Gnli ¢ift davulcularinin isimlerini siralarken, bu bolgede yasayan sanatgilarin galgi calma

konusundaki 6zgiinliiklerine dikkat ¢ekmistir: “Salyan ilgesinden Hasanagha Sadikhov da ¢ift davuldaki performans
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tarzryla one gkiyor. Icraci, membrana basma kunvvetini degistirerck kvarta-kvinta oraninda bir ses elde eder ve bu
araliklarda melodik parcalarin icra edilmesini saglar. Samaxily Rasim Alesgerov, ¢ift davuldaki melodiyi sesin
perdesine gore tonlamakla ¢almak ustaligryla éne grkryor” (Abdullayeva, 2002:330). Ilgingtir ki, Sirvan agtk grubunun
bilesiminde yer alan her ¢alginin icrast bu bolgede en yiiksek gelisim seviyesine ulasmis durumdadir. Davul, zellikle ¢ift
davul icracilari, sadece $irvan'da degil, ulusal diizeyde de taninmakta ve bunlardan bir kismu tilke sinirlarinin 6tesinde de
taninmakta olup, mizik tarihine getirdikleri yeniliklerle damgasint vurmuglardir. Cift davulcu veya davulcular
enstriimanlarinin zengin olanaklarindan en iyi sekilde faydalanmayi ve havalara benzersizlik vermeyi bagarmiglar. Bir
yandan davul ve cift davulun, havalarin icra tarzi ve dogrudan ondan tiiretilen isim iizerinde etkisi vardi. Ornegin yekbe
aslinda bu bélgede bir tiir davul ¢algisidir. Bu davulun boyutu daha kii¢iik olur. Diger davullardan farki elle degil cubukla
¢alinmasidir. Yekba davulunun kasesi ceviz agacindan, yiiz derisi ise kegi veya keci derisinden yapiliyor. Ekspedisiya
sirasinda ortamun ustad agiklarindan Agik Xanmusadan (1922-2018) aldigimiz bilgiye gore Sirvan'in taninmig zurna
ifagis1 Ali Kerimov (1874-1962) bu davulu grubnda kullanmisti. Eskiden $irvan'da yekbe davul ¢alinirds. "Yekbe sikaste”
ezgisinin ad1 da bu icra tarziyla ilgilidir. "Yekbe" havasinin notas: S.Abdullayeva'nin "Azerbaycan Halk Musiki Aletleri”
kitabinda yer almigtir. Notalar havanin usta agiklarindan Ahmet Rustamov'un (Kurdemir bélgesi) icrasindan yazilmugtir
(Abdullayeva, 2002:284).

Yekbo

Moderato

Figiir 1. A.Riistemovun ifasindan

Modern zamanda $irvan bélgesinin merkezi sayilan $amaxi zurna-balaban ekoliiniin 6nde gelen temsilcilerinden
Sirzad Fataliyev'in repertuarina "Yekbe Kéroglu” da dahil edilmigtir. Ayrica $irvan agiklarinin repertuarinda 6zel bir yere
sahip olan "Déyme Keremi” ve "Ddyme Sikeste" havalar1 kendine 6zgii ritmik formiillerle ¢alinmaktadir ki, bu da bu
darb aletinin ¢alma tarziyla ilgilidir. "Déyme" darb aletinde ¢almanin 6zel bir yoludur. $irvan agik havalarindan olan

"Déyme Keremi”de darb aletinin ¢algisinda icra kendini su sekilde gostermektedir:

wed S 0 ) ) T,

Figiir 2. “Déyme Keremi” havasinin darb aletindeki ritmik fomiili

Bu icra yontemi "Déyme sikeste" havasinda grubun diger enstriimanlarinin partiyasinda da kendini gostermektedir.

Ritmik formiltn farkli gérantileri balaban aletinin enstiirmantal kisimlarda ¢algt esliginde agik¢a goralmektedir:

O 1
* r 5 1 1
A 1 A 1 1 1 ) m— I | |
‘9’ q IAY { ;\ } { } 1 1 1 1 1 1 11 1 1 1 1 1 1 1 1
[ s 3 4

Figiir 3. “Doyme sikeste” havast. C Almaszadenin not yazist
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Ayni zamanda agik havalarini icra esnasinda darb aletlerinde yeni ritmik formiiller olugturularak bir icra tarzi ortaya
¢itkmugdir. Eglikte darb aletinin varligs, havalarin ¢ogunlukla dakik metro-ritmik yoniinii vurgulamaktadir. Ayrica ritmik
eslikleriyle 6ne ¢ikan Sirvan agik havalarimnin da bu 6zelligi kendinde tagimasinda da darb aletinin biiytik pay: vardir. Bu
sayede icra agisindan saz aletinde elde edilemeyen cesitli ritmik formller, tam olarak darb aletleri araciligiyla elde
edilmektedir. Bu bakimdan ¢ift davulda ¢ift qubuklar vasitasiyla yapilan melizmlerin vurgulanmas: gerekmektedir.

Sirvan'in agik havalarinin siirsel metninin temelini bahrli havalarda gerayli ve qogma, karigik-bahrli havalarda ise qosma
olusturur. Siirsel metin ile melodi arasindaki iliski bahrli ve karigik-bahrlt tiirtine baglt olarak farklr sekillerde kendini
gosterir. Havalarin ¢ogu 6/8 ve 4/4 Olgiilerine dayandigindan, bu kaliplara odaklanmak istiyoruz. Bu ortamin
havalarinda hakim 6/8 8l¢iisii zengin ritmik gértintiileri ile dikkat cekiyor. Bu dl¢ti igerisinde, farkli uzunluklardaki

notalarla gesitli ritmik gruplamalar méimkiindir. Bunlar arasinda $irvan agk havalarinn ifasinda daha ¢ok rastlanan

Figiir 4. 6/8 6l¢iiniin en ¢ok rastlanan ritmik formiili

agagidaki 6rnek verilebilir.

Bu ritmik eglikle Sirvan agik ortaminda Ordubadi, Giizelleme, $esengi ve Muhammes havalar icra edilmektedir.
Birka¢ havanin ayni ritmik eglikle ¢alinmasi, bunlarin benzer melodik ¢izgiye sahip oldugunu gostermez. Aksine ifa
olundugu kok, dayandigr makam ve istinad perdesi vb. 6zellikleri havalar1 birbirinden ayirir. Bu havalardaki en yaygin
gruplasma modeli, sekizlik ve dortlik notalarin bir hane iginde sirali diizenlenmesidir. Esas olarak sekizlik ve dortliik
notalardan olugan haneler, agik sanatinin zengin ifade 6zelliklerini de igeren ¢esitli sekillerde gruplagdiriimiglar. Daha
sonra melodik ¢izgide kendini gésteren darb aletininn ritmik gruplagmast havanin éncii unsuru olarak tanitilir. Ozellikle
6/8 dl¢iilti hanelerde bulunan bu gruplasma modeli, siirsel metnin 8 veya 11 heceli olmasindan asili olmayarak ciimlenin
sonuna kadar tekrarlanir. Ilk cimlenin motifleri bu gruplasma iizerinde devam etmektedir. Séylediklerimize aydin bir
ornek olarak "Ordubadi”, "Sirvan giizellemesi’, "Zil sesengi”, "Ayak sesengi" havalari gosterilebilir. Icra sirasinda s6z
konusu olan ritmik formiiliin farkli versiyonlar ortaya ¢ikiyor. Ornegin "Giillii sesengi” havasindaki makam-melodik
gesitlilikle yant sira, darb aletinin de ritmik gruplasmasinda ana kalibin gesitleri olugur. 6/8 6l¢iisiiniin besinci ve altinct

kisimlarina diigen vurgularin bolinmesiyle asagidaki formiil olugturulur:

g0 T T

Figiir 5. 6/8 6l¢tiniin varyant1 -1

Davul aletinde bu formiil pargalanarak ¢aliniyorsa, cift davulda tremololarla ¢alinir. Bu ritmik formilin biraz

degistirilmis bir versiyonu "Oynaq sesengi” havasinda gérilebilir:

wg T TR T,

Figiir 6. 6/8 6l¢tiniin varyant1 - 2

Pesrov havalart da 6/8 8l¢iisiine dayanmaktadir. Ancak burada sesengi, muhammes, giizelleme, ordubadilerden farkls
olarak darb aletinde bagka bir ritim formiilii gézlenmektedir. Dolayistyla bu havalarda ritmik formiltin iki ana modeli

hakimdir. Bunlardan biri esas enstriimantal pargalarda bulunur:

Figiir 7. Pesrov havalarinin enstriimental kisimlarinda darb aleti tizerinde ¢alinan ritmik formiil
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Digeri ise vokal-enstriimantal parcalarin egliginde kullanilir. Pesrov dizisine ait "Alicadi pesrovu"na dikkat edelim. Cift
davul, enstriimantal giriste yeteneklerini daha belirgin gosterse de, agika eslik ederken ritmik gruplasmay: biraz
basitlestiriyor. 6/8 metrik Sl¢tisiinde I ve IT takhti'ye diigen vurguyu ¢ift davulun kii¢ik canaginda, III vurguyu biytik
canakda, IV ve V vurgunu kiiciik ¢anakda, VI vurgunu biiytik ¢anakda galarak giiclii ve zayif vurgulari ayirir.

Kicik ¢anaq Boyiik ¢anaq Kicik ¢anaq Boyiik canaq

H{W
\Y}ﬂl | Iﬂ

Figiir 8. Pesrov havalarinin vokal kisimlarinda darb aleti izerinde ¢alinan ritmik formal

Sirvan agik havalarinin bir kismu 4/4 6l¢tistine dayali 6rneklerden olusmaktadir. Bu havalara 6rnek olarak bahrli tiir
grubundan geraylilar ile karisik-bahrlt tiir grubunda yer alan keremi ve sikesteler gosterilebilir. Keremi havalarindan
"D6yme Keremi'nin ritmik formiilinden yukarida bahsettigimiz i¢in tizerinde durmuyoruz. Asagidaki ritmik formiil,

gerayli ve sikeste havalarindaki darb aletinin ana kalibidir. Performans sirasinda sanatg1 bunun gesitli versiyonlarini sunar.

w0l onl,

Figiir 9. Sikeste havalarinda darb aleti tizerinde ¢alinan ritmik formiil

"Zarinci sikeste” havasina bir goz atalim. Eglik sirasinda darb aleti bahsedilen ritmik formiille galmaya devam eder. Bu
sirada enstriimantal ve vokal kisimlar arasindaki fark goziikiiyor ve bir ikilik ortaya ¢ikiyor. Enstriimantal kismin ritmik
formuliniin temelini balaban, davul ve ¢ift davul aleti tizerinde ¢alnan ritmik formiil teskil ediyor. Darb aletleri
neredeyse ritmik figiirti degistirmeden koruyor. Bu ritmik formiiliin tekrar1 ritmik bir dongii yaratrr. Asiki migayet
esnasinda balaban aletinin dem tuttugu anlarda orqan punktu yaranir. Enstriimantal kisimlarda bu enstriiman 6n plana
¢ikar ve melodi cift davullu enstriimanin ritmik formiiliine gére ¢alinir. Cift davul aynt zamanda 6lgiileri kigik hisselere
pargalayarak ritmik formiilii de zenginlegtiriyor.

Asik Aghamurad Israfilov'un ifasindan notaya saldigimiz "Qobustani sikeste” havasy, sikesteler i¢in tipik olan ritmik
formile dayanmaktadir. Enstriimantal ve vokal kisimlar arasinda bir ikilik meydana ¢ikiyor. Cift davul aletinin
partiyasinda daha ¢ok ayni ritmik formil hakimdir. Daha sonra performansinda bu ritmik formiiliin biraz daha
mirekkeb varyantlart ortaya ¢ikiyor. Bu daha ¢ok vokal-enstriimantal kisimlarda gértilmektedir. Cift davul, sanki
balabanla "rekabet ediyor” gibi, yeteneklerini gosteriyor ve ana ritmik formiiliin standardina gore ¢esitli sekillerini
sergiliyor.

H.Adigiizelzade'nin nota saldigt "Sirvan sikestesi'nde ritmik formilin daha kigiik boyutlara bolinmiis bir
versiyonu ortaya ¢ikiyor. Hava dortpayli 8l¢iiye dayanmaktadir. Balabanlardan biri — demkes orqan punktu ifa ederken,
digeri ¢esitli ritmik formiiller igeren gelismis bir melodik ¢izgiyi ¢alar. Arka planda darb aletleri - ¢ift davul ve tefler ritmik
eslige devam ediyor. Cift davulun partiyasi hane i¢inde tekrarlanan sekizlik notalardan olugurken, tef aletinde gézlenen
ritmik forml birinci balabanin partiyasiyla tutarlidir. Tef tizerinde ¢alinan iki haneden olugan ritmik formil bagtan

sona tekrarlanarak havanin ritmik esasini olugturur.
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Figiir 10. H.Adigezal-zadenin nota saldig1 “Sirvan sikestesi” havast

Sonug ve Tartisma
Boylece diger ortamlardan farkli olarak Sirvan Asik ortammnin ansamblinda yer alan darb aletleri, burada sanatin
gelismesine olumlu katki saglamigtir. Bir yandan darb aletindeki genis imkanlart ortaya koyacak genis kogullar yaratilmug,
diger yandan da $irvan agik havalarinda zengin ritmik formiillerin olugmasina yol agmigstir. "Yekbe sikeste”, "Déyme
sikeste”, "Déyme keremi" gibi havalarin yaranmasi ve icralarinda sergilenen ritmik formiilleri ve icra tarzi, darb aletleri —
davul ve ¢ift davul gelenegiyle ilgilidir. GSyge, Borgali, Gence-Gazax ortamlarinda darb aletlerinin kullanimi agik sanatina
yabanci oldugundan repertuarlarinda bu tiir havalara rastlanmamaktadir. $irvan dgik havalart metro-ritmik agidan bahrli
ve karisik-bahrli olmakla, kendinde zengin ritmik kaliplar igerir ki, bu da kismen siirsel metindeki uzun ve kisa hecelerin
dizilisiyle, diger yandan da darb aletinde seslendirilen zengin ritmik kaliplarla iligkilidir. Sirvan ortamina ait havalardan
bahrlilar gogunlukla 6/8, birkag1 4/4, karisik-bahrlilar ise 4/4, bazen 2/4 metrik 6l¢tiye dayanmaktadir. Daha yaygin olan
6/8 metrik dlctide calinan Srneklerin ritmik kaliplart birbirlerinden farklilik gésterir, bu da onlart seriler halinde
gruplandirmayr miimkiin kilar. Ornegin, tiim pesrovlar ayni ritmik formiile dayanmaktadir ve siirsel metnin hece
strasina baglt olarak temel kalibin farkli varyantlarini ortaya koymaktadir. Belirli ctimlelerin birlesiminden olugan tek
heceli tinlem ekleri ve meloband ekleri bu formiila biraz daha pargalara bélerek daha da zenginlestiriyor. Esas ritmik
formil, ansamblda yer alan darb aletlerinin egliginde de ortaya ¢ikiyor. Vokal kisimlardassilsile i¢in karakterik olan ritmik
formulu calan ¢ift davulcu enstriimantal kisimda hem enstriimanin yeteneklerini sergiler, hem de kendi ¢alma
becerilerini gostererek temel kalibin versiyonlarint icra eder. Bu sirada ¢ift davulun biiyiik ¢anags tizerinde uzun 6lgtler
¢alinir, sesi daha net duyulan kiigiik ¢anakta ise ana ritmik formiiliin daha kiigiik birimlere par¢alanmasi, punktir ve diger
kiigtik pargalara calinir. Sonug olarak havanin oynakligt ve melodikliyi artar. Karigik-bahrlt havalarda vokal kismi serbest
improvizasyonlu oldugundan melosatirlarin ritmik formla bahrli havalarda oldugu gibi belirli bir kaliba dayanmaz.
Ancak temel formiiliin kurallarindan da kenara ¢ikmuyor. Silsile i¢in karakterik olan ritmik formiil ise darb aletlerinin

esliginde kendini gosteriyor.

Yazar (")zgegmigi
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The role of the percussion instruments in Shirvan ashug songs

Abstract

Azerbaijani ashq art has an ancient history and rich traditions, and differs in different regions by different features. In
Shirvan ashug art, melodies are played with the accompaniment of several instruments, unlike in other regions. They
included two balabans, a percussion instrument (double drum) and an ashug’s singer in the group. The performance of
melody is divided among the members of the group, and each instrument has an important function. While in other
spheres the performance is observed by solo or accompanied by balaban, in Shirvan ashug art, percussion instruments
also have an important position. As a result of the interaction of the saz and percussion instruments, new performing
features arose, creating the basis for each other’s development. On the one hand, the drum and goshanagara influenced
the style of performance of melodies and the name came directly from them. The appearance of such melodies as “Yekba
shikaste”, “Doyme shikaste”, “Doyme karemi”, as well as the rhythmic formulas and performance style manifested in
their performance, were associated with the tradition of playing the drum and goshanagar - percussion instruments. On
the other hand, the performance of the percussion instrument in a group has led to the creation of rich rhythmic
formulas in Shirvan ashug songs. Shirvan ashug songs include rich rhythmic formulas with bahrli and mixed-bahrli from
a metro-rhythmic point of view. Bahrli based on 6/8, some-4/4, mixed-bahr based on 4/4, and sometimes 2/4 metric
size. The examples performed with mostly observed 6/8 metric size differ from each other, this aspect also allows them
to be grouped by series. The main rhythmic formula is also manifested in the accompaniment of the percussion
instrument included in the ensemble. Playing the standard rhythmic formula typical of the vocal sequence, the double-
drummer demonstrates variations on the basic pattern in the instrumental section, demonstrating both the instrument's
capabilities and his playing skills. Since the vocal part is free improvisation in the mixed bahr melodies, the rhythmic
formula of the melo lines is not based on a specific pattern as in the bahrli songs. However, it does not deviate from the
rules of the basic formula. The rhythmic formula characteristic of the sequence reveals itself with the accompaniment
of drum instruments.

Keywords : ashug, rhythm, drum, double drum, Shirvan ashug art.
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Aragtirma Makalesi
Azerbaycan Tasnifi: ses kayitlari, notasyonlari ve aragtirma konulart'
Jala Gulamova*
Etnomiuzikoloji Anabilim Dali, Azerbaycan Ulusal Konservatuari, Bakii, Azerbaycan
Makale Bilgisi Oz
Gelis: 7 Kasim 2023 Ses kayitlar1 ve notalar, Mugam sanatini incelemek i¢in ana kaynak olarak kabul edilir. Mugamlarin
Kabul: 27 Aralik 2023 6nde gelen mugam uzmanlart tarafindan toplanmasi, not edilmesi ve negredilmesi, mugamin diinya
Online Yaym: 30 Aralik 2023 ¢apinda yayilmasina, taninmasina ve hayranlarmin artmasina neden olmugtur. $arki séyleme

Anahtar Kelimeler sanatinda yaraticiligin ses kayitlari, Azerbaycan sozlii geleneksel profesyonel miizik kiiltiiriintin

Enstri gelisimindeki roliiniin notasyonu, aragtirilmast ve incelenmesi modern miizikolojinin giincel
nstriiman

Mugam konular arasindadir. Mugam sanatinin tasniflerinin yani sira incelenmesinde ses kayitlar1 ve notalar
Notis on ana kaynak kabul edilmektedir. Caligmanin 6zgiinligi ilk kez Azerbaycan Cumhuriyeti Devlet Ses
Y

Ses kayrelar Kayit Argivi'nden sayisiz tasniflerin kataloglarini almig olmamiz ve bunlardan birkag 6rnegini

Suflandirma makaleye dahil etmis ve aragtirma yapmis olmamdir. Azerbaycan sozlii geleneginin profesyonel

Sarks miuzisyenleri olan usta sarkicilarin ¢ogu sarki ve tasnif yaratciligina sahip olup, olusturduklar:

tasnifleri bir konserde veya toplantida seslendirerek dinleyicilere sunmuglardir, daha sonra bu
tasnifler hafizalarda kald, diger sarkicilarin repertuarina girdi, sdylendi ve halk arasinda yayildi.
Makalemde ustalarin mugam geleneklerinin tasnif tiirtinii Azerbaycan kiiltiirtintin genel geligimi,
ses kayitlar1 ve notalar1 baglaminda aragtirmay: temel amag olarak belirledim ve Orneklerle
yansitmaya ¢alistim. Azerbaycanli besteciler ve miizikologlar tiir tasnifinin incelenmesi ile ilgili bir
dizi caligma ytrtitmiglerdir. Bu ¢alismalara dayanarak smiflandirma tirtiniin  6zelliklerini
karakterize ettim ve siniflandirmalara adanmig bilimsel caligmalarda ana 6zelliklerine baktim.
Aragtirmamda klasik ve s6zlii tiirkilerin yan yana incelenmesini ve aralarindaki ortak ve farkl
zellikleri inceledim. Makalede, Azerbaycan Cumhuriyeti Devlet Ses Kayit Arsivi'nde bulunan
tasniflere iligkin kataloglar tanttilmug, bunlar arasinda Islam Abdullyev'in seslendirdigi “Sattarhan”,
Alasgar Abdullayev'in seslendirdigi “Mahur”, Mutallim Mutallimov'un seslendirdigi “Cahargah”
ve Alibaba Mammadov'un seslendirdigi “Hisar” olmak {izere 4 sanat¢inin klasmanindan
bahsedildi, siniflandirma ge¢misi gozden gegirildi, hangi yilda argivlendigi, kimler tarafindan eglik

edildigi, hangi mugamda yazildig1, zaman zaman tiirkii gibi ses ve dizi olarak icra edildigi, sekil, tiir
2822-3195/© 2023 TM

ve karakter yoniinden incelendigi tespit edilmistir. Aragtirma sonucunda, ses kayitlarint dinleyerek
Geng Bilge Yayincilik tarafindan

ayni mugamun veya tasnifin farkli sarkicilar tarafindan farklt zamanlarda nasil séylendigi hakkinda
yayinlanmakta olup, agik erigim,

fikir sahibi olundu. Usta sarkicilarin kayitlarint dinleyerek icra tarzlarini ve pratikte ne kadar
CC BY-NC-ND lisansina sahiptir.

kullanildigint belirlendi. Ses kayitlart dinlemek ve ustalagmak gergek bir zanaatkarlik sunuldu.

@@@@ Egitim yillarinda ve bagimsiz yaratciliga girdikten sonra usta sarkicilarin kayitlarini dinlemek ve

bunlardan yararlanmak, performansi daha da gelistirmek icin iyi sonuglar verebilir.

Makaleye atif i¢in
Gulamova, J., (2023). Azerbaycan Tasnifi: ses kayitlari, notasyonlar: ve arasurma konulart. T7rk Miizigs,
3(4), 439-449. DOL: https://doi.org/10.5281/zenodo.10574749

Girig
Modern ¢agda, sarki sanatinda yaratciligin siniflandirilmasi, notalanmast ve incelenmesi ve Azerbaycan'in sozlii
geleneginin profesyonel miuzik kiltiriintin gelismesindeki roliintin incelenmesi, modern miizikolojinin giincel
konulart arasindadir. Aragtirmamin temel amaci, Azerbaycan milli kiltiiriiniin genel gelisimi baglaminda usta

sanatgilarin tasnif edilmis mugam geleneklerinin kayit ve notaya alinmas: konularint incelemektir.

1 Bu ¢aligma 3. Uluslararas: Rast Miizik Kongresi’nde (25-26 Kasim 2023, Antalya, Tiirkiye) sozlii bildiri olarak sunulmugtur.
*> Dog.Dr., Azerbaycan Ulusal Konservatuari, Etnomiizikoloji” Anabilim Dalt Bagkani, Sanat Bilimleri iizre Felsefe, Bakii, Azerbaycan. E-mail: jale1973@mail.ru
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Tasnif, mugam sanaunin tirlerinden biri olup kendine has 6zellikleriyle dikkat ¢ekmektedir. Siniflandirmalar hem
bagimsiz olarak hem de enstriimanin i¢inde gergeklestirilir. Her durumda, kendi performans 6zellikleri ve uygulama
yonleri bakimindan farklilik gosterir. Dolayisiyla bagimsiz icra sirasinda ait oldugu mugam dali mutlaka tasnifin
basinda, ortasinda veya sonunda seslendirilir.

Siniflandirmalarin gerceve icerisinde gesitli gorevleri vardir. Berdast'ta mugam baliimlerinden sonra ilanlart okumak
mimkiindir, ilanlart okuyarak o boliimi bitirip bir sonraki bélime gegebilir ve mugam destgahini tasniflerle
sonuglandirabiliriz. Her durumda, anlatlan tasniflerin mugamin o kismimin Szellikleriyle bagdastirilmas: gerekir.
Gazeller klasik tasniflerin metinsel temelini olugturur. Aynt zamanda tasniflerde beyit, bayat, garayli ve diger lirik siir
tiirleri de kullanilmaktadir.

Miizikolojide mugam sanatinin incelenmesinde ana kaynaklar ses kayitlart ve notalardir. Geleneksel sozlia
Azerbaycan miiziginde kaydin ozellikle 6nemli bir 6neme sahip oldugu bilinmektedir. Cumhuriyetin gesitli
argivlerinde saklanan "Ekstrafon”, "Sport-Rekord”, "Pate” ve diger yabanci plak sirketlerinin ¢ikardigt gramofon
saftlarinin ¢ogunda Azerbaycanli sarkicilarin icralart islenmektedir. Kayitlarinin mirasi 20. yiizyilin ikinci yarisindan
itibaren, ozellikle 21. yiizylin baglarindan itibaren yaygmlagmustur. Ozellikle mugam notalarinin icrasi énemli
konulardan biri olarak dikkat ¢ekmektedir. Mugamlarin modern teknik imkanlarla CD-DVD disklere kaydedilmesi ve

notalarin yaymnlanmasi, bunlarin tiim zenginligiyle korunmasini ve gelecek nesillere aktarilmasini saglamaktadir.

Fotograf 1. Seyid Susinski'nin miizik grubu

Bir asirdan fazla bir stiredir yagamig olan sarkicilarin yaratici mirasi, icra ozellikleri, o dénemin mugam icrasi,
sarkicilarin repertuvarinda yer alan ¢algilar, vurmali-mugamlar, siniflandirmalar, renkler, miizik, sanat ve mizik
hakkinda en genis bilgilere ulagmak mimkindir. Tuarkdlerin kayitlart incelenebilir. Bugiin 6rnegin  Jabbar
Garyagdioglu (1861-1944), Kecacioglu Muhammed (1864-1940) ve 20. yiizyiin bagindaki donemin klasik
sarkicilarinin kayitlarini dinleme ve fikir edinme firsatt vardir. Sarki sGylemeleri, zilleri, dogaglamalari ve gegislerini
modern sarkici performansinin Szellikleriyle karsilastiralabilir.

O dénemin sarkicilarinin  repertuvart  gramofon govdelerine yansimigtir. Mugamlar, zarbi-mugamlar,
siniflandirmalar genis capta temsil edilmektedir. Arsiv malzemeleri listesinde Jabbar Garyagdioglu'nun okumalarinin
tasniflerine bakmak onun repertuarinin ne kadar zengin oldugu hakkinda fikir sahibi olmak i¢in yeterlidir. Diger
sarkicilar - Kecacioglu Muhammed, Megedi Memmed Farzaliyev (1872-1962), Islam Abdullayev (1876-1964), Alasgar
Abdullayev (1866-1929), Mecid Behbudov (1873-1945), Gasim Abdullayev (1873-1927), Seyid Susinski ( 1889-1965)
ve daha pek cok sarkicinin, s6zii edilen 6rneklerin yant sira, bir takim bagka mugamlar ve tasnifler de kayit listesini

olusturur. Bu da o zamanin icra pratiginde yaygin 6rnekler olarak degerlendirilmesine neden olur.
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Fotograf 2. Han Susinskinin miizik grubu

Gramofon plaklari, sarkicilarin tek bagina, enstriimantal bir topluluk egliginde sark: s6yleme &rneklerinin yant sira,
bu kayitlarda koro adi verilen sarkicilarin ortak sarkilarini da yansitmaktadir. "Khuraman tasnifi’, "Tello", "Tturk
korosu”, " Gula-gula", "Milli Tasnif", "Mazlumlar Mars1", "Kebin Korosu” - Gasim Abdullayev, Jabbar Garyagdioglu,
Mesedi Memmed Farzaliyev, "Bisutun” tasnifi, "Bizim Soltan'n tasnifi" Jabbar Garyagdioglu ve Seyid Susinski
tarafindan yazilmistur (Hasanova, 2009).

[k gramofon saftlarinin hacmi kiigiik oldugundan sadece 2-3 dakikalik kayit kapliyordu. Bu nedenle sarkicilar, bir
mugam bolumi ve gramofon milleri izerinde bir tasnif okumakla yetindiler. Bu nedenle gramofon saftlart izerinde

¢ok sayida tasnif 6rneginin kayitlarini elde etmek mimkiindiir.

Fotograf 3. Eski gramofon saftlar1
Bu nedenle siniflandirma ¢aligmalart ilk olarak ses kayitlarinda kendine yer bulmustur. Azerbaycan Cumhuriyeti
Devlet Ses Kayit Arsivi'ni ziyaret ettim ve burada saklanan sarki, mugam, tasnif ve renk kataloguyla gordiim. Bu
kayitlardan bazilarindan bahsetmek istiyorum. Bu kayitlarda mugamlarda séylenen tasnifler oldugu gibi, yapilan
tasnifler de bulunmaktadir.
Oncelikle Azerbaycan Cumhuriyeti Devlet Kayit Arsivi'nde saklanan Islam Abdulliyev'in icrasindan "Sattarhan”

tasnifinden bahsetmek istiyorum:
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Tablo 1. Islam Abdullayev "Sattarhan” tasnifi

Arsiv No: 539 Soyad1: Abdullayev Belge Tiirii: Gramofon
Adr: Islam Kayit yeri: Gramofon konser kaydi
Uretim No: GC-11-12128, Baba ad1: Abdul
12131
Belgenin adi/Siiresi: Maiiellif/Tasnif Sanatgr: Tar ve kemanca egliginde tasnif sdyliiyor:
Sattarhan/03:05 Islam Abdullayev
Derleyen: N.Rchimova Kayit tarihi: Bilgisayara aktaran: N.Rehimova
25.10.2010

Bu siniflandirmanin ge¢misine bir géz atalim:

Sattarhan Karadag ilgesinde dogdu. 20. yiizyllin baginda Tebriz'de gerici Muhammedali $ah rejimine kargi
halkimizin 6zgiirligi icin miicadele eden ganli kahramanlarimizdan biriydi. Tarzan Gurban Pirimov, sarkic Islam
Abdullayev ile birlikte Memmed Said Ordubadi'ye ithaf edilen "Sattar Han" sarkisini besteledi. Bu eser miizik
tarihimize "Sattarkhan Siniflandirmasi” adiyla ge¢mistir. Bu ¢aligma Islam Abdullayev, daha sonra Halk Sanatgist Alim
Gasimov (1957) ve digerleri tarafindan gergeklestirildi. Bazilart "Sattarkhan siniflandirmast” ile "Gachaq Nabi” sarkis
arasinda melodik benzerlikler olduguna dikkat ¢ekiyor (Web 1).

Islam Abdullayev'in gergeklestirdigi "Sattarkhan smniflandirmasi”, 1909 yilinda "Grammofon Concert Record"
anonim girketi tarafindan bir gramofon saftina kaydedilmistir. Ve bu kayit, Azerbaycan Cumhuriyeti Devlet Ses Kayit
Arsivi'nde (Arsiv No: 1539) muhafaza edilmektedir. .

Bahsetmek istedigim bir sonraki kayit Alasgar Abdullayev'in (1866-1929) yaptgt "Mahur" tasnifidir.

Tablo 2. Alasgar Abdullayev “Mahur” tasnifi

Arsiv No: 1819 Soyad1: Abdullayev Belge Tiirii: Gramofon
Adzr: Alasgar Kayit yeri: Ekstrafon

Uretim No: 15335, 15336 Baba ad1: Baba

Belgenin adi/Siiresi: Miiellif/ Tasnif Sanatg1

Mahur/03:10 Alasgar Abdullayev. Ona eslik ediyorlar:
Tarda - Tevos Balayan, Kamancha-
Moses Qulyan

Derleyen: N.Rehimova Kayit tarihi: 18.01.2012 Bilgisayara aktaran: N.Rehimova

Halk arasinda Sakili Alasgar olarak bilinen Alasgar Abdullayev, Azerbaycan miizik tarihimizin gelismesine 6nemli
katkilarda bulunan 6nemli sanat¢ilardan biriydi. Tiflis ve Kiev'e davet edildi ve sesi gramofon saftlarina kaydedildi.
Alasgar Abdullayev'in séyledigi "Cahargah”, "Rast”, "Mahur-Hindi", "Zabul-Segah", "Rahab", "Sustar”, "Hasar",
Gurban Primov (1880-1965) ve Sasha Oganezashvili (1889-) esliginde 1932).Mugamlar ve tasnifler gramofon
govdelerinde muhafaza edilmistir..

Ayrica yukaridaki tabloda verilen "Mahur” siniflandirmasi, Kiev'deki "Ekstrafon” plak sirketi tarafindan
gramofon govdesine yazilmistr. Ve bu kayit Azerbaycan Cumhuriyeti Devlet Kayit Argivi'nde (Arsiv No:
1539) muhafaza edilmektedir.
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Bagka bir kayit: "Cargah” siniflandirmast.

Tablo 3. "Cargah" tasnifi
Arsiv No: 165

Soyadi: Mutallimov Belge Tiirii: Gramofon
Adz: Mutallim

Baba adi: Keble

Kayit yeri: “Aprel” z-du
Kayit tarihi: 1961

Uretim No: 33D - 14643,

33D - 14644
Belgenin adi/Siire: Miielllif/ Tasnif Sanatgr: Aliaga Guliyev'in rehberligide
Cargah/02:28 enstriimantal bir topluluk egliginde

Mutallim Mutallimov

Derleyen: R. Huseynova Kayit tarihi: 29.03.2010 Bilgisayara aktaran: N.Rehimova

Mutallim Mutallimov (1909-1981), Karabag mugam ekoliintin degerli temsilcilerinden biridir. 1930'dan itibaren
Azerbaycan Devlet Filarmoni Orkestrasi'nin solisti olarak sahneye cikti. Repertuar segimine dikkatle yaklagmus,
mugamlari okumus ve sesine uygun tasnifler yapmustir. M. Mutallimov 1930'lu yillardan itibaren Bakii'de ADF'nin
solisti olarak ¢aligmis ve kapsamli konser faaliyetlerinde bulunmustur.

Mugamlara egsiz bir hassasiyetle yaklagti. Boylece "Segah” mugaminin versiyonlar: ince lirizmiyle, "Cahargah" ve
"Orta Mahur” mugamlar1 ise miicadele ruhuyla anilir. M. Mutallimov'un repertuarinda "Cahargah", "Orta Mahur”,
"Bayati-$iraz’, "Mirza Hiseyin Segahi’, "Sur" mugam-destgahlar1 6zel bir yere sahipti. Ayni zamanda,
stniflandirmalarin yetenekli bir icracist olarak da biliniyordu; ¢ogu zaman bir dizi seklinde, yani "Rast” veya "Segah”
siniflandirmalarint arka arkaya gergeklestiriyordu (Web 2). Aliaga Guliyev'in (1917-1998) liderligindeki ¢alg:
toplulugunun repertuarindan kaydedilen "Cahargah" tasnifi, yapugt tasnifler arasinda 6ne ¢ikiyor.

Bahsedecegim son siniflandirma Alibaba Memmedov'un (1929-2022) "Hisar" siniflandirmasidir.

Tablo 4. Alibaba Memmedov — "Hisar” tasnifi

Arsiv No: 616

Soyadi: Memmedov

Belge Tiirii : Gramofon

Kutu No

Adz: Alibaba

Yazilma yeri : Bakii

Uretim No: 33D -

Baba ad1: Balaahmad

Yazilma tarihi: 1967

00020479, 00020480
Belgenin ad1/Siire: Miiellif/Tasnif: Gazal - Aliaga Sanat¢i:  Memmedov  Esliginde:
Hisar/04:24 Vahid Ahmet  Bakihanov  liderligindeki

enstriimantal toplulugu

Yazilma tarihi: Bilgisayara aktaran: N.Rohimova

14.07.2010

Derleyen: N.Rehimova

Alibaba Mammadov'un besteledigi sarkilar ve besteler, halk tarzinda yazilmis gercek profesyonel sanat drnekleridir.
Azerbaycan Cumbhuriyeti Devlet Ses Kayit Arsivi'nde saklanan tasniflerinden "Hisar” tasnifinin olusum tarihine bir g6z
atalim: Saadat Tahmirazgizi "Bizim Ustad" adli kitabinda Alibaba hocanin "Bir" sarkisint yazdigini yaziyor. "Hisar"
tasnifi 6ncesinde Aliaga Vahid'in sozlerine gére "denasan” dediler ama bunu kasete kaydettiler. Alinmasina izin
vermiyorlar. Bunun nedeni ise buranin bir pub olmasidir. Sayin Alibaba bunun orijinal "Mukhalif" tizerine yazilmig bir
sarki oldugunu iddia ediyor. Bundan sonra "Cahargah” - "Hasar" (bazen "Hisar" olarak da anilir) tasnifine iliskin bir
tasnif olugturur. Bu siniflandirma ¢ok gegmeden ¢ok popiiler oldu, hatta biytik bestecimiz Vasif Adigézelov bile
"Azerbaycan” siiitinde siniflandirmanin bazi tonlamalarini kullandi (Sirinova, 2015:256].

Elbette bu tiir 6rneklerin sayist yeterliydi. Sadece 4 drnek vererek fikrimi kanitlamaya ¢alisum. Buradan onlarin
kayitlar1 dinlenerek ayni mugamin veya tasnifin farklt donemlerde farkli sarkicilar tarafindan nasil séylendigi
konusunda fikir olugturulmaktadir. Mugamin gelismesine zemin hazirlayan yéntem budur. Her sarkict sanatini stirekli

gelistirmeli, yeni yollar aramaly, bilgisini zenginlestirmelidir. Bunu yapmanin en dogru yolu usta sarkicilarin kayitlarin

443



Gulamova Tiirk Miizigi 3(4) (2023) 439-449

dinleyerek onlarin icra tarzlarini Ggrenip pratikte uygulamak ve bu sayede kendi icra tarzinizi yeni yonlerle
zenginlestirmektir.

Modern ¢agimizda, Sanat Caligmalari Doktoru, Profesér, Azerbaycan miizigi tizerine Internet projelerinin yazar1 ve
lideri, muzikle ilgili bilimsel-pedagojik, elestirel-kamusal, kiiltiirel-egitimsel yayinlarin bag editorii ve yayincis: Tariyel
Memmedov'un 6nderliginde "Miizik Diinyast” dergisi, Tariyel Memmedov'un "miizik atlast” projesi olusturuldu.
Burada, 2003 yilindan bu yana, T. Memmedov liderligindeki "Miizik Diinyasi" yarauct ekibi, halk miiziginin
toplanmasi, incelenmesi, yazilmasi, haritalanmasi, sistemlegtirilmesi ve kataloglanmasi konusunda amagli caligmalar
yuriitmektedir. Multimedya iiriinii bigiminde sistematik bir bicimde Azerbaycan geleneksel miiziginin bir veri tabanini
olusturmay1 bagardilar.

Ancak siniflandirmalarin notasyonu sorunu uzun yillardir fiili bir sorun olarak ¢oztilememistir.

Halkimiz arasinda kadim bir gegmise sahip olan Azerbaycan tasnifleri yaygin olmasina ragmen, bu tiirtin bilimsel ve
miizik-teorik incelemesi tizerine ¢ok az bilimsel eser yazilmistir. Elbette bunun sebebi oncelikle siniflandirmalarin
notasyonunun olmayisidir. Ancak simniflandirmalarin toplanmasi, not edilmesi ve teorik olarak incelenmesi
giniimiiziin 6nemli konularindan biriydi ve 6zel aragtirmalar gerektiriyordu. Mugam icrasi ve 6gretimi sozlii temellere
dayansa da mugam tiirlerinin notasiz bilimsel-teorik incelenmesinin miimkiin olmadigini kabul etmeliyiz. 20. ytizyilin
ikinci yarisinda Azerbaycan mizikolojisinin gelismesine biiytik katkilarda bulunan taninmig bilim adami Profesor
Ramiz Zohrabov (1939-1917), tinlt sarkicilarin icralarindan 100 siniflandirmayr notaya alarak bu sorunu ilk kez

¢Ozmiugtir.

Fotograf 4. Sanat Caligmalart Doktoru, Profesér Ramiz Zohrabov

Azerbaycan sozlii geleneginin profesyonel miizisyenleri olan usta sarkicilarin biyiik ¢ogunlugunun sark: ve tiir
yaratictligma sahip oldugunu belirtmek gerekir. Bilindigi gibi sarkicilarin yaraticiligr sozlii geleneklere dayali olarak
sekillenip gelistigi icin sarkicilar, olugturduklari siniflandirmalart bir konserde veya partide soyleyerek dinleyicilere
sunarlar, daha sonra bu siniflandirmalar hafizada kalir, hafizaya girer. Diger sarkicilarin repertuvari okunup halk
arasinda yayiliyor.

Bildigimiz gibi Sovyet doneminde sarkicilarin olusturdugu siniflandirmalar tiirkiiler olarak sunulurdu. Bu nedenle
siniflandirmalarimizin - gogunun  yazarlari  bilinmemektedir. Zaten modern zamanlarda ses kayit tekniklerinin
gelismesiyle birlikte bu siniflandirmalarin yazarlart da taninmaya baglanmustir.

Her ne kadar biittin sarkicilarin yaratciligt mugam ve sinuf icrasina dayalt olsa da ¢ok az sayida sarkicinin sinuf
bestecisi olarak bilindigini dikkate alirsak. Bu arada Jabbar Garyagdioglu, Seyid Susinski, Han Susinski (1901-1979),
Mirza Mahammadhasan (1831-1907), Hacibaba Hiiseyinov (1919-1993), Gulu Asgarov (1928-1987), Islam Rzayev
(1934-2008), Abulfat Aliyev (1926-1990), Alibaba Memmedov (1929-2022), Arif Babayev (1938) ve digerleri.
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Fotograf 6. [slam Rzayev (1934-2008)
Ramiz Zohrabov, 20. yiizyilin ikinci yarisinda ilk kez siniflandirma tiirine yeni bir yénden yaklasmistir.
"Azerbaycan Siniflandirmalart” adli kitabinda, Azerbaycan'da ilk kez riiyanin agirligina baglt olarak siniflandirmalarin
ol¢tistind incelimigtir ve muzik ile siir dili arasindaki etkilesimi ortaya koymustur. Bu da siniflandirmalarin tonlama

dramaturjisinde hem moment sisteminin hem de ctimle agirliginin 6nemli bir rol oynadigini kanitlamakradur.

Fotograf 7. Ramiz Zohrabov “Azerbaycan tasnifleri” kitab:
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Yazarmn, 100 siuflandirma Srneginin notasyonu tizerinde, siniflandirmanin siirsel metnini yazan sairin,
siniflandirmay1 icra edenin veya yazarinin adini vermemesi dikkat ¢ekicidir. Ancak kitabin sonundaki “Serhler”
kisminda (Zokhrabov, 1983: 316-325] her tasnifteki manzum metnin mellifinin ve icracisinin adini, hangi mugam
¢algisindan alindigini belirtmis ve hatta bazi siniflandirmalar bagimsiz olarak yapildi. Alibaba, Memmedov'dan 100
siniflandirmadan yalnizca 3'tintin yazari olarak bahsediyor. Diger 97 tasnifin kim tarafindan olusturuldugu
belirtilmemistir. Elbette Sovyet doneminde, 1983'te Moskova'da yaymlanan bir kitapta bu tiir bilgilere yer vermek
imkansizdi. Ancak bu siniflandirmalar usta sarkicilarimizin icralarindan kayit altna alinmistr ve muhtemelen Ramiz
Bey, bunlarin ¢ogunun bizzat o sarkicilar tarafindan bestelendigini ¢ok iyi biliyordu.

Bu sorun uzun yillar miizik kiilttir hayatumizda devam etmigtir. Sunu da belirtmeliyim ki, 1930'lu ve 40'lt yillardan
baglayarak kayit altina alinan ve yayimlanan tiirkii koleksiyonlarimizda yeterince siniflandirma mevcuttu ancak tiim
miuzik Ornekleri tirkii olarak verilmistir. Ancak mizikologlarin = siniflandirmalara  yonelik ¢aligmalarinda
siniflandirilmis ve sézlii tiirkiilerin yan yana incelendigini, aralarindaki ortak ve farkli 6zelliklerin aragtirildigini
gormekteyiz. U. Hacibeyli (1885-1948) "Azerbaycan musiki hayatina genel bir bakis" adli makalesinde tasnif tirtini
sOyle tanimlamigtir: "Tasnif belli bir ruh halidir, sézleri ¢ogunlukla gazellerden alinir ve ortasinda veya sonunda
okunur. ait olduklar1 destgahlarin; bu stire zarfinda sarkict tefle sarki sdyleyip vuruyor. Bilesimlerin cogu, 3/4 veya 3/8
ve ¢cogunlukla 6/8 olan tek parcalt havalardan olugur ve agirdir. Azerbaycan'da ¢ok sayida Farsca ve Tirkee tasnif
vardir” (Hacibayov, 1985:189).

U. Hacibeyli'den sonra M. C. Ismayilov (1912-1994) "Azerbaycan Halk Miizigi Tiirleri" adli bilimsel ¢aligmasinda
hem tiirkiileri hem de siniflandirilmus tiirleri tanimlamustir (Ismayilov, 1984:100). M.C. Ismayilov'a gére lirik sarkilar
tiri mizik folklorunda 6zel bir yere sahiptir. Yazar ayni zamanda her tirkii tiriintin igerik ve mizik dilinin
ozelliklerini de ortaya koymugtur. Bunlardan bazilarina deginelim: Azerbaycan tiirkiilerinde melodi siirsel metinle
yakindan iligkilidir, sarkilar renkli karakterdedir. Melodinin ifadesinde monofonik dogas: biiyiik rol oynar, sarkilarda
zengin melizmatik kullanilir. $arki melodilerinin yapisinda Lad-makam ¢ok 6nemlidir. Sarkilarin metro ritmik
ozellikleri zengin ve 6zglindiir. Ana metni, dubait, bayati vb. eklemeyin. halk siiri bicimleri. Bu formlar katt kafiyelidir,
kadanslarda "ay", "hey", "aman", "bebek" kelimeleri kullanilir (Ismayilov, 1984:39)

Bu ozellikler tiim sarki tiirleri igin tipiktir. M.C. Ismayilov da siniflandirmalari sarki karakterinin vokal-
enstrimantal mizik tirleri olarak nitelendirmis ve smniflandirmay1 sarkilardan ayiran &zellikleri géstermistir.
Dolayistyla tasnifin metni klasik siir tiirti olan gazelden olugmaktadir. Siniflandirmalar genis ve ¢ok pargalt yapidadir.
Muzikal icerik ve karaktere gore siniflandirmalar romantizm formuna daha yakindir. Siniflandirmalarin kékeni,
kullanimi, vokal-galgisal mugamlarla yakindan ilgilidir. Tasniflerin adi metnin igerigiyle degil, bu mugamin veya beste
icinde yer alan ve bunlara dayanan diger mugam veya béliimlerin adi ve miizikal icerigiyle ilgilidir. Ornegin, "Il"
stniflandirmast, "Sur” siniflandirmast vb.

M.C. Ismayilov da s6yle dnemli bir hususa deginiyor. Miizik agisindan bakildiginda tasnifler 6yle bir 6zellige sahip
ki, dayandig1 mugamin gam, melodik-tonasyon, metro-ritmik gibi tiim 6zelliklerini tam olarak yansitiyor.

Siniflandirmalar liriktir, bazen dansa benzer. Siiflandirmalarin hem makineler igerisinde hem de bagimsiz olarak
yapildigint da belirtmek gerekir. Bu bakimdan ders destgahtan ayri1 icra edilse bile mugam boliimiiyle birlikte séylenir
(mugam bolimii genellikle dersin baginda veya ortasinda soylenir).

Bilindigi gibi klasik tasniflerin metinsel temelini gazeller olusturur. Ayni zamanda tasniflerde beyit, bayat, garayli ve
diger lirik siir ttirleri de kullanilmaktadir. Tasniflerle lirik tiirkiiler arasindaki ortak yonlerden biri de budur.

Yani, tim bu farkliliklara ragmen uzun yillar boyunca sarkilarin ¢ogu tiirki gibi seslendirilmigtir. Zaten 1990'li
yillarda Azerbaycan bagimsizligini kazandiktan sonra halk mugam icracilarinin yazarlik sorunlart ortadan kalke.
Béylece pek ¢ok sarkicinin siniflandirmalari isimleriyle birlikte ayri ayr1 yayinlanmaya bagland.

Oncelikle Alibaba Memmedov'un siniflandirmalarindan bahsedebiliriz. Sarkicinin sarkilart ve siniflandirmalars
hakkinda bilgi, V. Aliyev'in 2000 yilinda yayimnladigi Alibaba Mammadov'un "Sarkilar ve Siniflandirmalar” kitabinda
yansitilmaktadir (Aliyev, 2000).
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Fotograf 9. Alibaba Memmedov 1930-2022

Bir diger siniflandiricr ise onurlu sanatgi, Felsefe Doktoru, Profesér Giilnaz Abdullazade ve Sanat Aragtirmalari
Felsefe Doktoru'dur. Dogent Telman Ganiyev'in "Alibaba Memmedov'un Siniflandirmalart” (Abdiillazade, 2007:50)
adli kitabi yayinlandi;; burada yazarlar, sarkicinin bir takim siiflandirmalarina dikkat ¢ekti. Bu notasyonlu
siniflandirmalar sarkicinin tiim siniflandirmalarini igermemektedir. Bu siniflandirmalar metodik bir 6gretim aract
olarak tasarlanmigtir. Boylece sarkicimiz ve usta sarkicimiz yazdig: tasniflerde mugamlarin 6nemli béliimlerine 6zel bir
icra metoduyla deginmektedir. Bu durum siniflandirmalarda bu béliimlerin yansiulmasinin 6nemini bir nevi ortaya
koymaktadir. Burada derlenen siniflandirmalar ilk kitap olarak sunulmaktadir. $arkicinin 13 siniflandirmasi, ilk defter
gibi koleksiyona da yansiyor.

Ayrica T. Ganiyev'in usta garkict Alibaba Memmedov'un icrasindan yazdigt 100 gizli not da Haydar Aliyev Vakfi
tarafindan yayimlandi.

Arif Babayev'in profesyonel bir mugam sanatgist olarak yaraticiligi pek ¢ok kisi tarafindan bilinmemektedir. Giizel
bir mugam icracisi, bestecinin sarkilarini kendine 6zgii yorumuyla seslendiren sarkict ve tasnif ustast olarak taninir.
Sanatginin icrasi, sarki ve tir yaraticiligr milli miizigimiz agisindan ayni derecede degerlidir. Mesleki mugam icrasinda
bilinen tasniflere yeni bir renk katmakla kalmamus, yeni tasniflerin olugmasina da sebep olmustur.

Arif Babayev, tiirkiileri ve klasik yaratciligy, sarkicilarin repertuarini onlarca yeni ve giizel 6rneklerle zenginlestirdi.
Bu sark: ve siniflandirmalart kendi icrasindan, eski, orta ve geng nesil sarkicilardan defalarca duymus olsak da ne yazik
ki yazarinin Arif Babayev oldugunu bilmiyorduk. Arif Babayev 30'a yakin sarki ve bestenin yazaridir. 2012 yilinda
sarkicinin bir¢ok sarkist ve siniflandirmast toplanip notalar halinde yayinlandi. Koleksiyonun ad: "Arif Babayev'in
sarkilar1 ve siniflandirmalart”. Sanat¢inin farkli yillarda olusturdugu sarkilar ve siniflandirmalar, Azerbaycan Milli
Konservatuart rektor yardimcist, onursal 6gretmen, felsefe doktoru, profesér Malik Guliyev ve konservatuar

profesorii, onur sanatgist, besteci Faig Nagiyev tarafindan yazip bestelenmigtir.
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Fotograf 10. Arif Babayev (1938)

Onun sinuflandirmalarinin birgogu, 2018 yilinda Jala Gulamova ve Saadat Verdiyeva tarafindan ortaklaga
olusturulan "Arif Babayev'in Azerbaycan halk sanat tarihindeki rolt" (Gulamov ve Verdiyeva, 2018) ders kitabinda
kapsamli bir sekilde analiz edilmistir (Gulamov ve Verdiyeva, 2018:88).

Saadat Verdiyeva'nin "Islam Rzayev'in besteledigi sarkilar ve siniflandirmalar” adli yontem kitabi (Verdiyeva, 2018) 2018
yilinda yayimlandt. Islam Rzayev'in yazdig1 sarkilarin ve siniflandirmalarin notasyonu ve analizi burada verilmektedir.

2018'de bagka bir kitap heyecani yagadi. Bu, Nigar Cevadzade'nin bytik sarkicimiz Agakhan Abdullayev'e dair yazdigy, tiirki
olarak bildigimiz ancak bizzat sanatg1 tarafindan bestelenen eserlerinin tasnifleri hakkinda bilgiler igeren "Ytizyillardan Kalan
Bir Ses” adlt monografi ve hatta bir katalogdur (Javadzade, 2018).

Azerbaycan Cumbhuriyeti Devlet Ses Kayit Arsivinde saklanan siniflandirmalarin listesi verilmigtir.

Goruldugi gibi besteciler ve miizikologlar tasnif notalarinin uygulanmasinda aktif olarak calismig, 6nde gelen
sarkic1 ve sanatgilarin mugam icrast geleneklerinin korunmasinda 6nemli ¢aligmalar yapmuglardir. Mugam ¢alismas:
yapan muzikologlarin ¢ogu durumda basili notalar kullandiklarint belirtmek gerekir. Bu, bu notlarin bilimsel-pratik
6nemini dogrulamaktadir.

Ayrica bir konuya da deginmek isterim ki, yillar 6nce bu siniflandirmalart yapan sarkicilarin ¢ogu artik hayatta
olmadigindan, yayimlanan koleksiyonlardaki siniflandirmalarin dogru olup olmadigi sorusu hala tartismali bir sorun
olmaya devam ediyor.

Bir bagka sorun ise, giiniimiizde bile herhangi bir mugam destgahi ¢alinirken hangi sairin giirsel metnine dayandig,
hangi sinifin veya rengin yazarinin kim oldugu asla séylenmemektedir. Bu aramizda bir gelenek haline gelmis gibi
goriiniiyor ve ne yazik ki bugiin bile bu gelenegi bozamiyoruz.

Dolaystyla bahsettigimiz alanda pek ¢ok sorun ¢oziilmis olsa da bazi sorunlar hala devam ediyor. Belirlenen sorun -
kayit, notasyon ve siniflandirmalarin arastirilmasi, Azerbaycan miizikolojisinin en etkili dalidir ve giderek daha fazla
bilimsel ilgi ve ilgi cekmektedir. Umit ediyoruz ki ele aldigimiz alan, bu alanda calistlan problemler XXI. yiizyilda

¢6ziimini bulacakur.
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Azerbaijani Tasnif: audio recording, notation and study of national rhythmical

melody
Abstract
Recordings and sheet music are considered the main source in studying our art of mugham. The collection, notation,

and publication of mughams by eminent mugham connoisseurs have led to the spread and recognition of mugham
around the world and the increase of its fans. In modern times, recording, notation, and study of the tasnif (national
rhythmical melody) creativity in the art of singing and the study of its role in the development of professional musical
culture with oral tradition of Azerbaijan are among the current issues in modern musicology. Recordings and sheet
music are considered to be the main sources for studying our mugham art as well as tasnif (national rhythmical
melody). The novelty of the work is that for the first time we have obtained the catalogs of numerous tasnif (national
rhythmical melody) from the State Audio Recording Archive of the Republic of Azerbaijan and have included several
examples of them in the article and conducted research. Most of the master singers, who are professional musicians of
the oral tradition of Azerbaijan, have the creativity of songs and tasnif (national rhythmical melody), and they
presented the tasnif (national rhythmical melody) they created to the audience by singing them at a concert or party,
after which those tasnif (national rhythmical melody) remained in memory, entered the repertoire of other singers,
were sung and spread among the people. In our article, we set ourselves the main goal of researching the tasnif
(national rhythmical melody) genre of master craftsmen’s mugham traditions in the context of the general
development of Azerbaijani culture, sound recordings and notation, and tried to reflect it with examples. Azerbaijani
composers and musicologists have conducted a number of studies related to the study of the tasnif (national
rhythmical melody) genre. Based on those studies, we have characterized the features of the tasnif (national rhythmical
melody) genre and looked at their main features in the scientific works dedicated to tasnif (national rhythmical
melody). In our research, we have investigated the side-by-side study of classical and lyrical folk songs and the common
and different features between them. In the article, we got acquainted with the catalogs related to the tasnif (national
rhythmical melody) genre stored in the State Audio Recording Archive of the Republic of Azerbaijan, among them,
we talked about the tasnif (national rhythmical melody) genre of 4 performers — “Sattarkhan” performed by
Abdullyev Islam, “Mahur” performed by Abdullayev Alasgar, “Chahargah” performed by Mutallimov Mutallim, and
“Hisar” performed by Mammadov Alibaba, and looked at the history of their tasnif (national rhythmical melody)
genre, we noted in which year they were archived, by whom they were accompanied, on which mugham they were
written, in terms of volume and scale, they were sometimes performed like folk songs, and we analyzed them in terms
of form, genre, and character. Our conclusion is that on the basis of listening to their recordings, an idea is formed
about how the same mugham or classification was sung by different singers in different periods. In our research, we
listened to the recordings of master singers and tried to find out their performance style and how much it was used in
practice. For many of our master singers, listening and mastering recordings has been a real school of craftsmanship.
Listening to and benefiting from the recordings of master singers during the years of study and after entering
independent creativity we can give good results to further improve the performance.

Keywords: mugham, dastgah, tasnif, kamancha, singer, notation, sound recordings
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Makale Bilgisi Oz

Gelig: 26 Kasim 2023 Tirkiye’de geng kusagin modernlesmesiyle birlikte geleneklere baglt olunmas: ve toplumda 6nemli
Kabul: 28 Aralik 2023 bir vizyon olusturan geleneksel kiiltiiri temsil eden sanatkarlara odaklanilmast her gegen giin
Online Yaym: 30 Aralik 2023 artmaktadir. Bu artigin ve odagmn en Onemli sanat figiirlerinden birisi de kadindir. Tirk

Anahtar Kelimeler toplumunda kadin hareketlerinin degisen tarihi seriiveninde, kadinin toplumsal roliiniin daha fazla

Agik Veysel Satiroglu
Kadin
Maizikoloji

irdelenerek ge¢misten bu yana kadin kimligindeki degisim ve bakis agilarinin aragtirilmast 6nem
tasmaktadir. Bu galismada, Tiirk diinya ozani Agtk Veysel Satiroglu'nun geleneksel kiiltiiriimiiz
icerisinden modernlesme stirecimize kadar énemli izler ve mesajlar biraktig1 eserlerinde, evrensel

Ozan diinya goriisii igerisindeki kadina verdigi deger ve bakis acisi da geng kusagimiza Snemli katks

Siir
Tiirkii

saglayacagl icin incelenmeye deger bir konu olarak aragtinlmistur. Bu aragtrma ile birlikte,
tilkemizde kadinin degeri ve 6nemi ile ilgili aragtirmalarin az olmas: sebebiyle de ozanin gelecek
kugaklara aktardig1 kendi goniil géziiyle yasadig: yillarda kadina atfettigi duygular: ortaya ¢ikararak
kadin temalarmin toplumsal cinsiyetteki yerini ve toplumlart nasil etkiledigine dair amaglar
hedeflenmektedir. Tiirk ozanimizin birlik, beraberlik, vatan, millet ve insan sevgisiyle gozleri
gormeden sadece kalp goziiyle modern diinyamiza aktardigi siirlerindeki kadin temalars
incelenmistir. Aragurmada nitel aragtrma yontemine bagli olarak betimsel yontem igerisinde
somantik agidan kadin temalart sdylem analizine bagli olarak analiz edilmigtir. Ornekleme
yonteminde ozanimizin suana kadar ortaya ¢ikmamig giincel verilere gére toplam 173 adet siirin
dokiimanlar1 da tespit edilmigtir. $iir dokiimanlarinin timiine ulagilmasiyla birlikte, 122 siirinin
kadin temalari analiz edilerek, icerisinde gurbet, giizellik, ask, mistik ask, ayrilik, sadakat, annelik
gibi temalarda siiflandirilip, gelecege kadinin toplumsal roliindeki Snemine isaret eden misralara
aciklik getirilmistir. Bu ¢alisma sonucunda, tiim siirlerindeki tabiatta gérmeyen goziiyle dnemli
tespitlerde bulunan diinya ozaninn, yine siirlerini gérmeden sadece goniil goziiyle bir sevgiliyi,
anneyi, kiz ¢ocugunu ya da bir kadini gériiyormus gibi tasvir ederek eserlerine yansittigs
gortlmektedir. Bu ¢alisma ile birlikte, ozan Agik Veysel’in tiim siirlerindeki kadin figtirleri sosyal rol
kuramlarindan yola ¢ikilmigtir. Sonuglarda ise, ozanimiz Tirk toplumunun toplumsal cinsiyet

konusunda gelecege saglam adimlarla ulagabilmesi i¢in toplumsal agidan birlik ve beraberlik
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gliftenin 6nemi, kadinin sanattaki yeri ya da toplumsal cinsiyette kadinin konumu ve sosyal
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etkilesimlerini hem eserlerinde hem de evrensel diinya gortgleriyle objektif olarak eserlerinde yansitarak
sunmaktadirlar. Ttrkiye’de gen¢ kugagin modernlesme siireglerinde geleneklere odaklanilan ve geleneksel kiiltiirii
temsil eden sanatkdrlarin eserlerine agirlik giinden giine artig gostermektedir. Bu bilim odagimnin en 6nemli sanat
figiirlerinden birisi de kadin oldugu i¢in giiniimiiz Tirkiye’sinde toplumsal cinsiyet konulu aragtirmalarin geleneksel
degerlerimizden faydalanilarak ortaya ¢ikarilmasi gelecek kugaklarimiza somut veriler saglayabilecegi digiiniilmektedir.
Giintimiizde kadin veya erkek kavramlarinin dilimizde yaygin kullanimlarindan biri kiginin biyolojik ifade ile disi ya da
er oldugunu ya da toplumlarin o kisiye ytikledigi rollerle sekillendirdigi anlamlar olarak kullanilmaktadir. Bu anlamlar
birbirinden bagimsiz olarak ayrilmaktadir. Birinci anlaminda biyolojik kavram olarak her bireyin dogdugu cinsiyet yani
er veya disi olarak dogustan gelen 6zelliktir. Diger kavramda ise toplumsal boyuttaki cinsiyetin giindelik hayatimizdan
bireye verilen 6zelliklerden kaynaklandigi bu siirecin bir nesnesi olarak gértilmektedir. Yani bireyin tutum ve davranist
kadin-erkek, disi ya da er olmast toplumlar agisindan farkli ayrimi meydana getirmektedir. Genellikle de toplumlar
dogustan gelen biyolojik cinsiyete gore bireylere davransglar 6rgiitii yiiklemeye calisirlar (Vatandas, 2011, s. 30).

Aragtirmalara gore toplumsal cinsiyet konusunun tam olarak ne oldugu ile ilgili sosyoloji disiplininde farkli
kuramlar ortaya ¢ikmistir. Bu kuramlar kadin ve erkek farkliliklarinin kaynaginin rol dagilimlarina iligkin tarihsel
stiregte biyolojik, sosyolojik ve feminist goriisler olarak gruplandirimustur. Ik Albert Bandura tarafindan sosyal
6grenme kurami olarak literatiire kazandirilmistir. Bu kuram toplumsal cinsiyete iliskin davraniglarin dogustan degil de
ogrenilerek sonradan kazanildigini ifade etmektedir. G6zlemin 6nemli oldugunu vurgulayan bu kuram ayni zamanda,
kadin ve erkegin farkli rol kaliplart igerisinde davranig sergilemesini ancak ve ancak toplumlar icerisinde erkek ve
kadimnlarin gézlemlenmesiyle ortaya ¢iktigint temsil etmektedir. Sosyal ¢evrenin de kadin ve erkek rollerini belirlemede
olduk¢a 6nemli oldugunu savunur. Genellikle bu kuram Edimsel kosullanma, Model alma ve taklit olmak tizere iki
6grenme metodu tizerinde odaklanmaktadir. Birinci metoda gére, edimsel kosullanma temel 6grenmenin bir segenegi
olarak dogrudan bireylerin deneyimlerine dayanmaktadir. (Bandura, 1977, s. 3). Ayni zamanda bu metoda gére
pekistirecler olarak karsimiza ¢ikan, “toplumsal cinsiyet baglaminda wygun kabul edilen davranislar karsisinda
onaylama, giiliimseme, ilgi gosterme, Gvgii ve tesvik etme gibi toplumsal pekistivegler bireylere istenilen davranisin
kazandirilmas:” (Bayrakei, 2007, s. 201) yoniinden faydalari oldugu goriilmektedir. Diger model alma ve taklit
metodunda da, cevresel faktorlerle agiklanmaktadir. Kuramciya gore, sergilenen ¢ogu davranig kaliplarinin Steki
bireylerin davraniglarint gézlemleme ve taklit etme yollartyla edinilmesi ifade edilmektedir. Bandura’ya gore ti¢ farkli
ogrenmeyi etkileyen model vardir. (1) Canlr model, (2) sembolik model ve (3) sozlii direktifler” (Bandura, 1977, s.5).
Kuramci modelleme yonteminin sadece benzesim etme sekliyle ortaya ¢ikmadigini, toplumsal cinsiyet farkliliklarinin
da bu yontemi meydana getirmesinde etkili oldugunu vurgulamaktadir. Yapilan modelleme en az bireyin kendi
cinsiyetine iliskin kaliplar1 6grenmesi agisindan oldugu kadar, karsi cinse uygun davraniglari 6grenmesi agisindan
onemlidir. Sosyal 6grenme kuramina gore, cinsiyet rol beklentilerinin agik olarak tanimlandigr ve kati olarak
uygulandigr toplumlarda, belli bir cinsiyetteki tiim modellerin davranglarinda yogun bir tutarlilik gézlemlenmektedir.
Toplumsal cinsiyet rol davransglar: siiregleri, anne-babalar, 6gretmenle, yetiskinler ve ayni yagta bireylerin televizyon,
kitap ve diger temel alinan kaynaklardaki modelleri temel aldig1 gériilmektedir. Bu benzesim kaliplariyla birlikte model
alman davransglar geleneksel cinsiyet rollerini saglamlagtirarak kugaktan kusaga aktarilmasina olanak sagladigini ileri
stirmektedir (Keskin-Ulusan, 2016, s. 56-57).

Bu aragtirmada, sosyal 6grenme kuramindan yola ¢ikilarak Tirk toplumunun tarihinde kadin hareketlerinin
degisim stireglerini ve olmast gereken konumuna en biiyiik katki saglayan Diinya Filozofu olarak da anilan Sivas
Sivrialan kéytinde gozlerini agmig ozan A§1k Veysel Satiroglu’ dur. Diinya ozani Veysel eserlerinde, geleneksel
kaltirimiizin modernlesme siirecinde gérmeyen goziiyle yasadigi devirde eserlerinde kadina dair 6nemli mesajlar ve
bakis agilarini gelecek kugaklara birakmaktadir. Bu aragstrma ile birlikte ozan Veysel’in goniil goziiyle kendi siirlerinde

bir kadinin sevgili, es, anne ve kiz ocugu temalarinda yazdig birgok siiri glindeme getirilmektedir.
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Veysel $atiroglu’nun Hayat1

Bilindigi gibi Veysel gozleri gormeyen birisidir. Sol géziinti yedi yasinda bir ¢igek hastaliginda kaybetmistir. Cocuklugu
bu bakimdan ¢ileli ge¢mistir. Sagliginda, bu déneme ait hatiralariyla ilgili olarak sunlar1 nakleder

“Su kadariny batirlyyorum ki, giinesin 1siklarin: tutmaya ¢alisirdim. Babam; ‘Avugla oglum, bana getir.’
derdi. Ben de oynaya ziplaya, avuglayip babama getivirdim. Avucumu agip verecek bir sey bulamayinca
hayret ederdim. Koy yerinin eglencesinden ne olacak; babam beni bu sekilde eglendirirdi.” (Kaya, 2011, s.
21)

Veysel, giindelik yasamint bu sekilde devam ettirirken, ¢igek salgini diger ti¢ kardeslerine bulastigr gibi Veysel’e de
bulagir. Ancak bu ¢igek hastaligi diger kardeglerini 6ldiirtirken Veysel’in gozlerini kaybetmesine yol agar. Ozan gézlerini

yitirmesiyle ilgili su s6zleri ifade eder:

“Yedi yasini bitirip sekizine girdigim siralarda idi. Emmimin kariss Mubsine, bana iig etekli bir entari
dikmisti. Onu giyinip kendisine o cici elbiselerimle el Gpmeye gittim. Hava ok yagmurlu idi. Her taraf
camur deryast balindeyds. Yolda ayagim kayd: diistiim. Entarim camur iginde kalds. Kalktim gozyaglar:
iginde eve segirttim. Ertesi giin yataktan kalkamadim. Atesler iginde yaniyordum. Meger cigek
hastaligina tutulmusum. Cok gegmeden sol goziimde ¢rkan bir gigek ¢rbana yiiziinden o goziimii kaybettim.
Bir miiddet sonra da sag goziime perde indi. Sag goziimle 1511 ve aydinligs seziyor, fakat goremiyordum.
Artrk kiigiik kardesim beni elimden tutarak gezdiriyordu... Bir giin bana; -Miijde Veysel, dediler. Koye
kirlangic usaklar: gelmis, perdeli goziindi muayene edecekler. Hemen o giin babam “Kirlangig usag” tabir
edilen ve gozlerine perde inenlerin gozlerindeki perdeyi nesterle kaldiran bu bekimlers, eve getirdi.
Gozlerimi muayene ettiler. Sag gozimdeki perde kalkarsa, gorebilecegimi soylediler. Babama; -Bu
ameliyatin yapilmast igin yanimizda aletimiz yok. Cocugu Sivasa getirin, deyip gittiler. Babam
hazirliga baglads. Miisait bir giin Sivasa gidecek, sag gozimii agtiracaktik. Fakat Uln Tanr: bana
diinyayr zindan olarak bagislamas olacak ki, bir giin abirda dolasirken, okiizlerden biri, birden bire
baginy sol tarafa cevirdi. Boynuzu sag goziimii oydu. Ben feryatla disar: firladim. Babam ve etraftan
sesimi dwyanlar yanima geldiler. Konusmalarindan anladim ki, sag goziimii de ebediyen kaybetmistim.
O vakte kadar on iki yasina gelmis bulunwyordum.(age, s.22).

Ozan Veysel, goztinti kaybettikten uzun siirelerce “Kér Veysel” olarak anilmaktadir. Bu duruma bir miiddet sonra
kendisi de alismaktadir. “Kor diyenlere kizardim eskiden. Alistik artik, hig geliyor bana. Ben kir olmasaydim, coban
olurdum. Kor oldum Veysel oldum.” diyerek teselli bulmaya ¢alismigtir (age, s. 24).

Goruldiigii tizere ozan gozlerini kaybettiginde ¢ok hiiziinlii zamanlar gecirmistir. Ama buna ragmen hayat sevincini
kaybetmeyip kendini baglama ¢aligmalarina vererek o degerli musralar1 giintimiize armagan olarak birakmigtir.

Evliligi

Ozan Veysel'in duygusal hayatt ile ilgili kaynaklarda oldukga olumsuz durumlar gézlemlenmistir. Ornegi; Veysel, iki
kere evlendikten sonra babasinin, kendisi 6ldiikten sonra abisi dahil ona bakan kimsenin olamayacagini diigtinerek, en
iyi yolun Veysel’'in hemen evlenip ¢oluk-cocuga karigip kendisine ¢ocuklarinin bakmast oldugunu diigsiinmektedir. Aile
dostlarindan Esma isimli hanimla ozanin 1919’da evlenmesini saglamaktadir. Yaklagik Sekiz yil ile evli kalan Veysel’in
bu evlilikten bir oglu ve bir kiz1 olmugtur. Ancak Veysel’in sadece 10 giinlitk oglunu ve kizin da kaybeder. Veysel bu
agir durumlart yasadiktan sonra hemen akabinde 1921 yilinda annesi Giilizars, sekiz ay sonra da babast Ahmed’i
kaybetmeyle kargt kargiya kalir. Biitiin bu talihsiz kayiplardan sonra esi Esma iglerine yardimcr olmast igin tuttuklart
yardimcilariyla gece vakti evi terk etmigtir. Esma, kendisine ¢ok diiskiin olan Veysel’in, yapilan ihanete ragmen ozanin

olgun tutumu ile ilgili Giilag Oze sunlari ifade etmektedir:

“Veysel cok huysuzdu. Bana gegim vermez, kiskanir dururdu.. Gonliimle evlenmedim zaten. Onun
buysuzlugu, gereksiz kiskangligs beni kendisinden soguttu. Hiiseyin yakin komsumuzdu. Bize azap durdu.
Onunla anlastik. Zaman zaman birlikte bulusurduk. Veysel bunu sezinlemis, hatta birkag kez beni
uyarmagtr. Ben boyle bir seyi nasil disiindiigiinii soyledim. Zamanla bizim kagacagimaiz: bile diisiinmiai,
umudunu da kestigi olmugs. Hiiseyin'le kagtigimizda Bafraya ulastik. Cesmenin baginda coraplarimaz:
¢tkartip serinlenelim istedik. Corabimin ucundan beni rabatsiz eden bir seyler vards. Elimi sokup
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baktigimda, bize bir ay yetecek kadar para ¢ikti. Bunu Veysel koymustu. Beni ¢ok severdi. Kagarken

perisan olmasin diyerek koydugunu diisiinsirdiim bep.” (Kaya, 2011, s. 25).
Veysel’in pek ¢ok siirine ilham kaynagi olan Esma, 1981 yilinda vefat etmigtir. Kendini baglamasina veren ozan, Tekke
temizligi ile ugrasan Gdlizar ile tanisir. Giilizar Veysel ile evlilige ¢ok sicak bakmasa da evlenirler. Evliliklerinden 7
¢ocuklart olmustur ancak Hiiseyin isimli bebekleri birkag aylikken vefat eder. Veysel Giilizar’in limiinden sonra derin
bir tiziintilye kapilmistir. O sirada seferberlik dolayistyla arkadaglart askere alinir ancak Veysel askere gidemedigi i¢in
kadin ve yaglt erkeklerle stirekli birlikte oldugu ifade edilmektedir. Bu durum ozanin kendisini 4giklik geleneginde daha
¢ok parlamasint ve siirlerini halka duyuracag: platformlarda géstermesini saglamigtir. Sehir sehir gezen Veysel boylelikle
yiizlerce gence Turk’iin sazin1 ve Halk muzigini sevdirir ve 6gretmeye baglamistir. Bir¢ok il, ilge ve koylerde cesitli
konserler vererek sevilen bir ozan kimligi kazanmugtir.

Asik Veysel Satiroglu ve Kadin
Degerli diinya ozanmin ¢ok zor ge¢irdigi yillarda yasadigi talihsiz olaylarin hazin bir durumuyla kargt kargtya kalmast

onu belki de geriye biraktg eserlerinde gelecek kugaklara miras olarak samimi duygularini agik, sade anlaum giiciiyle
aktardigint birgok kaynakta gériilmektedir. Ozellikle Tiirk modernlegme siirecinde kadininin degisen toplumsal rolleri
ile ilgili ozanin eserlerinde kadina 6zgti temalarinin yagadigr tiim olumsuzluklara ragmen kadina estetik bir tavirla
yaklagimlart dikkat ¢ekici unsur olarak goértilmektedir. Bu aragtirma, Diinya ozani Veysel'in siirlerindeki kadin
temalarinin toplumsal cinsiyetteki yerini ve toplumlart nasil etkiledigine dair bir amagla hazirlanmugtir. Ulkemizde
kadmnin degeri ve 6nemi ile ilgili arastirmalarin az olmast sebebiyle de ozanin gelecek kugaklara aktardigi kendi goniil
goziiyle yagadigi yillarda kadina atfettigi duygular ortaya ¢cikarmak hedeflenmektedir.

Bu aragtirma, Ozanin siirlerinde yagadigr ve yansittgr misralar, Tiirk kadininin bireysel toplumsal rolii ve sosyal
sorumluluk anlayisini sosyolojik boyutlarda ele alinmasinin gelecek kugaklara farkindalik yaratmasi agisindan 6nem
tagimaktadir. Ayni zamanda kadinin toplumsal yasamdaki roliinii kapsayan aile, egitim ve sosyal yasamindaki konumu
agisindan O6nemli bir 6rnek tegkil edebilecegi 6ngorillmektedir. Bu baglamda, Tiurk diinya ozani A§1k Veysel
Satiroglu’nun geleneksel kiiltiirimiiz igerisinden modernlesme stirecimize kadar 6nemli izler ve mesajlar birakug: tiim
siirlerinde, evrensel diinya gortisti icerisindeki kadina verdigi deger ve bakis agis1 da gen¢ kusagimiza 6nemli katki
saglayacagt icin incelenmeye deger bir konu olarak aragturilmugtur.

Bu ¢aligma ile Veysel'in gormeyen gozityle yasadigt yillarda kadina kendi bakis agisindan kadina ve toplumsal
davranig rollerini incelemek adina da Sosyolojik olarak Veysel eserlerinde Tiirk kadininin degisen toplumsal rollerinin
seriiveninde kadinin konumunu, ona yiiklenilen estetik tutumunu, kadina verilen degerlerin bir pargasini anlamsal
analizlerle agiklanacakur. Ttrk diinya ozan A§1k Veysel Sauroglu’nun geleneksel kiiltiiriimiiz i¢erisinden modernlesme
stirecimize kadar 6nemli izler ve mesajlar biraktigr eserlerinde, evrensel diinya goriisti igerisindeki kadina verdigi deger

ve bakis agilarina odaklanilacakur.

Yontem
Arastirmanin Modeli
Nitel aragtirma yontemini tercih eden bu ¢alisma, Veysel siirlerinde gegen kadin ile ilgili temalar1 somantik yénden
anlamsal i¢erik analizi olarak incelenmistir. S6ylem analizi, metedolojik ve kavramsal unsurlardan meydana gelen sosyal
hayata dair bir perspektiftir olup, séylem tizerine diistinme (teorik ve meta-teorik 6geler) ve sdylemi datalastirma yolu
olarak karakterize edilir. Bu analiz yontemi sadece geleneksel metodolojilere bir alternatif olmayip, ayni zamanda bu

metodolojilerin i¢ine sokulmusg bakis agilarina karst bir alternatiftir (Wodak, ve Meyer, 2002, s. 43).

Dokiimanlar

Bu ¢aligmanin evrenini Tirkiye’de yer alan Tiirk Diinya Ozan’ A§1k Veysel Satroglu olusturmaktadir. Calismanin
orneklemini ise ozanin guana kadar ortaya ¢ikan ve ¢tkmayan 173 siirinin doktimanlari tespit edilip incelenmigtir. Bu
aragtirmada veriler aragtirmada kullanilan eserler Sivas iline ait yerel tirkdi kitaplarindan, kitiiphanelerden,

albtimlerden, egitimcilerden, kisisel arsivleri tarama yolu ile elde edilmistir. Caligmada Diinya ozani Veysel’in
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gliniimiize ulagmig ve ulagmamus siirleri tespit edildikten sonra, toplanilan 173 siiri aragtirmacinin kendisi tarafindan

tek tek okunup kadin temalar1 gruplandirilmigtir.

Verilerin Analizi

Soylem analizinin nesnesi yazili, sozlii ve sozsiiz icerikte olan metinlerdir (S6zen, 1999, s. 53). Séylem ¢6ziimlemesinde
ana amag, anlamlandirma ya da yorumlamadir. Bu aragtirmada da Tirk ozanimizin birlik, beraberlik, vatan, millet ve
insan sevgisiyle gozleri gérmeden sadece kalp goziiyle modern diinyamiza aktardigr siirlerindeki kadin temalart
incelenmigtir. Veysel’in suana kadar yazmis oldugu 173 adet siirinin semantik yénden sdylem analizinde 61 tanesinde

kadin figtirine rastlanmamigtir. Diger 112 siirin kadin temalarinin anlam yoniinden 7 grupta Gurbet, Giizellik, Agsk,

Sitem, Ayrilik, Sadakat, Annelik smiflandirilmasi agagidaki gibidir.

Bulgular ve Tartigma

Bu bolimde AgikVeysel Satiroglu’nun siirlerinde yer alan kadin kavraminin tematik incelemesi sunulmugtur.

Tema 1. Ozlem Duyulan Bir Varlik Olarak Kadin
Ozan Veysel’in 112 adet kadin temasi igeren siirlerinden 35 adeti gurbetlik, hasret, 6zlem gibi duygular iceren siirlerin

anlamlar1 agagidaki tablolarda igerik analizi ile gésterilmistir.

Tablo 1. “Kuge-i Vahdete Cekilsem Dursam” siirinin icerik analizi

Bir dert ehli bulsam derdim sdylesem
Bagimi sevdadan halis eylesem
Goniil bir giizeli sard: birakmaz

Tiikenmez bir sevda bulunmaz ucu
Hastayim derdimin yoktur ilact
Gonliimiin miract bagimin tact

VEYSEL ikrarini verdi birakmaz

If I found a troublemaker, I'd say I'd say
If I still act out of love with my head
The heart does not leave a beautiful wrapped

An inexhaustible end of love is not found

I'm sick, I don't have a problem with medicine
The heir of my heart the crown of my head
VEYSEL gave his confession as soon as he left

Kuge-i Vahdete Cekilsem Dursam If I Withdraw into the Kush-i Vahdet, If I | Ac¢iklama
Stop
Saskin bir haldeyim nasil eylesem I'm confused how to act Veysel, gonliinti  verdigi kadina

ulasamadigi icin duydugu ac1 ve
Szlemi vurgular.

Tablo 2. “Bilmem Hayal miydi Diig miiydii?” siirinin icerik analizi

Bilmem Hayal miydi Diis miiydii?

I don't know, was it a Dream or a Dream?

Agiklama

Bilmem hayal miydi yoksa dus muydu?
Goniil arzusunu buldu bu gece

Yalin kilig miydi bir ates miydi

Igerim koz ile doldu bu gece

Durmaz yanar gergeklerin ¢iragt
Yakin olur ehl-i agkin ragt

Golkoy oldu VEYSEL lerin durag:
Hayali kargima geldi bu gece

I don't know, was it a dream or was it a shower?
He found his heart's desire tonight

Was it a simple sword or was it a fire

My drink is filled with trump tonight

Durmaz yanar, the apprentice of the facts
It will be close to the race of ahl-i agkin
Golkdy has become the Veysel's stopover
The dream came to me tonight

Veysel’in sila 6zlemi duydugu
kadinina ayrilik acisini vurgular.

Tablo 3. “Deli Goniil Ne Gezersin” siirinin igerik analizi

Deli Goniil Ne Gezersin

What Kind Of Crazy Heart Do You
Travel

Agiklama

Yiice dagin meneksesi
Sesin giizeller negesi
Gonliimiin billur sigesi
Tasa ¢alsam kirllman mr?

Soyletme garip VEYSEL’i
Gihi uslu gahi deli
Candan sevdigin giizeli
Tenha bulsan sarilman mi?

Violet of the great mountain
The beautiful joy of your voice
The crystal bottle of my heart
If T hit a stone, will it break you?

Don't make me tell strange VEYSEL
Either good or crazy

The beauty you sincerely love

A hugif you find it secluded?

Veysel’in canindan ¢ok sevdigi
kadinina kavugma arzusunu, bir an
once gurbetligin bitmesini vurgular.
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Evvel benim idi simdi kagiyor
Varip diigmanlara derdin agryor
Beni goriip sakintyor el gibi

Zincirsiz kdsteksiz bagladi beni
Tatl dilleriyle eyledi beni
Yurdumdan yuvamdan eyledi beni
Yarsiz diinya mali bana pul gibi

Before it was mine, now it's running away
He arrives and opens trouble to the enemies
He sees me and avoids me like a hand

He tied me up without chains without shackles
He touched me with his sweet tongues

He drove me from my homeland and my home
The useless world's goods are like stamps to me

Mecnun Gibi Dolaniyom Céllerde I'm Wandering Like a Madman In The Agiklama
Deserts
Hesapsiz haftalar yillar geciyor Unaccountable weeks go by for years Veysel sevdigi kadina

kavugamamasindan ve kargilik
vermemesinden dolayr duydugu
dzlemi ve kagigini vurgular.

Tablo 5. “Yeter Gayr: Yumma G6ziin Kor Gibi” siirinin icerik analizi

Yeter Gayr1 Yumma Goziin Kor Gibi

Enough Informally Closing Your Eyes As
If You are Blind

Agiklama

Kambur felek sanki beni kayird:
Esten dosttan nazli yirdan ayird
Gizli sirrim memlekete duyurdu
Sanki benim bir ettigim var gibi

Kimine saz vermis calar eglenir
Kimi zevk i¢inde giiler eglenir
VEYSEL g6zyaglarin siler eglenir

Yeter gayr1 yumma goziin kér gibi

As if the hunchback fortune had slipped me

He separated from wife, friend, kind help

My secret secret announced to the hometown

It's like I have something

Someone who has given a reed to the player has fun
Who laughs in pleasure and has fun

VEYSEL wipes away your tears and has fun

Enough informally closing your eyes as if you are

blind

Veysel’in yurdundan baglamas:
ylziinden ayri kaldigi ve yarine
hasretliginden dolayr acisini ifade eder.

Tablo 6. “Bir Seher Vaktinde Genglik Cagimda” siirinin igerik analizi

Bir Seher Vaktinde Genglik Cagimda

One Morning At My Teenage Age

Agiklama

Hayal midir ritya midir ben sagtim
Cok aradim kése kése dolagtim

Is it a dream or is it a dream I'm surprised
I searched a lot, I wandered around the corner

Veysel’in sevdalandigi kadina
ulagamamast ve derin acisini ifade

Sevda derler bir sahile ulagtim They say love, I've reached a beach eder.
Askin deryasina dald: gizlendi Immersed in the stream of love, hidden
Melek miydi huri miydi peri mi Was it an angel, a huri, a fairy?
Bir giizele benziyordu durumu She looked like a beautiful situation
Dedi: VEYSEL fis eyleme sirrimi He said: VEYSEL fas my secret to action
Bilmem nere gitti n’oldu gizlendi I don't know where he went, what happened, he was
hidden
Tablo 7. “Askin Beni Elden Ele Gezdirdi” siirinin igerik analizi
Agkin Beni Elden Ele Gezdirdi Your Love Has Led Me From Hand to Agiklama

Hand

Askin beni elden ele gezdirdi
Cok dolandim bulamadim egini
Beni candan usandird: bezdirdi
Tuzlu imis yiyemedim agin1

Alemus iki yildir seni ararim
Tiikendi sabirim yoktur kararim
Daga taga kurda kusa sorarim

Kimse bilmez hikmetini igini

Your love has led me from hand to hand

I wandered alot, I couldn't find your wife
He bored me heartily, he made me tired

I could not eat the salty vaccine

I've been looking for you for sixty-two years
I'm out of patience, I don't have a decision

I ask the mountain, the stone, the wolf, the bird
No one knows the wisdom of his work

Veysel sevdigi kadinin 6liimi Gzerine
Szlemi

duydugu derin

aciyr  ve
vurgular.

456




Subatan

Tiirk Miizigi 3(4) (2023) 451-484

Tablo 8. “Giizel Seni Sarmak Igin” siirinin icerik analizi

Giizel Seni Sarmak igin

Beautiful To Wrap You Up

Agiklama

Seni sevmem umum gibi sevgin ayr1 zuliim
gibi
Ateglenmis bir mum gibi eridi gonliim eridi

Bir kerece gérsem seni kiillii varim yok olurdu
Diyar diyar beni ald1 siiridii génliim stiradi

Her gordiigii Leyl4 olsa Kayis Mecnun
olamazdi
Sevda yakin hedef uzak zaridi génliim zarid

Aska mani 4r ve namus asla gerekmez dg1ga
Bu perdeyi yirtabilsem durudu gonliim
durudu

Yandi VEYSEL canim yand: vakit gegti yar
yandi

Yolum yokuga dayand: farid: génliim farids

I'love you like a public, your love is like a separate cruelty
Melted like a candle on fire, my heart melted

If I saw you once, my ashy existence would disappear
The land took me from the land, the flock, my heart, the
flock

If every Leyla he saw was Kayis, he couldn't be Majnun
In love, the near goal was far away, my heart was far away

Deconstructing love and honor are never necessary for a
lover

If T could tear this curtain, my heart would stop, my
heart would stop

It burned VEYSEL I hurt, time has passed, dear, it
burned

My path has withstood the slope farid, my heart farid

Veysel’in deli gibi sevdigi
sevdigine kavugma arzusunu ve
ayrilik acisini vurgular.

Tablo 9. “Esin Yoktur Bulamadim” siirinin igerik analizi

Esin Yoktur Bulamadim

You Don't Have a Wife, I Couldn't Find

Agiklama

Askin beni etti deli

Géh bogaldim gahi dolu
Candan sevdigim giizeli
Alam dedim alamadim

Varim yogum bir VEYSEL’im
Pesinden tutmusum elim
Ey benim sanli glizelim

Esin yoktur bulamadim

Your love has made me crazy
Either i'm empty or i'm full
The beauty I'love dearly

I said alam, I didn't get it

I'am a busy VEYSEL

I held my hand after you

O my glorious beauty

You don't have a wife, I couldn't find

Veyselin candan sevdigi kadina
kargihk bulamadigr ve hasretlik
cektigi tiztintiisii ifade edilir.

Tablo 10. “Parasini Calan Hirsiza” siirinin icerik analizi
$ ¢

Parasin1 Calan Hirsiza

The Thief Who Stole His Money

Agiklama

Bilsem gelmez idim ben bu Tarsus’a
Bu gamli gonliimii koymazdim yasa
Haber verdim inzibata polise

Kapi kitli ctizdan cepte para yok

If T had known, I would not have come to this Tarsus

I wouldn't put my playful heart in this law

I have notified the police department to the police
Wallet with a door lock there is no money in the pocket

Veysel’in sevdigi kadinina
gurbette olmasi ve ekonomik
durumunun yetersizliginden
kavusamama tiziintiistinii ifade

eder.
Olan oldu VEYSEL bosuna yanma What happened happened, VEYSEL don't burn in vain
Sana kim dedi ki uyu uyanma Who told you to go to sleep, don't wake up
Silaya gitmeyi severim amma I like to go to the gym, amma
Kapi kitli ctizdan cepte para yok Wallet with a door lock there is no money in the pocket
Tablo 11. “Nerde Gérsem Yan Yan Kagar” siirinin igerik analizi
Nerde Gorsem Yan Yan Kacar Wherever I See It, It Runs Side By Side Agiklama

Olma benden uzaklagan Don't be the one who walks away from me Veysel’in imkansizliktan gurbette
Avcidir bize yaklagan The hunter is approaching us olmasindan dolay1 sevdigine
Sevdiginden ayr1 diigen Separated from the one you love kavugamama acisini anlatir.
Koyun gibi meler gider Meler goes like a sheep

Yagmur olsam yaga yaga If it was raining, it would rain

Terim gdzyagim topraga My term tears to the ground

VEYSEL baglanmus bir baga To a VEYSEL-bound bond

Gozyaglarin siler gider Your tears will go away
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Tablo 12. “Camlibel” siirinin igerik analizi
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Camlibel

Chamlibel

Agiklama

Bir yér icin diyar diyar dolandim
Yoruldum da Camlibel’e yaslandim
Irmak oldum ¢alkalandim bulandim
Duruldum da Camlibel’e yaslandim

VEYSEL der bir yérin derdine diigtiim
Askin dolusunu elinden ictim

Kendi kagt1 hayiline ulagtim

Sarildim da Camlibel’e yaslandim

I wandered from land to land for one half

I got tired and leaned on Camlibel

I've been a river, I've been shaken, I've been sick
I settled down and leaned on Camlibel

VEYSEL, I fell into a problem of tomorrow
I drank the full of love from your hand

I reached my own escaped dream

I hugged and leaned against Camlibel

Veyselin sevdalt oldugu kadinina
duydugu hasretlik ve gurbetlik
acisint ifade eder.

Tablo 13. “Goklerden Siiziildiim Tertemiz Indim” siirinin igerik analizi

Goklerden Siiziilldiim Tertemiz
Indim

I Floated Down From the Heavens, I Came
Down Immaculately

Agiklama

Bir kuru sevdanin pegine diigtiim
Nice kayalardan taglardan ugtum
Irmaga kavustum kendimden gectim
Utandim da arli renge boyandim

Veysel yoktan geldim yok olup gegtim Ben
diyenler yalan gercegi segtim

Bir buhar halinde goklere ugtum
Kayboldum o sirli renge boyandim

I went after a dry lover

How many rocks I flew from stones

I reached the river, I passed out

I was embarrassed and painted in arli color

Veysel, I came from nothing, I disappeared and passed

away, Those who say I chose a lie, the truth
I flew into the sky in a state of steam
I got lost, I was painted in that glazed color

Veysel sevdigi kadina olan
dzleminin kendisine karsilik
gelmedigi icin dere tepe dolagip aci

¢ekmesini anlatir.

Tablo 14. “Siz Sag Olun Biz Selimet Gidelim” siirinin igerik analizi

Siz Sag Olun Biz Selimet Gidelim

Thanks To You, We'll Go in Peace

Agiklama

Kalkt1 deli gontil kismet ayrildi
Siz sag olun biz seldmet gidelim
Silay1 gérmenin zamani geldi

Siz sag olun biz seldmet gidelim

VEYSEL’in déntyor iginde sila
Uzadi giinlerim benzer bir yila
Silada yavrular bakiyor yola

Siz sag olun biz seldmet gidelim

Got up, crazy heart kismet left
Thanks to you, we'll go in peace
It's time to see Sila

Thanks to you, we'll go in peace

Veysel is returning to sila in

My days have lengthened into a year similar to
Silada puppies are looking at the road

Thanks to you, we'll go in peace

Veyselin gurbetlik acisi gekti ve
kavusamadigr  kadinina  kavugma

istegi igeren duygulart ifade eder.

Tablo 15. “Aglar Veysel Cikmaz Sesi” siirinin igerik analizi

Aglar Veysel Cikmaz Sesi

The Sound of Tears And A Dead End

Agiklama

Ah ¢ektikge erir gider
Yiiregimin yagi benim
Seni gérsem durur gider

Oh, it melts away as it pulls
The oil of my heart is mine
If I see you, it will stop and go

Dillerimin bagi benim The bond of my tongues is mine

Ah belimi biiken oldu Oh, it was the one who bent my waist

Gurbet bana diken oldu Expatriation was a thorn in my side

Al aydir mekén oldu It has been a venue for six months

Dibi Kirkkiz Dagi benim The bottom of the Forty-Girl Mountain is mine

Veysel’in ayr1 diigtiigii kadinina
kavugamama acisini ifade eder.

Tablo 16. “Kanaat” siirinin icerik analizi

Kanaat

Opinion

Agiklama

Bu agkin meyinden bir dolu igtim
Bahr-1 muhit gibi kaynadim cogtum
Yar ile tenhada biraz konustum
Sandim ki mescitte ibadet ettim

Siyah ziilfiin bu Veysel’e bag iken
Goziimden akan yag bir irmag iken
Bir glin ayrilmaya sabrim yog iken
Yilda bir selima kanaat ettim

I've drunk a lot of this love mey

I boiled like a bahr-i muhit, I got excited
I had alittle talk with Yar in private

I thought I worshipped at the masjid

While your black zulfun is connected to this Veysel
When the tears flowing from my eyes were a river
One day when my patience for leaving is intense

I have accepted a greeting once a year

Veysel’in sevdigi kadina duydugu
dzlem, ask ve ayrilik acisini ifade
eder.
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Tablo 17. “Bir Ulu Kug Olsam Ugsam Yiiriisem” siirinin icerik analizi
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Bir Ulu Kus Olsam Ugsam Yiiriisem

If T Were a Great Bird, I Would Fly, I Would

Walk

Agiklama

Beni tiirlii renge bandirdin y4rim
Giinbegiin artyor 4h @ efkirim

Kalmadi mecalim yoktur kararim
Ne zaman yiiz yiize bulug olurum

Tahammil et VEYSEL sen bu hicrana
Agma dertlerini gez yana yana
Zamanede emniyet yok insana
Diisiiniir bu hale bir hos olurum

You have bathed me in all kinds of colors, half
It's increasing day by day, oh my goodness

I have no medicine left, my decision

When will I meet face to face

Endure, VEYSEL, you this hijra

Do not open your problems side by side
There is no safety for people in time

I think I'll be nice to this state

Veysel’in glinden giine yasadig: sila
Szlemini ve agkint anlatir.

Tablo 18. “Bir Dert Ehli Bulsam Derdim Séylesem” siirinin igerik analizi

Bir Dert Ehli Bulsam Derdim
Soylesem

If I Found a Troublemaker, I'd Say I'd Say

Agiklama

Katlan bu cefaya sabreyle goniil
Bu diinyanin isi hep bdyle goniil

Endure this suffering with patience, heart
The work of this world is always so heart

Veyselin silaya duydugu aynlik

acisint ve kavugma arzunu dile

Bagindan gegeni sen sdyle goniil Tell me what happened to you, heart getiriyor.
Neler geldi gecti oldu olacak What has come, has passed, will happen
Veysel’in derdine bulunmaz gare There is no cure for Veysel's problem
Etseler viicudun hem pare pare If they do, your body is both pare pare
Bir arzuhal sundum hakiki yare I offered a wish, a real yare
O yir gelip yaralarim saracak That wound will come and my wounds will heal
Tablo 19. “Cirpinip I¢inde Déndiigiim Deniz” siirinin igerik analizi
Cirpinip Icinde Déondiigiim Deniz The Sea In Which I Flutter And Turn Agiklama

Agiklara gurbet biilbiile firkat
Derdimi sorarsan diiriilii kat kat
Ey goniil derdinden etme sikiyet
Yiice daglar gurur duyar karindan

Dert ile mihnete dalmayan agik
Ne yemis ne doymus eli bulagik
Kinamam Veyseli fikri dolagik
Ayrilmis yarinden yar diyarindan

Expatriation for lovers nightingale firkat

If you ask my problem, fold the fold

O don't worry about the heart, don't complain
The high mountains are proud of your wife

A lover who does not dive into the touchline with

trouble
Neither eaten nor saturated hand dish
My condemnation Veysel's idea is entangled

Separated from the land of tomorrow from the land of

tomorrow

Veysel'in  ayr1  kaldigi  kadinina
duydugu &zlem ve hiiziin ifade

edilir.

Tablo 20. “Ala Gézlii Benli Dilber” siirinin ierik analizi

Biilbiil eder her dem seher
Ag sinemi gel gor ne var
Artt1 derdim yiize dogru
Kafi derdim bir dert katma
Veysel’i yabana atma

Kerem eyle ¢ok uzatma
Kavugalim yaza dogru

The nightingale makes every dem dawn
Open my cinema and come see what's there
My problem has increased towards the face

Enough trouble, don't add a problem
Don't underestimate Veysel

Kerem, don't be too long

Let's get together towards the summer

Ala Gézlii Benli Dilber Hazel Eyed Molli Women Agiklama
Bir gtin igin feryad u zar Wail u dice for a day Veyselin sevdigi kadinina kavusma

istegi ve 6zlemi ifade eder.

Tablo 21. “Agaclar Al Giydi Kuglar Dillendi” siirinin icerik analizi

Agaglar Al Giydi Kuglar Dillendi

The Trees Wore Al, The Birds Spoke

Agiklama

Mektup yok siladan daglar kar midir?
Akar géziim yast bir pinar mudir?
Kuglar esin bulmug ilkbahar midir?
Acti bahar ¢icekleri Ada’nin

Veysel’de kalmadi hig sabr u karar
Giin giinden ediyom 6mriimden zarar
Bizim ele seldm sdylen turnalar

Acti bahar cicekleri Ada’nin

snow?

Is my eye a fountain of tears?

Have the birds found a mate, is it spring?
Opened spring flowers of the Island

There is no patience left in Veysel, no decision
I'am doing day by day damage to my life

Say hello to our hand, cranes

Opened spring flowers of the Island

Are there no letters, are there no mountains of

Veysel'in  sevdigi kadina duydugu
hasreti ve ayrilik acisint ifade eder.
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Tablo 22. “G6z Gezdirdim Dort Koseyi Aradim” siirinin igerik analizi
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Go6z Gezdirdim Dort Koseyi Aradim

I've Been Browsing, I've Searched the Four
Corners

Agiklama

Goz gezdirdim dort kdseyi aradim
Ne sen var ne ben var bir tane Gaffar

I've been browsing, I've searched the four corners
Neither you nor I have one Gaffar

Veysel’in icinde bulundugu gurbetlik
duygusunu ve yalnizhiginin hiizniini

Giyinmis donunu yegil atlastan
Irenk irenk gigeklere boyandu
Gidermis kederi kurtulmus yastan

Gezme yarim keklik gibi kayada
Sakin tellerini yoldurma y4da

VEYSEL’in agkina asla bir bade
Doldur ver igeyim i¢tigin tastan

Dressed in his underwear from a green atlas

Irenk irenk was painted on flowers

He has gone away, his grief has been saved from
mourning

Don't wander half on the rock like a partridge

Don't make them pull their wires or

For Veysel's sake, never a bade

Fill it up, let me drink from the glass you're drinking
from

Istersen diinyay1 gez adim adim If you want, travel the world step by step dile getirir.
Ne sen var ne ben var bir tane Gaffar Neither you nor I have one Gaffar
Cosar deli gontil misal-i derya For example, the crazy heart exults-i derya
Mecnun’a sahrada goriindii Leyla He appeared to Majnun in the sahara, Leyla
Gordugiin giizellik hepisi Mevla The beauty you see is all Mevla
Ne sen var ne ben var bir tane Gaffar Neither you nor I have one Gaffar
Tablo 23. “Ctimle Aga¢ Uykusundan Uyands” siirinin igerik analizi
Ciimle Aga¢ Uykusundan Uyand: The Sentence Woke Up From the Tree Agiklama
Sleep
Cumle agag uykusundan uyandi The sentence woke up from the tree sleep Veysel'in ~ kavugamadigt  kadina

duydugu aski ve 6zlemi anlatr.

Tablo 24. “Sular” siirinin igerik analizi

Sular

Waters

Agiklama

Ates olur ¢ig pisirir firnda
Ziya verir nurlar sagar yerinde

There will be a fire, it will cook raw in the oven
Ziya gives, lights scatter on the spot

Veysel gam keder yagadigi anda,
sevdigine kavugamadig; icin act

Saf olarak akar kdy pinarinda It flows pure at the village spring cektigini ifade eder.
Giizeller gonliinii egleyen sular Beautiful waters that amuse your heart
Her zaman dgigim suyun sesine I've always been in love with the sound of water
Baharda bulanip ¢aglamasina In the spring, when it falls and falls
Akar gbzyaglarim gam deryasina My tears flow into the stream of gam
VEYSEL’in derdini yen’leyen sular The waters that defeated VEYSEL's problem
Tablo 25. “Tarlam” siirinin icerik analizi
Tarlam My Field Agiklama

Giizelin ziilafii kiipeyi saklar
Agacin yapragi meyveyi koklar

The beauty's adultery hides the earring
The leaf of the tree smells the fruit

Veysel’in agini ve 6zlemini temsil eden
dertlerini baglamastyla, tabiatla

Mehtap ile birlesince yapraklar Leaves combined with moonlight bagdagtirip anlatr.
Golge cosar mehtap cosar dal cogar The shadow is excited, the moonlight is excited, the
branch is excited
Yel degdikge sor ki dallar ne geker
Irgalanir durmaz cogar hu ¢eker As the wind touches, ask what the branches attract
Demigler ki bu dertleri bu ¢eker As soon as the wind stops blowing, the hu pulls
Saz iniler VEYSEL aglar tel cosar They said that this attracts these problems
Saz moans VEYSEL cries the wire gets excited
Tablo 26. “Ayrilmazdim Enstitiidden Yuvadan” siirinin icerik analizi
Ayrilmazdim Enstitiiden Yuvadan I would not leave the Institute From Home | Aciklama

Ayrilmazdim enstitiiden yuvadan
Silada yoluma bakanlarim var
Sarkugla tarafi bizim diyardan

Gonliimii gonliine takanlarim var

Bin iki yiiz ¢ocuk burada benim
Al yavrum bekler silada benim
Nedir bu gektigim arada benim
Giil gibi burnuma kokanlarim var

I would not leave the institute from home

I have people who look my way in Silada

The singing side is from our land

I have those who attach my heart to your heart
One thousand two hundred children are mine here
My six children are waiting for my sila

What is it that I am Decrying in the meantime

Sila ve yavrularindan ayr1 kaldig
gurbeti anlatan kederli durumu ve
kavugma arzusunu ifade eder.
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Daglar

Mountains

Agiklama

Kis gelince beyaz ¢argaf biirtintir
Bahar gelir daglar yunur arinir
Hangisine baksan cennet gortiniir
Sizi benimseyip cosali daglar

Ovalar bizimdir dag bizim daglar
Aglatma VEYSEL'i gel goztim daglar
Daglarsa sinemi gurbetlik daglar
Sevgilimden ayr1 diiseli daglar

When winter comes, white sheets are covered
Spring comes and the mountains are purified yunur
Whichever one you look at, heaven appears

The mountains that embrace and delight you

The plains are ours, the mountains are ours

Don't make me cry, Veysel, come here, my eyes are
mountains

If the mountains are my cinema, the expatriate
mountains

Mountains that fell apart from my beloved

Veysel’in sevdigi kadinina duydugu
hasretlik ve kavugma arzusunu
hiiztinlti bir dille anlatir.

Tablo 28. “Bir Ulu Agagtan Bir Yaprak Diigse” siirinin icerik analizi

Bir Ulu Agactan Bir Yaprak Diigse

If a Leaf Falls From A Great Tree

Agiklama

Bu agkin meyinden i¢ip de kanan
Gendeki bagini sevdaya salan
Yarinden ayrilip gurbette kalan
Gegen glinlerini sayar iniler

Daglar cigek agar VEYSEL dert agar
Derdine diigtiigim yir benden kagar
Gergek 451k olan kendinden geger

Derdini 4leme yayar iniler

Drink and bleed from this cup of love

Tue the head of the gene to love

Leaving tomorrow and remaining in the expatriate
Counting down the passing days, moaning

The mountains bloom and cause trouble

The wound that I fall into trouble escapes me
The one who is truly in love passes out

He spreads his troubles to the world and descends

Veysel hem silaya duyulan gurbet
acisint hem de karsiliksiz sevdanin
acisint dile getirir.

Tablo 29. “Sevday1 Gonliimde Yar Uyandirir” siirinin igerik analizi

Sevday1 Génliimde Yir Uyandirir

Love Awakens a Wound In My Heart

Agiklama

Agik oldum diyar diyar dolagtim
Nerde dertli gorsem derdimi agtim
Iy’olmaz dermanstz bir derde diistiim
Hasreti kalbimde yar uyandirir

Gezerim Alemde ben bir Mecnun’um
Diinyadan bihaber gegiyor gliniim
Can u dilden bir giizele vurgunum
VEYSEL’i gafletten yar uyandirir

I fell in love, I wandered around the world
Wherever I saw a problem, I opened my problem
I'm fine, I've fallen into a bad problem without a
problem

It awakens longing in my heart

I travel around the world, I am a Majnun

My day passes unaware of the world

I'am attracted to a beautiful language from can u
He awakens Veysel from heedlessness yar

Veysel 451k oldugu kadinina
kavusamama duygusundan dolay1
sehir sehir gezip, hasretini dile getirir.

Tablo 30. “Mektup Yére Selamimi Ulagtir” siirinin ierik analizi

Mektup Yare Seliamimi Ulagtir

Send My Greetings to Darling Letter

Agiklama

Al kitip kalemi yaz bu selam1
Mektup yére selimimi ulagtir
Bir yér icin terk eyledim silami1
Mektup yére selimimi ulagtir

Goniile has(i)ret géze yol yaman
VEYSEL’i sdyletir bir kagt keman
Mektup ile konugalim bir zaman

Mektup yére selimimi ulagtir

Take the clerk pen, write this greeting
Send my greetings to darling letter

1 left for a half, silami

Send my greetings to darling letter

The path of rejection to the eye yaman

He makes Veysel sing with a violin eyebrow
Let's talk by letter sometime

Send my greetings to darling letter

Veysel’in 6zlem duydugu kadinina
gurbet diistiigti yerden iletigim
kurmak i¢in ¢aba sarf edip,
tzintistnd dile getirir.
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Tablo 31. “Aramizi Kesti Dumanli Daglar” siirinin igerik analizi
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Aramizi Kesti Dumanli Daglar

Decoupled Between Us Are the Smoky
Mountains

Agiklama

Bir kus olsam ugar yére giderim
Ne gare kanadim yoktur n’iderim
Ayrilik tecellim gurbet kaderim
Ceke ¢eke bu dert beni kocadir

Kavugmayt zorlagtiran engel var
Igerimde ateg dolu mangal var
Beni ¢eken cazibeli cengel var
Sevgi 1stirabi bir eglencedir

If T were a bird, I would fly and leave

I don't have any cure wings, n'iderim

My manifestation of separation, my expatriation
destiny

Check, check, this problem is my husband

There is an obstacle that makes it difficult to get
together

There's a barbecue full of fire inside me

There is a charming hook that attracts me

The suffering of love is a pastime

Veysel yérine ulasgamama
tziintiistini ve gurbette olmanin
agir oldugunu dile getirir.

Tablo 32. “Yeni Mektup Aldim Giil Yiizlii Yardan” iirinin temasinda igerik analizi

Yeni Mektup Aldim Giil Yiizlii
Yirdan

I Received a New Letter from a Lover with a
Rosy Face

Agiklama

Tttiiyor burnuma Sivralan Koyt
Serindir daglar1 soguktur suyu
Yar mendil gondermis yadigar deyi

Smoking in my nose Sivralan Village
The mountains are cool, the water is cold
Yar sent a handkerchief to heirloom dey

Veysel gurbette bulundugu sirada
yérinden aldig1 mektubu dziintila
bir duyguyla kavusma arzusunu

Goztintin yagin sil deyi yazmug Wipe the tears from your eyes, Deyi wrote vurgular.
VEYSEL bu gurbetlik kér etti cana VEYSEL made a profit from this expatriation, cana
Karstir gé¢tint ulu kervana Mix up your migration to the great caravan
Giin gegirip firsat verme zamana Don't spend the day and give the opportunity to time
Sakin uzamasin yol deyi yazmig Don't let it get longer, the road de wrote
Tablo 33. “Yine Bir Ac1 Ses Duydu Kulagim” siirinin igerik analizi
Yine Bir Ac1 Ses Duydu Kulagim I Heard A Painful Sound In My Ear Again | Agiklama

Dolu bardak gibi bogaldim doldum
Sarigicek gibi agildim soldum
Leyla’sin yitiren Mecnun ben oldum
Beklerim ki nazli yarim gelecek

Derya bende ben deryada birlestik
Ayrilmaya imkan yoktur yerlestik

Nice poyrazlardan ¢emberlerden gegtik
VEYSEL neler ¢ekmis kim ne bilecek

I'm empty like a full glass, I'm full

I opened like a yellow flower, I faded

You are Leyla, I became the Madman who lost
I'm waiting for my coy half to come

Deryame, I'm united in derya

There is no way to leave, we are settled

We have passed through many poyraz through
hoops

Who will know what VEYSEL has suffered and
what

Gurbet acisi, 6zlemi geken Veysel, yari
ile birlesme arzusunu ifade eder.

Tablo 34. “Hastane (II)” siirinin igerik analizi

Hastane (II)

Hospital (II)

Agiklama

Gorecek giintim var ¢ekecek gilem
Yolculuk ne zaman ben nasil bilem
flerde yiikiim var onu da alam

Al gotiir yiikiini atma dediler

Hemgireler igne vurur acidir
Kimisi kardagtir kimi bacidir
Tedavisi biten hep silacidir
Haydi git bekliyor Fatma dediler

I have a day to see, my ordeal to suffer

How do I know when to travel

I have a load ahead, I can't take it either

They said take it away, don't throw your load

Nurses shoot needles, it's painful
Some are brothers, some are sisters
The one whose treatment is over will always delete

Let's go, he's waiting, Fatma, they said

Veysel, sevdigi kadinina ayr1 distiigh
yerden yasadig1 dzlemi ve kederi
anlatirken ayn1 zamanda garesiz
hasretligini vurgulamaktadir.
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Tablo 35. “Sen Bir Ci¢ek Olsan Ben Bir Yaz Olsam” siirinin “igerik analizi

Sen Bir Cigek Olsan Ben Bir Yaz If You Were A Flower, If I Were A Agiklama

Olsam Summer

Her sabah her sabah suya giderken Every morning when I go to the water every | Veysel gonliindeki kara sevday: hasret
Yar yolunda toprak olsam toz olsam morning cektigi kadina, hiiztin dolu ve aresiz
Bakip dort kdseyi seyran ederken If T were earth on the path of Yar, if T were dust bir bekleyisle ifade etmektedir.

Kara kag altinda eld g6z olsam While looking and watching the four corners

If T were a hazel eye under a black eyebrow
VEYSEL 6rdek olsun sen de gol yarim

Yeter gayri kerem eyle gel yarim VEYSEL be a duck and you be a lake darling
Lale siimbiil mor menevse giil yarim That's enough, come with me, come with me
Sen bir ¢igek olsan ben bir yaz olsam Tulip hyacinth purple mellow rose darling

If you were a flower, if I were a summer

Ozanin gurbetlik, hasret, 6zlem gibi duygular i¢eren 35 adet kadin temalarinda semantik olarak anlamlart kadina
duydugu degerin en derin hallerine rastlanmaktadir. Bunun sebebi gezgin olarak cesitli illeri gezip dolagmasi ve kdy
enstitiilerinde egitmenlik yaptg1 i¢in siladan ayri kalmasi gosterilebilmektedir. Veysel, siirlerinin genelinde fiziksel
ayriliklarini i¢inde bulundugu kogullardan dolayz igsellestirdigi goriilmektedir. Bu duygulari anlatirken bazen tabiattan
bazen nesnelerden bazen de yasadigi cografyanin ozelliklerinden feyiz alarak naif bir sekilde misralarina yansitmigtir.
Ozanin yasadigi dénemde zor kogullara ragmen aidiyet duygusunun gelistigi ve sevdigi kadindan ayrt bile kalsa asla
vazge¢mediginin en giizel ifadeleri goriilmektedir. Genel olarak siirlerdeki hasretlik temalarinda kadinina kavusacagt
gtinii sabirla bekleyen ve psikolojik temelinde belli bir amaca yonelik bir hayat felsefesi ¢izgisini korudugu da
analizlerde ortaya ¢ikmaktadir.

Veysel’'in analiz edilen siirlerinin iceriginde gurbet temasinin halk miiziginde yaganilan dénemin sosyo-ekonomik
kiltiirel yapisint da yansitug goriilmektedir. Bu baglamda, Artun (2013, s.3) tirkd séyleme geleneginin konu
tasniflerindeki aragtirmasinda tiirkiilerde iglenen temalarin baginda gurbet temasinin sikga islendigi ifade etmektedir.
Evinden, yoresinden ayrilan kisinin duygularmm yansiuldigr gurbet tiirkiilerinde bazen kadinin bazen erkegin
duygularinin 6ne ¢iktigini gosterir. Bu ¢aligma ile birlikte tiirkii temalarinda gurbette olan bireylerin olaylara kaderci
yaklagildigini ve en biyiik nedeni ge¢im sikintusindan kaynaklandigini, bu sebeple de gurbete ¢ikan erkegin felekten
yardim beklemesiyle, geri déndiigiinde bu davraniginin ¢evre tarafindan hog kargilanmayacagini diigtinerek gurbete
katlanir bir psikolojide siirlere yansimasinin dogal oldugu aragtirmalarda gériilmektedir. (Artun, 2013, s. 3).

Ozanin siirlerindeki toplumsal cinsiyet mekanizmalar1 mizik egitimi alaninda hangi yonde ilerlenmesi gerektigi

konusunda modernlesme stirecindeki toplumumuza yol gésterici ve belirleyici sinirlar koyabilecegi 6ngérilmektedir.

Tema 2. Giizellik Unsuru Olarak Kadin
Ozan Veysel’in 112 adet kadin temast igeren siirlerinden 16 adeti kadinlarin ve kendi kadininin gérsel giizelliginden,

zarafetinden ve kadina verdigi tasviri igeren siirlerin anlamlar1 agagidaki tablolarda ierik analizleri ile gosterilmigtir.

Tablo 36. “Sabahtan Bir Glizel G6rdiim” siirinin igerik analizi

Sabahtan Bir Giizel Gordiim I Saw A Beautiful One In The Morning Agiklama

Bahcedeki taze fidan Fresh saplings in the garden Veysel kadinin gorsel giizelligini
Seherde kalkmug uykudan Gotup at dawn from sleep detaylariyla vurgulayarak, kadinlar:
Salinarak suya giden Oscillating to the water Tue kendi diinyasinda estetik

Ala gozlii kagi kara Ala eyed brow black biittinligiini anlatir.

Gider yolda ugrunerek Going by stopping on the way

Sandim asli huri melek I thought it was actually a holy angel

Cilveli nazli gtilerek Coquettish coy laughing

Benleri var sira sira There are moles next to the row
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Beserek Dag1

Beserek Mountain

Agiklama

Arzusun ¢ektigim Beserek Dags
Elvan elvan cigeklerin agti mi
Cevre yanin giizellerin otag1
Bizim eller yaylasina go¢tii mii

Zaman gelip gogler geri donerken
Giizellerin yaylasindan inerken
Dilberler doldurup bade sunarken
VEYSEL SATIR hatrlara digtii mii?

The Beserek Mountain from which I draw your
desire

Elvan elvan did your flowers bloom

The environment is next to the otak of the beautiful
Have our hands moved to the plateau

When the time comes and the migrations return
Coming down from the plateau of beauties
While the dilbers filled and bade offer

Has VEYSEL SATIR fallen into memories?

Veysel musralarinda yagadigi doganin
glizelligiyle kadinin genel olarak gorsel
glizellik unsurlarini biittinlegtirir.

Tablo 38. “Yurt Uriinleri” siirinin igerik analizi

Yurt Uriinleri

Government Products

Agiklama

Giizel olur Tiirkmen kizi
Yanaklart kipkirmizi
Diyarbakir’in karpuzu
Yesem amma yesem amma

Gihi uslu gahi deli
Cirkinleri n’eylemeli
Bulsam bir Giirciti glizeli
Sarsam amma sarsam amma

It would be nice to be a Turkmen girl
Her cheeks are crimson

Watermelon of Diyarbakir

If Teat, if I eat, if

Either good or crazy

What to do with the ugly

If I found a Georgian beauty
If I shake, if T shake,

Veysel musralarinda en glizel
meyvelerin, tiim diinyanin
tilkelerindeki bélgelerde yagayan
kadinin gorsel gtizelligi ve estetik
varligini birlegtirerek ifade eder.

Tablo 39. “Yillarca Avuttum Garip Génliimii” siirinin igerik analizi

Yillarca Avuttum Garip Gonliimii

I Have Comforted My Strange Heart For
Years

Agiklama

Benim bir y4rim var ileme yardir
Akillar ermedik cilvesi vardir
Onu sevenlerin génlii bahardir
Solmaz ¢igekleri her zaman taze

Var mi1 benim gibi talihi yaver
Her zaman dillerim ¢agirir yar yar
VEYSEL’i sdyleten o oynak dilber
Edali cilveli ¢ekilir naza

I have a half; help me to the world

The minds have an unfathomable quirk
The hearts of those who love him are spring
The unfading flowers are always fresh

Is there anyone lucky like me

My tongues are always calling, dear

That playful lover who made VEYSEL sing
Edali is attracted to flirtatious naza

Veysel kendi kadinini benzetme
sanatini da kullanarak en ulvi
duygularla biitiinlegtirip,
mitkemmeliyete ulagtirarak ifade eder.

Tablo 40. “I§ler Giigler Hep Sinema” siirinin igerik analizi

Isler Giigler Hep Sinema

Business Powers Are Always Cinema

Agiklama

Bir kiz ile kargilagtim
Goz aldatan bir sinema
Gozlerine baktim gegtim
Ben de oldum bir sinema

Sagar VEYSEL bu ne haldir
Hakikat de hep hayaldir
Hayat fil(i)me misaldir
Isler giigler hep sinema

I'meta girl

A cinema that deceives the eye
I'looked into your eyes, I passed
T've also been to acinema

It's amazing, VEYSEL,
what kind of state is this
Truth is always a dream too
Life is like an elephant(i)me

Business powers are always cinema

Veysel, kargisina ¢ikan kadinin gorsel
glizelligini ylicelten bir yaklagmla
ifade eder.

Tablo 41. “I§ittim Diinyaya Gelin Diyorlar” siirinin igerik analizi

i§ittim Diinyaya Gelin Diyorlar

I Heard They Say Come into the World

Agiklama

Bu diinya gériinmez béyle bir hayal
Bu imig 4demi aldatan herhal
Hesapsiz yagi var Adem’den evvel
Ben kocadim dahi diinya gelin mi

VEYSEL sen karigma diinya haline
Kusur bulun turung gibi geline
Yeni kodu diinya isi yoluna

Ben kocadim dahi diinya gelin mi

This world is invisible such a dream

This is the one who probably cheated on Adem.
There is an incalculable age before Adem

I'am a husband, genius, is the world a bride

VEYSEL, don't get involved in the world
Find fault with the bride like a bitter orange
The new code is on the way to world business
I 'am a husband, genius, is the world a bride

Veysel bir kadini degil tiim kadinlar:
mitkemmelliyetci bir giizellik anlayigiyla
btiinlestirir.
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Tablo 42. “Kizilirmak (I)” siirinin ierik analizi

Kizilirmak

River

Agiklama

Gelin yedin kizlar yedin
Nice el4 gozler yedin
Seksen doksan yiizler yedin
Kizilirmak seni seni

Bride, you ate, girls, you ate

How many hazel eyes have you eaten
You ate eighty ninety hundreds
River you you

Veysel yasadig1 bolgede olumsuz
sartlarin ve kogullarin kadina
yikledigi gtizellikleri olumsuz
etkiledigini ve kadinin giizel
yerlerde konumlandirilmasin
vurgular.

Tablo 43. “Esti Bahar Yeli Karlar Eridi” siirinin icerik analizi

Esti Bahar Yeli Karlar Eridi

It Blew The Spring Wind, The Snows
Melted

Agiklama

Yirtimig gtizeller halka kolunda
Sivralan kéytinde yayla yolunda
Devsirmis baglamis top top elinde
Kokular koynuna kor ¢igekleri

VEYSEL’in derdini yazmuglar bagta
Beni yakip sen kizinma atagta
Yanakta gillerin fiyat kagta

Satmaya geligmez yir ¢igekleri

The beauties who walked in the ring on your arm
On the highland road in the village of Sivralan
Rolled up, tied up, ball in hand

Scents ember flowers to your bosom

They wrote about VEYSEL's problem at first
Don't burn me and get angry at the paper clip
What is the price of roses on the cheek

Do not try to sell yar flowers

Veysel yasadig1 bolgedeki
kadinlarin giizel unsurlarini
vurgulayarak, paha bigilmez
degerini vurgular.

Tablo 44. “Her Tiirli Nesneye A§1ksm Gonil” siirinin igerik analizi

Her Tiirlii Nesneye A§1ks1n Goniil

You Are In Love With All Kinds of Objects,
Heart

Agiklama

Her tiirli nesneye dgtksin goniil
Calip eglenmezsem saz neme gerek
Her giizelden birer hisse umarsin
Giltip oynamazsam kiz neme gerek

You are in love with all kinds of objects, heart

If T don't play and have fun, I need thatch moisture
You hope for a share of every beautiful

If T don't laugh and play, the girl needs moisture

Veysel her kadinin giizel bir varlik
oldugundan ancak kendi
sevdiginin ve her bireyin kedni
sevdiginin giizel olabilecegini ifade

eder.
Gegti glizelligin cags nafile The age of beauty has passed in vain
Giiz gelince kuglar iner sahile When autumn comes, the birds come down to the
Ne soylesen kar eylemez gafile beach
Ustiime diismedik sz neme gerek Whatever you say, snow does not act heedlessly
We did not fall on me, I need to promise moisture
Tablo 45. “Bir Kokte Uzanmig Sarmagik Gibi” siirinin icerik analizi
Bir K6kte Uzanmig Sarmagik Gibi Like An Ivy Lying On A Root Agiklama

Bir kokte uzanmig sarmagik gibi
Daokiilmiis gerdana saglarin giizel
Gozlerin ufukta bir 151k gibi
Kara bulut gibi kaglarin giizel

Koynundaki turung mudur nar midir
Adin Huri midir Giilizar midir
Gozlerinden akan yagmurlar midir
On bes on alt1 m1 yaglarin giizel

Like an ivy lying on a root

Your hair is beautiful with a shed choker
Your eyes are like a light on the horizon

Your eyebrows are beautiful like a dark cloud

Is it a bitter orange in your bosom or a pomegranate
Is your name Huri or Gulizar?

Is it the rain that flows from your eyes?

Are you fifteen sixteen years old or are you beautiful

Veysel sevgili esini gérmeyen
gozleriyle, yalniz kalp goziiyle her
yasta ayri glizelligini temsil eden
kadininin giizelligini vurgular.

Tablo 46. “Ciftgiler” siirinin igerik analizi

Ciftgiler

Farmers

Agiklama

Ekin firik 1815 1815 yellenir
Bildircinlar arasinda dillenir
Gelinler al giyer kizlar sallanir
Bulur wrgatlarin ¢iftler giftgiler

VEYSEL anlatirsin ciftci halint
Kigin yemler davarini malin
Bagina toplanir oglu gelini

Simdi bol giikiire balar ciftciler

Crops are a beautiful beautiful work
It is Deciphered between quails
Brides wear al, girls rock

Finds pairs of windlass farmers

VEYSEL, tell me about your farmer carpet
Feed your cattle in winter and your property
He gathers his son's daughter-in-law

Now, thanks a lot, farmers are starting to

Veysel bir kadinin hem ¢alisirken
hem de gorsel giizelligini
biitiinlegtirip mitkemmel
varligina isaret eder.
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Tablo 47. “Bizim Eller Yaylasina Yiirimii” siirinin igerik analizi

Bu sirlar tabiata soralim

Sar1 turnam tel tel olmus kanadin
VEYSEL’in dilinde tespihtir adin
Hayal miydin gézlerimden iradin

Ahu gozle siimbiil sagli maralim

Let's ask these secrets to nature

Your yellow turnip-wire-wired wing

Your name is a rosary in VEYSEL's language
Were you dreaming, did you come from my eyes
Let's maralim with hyacinth hair with ahu eyes

Bizim Eller Yaylasina Yiiriimiis Our Hands Have Walked On The Plateau Agiklama

Bizim elin meneksesi mor olur The violet of our hand becomes purple Veysel, tabiatin glizel
Giizeli Ag1ga sitemkr olur The beautiful becomes reproachful to the lover unsurlarint  kadinin  estetik
Her ¢icegin bir mevsimde yer’olur Every flower can be eaten in one season varligiyla  butiinletirmesiyle

6zel bir yere koydugu ifade
edilir.

Tablo 48. “Mevsimler h;inde Baharsin Yarim” siirinin igerik analizi

Mevsimler iginde Baharsin Yirim

You are Spring In The Seasons, darling

Agiklama

Daglara taglara siis veren sensin
Kurtlara kuglara his veren sensin
Seherde biilbiile ses veren sensin
Yildiz mehtap leyl & neharsin yarim

Aylar geger yillar diiger izine

Renk verirsin glineyine kuzuna
Yayla ¢ag1 sevgim vardir yazina

Bir misli bulunmaz cevhersin yirim

You are the one who decorated the mountains with
stones

You're the one who feels for wolves and birds

You are the one who gives voice to the nightingale at
dawn

Star moonlight leyla you are spring darling

Months pass, years fall on the trail

You give color to your south lamb

I have a Highland age love for your summer
There is no such thing as half of the ore

Veysel  kendi  kalbindeki
kadinina en giizel tabirleri
yakistrir. En glizeli en Gzeli
kendi goniil verdigi kadinmnin
kiymetini ifade eder.

Tablo 49. “Yirin Beyaz Gerdaninda” siirinin igerik analizi

Yirin Beyaz Gerdaninda

Tomorrow In Your White Necklace

Agiklama

Dudu diller inci digler
Ahu gozler o bakiglar
Kesme kakiil srma saglar
Zuliiftinde teller gordiim

Dudu tongues pearl teeth
Colored eyes those glances
Cutting bangs glaze hair

I saw wires in his zulug

Veysel, bir kadinin gorsel
glizelligini gérmeyen goziiyle
tabiatin giizelligiyle
biitiinlegtirip
mitkemmellestirmeyi ifade

Elmas kiipe kulaginda Diamond earrings in your ear
. eder.
Giiller agmig yanaginda Roses bloomed on your cheek
Seher vakti dost baginda At dawn in the bond of friendship
Taze agmig giiller gdrdiim I saw freshly opened roses
Tablo 50. “Kiikredi Cimenler A¢ild1 Giiller” siirinin igerik analizi
Kiikredi Cimenler Acildi Giiller The Grass Roared, The Roses Opened Agiklama

Mart ayinda sarigigdem agilir
Nisan gelir ayir ¢imen segilir
Mayis sonu yaylalara gociiliir
Giizellere eda verir o gaglar

Daglart her tiirli giil eden mevsim
Aylart toplayip yil eden mevsim
VEYSEL'i bir aska kul den mevsim
Kirilmaz VEYSEL’i baglayan baglar

Yellow crocus opens in March

Come April, the meadow grass is selected
Migrates to the highlands at the end of May
It gives eda to the beautiful those ages

The season that makes the mountains all kinds of roses
The season that collects the months and makes the year
Season VEYSEL from a servant to a lover

The bonds that bind unbreakable VEYSEL

Veysel kendi gonliindeki sevgiyi
en giizel kadinina yiikleyerek en
kiymetli bir varliga
donigtiirmeyi anlatir.

Tablo 51. “Salinip Giderken Boyunu Gérdtim” siirinin igerik analizi

Salinip Giderken Boyunu Gordiim

I Saw Your Tue As You Were Swinging Away

Agiklama

Giizel keklik gibi geziyor tagta

Goren agiklart yakar ateste

Avaz blbiilde sedast kugta

Keklik miydi turna miydi toy muydu

Arasan diinyay: bulunmaz esi
Siyah bulut perdelemis giinesi
Ah ¢ekti goziinden sel etti yagt

Deniz miydi derya miydi ¢ay miyd:

She walks like a beautiful partridge on a stone
Seeing lovers burn in the fire

Avazi bulbulde sedasi birta

Was it a partridge or a pike or a toy

If you search the world, your wife will not be found
A black cloud shrouded the sun

Oh, he pulled the tears out of his eyes

Woas it the sea, was it the stream, was it the tea

Veysel bir kadini degil her
kadinin mitkemmel olugunu
biraz tabiatla, bazende giizel
olan bir kugun sesinde bile
arayarak buitiinlestirir.

Ozanin giizellik, mitkemmel bir varlik olarak betimledigi kadin temalarindan olugan 16 adet siirinin semantik olarak

anlamlar1 incelenmigtir. Kadina bahgettigi mitkemmelliyetci bakis agisin1 gontil goziiyle en giizel nesnelere benzetme
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sanat glicinden de ilham kaynagi aldigr goriilmektedir. Bu durum, gérmeyen gozleriyle ozanimiz tiim kadinlarin dig
gtizelligiyle ruh giizelligini bitiinlestirmis ve muhtegem bir varlik oldugunu géniilden vurgulamistir. Ayni zamanda
musralarindan da anlagildigi tizere ona gore ¢irkin kadin olmadig: gibi tabiattaki en giizeli temsil eden varlik olarak
kadint misralarina yansiemigtir.

Genel sanat anlayigina muzik estetigi agisindan bakilirsa, “sanatta igerilen birgok degerden bir tanesi de, bize ince
farklart gérebilme giicimiizii gelistirme sansi vermesidir. Sanat yapitunt hem deneyimlerken hem de sonrasinda
haurlarken bizde birakug: izlenimi agikliga kavusturmaktan keyif aldigimiz bazi duyarlilik unsurlart igermektedir
(Carroll, 2012:281). Ornegin, insanin bireysel (biyopsisik), toplumsal, kiiltiirel ve ekonomik boyutlu temel ihtiyaglar:
arasinda estetik gereksinimlerin olduk¢a 6nemli yeri oldugu goriilmektedir (Sen, 2016:89). Bireylerin estetik olarak
kimlik ve kisilik kazaniminda estetik gereksinimlerden kaynaklandigr karsimiza ¢ikmaktadir (Ugan, 1996:7). Miizik ve
sanat egitiminin estetik gereksinimleri kargilamada ayni zamanda da estetik kimlik (kisilik) edinilmesinde belirgin bir
role sahip oldugu goriilmektedir (Aytimur, 2018).

Bu aragtirmanin giizellik temalarint igeren ozanimizin siirlerinde kadina ytkledigi estetik kimligi toplumumuza
ornek tegkil edecek incelikte 6rnek tasvirlerle doludur. Bir¢ok aragtirmaya gére tirkdi sozlerinde sevgilinin giizellik
unsurlart hemen hemen biitiin dénemlerde edebi tiirlere konu oldugu goriilmektedir ve tiirkiilerin ana temalarindan
oznesi olan kadin figiirlerinin somut gorsel 6zellikleri birgok tiirkide de dile getirilmistir (Gilerytizlt, 2022:66).

Bununla birlikte ozanin kadina yiikledigi estetik temalar, kadinin sanat icindeki kimligini belirlemede seckin musralar

biitiint olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Tema 3. Ask Duygusunun Kaynagi Olarak Kadin

Ozan Veysel'in 112 adet kadin temast igeren siirlerinden 19 adeti gerek esine gerek yitirdigi kadinina duydugu ulvi

boyuttaki agk ve sevdayi iceren anlamlar agagidaki tablolarda igerik analizi ile gosterilmistir.

Tablo 52. “Kimin Meftunuyum Kimin Mecnun’u” siirinin igerik analizi

Kimin Meftunuyum Kimin Mecnun’u

Whose Meftun I Am, Whose Majnun

Agiklama

Kimin meftunuyum kimin Mecnun’u
Anlagilmaz boyle bir hal var bende
Tabirsiz uruya kegfettim bunu

Sevgi bende sevda bende yar bende

Insanlar doludur hali degildir
Sarrafin altni pulu degildir
VEYSEL sersem gezer deli degildir
Beni mecnun eden ates kor bende

Whose meftun I am, whose Majnun

It is incomprehensible that I have such a state
I discovered it without a word uruya

Love me, love me, yar me

People are not full of

The gold of the coin is not a stamp
VEYSEL stupid gezer is not crazy

T have the ember of fire that makes me mad

Veysel kendi gonliindeki kendi
kadinina hissettigi mitkemmel
ask1 ifade eder.

Tablo 53. “Giizelligin On Par Etmez” siirinin icerik analizi

Giizelligin On Par Etmez

Your Beauty Is Not Worth Ten

Agiklama

Giizel yiiziin gorilmezdi
Bu agk bende dirilmezdi
Giile kiymet verilmezdi
Agik ve maguk olmasa

Senden aldim bu feryad:
Bu imig diinyanin tadi
Anilmazdi VEYSEL ad:
O sana gtk olmasa

Your beautiful face would not be seen

This love would not have resurrected in me
Goodbye was not appreciated

If not in love and in love

I got this cry from you

This is the taste of the world

The name VEYSEL was not mentioned
If he wasn't in love with you

Veysel sevdigi kadina agkinin
kiymetiyle daha 6zel oldugunu,
benzetme sanatini da kullanarak
ifade eder.
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izi Kay1p Kendi Gizli Bir Yire

Lost Track Of A Secret Lover of His Own

Agiklama

1zi kay1p kendi gizli bir yare
Agigim pesinde gezerim boyle
Sual ettim biilbiillere giillere
Giillerden kokusun sezerim béyle

Gonliimiin matlubu gelsene beri
Sesin sazda telden aldim haberi
VEYSEL’i kapina kul eyle bari
Essinler kapina mezarim béyle

Lost track of a secret lover of his own
I'm in love, I'm chasing like this

I asked the nightingales, the roses
I'smell you smelling of roses like this

Matlubu of my heart, since you came

I got the news from your voice on the reed wire
At least put VEYSEL on your doorstep

You are my wife, my grave is at your door like this

Veysel sila 6zlemi ¢ekerken
hayatindaki kadina olan
bagliligini, sevdasini ve kavugsma
arzusunu dogayla biittinlegtirerek
en giizeli ifade eder.

Tablo 55. “Halkevi (II)” siirinin igerik analizi

Halkevi (II)

Public House (IT)

Agiklama

Bir kolu var Edebiyat
Bir cevher ki yetmez fiyat
Ehl-i agka verir kuvvet

There is a branch of Literature
A gem that the price is not enough
Ahl-i gives strength to love

Veysel i¢indeki ask1 yagadigt
bélgeye 6zgii mekanlart
biittinlegtirip olumlu bir bakig

Sahipsiz kaldin m1 virane daglar
O 4sik Emrah’tan hem Selvi Han’dan
Yer etti gonliime nisane daglar

Ben de diistiim bir ceylanin pesine
Hoyrat konmus Selvihan’in ¢6liine
Nasip kismet ¢eketi Ercis eline
ASIK VEYSEL geldi bu yana daglar

Have you been left unattended, ruined mountains
He is in love with Emrah and Selvi Khan
He has placed in my heart the mountains of betrothal

T also fell in pursuit of a gazelle

A rough place in the desert of Selvihan

He gave a share of fortune into the hands of Ercish
ASIK VEYSEL has been here since the mountains

Halkin evi Hakk’in evi The house of the people is the house of the Right acist sunar.
VEYSEL béylece inandim VEYSEL, so I believed
Askin atesine yandim I burned into the fire of love
Zannetmeyin ki aldandim Don't think that I was deceived
Halkin evi Hakk’mn evi The house of the people is the house of the Right
Tablo 56. “Daglar” siirinin igerik analizi
Daglar Mountains Agiklama
Hani nerde senin bir cift biilbiiliin Where is your pair of nightingales Veysel kendi gonliindeki

sevdasini yagadigi gurbet diyariyla
biitiinlegtirip 6zlemini ve
devlestirdigi sevgisini ifade eder.

Tablo 57. “Sen Bir Ceylan Olsan Ben de

Bir Avcr” siirinin igerik analizi

Sen Bir Ceylan Olsan Ben De Bir Avci

If You're A Gazelle, I'm A Hunter Too

Agiklama

Sen bir ceylan olsan ben de bir avei
Avlasam ¢6llerde saz ile seni
Bulunmaz dermani yoktur ilact
Vursam yaralasam s6z ile seni

If you're a gazelle, I'm a hunter too

If T hunt you with a reed in the deserts
There is no cure, there is no medicine
If I shoot and injure you with a promise

Veysel kendi sevdigi kadinini
benzetme sanatini kullanarak en
6zel yere koymaktadir. Gormese
de kalbinin sesiyle agkini dile

Hayal midur ritya mudir bu igler
Tatl muhabbetler giizel sevigler
Giizellik ne sevda nedir sevgi ne

Herkese gizlidir bu sirr-1 hikmet
Her nesnede vardir bir tiirlii ibret
VEYSEL’i syletir bir biiytik kuvvet
Soyleyen ne sdyleten ne Tanri ne

Is it a dream or is it a dream that these works
Sweet conversations, beautiful lovemaking
What is beauty, what is love, what is love

This secret of wisdom is hidden to everyone
There is a kind of lesson in every object

A great force makes VEYSEL say

What makes you say, what makes God say, what

etirir.
VEYSEL der ismini koymam dilimden VEYSEL der name I put on my tongue ¢
Ay disgtim vatanimdan ilimden I fell apart from my homeland from science
Kus olsan da kurtulmazdin elimden Even if you were a bird, you wouldn't get rid of me
Eger gérsem idi goz ile seni If T had seen you with the eye
Tablo 58. “Dalgin Dalgin Seyreyledim Alemi” siirinin igerik analizi
Dalgin Dalgin Seyreyledim Alemi I Watched everyone Pensively Agiklama
Cesitli irenkler tirli gortsler Various kinds of views on various colors Veysel her kadinin giizel

sevmenin ve sevmeye layik
oldugunu en kutsal duygularla
bitiinlestirerek ifade eder.
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Tablo 59. “Sinemi Yakiyor Silanin Agki:” siirinin igerik analizi

Sinemi Yakiyor Silanin Agks

It Burns My Heart The Love of Expatriation

Agiklama

Sinemi yakiyor silanin agki

Deli goniil farimadan yetigek
Mor gigekli yaylalarin ¢agidir
Giiller solup kurumadan yetigek

Diinya kurulali yagayan daglar
Her tarafi ziimriit olur bu ¢aglar
VEYSEL’i hatirlar sevgilim aglar
Gozyaglari kurumadan yetigek

It burns my heart the love of expatriation
Growing up without crazy heart farim

It is the age of purple flowering plateaus
Grow up before the roses fade and dry out

Mountains that have lived since the world was
founded

There are emeralds all over these ages

He remembers VEYSEL, my darling, he cries

Grow up before the tears dry

Veysel gonliindki kadinini en
glizel tabiat drnekleriyle

siisleyerek, en 6zel duygularini
ifade eder.

Tablo 60. “Goniil Sana Nasihatim” siirinin igerik analizi

Goniil Sana Nasihatim

My Heart Is My Advice to You

Agiklama

Ben kocadim sen genceldin
Basa bela nerden geldin
Gihi indin ghh yiikseldin
Simdi oldun turna géniil

VEYSEL géniilden ayrilmaz
Gihi bilir gahi bilmez

Yalan diinya yarsiz olmaz
Ister sag1 sirma gonil

I was a husband, you were young
Where did you get into trouble from
Either you went down or you went up
Now you are the heart of the pike

VEYSEL is inseparable from the heart
Either knows or doesn't know

The lying world will not be useless
Do you want to let my hair down?

Sevdigi kadina ulagamamasa da
gonliinden sevgisini
yitirmedigini, her daim sevecegini

ifade eder.

Tablo 61. “Kiyamam” siirinin igerik analizi

Kiyamam

Poor you

Agiklama

Gonca giiliin kokusuna meftunum
Kokulart soldurmaya kiyamam
Giizel ile sohbet etse her giintim
Kas oynatip giiliisiine doyamam

O cemalin ziyasl var nuru var
Irilmaz sevdasi sénmez nari var
Hanger vurdu bu sinemde yeri var
Derdim agip her tabibe diyemem

T am attracted to the smell of the bud rose

I can't resist fading the smells

If I chat with beautiful every day I

I can't get enough of your eyebrow wiggling and smile

There is a ziya of that cemal, there is a light

There is an Irmilmaz love, an unquenchable
pomegranate

The dagger struck has a place in this cinema

I can't open my problem and tell every doctor

Veysel gonliindeki kadina en dzel
ifadeleri yakistirarak, en derin
duygulariyla bagliligint ifade eder.

Tablo 62. “Sen Olmasan” siirinin igerik analizi

Sen Olmasan

Without You

Agiklama

Sen bir agksin ben bir mecnun
Sen olmasan ben olmazdim
Sen bir giilsiin ben bir biilbiil

Sen olmasan ben olmazdim

Ansizin kalbime girdin
Tiirlii tiirlii dertler verdin
Beraberce ¢ekek derdin

Sen olmasan ben olmazdim

You are a lover, I am amadman
I wouldn't be without you
You're a rose, I'm a nightingale
I wouldn't be without you

Suddenly you entered my heart

You have given all kinds of problems
You'd say we'd pull together

I wouldn't be without you

Veysel gonliindeki kadina
bakigini en naif duygularla dile
getirir.

Tablo 63. “Mimar” siirinin igerik analizi

Mimar

Architect

Agiklama

Bu cark boyle doner durmaz
Ehl-i agklar yanar durmaz
Ask meyinden kanar durmaz
Sevgi muhabbet yaratmig

Bu nizam1 béyle kurmug
Kendi ¢ekilmis oturmus
VEYSEL'e tiirlii dertler vermig
Durmadan derman aratmig

As soon as this wheel doesn't keep turning like this
As soon as the Ahl-i loves stop burning

As soon as love stops bleeding from me

Love has created conversation

This is how he established this order
Sitting on his own withdrawn

He gave VEYSEL all kinds of problems
He searched for derman non-stop

Veysel genel olarak agin ozel bir
duygu oldugunu ve her bireyin
tatdigint ifade eder.
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Turnam Senin Sunam Senin My Turn Is Yours, My Sunam Is Yours Agiklama

Sen 6rdek ol ben gél olsam If you were a duck, I'd be a lake Veysel gonliindeki kadina
Sen yolcu ol ben yol olsam You be the passenger, if I were the way duydugu en derin duygulart
Ister kapinda kul olsam Whether I'm a servant at your door benzetme sanatiyla

Turnam senin sunam senin My turn is yours, my sunam is yours mitkemmellestirdigini anlatir.
Sen keklik ol VEYSEL ¢ali You be a partridge, VEYSEL bush

Saklasin gel seni dalt Let him hide you, dali. Come on.

Yolunda kurban olmals There must be a victim on the way

Turnam senin sunam senin My turn is yours, my sunam is yours

Tablo 65. “Ansizin Kalbimde Uyanan Askin” siirinin igerik analizi

Ansizin Kalbimde Uyanan Agkin The Love That Suddenly Awakens In My Agiklama
Heart
Agiklar agk meyin i¢gmis ezelden Lovers have drunk love meyin from time immemorial | Veysel, hayatin anlaminy, rengini
Ne kuru tahtadan ne sar1 telden Neither dry wood nor yellow wire bir kadina duyulan agkla betimler.
Dostun bahgesinde agilan giilden The rose that opens in your friend's garden
Girip deste deste derince cogar He enters and deepens the deck of decks
Sevda ile umut diinyanin tadi Hope with love is the taste of the world
Diinya giizel’olsa istemem y4d: If the world is beautiful, I don't want it to be yadi
Bu garip génliimiin sensin muradi This strange heart of mine is you murad
Kol kola can cana sarinca cogar When arm in arm can embrace can, he gets excited

Tablo 66. “Seherde Yuvada Uyanir Kuglar” siirinin igerik analizi

Seherde Yuvada Uyanir Kuglar Birds Wake Up In The Nest At Dawn Agiklama
Coskun sular gibi akip ¢aglarken When your enthusiasm flows and cascades like waters | Veysel hayatunda yasadigi hem
Yenilmez agkinla gonliim eglerken While I'm having fun with your invincible love baglamasindan ¢ikan melodiyi
Kelep edip ziiliiflerin baglarken When you speak and bind the adulterers hem de gonlindeki sevday1
Eller seda verir baglar ses verir Hands give sound, bonds give sound evrensel bir agkla yaganmast
gerektigini ifade eder.
Gormek i¢in o yavrunun yiiziint To see that baby's face
Ekmegime katik ettim tuzunu I'added salt to my bread
VEYSEL $ATIR diizenlemis sazin VEYSEL SATIR arranged his saz
Teller seda verir aglar ses verir Wires give sound, networks give sound
Tablo 67. “Yillarca Aradim Kendi Kendimi” siirinin igerik analizi
Yillarca Aradim Kendi Kendimi I've Been Searching For Myself for Years Agiklama
Leyla miyim Mecnun muyum ¢6l mitytim Am1 Layla, Am I mad, am I desert Veysel icindeki sevdayr bitmez
Ari miymm ¢icek miyim bal miyim Am 1T abee, am I a flower, am I a Decoy titkenmez duygularla ifade eder.
Kéle miyim bir giizele kul muyum Am1I aslave, am I a slave to a beauty?
Hicbir tiirlii bulamadim ben beni I couldn't find me in any way
Varligim yoklugum bir VEYSEL adim My presence my absence is a VEYSEL step
Gok kubbede kalacaktir ses kadim The voice of the ancient will remain in the sky dome
Elli ti¢ y1l kendi kendim aradim Fifty-three years I searched for myself
Hicbir tiirlii bulamadim ben beni I couldn't find me in any way

Tablo 68. “Diinya Genis Idi $imdi Darald:” siirinin icerik analizi

Diinya Genis idi $imdi Darald1 The World Was Wide, Now It's Narrowed | Agiklama

Hirsizlar calard: at ile para Thieves used to steal money with a horse Veysel yasadig: yillarda ikili

Simdi ¢aliyorlar ugak tayyare Now they're stealing the plane iligkilerin yozlagtigini, manevi

Bekar kalsam diiniir olsam dullara If I stay single, if I stay single, for widows degerlerin yitirildigini, gergek agki

Isteyecek baglik ver belli degil Give the title that you will want is unclear bilmeyenin arttigini vurgular.
Ancak kendi kadinina olan

Evlattan ugaktan fayda bekleme Do not expect benefits from a servant from a son manevi duygularini anlatr.

Binde bir bulunur o da tekleme There is one in a thousand that also misfires

Cahil insan giil ise de koklama If an ignorant person is a rose, don't smell it

Ayvast turuncu nar belli degil Quince orange pomegranate unclear
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Tablo 69. “Su Genis Diinyaya Sigmayan Goéndl” siirinin igerik analizi

Su Genis Diinyaya Sigmayan Goniil The Heart That Does Not Fit Into This Agiklama
Wide World
Hani o genglikte ¢aglayan goniil When the heart that cascades in that youth Veysel kalbindeki kadina olan
Gihi giiliip gahi aglayan goniil The heart that either laughs or cries agkinin Slimstzliging ve sadece
Giizeller késkiinde yaylayan goniil The heart that springs in the pavilion of beauties caresiz kaldigini ifade eder.
Goniil yagar amma, timitler 61di The heart lives, but the hopes are dead
Nerde genglikteki gecen caglarim Where are my past ages in youth
Sustu biilbiil gazel doker baglarim The silenced nightingale pours the ode I bind
Her giin hatirlarim her giin aglarim I remember every day I cry every day
VEYSEL aglamanin zamani geldi VEYSEL, it's time to cry
Tablo 70. “Bir Hayil Peginde Dolandim Durdum” siirinin icerik analizi
Bir Hayil Pesinde Dolandim Durdum | I've Been Chasing A Dream And I've Agiklama
Stopped
Gihi zengin oldum hayli stiriindiim Either I've become rich, I've crawled a lot Veysel her kosulda her sartta
Géhi mecnun oldum aba biiriindiim Or I became mad, I dressed up aba sevdigi kadina olan agkindan ac
Nerde giizel gordii isem yerindim Wherever I saw beautiful, I was ceksede vazgecemeyecegini ifade
Ucu gikmaz bir kélecik yol tuttum I took a dead-end slave road eder.
VEYSEL bu sevdadan vazgec dediler VEYSEL, they said give up this love
Olup bitenleri yaz ge¢ dediler They said what was happening was late in the summer
Sevdigin kapidan az ge¢ dediler They said it's too late for the door you love
Ac1 s6zi1 sevdigimden isittim I heard the bitter word because I love

Ozanin agk, sevda, tutku ile bagli oldugu kadin temalarindan olugan 19 adet siirinin semantik olarak anlamlar
incelenmigtir. Bu siirlerinde ozanin hayatina girmis ya da girmemis kadinlara olan sevgisini tutku dolu musralariyla
tasvir etmekten gurur duymaktadir. Bu musralarda dikkat ¢ekici bir unsur ise ozanin karsiligimi bulmadigr ya da
terkedilmesine ragmen sevgi dilini siirekli olumlu y6nde kullanmasidir. Bu tasvirlerde ozanin sevdigi ya da gondil
verdigi kadina duydugu giizel duygularin en giizel 6rnekleri oldugu séylenebilmektedir.

Ozan siirlerinde olumlu duygulari barindirirken sosyolojik baglamda ahlaki yozlagmanin arttigint da baz siirlerinde
ifade etmektedir. Yagadigi yillarda gelecegi goriircesine bu toplumsal sorunun giniimizde de birgok bilimsel
aragtirmalarda kargimiza ¢ikugi gorilmektedir. Bir milletin dil ve muzigi kiiltiirii olugturan en 6nemli yapr taglarindan
ikisidir. Bir milletin dili ve miizigine bakildiginda, o milletin yagayis1, milli degerleri, gelenekleri daha bir¢ok kiiltiirel
ozelligine iligkin bilgiye ulagilmasi miimkiindir. Bu iki kiltiirel 6genin yapisinda meydana gelen gelisim, degisim ve
bozulmalarda da ayni sekilde paralellik gostermektedir (Onuk, 2015:559). Bir bireyin ses diinyast en temelde anne
karninda baglamaktadir ve duyusal organlarin gelismesiyle birlikte temelini ilk aile daha sonra ise sonra sosyal ¢evre ile
sekillendirmektedir. Sosyal ¢evre ile birlikte 6grenilen sarkilar bireylerin kiilttirel miizik kimligini olusturmada 6nemli
rol oynadigini géstermektedir.

Ozanin siirlerinde miizik kiltiiriiniinde iginde islendigi kurumlardan olan Halkevlerini de konu alan musralari
kargimiza ¢ikmaktadir. Tiirk halk kilttiriinde Halkevleri birbirini izleyen, seven, ortak bir hedefe, diistinceye bagli halk
topluluklarint bir araya getiren kiltiir ve amag birligini kuvvetlendirecek bir birlik olmay: saglamay: hedefleyen, milli
ruhu giiglendiren toplumun psikolojik rehabilitasyonu amaciyla tilkenin sosyal ve kdlttirel kalkinmasinda 6nemli
hizmetler tistlenmistir (Giines, 2012:144). Ozanin yasadig1 dénem ile birlikte giintimiizde de her bireyin yagadigi ya da
yasayamadigt yarim kalan muhtemel hayat hikéyeleri ile birlikte siirlerine isledigi agk temalarinin tiim yaganmigliklarini
icinde barindirdigs s6z ile diga vurumu olarak karsimiza ¢tkmaktadir.

Tema 4. Kadina Asktan Mistik Aska Yonelis
Ozan Veysel’in 112 adet kadin temast igeren siirlerinden 17 adetinde kadina agtan mistik agka yani ilahi agka yonelisini

iceren anlamlarr agagidaki tablolarda igerik analizi ile gosterilmigtir.
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Gurbet benim olsun sila kendine
Cekilmedik derdimizi boliigek
Bagli ben alayim sile kendine

Evvelden hastadir yarali génliim
Sevda-y1 mahbuba ereli génliim
Askin gomlegine gireli gonliim
Hicrani VEYSEL’ den ola kendine

Let the expatriate be mine, sil yourself

We have not withdrawn, we will divide our
problems

Let me take the head, sile for yourself

I have been sick before, my wounded heart
My heart is full of love for mahbuba

My heart has entered into the shirt of love
From Hijra VEYSEL to ola yourself

Cevap Answer Agiklama
Dogru yola adim attim I've stepped on the right path Veysel misralarinda kadina olan
Bir gergegin elin tuttum I held the hand of a truth agk1 biitiinlestirip vatan sevgisiyle
Kini kibiri kapattim I have closed the hatred arrogance bagdagtirir.
Vicdanimdi ben degilim It was my conscience, not me
Bagliyimdir toprak suya I depend on the soil water
Gergek olan bu duyguya To this feeling that is real
Veysel'i yalan sevdaya To love Veysel lying
Tabiatur ben degilim It's nature, I'm not
Tablo 72. “Su Diinyaya Geldim Ne Oldu Kirim” siirinin igerik analizi

Su Diinyaya Geldim Ne Oldu Kirim I Came into This World, What Happened, | Agiklama

I'm Useful
Ne bir bilgin olup ileri gérdiim What a scholar and I saw ahead Veysel aski mistik duygularla
Ne bir Mecnun olup Leyla’y1 sordum Why am I a Madman and I asked Leyla yaradana yakistirir.
Ne bir dogru yoldan hedefe vardim What a right way I got to the goal
Gegirdim giniimi gaflet i¢inde I spent my day in heedlessness
VEYSEL ne ararsan kendinde ara VEYSEL, whatever you are looking for, search for
Nice varlik verilmistir kullara yourself
Caligip yaklagan hakiki yare How many assets have been given to the servants
Gegirir glintinii saadet icinde A real yare that is working and approaching

He spends his day in bliss

Tablo 73. “Benden Selim S6ylen O Yére” siirinin igerik analizi

Benden Selim Soylen O Yére Say Hello to That Lover From Me Agiklama
Benden selim sylen vefasiz yire Say hello to the unfaithful lover from me Veysel goniindeki agki derbeder

olarak  kendine

bahgederek,

Allah’a olan sevgisi ile ulvilestirir.

Tablo 74. “Durum” siirinin icerik analizi

Durum

Situation

Agiklama

Bin dokuz yiiz altmis yedi yilinda
Cirkin sozler gezer halkin dilinde

In the year one thousand nine hundred and sixty-
seven

Veysel, yasadigi ¢agin olumsuz
sevgi yozlasmasini vurgulayarak,

Ud edep kalmad: kizda gelinde Ugly words travel in the language of the people kendini mistk  bir  diinya
Buytikler kiictige gelir minnete Lute, there is no decency left in the girl, the bride gorustiyle ifade eder.
The big ones come to the little ones with gratitude
Gitmiyor génlimiin kederi yas
Dogru s6yleyene diyorlar asi The grief of my heart is not going away
Bitmez bu diinyanin kuru davast They say to the one who speaks the truth, rebel
Cekil VEYSEL bir kage-yi vahdete The endless dry trial of this world
Move away AND put on a NICE coat-yi vahdete
Tablo 75. “Cok Yalvardim Cok Yakardim” siirinin icerik analizi
Cok Yalvardim Cok Yakardim I Begged So Hard I'd Burn So Hard Agiklama

Tecellim bozuk temelden
Gitti genglik cikti elden
Aska mahktimuz ezelden
Uyanmad: kara bahtm
Kismet beni diyar diyar
Dolandirir bilmem ne var
VEYSEL oldu candan bizir
Uyanmad: kara bahum

My manifestation is from a corrupt foundation
Gone is the youth out of hand

We are doomed to love forever

I didn't wake up, my black luck

Kismet me diyar diyar

I don't know what is cheating
VEYSEL was cordially bizar

I didn't wake up, my black luck

Veysel Allha’a olan sevdasin
kendini nagizane duygularla ifade
eder.

472




Subatan

Tiirk Miizigi 3(4) (2023) 451-484

Tablo 76. “Her Tiirlii Nesneye A§1ksm Gonil” siirinin igerik analizi

Her Tiirlii Nesneye A§1ks1n Goniil

You Are In Love With All Kinds of
Objects, Heart

Agiklama

Her tiirli nesneye dgtksin goniil
Calip eglenmezsem saz neme gerek
Her giizelden birer hisse umarsin
Giltip oynamazsam kiz neme gerek

Gegti glizelligin cags nafile

Giiz gelince kuglar iner sahile

Ne soylesen kir eylemez gafile
Ustiime diismedik sz neme gerek

You are in love with all kinds of objects, heart

If T don't play and have fun, I need thatch moisture
You hope for a share of every beautiful

If T don't laugh and play, the girl needs moisture

The age of beauty has passed in vain

When autumn comes, the birds come down to the
beach

Whatever you say, snow does not act heedlessly

We did not fall on me, I need to promise moisture

Veysel evrensel bir sevgi kalbiyle
hayata bakigint ifade eder.

Tablo 77. “Agiklar (I)” siirinin igerik analizi

Agiklar ()

The Bards (II)

Agiklama

Asil agiklarin arzu cemaldir
Arifler bilirler ehl-i kemaldir
Agiklik bizlere yiiz yillik yoldur
Kogsak da pesinden hemen 4giklar

Agiklar ¢ogaldi sadik az kald:
Fikreyle ey VEYSEL ne zaman geldi
Siirde ne dzet ne bir 6z kaldi
Savurur tanesiz saman giklar

The desire of true lovers is cemal

Arifs know that ahl-i kemal is

Love is the way for us for a hundred years

Even if we run, they immediately fall in love after

The lovers have multiplied, the faithful have
remained few

When did VEYSEL come up with the idea

There is no summary or essence left in the poem
Tossing grain-free straw lovers

Veysel agkin yiiceligini mistik
duygularla en 6zel duygularla
ifade eder.

Tablo 78. “Agiklar (I1)” siirinin igerik analizi

Agiklar (II)

The Bards (II)

Agiklama

Tabiatin bir cilvesi
Agiklari yakar gider
Sevilip sevimek hevesi
Omiir boyu akar gider

Sevgi muhabbet insana
Hak ararsan bak vicdana
Sakin aldanma geytana

A quirk of nature

He burns the lovers away

The desire to be loved and loved
Tt flows for a lifetime

Love is a conversation with a person
If you are looking for truth, look at your conscience
Don't be fooled by the devil

Veysel askin evrensel bir dilde
Allah agkina bahsettigi duygulart
ifade eder.

Damp

Akl bagtan ¢ikar gider The mind goes seductively
Tablo 79. “Taglama (I)” siirinin igerik analizi
Taglama (I) Grinding (I) Agiklama
Cok uzatma ayagin Don't stretch your foot too far Veysel her bireyin kalbindeki agki
Agikta kalir Gigtirstin You stay out in the open and you get cold dzenle tagimast gerektigini, agkin
Temiz kullan boyagini Use your paint clean Jul her boyutunu sosyolojik temalarla
Sahte boyalar tagirsin You carry fake paints birlegtirir.
Soyle kime oldun 4gik Tell me who you are in love with
Gittigin yollar dolagik The roads you're going are tangled
Yemek yersin kap bulagik You eat, grab a dish
Hanim sana ne pisirsin What will the lady cook for you
Tablo 80. “Yine Mi Agladin Kirpikler Nemli” siirinin icerik analizi
Yine Mi Agladin Kirpikler Nemli Did You Cry Again? The Eyelashes Are Agiklama

Yine mi agladin kirpikler nemli
Dostum nigin giyinmigsin karalar
Cig diismiis giil gibi ylizinden belli

Senin derdin bu sinemi yaralar

Mihnet-i diinyaya tahammiil gerek
Gihi aglayarak gihi giilerek

Gegti gliniim gozyaglarim silerek
VEYSEL arar dertlerine careler

Did you cry again? the eyelashes are damp

My friend, why are you of blacks dressed

It's obvious from your face like a dew-fallen rose
Your problem is that it hurts my cinema

Gratitude needs to endure the world
Either crying or laughing

My day has passed by wiping away my tears
VEYSEL arar remedies his troubles

Veysel Allah’a olan agki ruhun
tabii bir temaytli ve asil agka
yonelimi ifade eder.
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Tablo 81. “Aglayt Aglay1 Vardim Pinara” siirinin icerik analizi

Aglay1 Aglayr Vardim Pinara

I Came Crying and Crying to the Fountain

Agiklama

Kimseye halimi bildiremedim

Caligtim kadehim dolduramadim

I worked, I couldn't fill my glass
I could not inform anyone about my condition

Veysel i¢indeki agki Allah’olan
yonelimiyle ¢aresiz bir kul

Gonliimiin arzusun aldiramadim I couldn't ignore my heart's desire oldugunu ifade eder.
Dilegim hikime deyvermediler I wish they didn't tell the judge
VEYSEL bu sitemler canimi yakti VEYSEL, these sites hurt me
Giizellerde eda yoktur naz kalkt There is no eda in beauties naz got up
Herkes ti¢-begini ald1 biraktt Everyone took three or five and left
Beni de bir kere evermediler They didn't make me ever once either
Tablo 82. “Toprak” siirinin ierik analizi
Toprak Soil Agiklama

Dost dost diye nicesine sarildim
Benim sadik yarim kara topraktr

Benim sadik yarim kara topraktr

Nice giizellere baglandim kaldim

Benim sadik yarim kara toprakur

Beyhude dolandim boga yoruldum

Ne bir vefa gordim ne fayda buldum
Her tiirld istegim topraktan aldim

How many times have I hugged a friend as a friend
My faithful half is the black earth
I wandered in vain, I got tired in vain

My faithful half is the black earth

I have been connected to many beauties

I have seen no loyalty, I have found no benefit
I got all kinds of requests from the soil

My faithful half is the black earth

Veysel fani diinyanin fani
islerinden G6te gercek agkin,
sevdanin Allah’a oldugunu ve
herkesin bu agki yasayip Allah’a
kavusacagini ifade eder.

Tablo 83. “Benim Sevdigim Dilberin” siirinin igerik analizi

Benim Sevdigim Dilberin

Your Language That I Like

Agiklama

Benim sevdigim dilberin
Gonlii gelik bagrt tagtir
Deli goniil nedir zrin
Kalbin viran géziin yastir

Durmaz yanar titiini yok
Yazist yok stitunu yok

Bu sevdadan getini yok
Uzun boylu bir savagtr

Your language that I like

The heart of steel is the heart of stone
What is the crazy heart dice

Your heart is ruined, your eye is a tear

It does not stop burning, there is no tobacco
There is no article, there is no column
There is no chetini from this love

Tt is a tall battle

Veysel tiim insanligin ortak bir
sebepte diinyaya geldigini ve
Smriin sonu geldiginde Allah’a
kavugulacagini ifade eder.

Tablo 14. “Deli Goniil Degme Caydan Bulunmaz” siirinin icerik analizi

Deli Goniil Degme Caydan Bulunmaz

Crazy Heart Touch Is Not Found From Tea

Agiklama

Cosarsa dalgasi kendinden olur
Dertsiz gtk diyar diyar dolanmaz
Gezdirir kavgast kendinden olur

Tagima su ile degirmen dénmez
Dakiiliir ¢arka su kendinden olur

Deli goniil degme ¢aydan bulanmaz

Goniil bir deryadir dalgasi dinmez
Her giizele meyil verip dost denmez

Crazy heart touch does not get sick from tea

If he gets excited, the wave will be from himself

A troubled lover does not wander from land to land
He walks around, his fight becomes his own

The heart is a stream, the wave does not stop

Every beautiful person is inclined and is not called a
friend

Transportation does not return to the mill with water
When the water is poured into the wheel, it becomes its
own

Veysel gonliindeki aski kendi
oldugu i¢in, yani kendi
sevdasindan dolay: kiymetli
oldugunu ve tiim insanlarinda
Syle olmasi gerektigini vurgular.

Tablo 85. “Hayil Bana Yakin Yir Bana Uzak” siirinin igerik analizi

Hayil Bana Yakin Yar Bana Uzak

The Dream Is Close To Me, Far Away From
Me

Agiklama

Senin agkin beni kild1 tirtisvay

Kabul et kapinda beni de kul say
Dost yoluna 6liir 4sik ar etmez

Ey beni bu derde giriftar eden
Eski muhabbeti kaldirdin neden
Goniil ister kavugmay1 Slmeden
Giil olmasa biilbiil 4h i zir etmez

Diigmiistim pesinde kogarim hay hay

Your love made me urusvay

I've fallen, I'm chasing you, ok ok

Accept me and consider me a servant at your door
A friend dies on his way, a lover does not Decry

O you who have brought me to this trouble

Why did you remove the old conversation

The heart wants to meet before death

If there is no rose, the nightingale ah does not matter

Veysel Allah’a kulluk etmenin
ve agkinin huzuruna ¢ikacag
glinii  sabirsizlikla  bekledigini
ulvi duygularla ifade eder.
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Tablo 86. “Anlatamam Derdim Dertsiz Insana” siirinin igerik analizi

Anlatamam Derdim Dertsiz insana

I Can't Tell You, I would Say To a Troubled
Person

Agiklama

Ah ¢eker 4giklar aglar zirinan
Yiice daglar sohret bulmug karinan

Oh attract lovers cry zarinan
The great mountains have found fame, karinan

Veysel Allah’a olan sevgisini
aciz kalp gibi ve Allah’a olan

Her émriin sonunda bir feryat gérdiim sevdigim,
Déniiyor bir dolap ¢arki belirsiz, belirsiz, belirsiz
Caglayan bir su var arki belirsiz hey

Caglayan bir su var arki belirsiz sevdigim hey

I've seen a cry at the end of every life

At the end of every life, I saw a cry that I loved,

It's a spinning closet wheel uncertain, uncertain,
uncertain

Caglar deli goniil irmaklarinan Ages of crazy heart rivers hasretiyle ifade eder.
Aglar aglar gozyaslarin silemez Crying, crying, your tears can't be wiped away
VEYSEL giinler gecti yas altmis oldu VEYSEL days have passed, the age has become sixty
Dakiilstin yapragim giillerim soldu Let it fall, my leaf, my roses have faded
Gemi yiikiin aldi gaminan doldu The ship has received your cargo, your game is full
Harekete kimse mini olamaz No one can prevent the movement
Tablo 87. “Diinya Tiikenmez Bir Murat Imis” siirinin icerik analizi
Diinya Tiikenmez Bir Murat imi§ The World Is An Inexhaustible Wish Agiklama
Resul-ii ekremin kanunu hakti, kanunu haktt The law of the Messenger of Allah was right, the law | Veysel —géliindeki  sevdanin
Her émriin sonunda bir feryat gérdiim hey was right sebebini hak’ta bulur.

Yerytiziinti yaradandan dolay:
var oldugunu ve yine ona
uhrevi

gidecegimiz  sevday:

duygularla ifade eder.

Veysel neler satar narki belirsiz, belirsiz, belirsiz There's a cascade of water, the arc is uncertain,

Ne miigteri gérdiim ne hesap gordiim hey There's a cascade of water, the arc is uncertain, I love
Ne miigteri gérdiim ne hesap gordiim sevdigim What Veysel sells narki is uncertain, uncertain,
hey uncertain

I didn't see any customers, I didn't see any accounts

I've seen no customers, I've seen no accounts, I love

Ozanin mistik agk, tanriya olan sevdasi ve baglilikla ilgili temalarindan olugan 17 adet siirinin semantik olarak
anlamlar1 incelenmistir. Misralarinin 6ziinii temsil eden yaradanin her bireyin kalbinde yasadigr anlamna dayalt ozanin
hayat felsefesini ifade etmektedir. Bu siirlerindeki ana temalar bireylerin Gziintii ve kederlerle olgunluga erisip,
yaradanla biitiinlesmesini gosteren bir hayata bakis yonelimi géstermektedir. Sadece Tanrt sevdasi degil uhrevi
duygularini tabiat ve tiim evrenle birlestirmis bir yansima olarak misralart kargimiza ¢tkmaktadir.

Onde gelen bir din psikologu olan Jung, dini tecriibenin kisiye ait bir 6zellik oldugunu ve onun {izerinde tartigma
yapilamayacagini, béyle bir tecriibe yagamayan kisinin boyle bir tecriibe yoktur demeye hakki olmadigini, sadece
kendisinin boyle bir tecriibeye sahip olmadigini séyleyebilecegini dile getirmektedir (Jung, 1991, s. 98).

A§1k Veysel'in genel olarak yaradanin varliginin tabiattaki gortintimlerini musralarma igledigi goriilmektedir.
Siirlerinde mistik sembollere isaret eden ve yaradana olan sevgisiyle manevi gergeklere erisip, iletisim kurmaya ¢alisan
ozan biilbil- giil, 451k-goniil, agk-mecnun, derya-feryad ve bulbiil ile giil gibi igsellestirdigi manevi duygularini yaradana
olan sevgisiyle dile getirdigi gortilmektedir. Veysel siirlerinde betimledigi serzeniglerde aslinda insani bir yaklagimla
duygularint ifade etmektedir. Ona gére 6lim begeri diinyanin sorunlarinda bir kagig olarak degilde, fani diinyada
yasanilan olumsuz durumlarn diger diinyaya gidildiginde yasanmamast gerektigini ve toprag: isaret ederek aslinda
evrene bir mesaj iletmesi olarak digniilebilmektedir. Ozanin fanilikten sik¢a soz ettigi tasavvufi bakis agilart aslinda
onun i¢in biytk bir fayda olarak goriilmektedir. Ozan, inangsal yasamininda etkisiyle siirlerinde 6limi ¢ikis noktast

olarak gormekte ve yaradana bir an 6nce kavugma istegini ortaya ¢ikardigini ifade etmektedir.
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Ozan Veysel'in 112 adet kadin temas: igeren siirlerinden 9 adeti ayrilik, terkedilis gibi kavramlart iceren siirlerin

anlamlar1 agagidaki tablolarda igerik analizi ile gésterilmistir.

Tablo 88. “Derdimi Dokersem Derin Dereye” siirinin igerik analizi

Derdimi Dokersem Derin Dereye

If I Spill My Troubles Into the Deep Stream

Agiklama

Derdimi dékersem derin dereye
Doldurur dereyi diiz olur gider
Irakipler geldi de girdi araya
Korkarim yir benden yoz olur gider
Pervane ategten sakinmaz cani
Ugruna koymugum bagi bedeni
Doldur titfengini hedef et beni
Yaram doksan dokuz yiiz olur gider

If I spill my troubles into the deep stream

It fills the stream, it becomes straight, it goes

The Irakips came and entered Dec

I'm afraid yar will get out of me

The propeller does not avoid fire

I put the head for the sake of the body

Load your rifle, aim at me

My wound becomes ninety-nine hundred and it goes

away

Veysel sevdigi kadin tarafindan
kaybetme korkusuna iligkin
duydugu derin Gziintiiyi ve
acisin dile getirir.

Tablo 89. “Gelen Yok Giden Yok Uzad1 Ara” siirinin igerik analizi

Gelen Yok Giden Yok Uzad1 Ara

No Incoming, No Outgoing, Prolonged

Agiklama

Bahar gelsin turnalara eg olam
Yagmur olam gézden akan yas olam
Ala gozlii bir sunaya kag olam

O zamanlar bana kiymet bicilmez

Dert bir yana geker sevda bir yana

Yanmak i¢in dolagtyor pervana

Her baktikga seni gordiim her yana
VEYSEL yirdan yir VEYSEL’den segilmez

Come spring, I can be a wife to cranes

It can be the rain, it can be the age that flows from the eye
I can't be a brow to a sunaya with big eyes

At that time, I was not valued

Trouble pulls aside love aside
Walking around to burn pervana
Every time I looked, I saw you everywhere

VEYSEL is not chosen from the beloved from the beloved

VEYSEL

Veysel sevdigi kadiniyla
ayrilik sonrast yagadigt
derin tiztintiyt alatir.

Tablo 90. “Senin Yolunda Yolunda” siirinin igerik analizi

Senin Yolunda Yolunda

On Your Way On Your Way

Agiklama

Iste geldi sonbaharim
Beni ister sadik yArim
Heder oldu namus 4rim
Senin yolunda yolunda
Sana uzanan el oldum
Gihi uslu gih del’oldum
Nacizane VEYSEL oldum
Senin yolunda yolunda

Here comes my autumn

He wants me, my faithful half

It's been a waste, my honor

On your way on your way

I became the hand that reached out to you
Either I've been good or crazy

I became only VEYSEL

On your way on your way

Veysel sevdigi kadinindan ayrilik
sonrast kendini yagama
hevesinin  kalmadigr ile ilgili
biiyiik tiziintiistini dile getirir.

Tablo 91. “Uyandim Kuglarin Ince Sesine” siirinin icerik analizi

Uyandim Kuglarin Ince Sesine

I Woke Up To The Thin Sound Of Birds

Agiklama

Baharda ¢aglayan bulanik sular
Durmadan kendini taglara ¢alar
Esinden ayrilmis bir geyik meler

Cloudy waters that cascade in spring
He constantly plays himself on stones
A deer meler separated from his wife

Esinden severek ayrilmasindan
sonra Veysel kendini derbeder
olarak ifade ettigi duygular:

Daglar seda verir iniler durur The mountains give a sound, the descents stop anlatr.
VEYSEL de yarali geyik gibidir VEYSEL is also like a wounded deer
Kapalt dertleri héyiik gibidir Closed troubles are like a mound
Ne sarhogtur ne de ayik gibidir He is neither drunk nor sober like
Sinesi kos gibi giimiiler durur The silver stops like a cold in the stomach
Tablo 92. “Memlekete Destan Oldum” siirinin igerik analizi
Memlekete Destan Oldum I Became an Epic to the Hometown Agiklama

Memlekete destan oldum
Karim beni begenmedi
Esten oldum dosttan oldum
Yarim beni begenmedi

Ben génlimiin valisiyim
Al gocuk velisiyim

Bir giizelin delisiyim

Durum beni begenmedi

I became an epic to the hometown
My wife didn't like me

I became a wife, I became a friend
Half of me didn't like it

I'am the governor of my heart
I'am a parent of six children

I'm crazy about a beauty

The situation did not like me

Veysel’in sevdigi esinin kendisini
terketmesinden sonraki yagadig
biiyiik hiisran ve tiziintiyt
anlatr.
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Goniil Bir Giizeli Sevmis Ayrilmaz

The Heart Has Loved A Beauty
Inseparable

Agiklama

Lokman ¢are bulmaz yoktur Eflatun
Yardan ayrilmas: 5limden ¢etin
Elde endaz ettim bu agkin atin

Terk ettim silay1 vatan ili

Ferhat $irin icin kestigi taglar
Benim senin i¢in doktiigiim yaglar
Seni yaksin beni yakan ategler
Yakt1 bu sinemi savruldu kiilii

Lokman does not find a cure, there is no Magenta
Leaving help is harder than death

I have reached the end of this horse of love

I left the province of the motherland of silay

The stones he cut for Ferhat $irin

The ages I've shed for you

Let the fires that burn you burn me

He burned this cinema, the ash was thrown away

Veysel’in sevdigi kadininin ayrilmas:
sonucu yasadigi olumsuz duygularinin
yasadigi memleketi terketmesini bile
diistindtigii act duygularini yansitir.

Tablo 94. “Uzun Ince Bir Yoldayim”

siirinin igerik analizi

Uzun ince Bir Yoldayim

I'm On a Long Thin Road

Agiklama

Uykuda dahi ytiriiyom
Kalmaya sebep artyom
Gidenleri ben goriiyom

I'm even walking in my sleep
I'm looking for a reason to stay
I see the ones who leave

Sevdigi kadin tarafindan yalniz
birakilmasindan (6liim ya da terk etme) agur
etkilenen Veysel, kendini gurbet

Gidiyorum giindiiz gece I'm going day and night yolculuguna vererek isyan ettigi duygulart
anlatr.
Kirk dokuz yil bu yollarda Forty-nine years on these roads
Ovada dagda ¢6llerde On the plains, on the mountains, in the deserts
Diigmiisim gurbet ellerde I fellinto the hands of expatriation
Gidiyorum giindiiz gece I'm going day and night
Tablo 95. “Geng Yagimda Felek Vurdu Bagima” siirinin igerik analizi
Geng Yasimda Felek Vurdu Bagima A Stroke Hit Me At a Young Age Agiklama

Bir vefasiz zalim yare baglandim
Tarih ti¢ yliz otuz beste evlendim
Sekiz sene bir arada eglendim
Zalim kafir yetim koydu kuzumu

VEYSEL der diinyaya ben niye geldim
Her zaman agladim ne zaman gtildiim
Gonliime teselli kendimde buldum
Sabrr ile teskin ettim dziimii

I got attached to an unfaithful cruel lover

thirty-five
I've had fun for eight years together
The cruel infidel put my orphan lamb

VEYSEL says why did I come into the world
I've always cried when I've laughed
I found comfort in my heart in myself

I soothed my self with patience

I got married on the date three hundred and

Veysel kaybettigi esinden sonra yagadigi
ayrilik acisinin izlerini yansitmigtir.

Tablo 96. “Ayrilik Giinleri Geldi Dayand1” siirinin igerik analizi

Ayrilik Giinleri Geldi Dayand1

The Days of Separation Have Come
And Endured

Agiklama

Gelin birer birer helallagayim
Yol verin ki su daglart agayim
Istemezdim senden uzaklagayim
Hasreti kalbime dolan elveda

Karlar erir akar gider lodostan
Cosar gonliim selam gelse o dosttan
Sen eyledin beni dillere destan

Cirpinup saglarin yolan elveda

Come let me become lawful one by one
Give way so that I can cross these mountains
I wouldn't want to get away from you
Farewell to the longing that fills my heart

The snows melt and flow away from Lodost
If my heart is excited, greetings from that friend
You made me act like a language epic

Fluttering and plucking your hair goodbye

Veysel sevdigi kadindan ayrilik sonrast
yasadig1 tzintiyd dile getirerek yer yer
doga

stislemistir.

benzetmeleriyle muisralarini

Ozanin ayrilik, terkedilis, serzenis, aci, Giziintii ve keder temalarindan olusan 9 adet siirinin semantik olarak

anlamlart incelenmigtir. Misralarinda diinyaya doya doya bakamadan gézlerini kaybetmesi ve bunun 6miir boyu

kendisine getirdigi zorluklar, esinin bagka birine kagmasi, ¢oluk cocugunun ge¢imini saglama digtincesi, rastladigr act

hadiselerle derdinin ¢ogalmasinda etkili olmug ve miir boyu bu olaylar bir tiirli pesini birakmamigtir. Bu duygularini

yine de ac1 gekmesine ragmen goniil verdigi kadinina devam edecegi hiiztin ve ask dolu ifadeler yerini almugtur.

Veysel'in iginde bulundugu bu act ruh halleri psikoloji

alaninda yagam doyumu unsuru iginde

degerlendirilmektedir. Yagam doyumu, giinliik yagantilar izerinde odaklanilir ve Neugarten 1961 yilinda ilk bu terimi

literatiire kazandirmugtir. Bireyler pozitif duygunun negatif duygulara zemin hazirlayan olaylarla kargilagmast sonucu

olumsuz bir kaygi, tiztintti durumu haline déniigmesi olarak tanimlanir. Bireylerin bu olumsuz tutumlart sonucunda
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da oSliime, terkedilise ve diger sebeplerle bazi tepki ve savunlamalar ortaya ¢ikmaktadir. Bu tepkiler bazi kurallar

cercevesinde gerceklesmektedir. Oliime kargt gelistirilen tutumlar bu kurama gore dort baglik altinda incelenmektedir.

Bunlardan birincisi 6limii inkir etme; ikincisi, 6liime meydan okuma; Ggtinclist, 6limi isteme (6lim arzusu);

dérdiinciisii ise 8limii kabullenmedir (S

ami, 2018, 5.118).

Genel olarak bu bélim degerlendirildiginde ozan aslinda i¢ide bulundugu olumsuz durumdan dolay: (gozlerini

kaybetmesi) insanligin herseye ragmen sahip olduklarinin degerini bilmesini, kendi nefsine, kibirine yenik

diigmemesini, tiim giizel duygulardan uzaklagip, olumsuz durumlara sebep veren bireylere bir serzeniste bulunmast

olarak nitelendirilebilir.

Tema 6. Kadin ve Aldatma

Ozan Veysel'in 112 adet kadin temast igeren siirlerinden 8 adeti sadakatsizlige ugramig bir birey olarak kalp goziyle

yaratugi siirlerinin anlamlar1 agagidaki tablolarda igerik analizi ile gosterilmistir.

Tablo 97. “I§te Hile S6zde Yalan Olmas

a” siirinin igerik analizi

Kafalara yerlesmezdi ihanet
Ne zina olurdu ne ¢apkin evlat
Iste hile s6zde yalan olmasa

Tamuda olmazd: kullara ceza
Olsa temiz ahlak ve hiisn-i riza
Hig stiphe girmezdi géniile goze
Iste hile s6zde yalan olmasa
Yalancilar belki kizar bu ige

Betrayal would not settle in the heads

What an adulteress it would be, what a philanderer,
my son

Here's the trick if it wasn't supposed to be a lie

There would be no Tamuda punishment for the
servants

Even if it is pure morality and Jul-n-reza

There was no doubt in the eye of the heart

Here is the trick, if not the so-called lie

Maybe liars will get mad at this job

Iste Hile Sozde Yalan Olmasa Here's The Trick If It Wasn't Supposed to Agiklama
Be a Lie
Istemezdi alig verigte senet He wouldn't want a promissory note in the exchange | Veysel bu musralarinda  yalniz

kadinlarin degil erkeklerin de ahlaki
yozlasmalarindan ve
sadakatsizklerin  oldugu iligkilere
elegtirel bir bakis

yansitmaktadir.

agist

Tablo 98. “Galiba Diinyanin Sonuna K

aldik” siirinin igerik analizi

Galiba Diinyanin Sonuna Kaldik

I Think We're at the End of the World

Agiklama

Galiba diinyanin sonuna kaldik
Gelin belli degil kiz belli degil
Ne nasihat duyduk ne 6giit aldik

I think we're at the end of the world
The bride is not obvious, the girl is not obvious
What advice have we heard, what advice have we

Veysel, kadinlarin ahlaki degerlerini
yitirdigini anlatarak, ideal iligkilerin
ve sadakatin gitgide kotiiye gittigini

Sohbet belli degil s6z belli degil received vurgulamaktadir.
The conversation is unclear, the promise is unclear

Diinya giizellendi tadi kalmadi

Insanin edebi udu kalmad: The world has become beautiful, there is no taste left

Giinahin sevabin ad1 kalmads Man has no literary lute left

Hakikate giden iz belli degil The name of the reward of sin is no more
The trail to the truth is unclear

Tablo 99. “Béyle Diigmiis Payim Benim” siirinin icerik analizi
Boyle Diismiig Payim Benim My Share Has Fallen Like This Agiklama

Bir egim var kizil sar1
Kubardir gezer saglari
Benim der diinya dilberi
Boyle ditgmiis pyim benim

VEYSEL s6ziin bes par’etmez
El bir taraf yare yetmez
Giinah yanindan hig gitmez

I have a wife, red and yellow

Her hair is moving around kubard
My der is the beauty of the world
My share has fallen like this

VEYSEL, your word is worthless
One side of the hand is not enough for a lover
Sin never goes away from you

Bilmiyom ki neyim benim

I don't know what my

Veysel esini bir taraftan betimlerken
diger bir taraftan ruh giizelliginde
bekledigini bulmadigini ifade
etmektedir. Sadakatsizligini de
vurgulayarak kadinina duydugu

{iziintiiyli ve sanssizligin1 yansitir.
y y
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Tiirk Ad1 Babamdan Bana Mirastir

The Turkish Name Is a Legacy to Me from
My Father

Agiklama

Aleme yir olsam yar bana kiiser
Yarim bir tanedir yad1 n’eyleyim
Kalbimde kadimdir agk ile eser
Ategsi kafidir odu n’eyleyim

If T were dear to the realm, dear would be angry with
me

Half of me has had one, what am I supposed to do

It is ancient in my heart to work with love

Veysel kendi kadinina duydugu
aidiyet duygusunu zirveye
¢ikarmaktadir. Sadakatini ve
sevgisini baska giizelliklerle asla

The fire is enough, what am I doing kiyaslayamayacagin
Benim yarim giizellerden kiymetli vurgulamakrtadir.
Tor gahin bakisli aslan heybetli My half'is more precious than beautiful
Giiliigti cilveli sohbeti tatls Tor the lion with the hawk's gaze is imposing
Baldaki lezzeti tadi n’eyleyim Her smile is flirty, her conversation is sweet
What should I do to taste the taste in honey
Tablo 101. “Ben O Yir Ile Konugtum” siirinin igerik analizi
Ben O Yar ile Konustum I Talked To That Lover Agiklama

Sevdasi kalbe yer etti
Kancasin sineme attt
Mubhabbetim sevdam arttt
Bir titkenmez agka diigtim

Blbiil gibi her dem sabah
Durmaz VEYSEL ceker ah ah
Oliim ayriltktan mubah

Ben bu candan diinden gectim

His love has taken place in the heart
Your hook threw into my cinema

My conversation my love has increased
I fell into an inexhaustible love

Like a nightingale every morning
He doesn't stop VEYSEL he pulls ah
Death is blessed from separation

I passed through this life yesterday

Veysel sevdigi kadindan vefa
gorememis ancak yine de kadinina
kargt sevda yolundan
vazgecmeyerek, Slimden bile zor
olan caresizligini ifade etmektedir.

Tablo 102. “Goniil Senin Ile Gel Konugalim” siirinin igerik analizi

Géniil Senin ile Gel Konusalim

Let's Talk With Your Heart, Let's Talk

Agiklama

Ey goniil kendini yiiksek gézetme
Sana zor geleni herkese tutma
Her giizeli glizel sanip meyletme
Kalles olur en sonunda aldanin

Goniil der VEYSEL’e: Ey ahmak kisi
Bensiz ytirimiiyor diinyanin isi
Bitiin diinya benden alir cimbiisii

Bensiz damarlarda oynamaz kanin

O heart, do not take care of yourself too high

Don't hold everyone who is difficult for you

Do not think that every beauty is beautiful and incline
It will be treacherous, you will be deceived in the end

The heart says to VEYSEL: O stupid person

The business of the world does not work without me
The whole world takes the joy from me

Your blood won't play in the veins without me

Veysel her giizel goriinen kadinin
degilde
duyulacagini
olabilecegini ifade eder.

kisiligine bakip  giiven

ve sevmeye layik

Tablo 103. “Derdim Gizli Kapagini Kaldirma” siirinin igerik analizi

Derdim Gizli Kapagini Kaldirma

My Problem Is Lifting the Lid of the Secret

Agiklama

Herkes sevdigine ¢ekmis bir perde
Benim y4rim agik sacik her yerde
Hayali kalbimde sevdasi serde

A curtain that everyone has drawn for their loved one
My half'is racy everywhere
His imaginary love is serde in my heart

Veysel sevdigi kadindan vefa, sevgi
ve kargilik gelmedigini derin @iziintii
ve srarla sevgi diliyle kargilik vererek

Mart-nisan misali bir an gériintir March April-like a moment appears vurgulamaktadir. Bu ac1
sadakatsizlik onun sevgisini

VEYSEL aglar ama génli ferahur VEYSEL cries, but his heart is fresh etkilememektedir.

Yar sana ilayik bir nesnem yoktur Yar, I have no other object for you

Cunkii pervaneye ates mubahur Because the propeller is mubah fire

Cesette emanet bir can goriinir A safe life appears in the corpse

Tablo 104. “Neler Yapt Bana Kader” siirinin igerik analizi
Neler Yapt1 Bana Kader ‘What Fate Has Done To Me Agiklama

Tecellinin ters kalemi
Bana dar etti Alemi
Dedim giizel sar yaremi

Cikageldi hora bahtim

Bu bir sir ki agiklanmaz
Diyen bilmez bilen demez
Oyle bir yol giden gelmez

Uzar gider ara bahum

The reverse pen of manifestation
He made me narrow the realm

I said, wrap my heart beautifully
Hora bahtim has arrived

It's a secret that can't be explained
He who says does not know does not say who knows
There is no way to go such a way

I'm looking for a long time, my luck

Sevdigi kadindan sevgi, vefa sadakat
gorrmeyen Veysel, kaderine, bahtina
yenik diigtiigtind ve Giziintiistini
ifade eder.

Ozanin sevgisine kargilik vermeyen talihsiz olaylarina kargilik aldatma temalarindan olugan kadin temalart siirlerinin

8 adetinin semantik olarak anlamlari incelenmigtir. Misralarinda diinyaya doya doya bakamadan gozlerini kaybetmesi
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ve bunun 6miir boyu kendisine getirdigi zorluklar, esinin bagka birine kagmasi, ¢oluk ¢ocugunun gecimini saglama
dagstincesi, rastladigr act hadiselerle derdinin ¢ogalmasinda etkili olmug ve 6miir boyu bir tiirli pesini birakmayan
sebepler temelini olugturdugu goriilmektedir. Ozan bu duygularini aci, keder, tiziintii dolu duygulari yagasa dahi gontl
verdigi, yiirekten sevdigi kadinini sevmekten vazge¢meyecegini isaret eden hiiziin ve sevda dolu musralar oldugu
soylenebilir. Ozanin biiyiik hayal kirikliklarinin ardinda Tanrr’ya yonelme, teslimiyet gibi izlere de rastlanmaktadir. Bu
da gosterirki ozan travmalar kargisinda temeli ilkesinin varolusunu i¢inde barindiran Yaradan’in varolug gercekligini
yasam felsefesi olarak benimsemigtir.

Ozanin yagadigi olumsuz olaylar1 psikanalitik anlamda incelendiginde ele alindiginda kisir bir déngii i¢inde
degerlendirilebilir. Bu dongtiyti Sigmund Freud su sekilde agiklamugtir, “Biitiin giizel ve mitkemmel seylerin ¢iiriiyecek
olmasi, bildigimiz gibi, insanin zihninde iki farkli tepkiye yol agar. Biri gene sairinki gibi ac1 veri bir umutsuzluk, digeri
de bu asikar gergegin inkir1” (Sami, 2018, 5.130). Ozanin kargilagtig: talihsiz olaylarla birlikte yasam doyumu tizerinden
kaygi durumunu tetiklese bile, sevdigi kadinin kendisini terk etmesini samimi bir dille, zarif duygularla ve sevgi diliyle
ifade etmesi aslinda bir nasihat olarak goriilmektedir.

Tema 7. Kadin ve Annelik Vasfi
Ozan Veysel’in 112 adet kadin temast igeren siirlerinden 8 adeti ise yagadig1 hastalik ve cile i¢inde gecen ¢ocuklugunda
tim bunlara gégiis germis yigit annesini, kaybettigi kiz evladini ve gelin figiirlerini vurguladigi misralarin anlamlars

agagidaki tablolarda icerik analizi ile gosterilmektedir.

Tablo 105. “Sazima” siirinin icerik analizi

Sazima

To My Instrument

Agiklama

Gizli dertlerimi sana anlattim
Calistim sesimi sesine kattim
Bebe gibi kollarimda yaylattim
Hayal-i hatir et beni unutma

Sen petek misali VEYSEL de art
Inlegir beraber yapardik balt

Ben bir insanoglu sen bir dut dalt
Ben babami sen ustani unutma

I told you about my secret troubles

I worked, I added my voice to your voice
I made it spring up in my arms like a baby
Imagine, remember, don't forget me

You are like 2 honeycomb and a bee to Veysel
We used to moan and make honey together
I'am a human being, you are a mulberry branch
I'm my father, you don't forget your master

Veysel sanatiyla bir bebegi,
anneyli, tabiati, dogay1
biittinlegtirerek kendi i¢in ¢ok
6zel bir pargast olan baglamasina
benzetme sanatiyla bebegi gibi
gordiigiinti ima eder. Burada da
kadin temasina 6zgii anneligin
6zel bir kavram oldugu
cikariminda bulunulabilir.

Tablo 106. “Anama’” siirinin igerik analizi

Anama

To My Mom

Agiklama

Dokuz ay koynunda gezdirdi beni
Ne cefalar ¢ekti ne etti anam

Aci tatli zahmetime katlandi
Ugurdu yuvadan ytiriittii anam

Analarin hakki kolay 6denmez
Analara ne yakigmaz ne denmez
Kan uykudan gece kalkar glicenmez
Emzirdi sallad: uyuttu anam

He walked me in his bosom for nine months

What suffering has he suffered, what has he done,
mom

Endured my bittersweet toil

He flew out of the nest, he stole my mother

Mothers' rights are not easily paid

What is not suitable for mothers and what is not called
The blood gets up from sleep at night as soon as it is
offended

She nursed, shook, made my mother sleep

Veysel bu musralarinda hem kendi
annesinin kiymetini hem de ayni
sekilde tiim annelerin ¢ok ozel ve
degerli varliklar oldugunu ifade
eder.

Tablo 106. “Demis” siirinin i¢erik analizi

Demig

He said

Agiklama

Kim ¢ikarmig bu asilsiz yalani
Agik Veysel hasta demis felg demis
Bulsam 6ldiirtirtim ben bu yilant
Dogumda anast ona pi¢ demis

Sorun bu yalanda ne olmug kir1
Sirtina vursalar atlas kemeri

Ahlak edinmigtir 6teden beri
Kiymet bilmez kiile yatar ¢iig demis

Who came up with this baseless lie

Agik Veysel said he was sick, he said paralysis
If I found it, I would kill this snake

His mother called him a bastard at birth

The problem is what happened to this lie, wife

If they hit you on the back, atlas belt

He has acquired morality since a long time ago

He does not know the value of lying in the ashes, he
said piss

Veysel anneligi ok adaletli bir
misyona tagimaktadir.
Misralarinda da kendi evladini
annesinin iyisini ya da kétiistint
daha iyi bilecegini, ahlaki
degerlerinin insanin mizacindan
var oldugunu vurgular.
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Gezerken Aklimin Evine Vardim

While Traveling, I Arrived at the House of
My Mind

Agiklama

Yalani gériince bereket kacti
Vicdan ile yalan bir kavralagt:
Vicdan yalanlari ¢ignedi gecti

Her ana dogurmaz béyle yigidi

When he saw the lie, cornucopia fled

Got a grip on the lie with the conscience
Conscience has broken through the lies

Not every mother gives birth to such a valiant

Veysel vicdanin merhametin
dogustan gelmedigini, anneligin
dzel ve kutsal bir konumunu
ifade eder.

Tablo 108. “Dumlu Dag1” siirinin igerik analizi

Dumlu Dag:

Dumlu Mountain

Agiklama

Ben Dumludagr’yim igim sizilar
Benim i¢in ok savasti gaziler

Gelinler dul kald: yetim kuzular
Durmaz akar gézlerimin yaglar:

I'am Dumlu mountain, my heart aches
Veterans who fought so hard for me
Brides left widowed orphaned lambs
The tears of my eyes do not stop flowing

Veysel kadinlarin genel olarak
esleriyle biittin bir ruh haline
geldiklerini ve yalnizlig1 ne
bebegini kaybetmis ne de egini
kaybetmis bir kadina
yakisirmadigin vurgular.

Tablo 109. “Okul (II)” siirinin igerik analizi

Okaul (IT)

School (II)

Agiklama

Oku benim cici yavrum
Okul cennet meyvesidir

Read it, my sweet baby
School is the fruit of paradise

Veysel bir bebegin egitimine
Snemini annelige degerle

Okuldadur tiirlii san’at In school, there are kinds of san'at ortiigtlirmis, kadina dzgi
Medeniyet membasidir It is the memba of civilization geleneksel hediyeleri bebeklerine
de layik buldugunu
Yiirti yavrum okuluna Go to school, baby vurgulamaktadir.
Altin bilezik koluna Gold bracelet on your arm
Hem kizina hem ogluna Both your daughter and your son
{lim irfan yuvasidir Knowledge is the home of lore
Tablo 110. “Erzincan” siirinin igerik analizi
Erzincan Erzincan Agiklama

Sam degmis de baglar dokmiis gazeli
Hant harap olmus Kesan Erzincan
Nice yigitleri nice glizeli

Felegin toruna diigen Erzincan

Sam was touched and shed ties ode

The inn is ruined Kashan Erzincan

How many valiant, how many beautiful
Erzincan, who fell to the grandson of Felek

Veysel bir sehrin giizelligini
anlatirken anneligin bahgettigi
yavrularina yiikledigi gtizelligi ve
glizel insan olmanin kaynagini

yansitmaktadir.
Kimi ana vermis kimisi baba Some mother gave, some father
Nice yavru vermis gelmez hesaba How many puppies he did not give to the account
Felek kor insani ne kaptan kaba What a terrible human being, captain rude
Tarihli felaket nigan Erzincan Dated disastrous engagement Erzincan
Tablo 111. “Ttrlt Tirlt Seda Verir Agaglar” siirinin icerik analizi
Tiirlii Tiirlii Seda Verir Agaglar Trees Give All Kinds of Sounds Agiklama

Bahar gelir yaprak agar yaz olur
Agska diisen ates olur kdz olur
Kaval olur keman olur saz olur
Ttirlt ttirli seda verir agaglar

Kalem olup her lisandan okuyor
Ana sesi cigerimi yakiyor
Dallarinda gesitli kug sakiyor

Tiirlt ttirli seda verir agaclar

Spring comes, leaves open, summer becomes
Falling in love becomes a fire, it becomes embers
It will be a pipe, it will be a violin, it will be a reed
Trees give all kinds of sounds

He is a pencil and reads from every language
Ana's voice is burning my lungs

Various birds are singing in the branches
Trees give all kinds of sounds

Veysel anneligin 6zel olugunu ve
bu degerli varligin ac1 cekmeye
layik bir varlik olmadigint
ulvilegtirerek ifade eder.

Ozan musralarinda annelik, kiz cocuk gibi temalar1 8 adet siirlerinde semantik olarak anlamlart incelenmistir. Ozanin

siitlerinin temasindaki bu zenginlik Sosyolojik perspektiften bakildiginda degerler egitimi agisindan da Snemli

materyaller oldugunun isareti olarak gésterilmektedir. Bekki, (2018:67). Sosyolojik agidan aragtirmasinda kisiye ve

gruba yararly, kisi veya grup tarafindan begenilen her sey olarak tanimlanabilen ve bir toplum, bir inang, bir ideoloji

icinde veya insanlar arasinda kabul edilmis, benimsenmis ve yasatilmakta olan toplumsal, insani, ideolojik veya ilahi

kaynaklt her ttrlt duyus, digtnis, davranig, kural ya da kiymetler yaklagimi olarak degerler egitimi olarak ifade

etmektedir. Ayni zamanda gegmiste yaganan olaylar ve tecriibeler toplumlarin sonraki hayatlarinin gekillenmesi ve

planlanmasinda ne kadar etkiliyse o toplumun fertleri arasindaki geng ve yaslt nesiller arasinda saglanacak iletigim de
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ayni sekilde fayda verici sonuglar ortaya cikarmaktadir (Kurtoglu, 2017:112). Bireylerin 6ncelikle kendi aile
cevresindeki, sonrasinda ise etrafindaki biitiin biytklerine sevgi ve saygi besleyecek fertler hiline getirilmesinin
yollarinin bulunmasinda sanat ve edebiyatin her seyden daha fazla yardimei olabilecegi ifade edilmektedir (Bekki,
2018:67).

Manevi degerleri yiiksek bir ozan olarak siirlerinde yalnizca anneligi kutsal saymamis kiz ¢ucuklarini, bebekleri
tabiatla, yasadigt cografyayla iliskilendirerek biitinlestirmistir. Veysel kendi hayatyla bagdagtirdigi anneligi kadin
figiirlerinde en 6zel ve en kiymetli varlik olduguna isaret etmesi toplumsal modernlesme caginda gelecek nesillere

onemli bir 6rnek olarak goriilmektedir.

Sonug
Bu ¢aligma sonucunda, 173 siirlerindeki tabiatta gormeyen géziiyle 6nemli tespitlerde bulunan diinya ozaninin, yine

siirlerini gérmeden sadece goniil goziiyle 112 adet siirinde bir sevgiliyi, anneyi, bir kadin1 ve mistik duygularla yagadig
ask1 gériyormus gibi tasvir ederek eserlerine yansitugt gorilmektedir. Bu galismayla birlikte ozanin tiim siirlerindeki
kadin figiirti anlamsal yogunlukta analiz edilmis ve 7 temel grupta gurbet(35), giizellik(19), ask(17), mistik ask(21),
ayrilik(9), sadakat(9) ve annelik(8) bagliklarinda siniflandirilmistir. Agik Veysel siirlerinin biiyiik gogunlugunda sosyal
hayatin getirdigi olumsuz taraflart kadina ytikledigi anlamlarla bazen elegtirel ama genellikle sevgi dili ile siirlerinde dile
getirmistir. Engin diinya gorist ¢ercevesinde Veysel siirlerinde, kadinin annelik, sevgili, es temalarinda 6zel ve estetik
bir varlik oldugunu vurgulayarak, gelecek nesillere kadina yiikledigi deger ve 6nemi, kullandigi s6z unsurlarins agik ve
sade bir gekilde toplumumuza ulagtirmistir. Ozan Tiirk toplumunun toplumsal cinsiyet konusunda gelecege saglam
adimlarla ulagabilmesi i¢in toplumsal agidan birlik ve beraberlik igerisinde olunmas: gerekliligini gézler niine sererek,
sosyal hayatn olumsuz taraflarint ve insanin yaratilistan gelen esitlige sahip oldugunu vurgulayan bir diinya ozan
oldugunu musralarinda da kanitlamaktadir. Veysel siirlerinde, Ttirk toplumunda gelenek, gérenek, 6rf ve adetlerimizin
bireylerimizin &nemli degerleri oldugu distincesiyle birlikte modern diinyaya ahlaki yozlagmanin toplumumuza
olumsuz etkilerini géstermis ve yasadigt yillarda kullandigi kadin temalarinin yine gérmeyen gozii ile sevgi dilini
kullanarak kadinin degerini gézler 6niine sermistir. Ozan, inangsal yasamiinda etkisiyle siirlerinde 6liimii ¢ikis noktasi
olarak gormekte ve Yaradan’a bir an 6nce kavugma istegini ortaya ¢ikardigini ifade etmektedir.Veysel misralarinda
agikca goruldagi gibi kadint tasvirlerken yagadig olumsuzluklarla miicadele etse de, elegtirilerini stirekli yapici tarafint
benimseyerek, zamaninin zor sartlarinda yagamasina ragmen ulvi bir olgunluga ve bakis agisina sahip oldugunu
kanitlamigtir. Yagam doyumu agisinda ozanin analiz edilen tiim eserlerinde psikolojik unsurlar gézlemlenmektedir.
Olumlu ve olumsuz duygulari agik bir sekilde kendini gostermektedir. Ancak bu negatif kosullara ragmen eserlerine

sevgi dilini yansitmay1 ihmal etmedigi ozanin kendi motivasyonunu kendi sagladigr kanitlanmakeadur.

Oneriler
» Ozanin siirlerindeki toplumsal cinsiyet mekanizmalari miizik egitimi alaninda hangi yonde ilerlenmesi

gerektigi konusunda modernlegme siirecindeki toplumumuza yol gésterici ve belirleyici sinirlar koyabilecegi

ongorilmektedir.

> Besteleme tekniklerinde giiftenin 6nemi, kadinin sanattaki yeri ya da toplumsal cinsiyette kadinin konumu ve

sosyal statiistindeki kadina bakis agilart konulu aragtirmalara 6nemli kaynak olugturabilecegi 6ngorillmektedir.

» Tiurk toplumunun temel tagi olan kadinin ve onun toplum i¢inde yerinin bilinmesi, kiiltiirel cesitliligin
artirilmast ve degerlere sahip ¢ikilmasi, Tiirk aile yapisinin olugumu - devamliligr agisindan ve tilkemizin farkls
bolgelerine ait ozanlarimizin eserlerinin sanat kurumlarinda ya da ilgili ders miifredatlarinin teori derslerinde

ogrencilere kaynak olarak gosterilebilir.

» Turkiye’de yerel miuziklerde kullanilan soz, glifteyi olusturan geler ve tiirkiilerde gegen tanim tasvir ve
olgularin belirlenerek, miizik egitiminde ilgili anabilim dallarina gore tiirkii se¢imi yapilmasinin yararlt

olabilecegi diistiniilebilir.
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» Ozanin yasadig1 yillardaki Halkevleri tiirk halk miizigi yorumculugunda sosyo-kiiltiirel unsurlarin y6resel

tislub olugturmada etkilesimleri kavramak i¢in yeni bakis a¢ilarr getirilmesine imkéan saglayabilir.
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The concept of woman in the Poet Veysel Satiroglu, the representative of the poetic tradition in
Turkish music

Abstract

With the modernization of the young generation in Turkey, adherence to traditions and focusing on artists
representing traditional culture, which constitute an important vision in society, are increasing day by day. One of the
most important art figures of this increase and focus is a woman. In the changing historical adventure of women's
movements in Turkish society, it is important to investigate the changes and perspectives in women's identity since the
past by examining the social role of women more. In this study, the works of the Turkish world poet Veysel Satiroglu,
in which he left important traces and messages from our traditional culture to our modernization process, the value
and perspective he gave to women in the universal worldview were also investigated as a topic worth studying, as it will
make an important contribution to our young generation. Together with this research, due to the lack of research on
the value and importance of women in our country, the goals are aimed at revealing the feelings that the poet
attributed to women during the years he lived through his own heart, which he passed on to future generations,
revealing the place of women's themes in gender and how they affect societies. The themes of women in the poems of
our Turkish poet, which he conveyed to our modern world with unity, togetherness, homeland, nation and human
love without seeing the eyes, only with the eye of the heart, were examined. In the research, depending on the
qualitative research method, women's themes were analyzed from a somantic point of view within the descriptive
method depending on the discourse analysis. According to the current data, documents of a total of 173 poems of our
poet, which have not appeared until now, have also been identified in the sampling method. With the access to all the
poetry documents, the women's themes of 122 poems were analyzed and classified in themes such as emigration,
beauty, love, mystical love, separation, loyalty, motherhood, and the verses pointing to the importance of women in
the social role of the future were clarified. As a result of this study, it is seen that the world poet, who makes important
determinations with his eye that does not see nature in all his poems, reflects it on his works by depicting a lover,
mother, daughter or a woman as if he sees only a lover, a mother, a daughter or a woman without seeing his poems
again. Together with this study, the female figures in all of Poet Veysel's poems have been based on social role theories.
In the results, our poet proves that he is a world poet by clearly stating that Turkish society should be united and
united socially in order to take firm steps towards the future in terms of gender, emphasizing the negative sides of social
life, that women are a special and aesthetic being, and that man has equality from creation, with his poems. With this
study, it is envisaged that it can create an important resource for research on the importance of guff in composing
techniques, the place of women in art or the position of women in gender and perspectives on women in social status.

Keywords: A§1k Veysel Satroglu, woman, musicology, minstrel, poem, Ttirkish folk song
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Fotograf 1. Agik Veysel Satiroglu (URL-2)

Tirk miziginin yani sira Ttrk edebiyatinin da 6nde gelen isimlerinden olan A§1k Veysel, Turkiye'nin kiltiirel
mirast izerinde kalict bir etki birakmigtir. Hayat1 ve eserleri ¢esitli alanlarda derinlemesine ele alinarak, Asik Veysel'in
genis bir perspektiften degerlendirilmesi saglanmugtir. Bu durum, Asik Veysel'in birgok disiplin i¢in énemli bir figtir
olduguna dair 6ngérileri giiclendirmektedir. Erdal (2014) ¢alismasinda Agik Veysel’in miizik egitimine olan katkisina
odaklanmig, onun miiziginin ve siirlerinin kdy enstitiilerine nasil dahil edildigi ve miizik egitiminde nasil bir rol
oynadigr tzerinde konuyu detayl: bir sekilde tartigmustir. Bu aragtirma, A§1k Veysel'in eserlerinin egitim alaninda
onemli bir degere sahip oldugunu ve geleneksel Tiirk miiziginin etkisini ortaya koymaktadir. Agik Veysel de kendi
eserlerinde egitimi zaman zaman vurgulamustir. Bu vurgu, Erdal (2023) tarafindan gergeklestirilen ¢aligmada incelenmis
olup, A§1k Veysel'in siirlerinde ne siklikla bilgi ve egitim temalarina yer verdigi ve 6grenmenin 6nemine dair goriislerini
nasil yansittigs analiz edilmistir.

Agsiklar eserlerinde halkin giinlik yasantisindan 6nemli 6rneklere sade ve igten bir anlatimla yer vermektedir. Bu
anlatimlarda duygusal derinligin ve salt gergekligin yani sira tasvir yeteneginin 6nemi biiytiktiir. Halk edebiyatini ve
Anadolu kiltiiriinii ¢ok seven, eserlerinde de bu konulart siklikla igleyen Bedri Rahmi Eytiboglu'nun A§1k Veysel ile
yakin dostluk kurdugu bilinmektedir. Bu baglamda Eyiiboglu’nun Asik ile ilgili betimlemeleri 6nemlidir. Arseven
(2023), Bedri Rahmi'nin gériigleri dogrultusunda Agik Veysel'in hayatinin gergege ne kadar sadik kaldigin1 incelemitir.
Bu aragtirma ayrica Agik Veysel'in edebiyattaki temsiline ve tasvirlerinin dogruluguna da 1gik tutmaktadir.

Agik Veysel’in hayatt edebi kisiligi ve miizigi bitytik bir etkisi bulunan énemli bir figiirdiir. Sart (2023) tarafindan
yapilan bir aragtirma, A§1k Veysel ile 6grencisi Osman Topgu arasindaki iligkiyi ele almaktadir. Sari, A§1k Veysel'in
ogrencisi olan Osman Topgu'nun anilarini ve deneyimlerini paylagarak, A§1k Veysel'in yagamu ve siirleri hakkinda
degerli bilgiler sunmaktadir. Bu ¢aligma, Agik’la ilgili derin 6ngoriilere sahip olmak isteyenler igin degerli bir ¢aliyma
niteligindedir ve Agik Veysel'in bir gretmen ve akil hocast olarak etkisi iizerine kigisel bir bakis agist sunmaktadir. Bu
baglamda, Agik Veysel ile ilgili yapilan ¢aligmalarin ¢ogunlugunun miizik, halk bilimi, edebiyat ve egitim odakl
oldugunu séylemek miimkiindiir.

Agiklarin en 6nemli 6zelliklerinden birisi herhangi bir hazirlik yapmadan siir yazmalar: ve o siirlere uygun ezgiler
tretmeleridir. Agik Veysel agiklik geleneginde 6nemli bir konuma sahip oldugu gibi ayni zamanda Ttirk halk miizigine
ve siirine de biiyiik katkilar sunmustur. Agik Veysel’i diger agiklardan ayiran en 6nemli 6zelliklerden birisi geleneksel siir
ve mizik ifadelerine yeni yaklagimlar sunmasidir. Bu agidan A§1k Veysel'in siirsel-miizikal tarzi ve gelenekleri
arastirmacilar icin 6zel bir aragtirma alant olmugtur. Bars (2023), Agik Veysel'in siirinin, Tiirk halk siirinin bir bigimi
olan 4gikligin geleneksel tarzindan nasil ayristigini tarugmaktadir. Bu aragtirma, A§1k Veysel'in siirlerinin kendine has
ozelliklerini ve geleneksel normlardan ayriligini vurgulamaktadir. A§1k Veysel'in siirlerinin dilsel 6zellikleri de ayrica bir
inceleme konusu olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Veysel'in siirlerindeki dil ayrilmalarini ve bunlarin onun kendine 6zgii
tislubuna nasil katkida bulundugunu inceleyen Deniz (2021), arastirmasinda Agik Veysel'in yaptigi dil segimleri ve bu

secimlerin siirinin etkililigi Gizerindeki etkisi konusunda bir i¢gdrii saglar. Asik Veysel’in tiirkii formundaki eserlerinin

486



Sakalar ve Giirel Tiirk Miizigi 3(4) (2023) 485-497

sozlii miizikal icrasinda kullanilan dilin yani sira anlamsal derinlik 6nemli bir konumdadir. Agik Veysel'in etkisi sadece
geleneksel ¢aligmalarla sinirlt kalmayip, popiiler kiiltiire de uzanmaktadr.

Siirleri ve muizigi genis bir kitle tarafindan benimsenmis ve ¢agdag Turk pop miizigine entegre edilmigtir (Varul,
2013). Bu durum, Agik Veysel eserlerinin modern toplumda hala popiilaritesinin ve gegerliliginin devam ettigini
gostermektedir. Bu baglamda Agik ile ilgili yapilan ¢aligmalarin sadece geleneksel alanlara degil, ayn1 zamanda popiiler
ve giincel ¢aligmalara da katkida bulunacagini séylemek miimkiindiir.

Bu aragtirmada Agik Veysel'in tiirkiilerinin ses egitimi agisindan degerlendirilmesi, sozlii ifadelerdeki miizikal ifade
ozelinde nitel bir yontemle analiz edilmistir. Aragtirmacilar, tiirkiilerdeki ifadelerin anlamsal derinligini ortaya
¢ikarmak icin “yorumlayarak gorsellestirme” adini verdikleri bir teknik kullanmiglardir. Bu teknikte, eserlerin
sozlerindeki boliimleri belge portreleriyle birlikte renklendirilerek ifade ve anlamlart vurgulanmig ve yorumlanmigtir.
Aragsurmada Agik Veysel tirkilerinin ses egitimindeki kullanimi yeni bir analiz yontemiyle ifade edilmis ve geleneksel

halk sarkilarinin ses egitimindeki uygulanabilirligine dair yeni bir yaklagimla katkilar sunulmaya ¢aligitlmigtir.

Ses Egitiminde Tiirkiiler ve Miizikal ifade

Mizikal ifade, duygu ve digtincelerin miizik araciligiyla anlaulma bicimini ifade eder. Bu baglamda, eserin
yorumlanmast miizikal ifadeyi olusturur. Tempo, niians, aksan gibi belirli 6gelerin yant sira yorumcunun esere kattigt
yaraticilik da miizikal ifadeyi sekillendirir. Miizikal ifadeyi artirmak i¢in duygu ifadesi, tonlama, vurgu, tempo
degisiklikleri gibi unsurlar tizerinde ¢aligmak, bir performansin duygusal derinligini gii¢lendirebilir. Tiim bu unsurlar
gelismesi iyi bir ses egitimi ile dogru orantilidir. Pfleiderer (2011)’e gére ses egitimi, miizikal ifadeyi gelistirmede kritik
bir rol oynar. Ses, tipki bir enstriiman gibi duygularin ve sanatsal ifadelerin etkili bir sekilde iletmesini saglar. Merrill ve
Larrouy-Maestri (2017), perde, register, tini, gerilim ve girtlak mesafesi gibi vokal 6zelliklerin, sarki veya konugmaya
cesitli katkilar sunarak genel miizikal ifadeyi etkiledigini belirtmigtir. Bu baglamda, Ttrk halk siirinin bestelenmesiyle
ortaya ¢ikan tiirkiilerin miizikal ifadesinde, 6zellikle vokal 6zelliklerin dikkate alinmasi gerektigi vurgulanabilir.

Ses egitimi, bireyin miizikal ifadesini teknik, etkili ve saglikli bir sekilde gelistirmesine olanak taniyan bir stirectir.
Ozaydin ve Yigit (2016)’e gre ses egitimi; zihinsel ve bedensel hazir bulunugluk, dogru nefes kullanimi, dogru yéntem
ve teknikler, artikiilasyon, rezonans, register, kavramlarini yerinde diigiinerek sese esneklik ve dayaniklilik kazandirmak
gibi bir¢ok asamadan olugmaktadir.

Belirli bir teknik agamay: tamamladiktan sonra, miizikal ifade bireyin sesini uyumlu, yaratict ve etkili bir sekilde
miizikal bir yapr i¢inde kullanabilme becerisini gelistirmesine olanak saglar. Bu baglamda, ses egitimi ve miizikal ifade
birbirini tamamlayan unsurlar olarak bireyin miizikle daha derinlemesine etkilesim kurmasina, miizigi anlamasina ve
duygusal bir bag kurmasina olanak saglar. Ses egitimi ve miizikal ifade arasindaki bu dogal iliski, bireyin hem vokal
yeteneklerini hem de miizikal anlatimini gelistiren bir siire¢ olugturur. Miizikal ifade, bireyin sesini miizikal bir yap1
icinde uyumlu, yaratict ve etkili bir sekilde kullanmasint saglayan bir kazanimdir. Ses egitimi ve miizikal ifadenin
iliskilendirilmesi, bireyin hem kendini hem de miizigi daha iyi tanimasina, hem yorumlayici hem dinleyici olarak
miuzige bilingli bir sekilde katilmasina, hem de miizikal cevresi ile saglikli iligkiler kurmasina yardimer olur. Elefant
(2009) gore ses egitimi ve miizikal ifade iligkisi aynt zamanda bireyin zihinsel, fiziksel ve sosyal gelisimine de ¢esitli
katkilar saglar.

Ses egitimi alan bireylerin zeka gelisimleri, dil ve miizik edinimleri, ritmik ve motor becerileri, duygusal ve sosyal
becerileri daha ileri diizeydedir (Wang ve ark., 2022). Bu bireyler ayrica miizige karg1 daha duyarli ve estetik bir bakig
agisina sahiptir. Ses egitiminin miizikal ifade ile iligkilendirilmesi ayrica bireyin kendini ifade etme 6zgtrligtini arttirir
ve kisisel gelisimine katkida bulunur.

Bireyin ses tonu, dinamikleri ve tnist gibi ¢esitli 6zelliklerini bilingli bir sekilde ¢alisarak manipiile etme ve kontrol
etme yetenegi ses egitimi ile dogrudan iliskilidir. Bu kontrol, miizikal olarak niianslari bagariyla iletebilme ve
yorumlama becerilerini etkileyici bir sekilde ifade edebilme kabiliyetini gelistirerek daha etkileyici bir performansa
olanak tanir. Palmer ve Holleran (1994) gére miizikal ifade; armonik, melodik ve frekans ytksekligi gibi faktorleri de
icermektedir. Miizikal diigiincenin Palmer (1989), miizikal performansla eglestirilmesi, muizikal ifadeyi de gelistirmeye
hizmet eder.
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Sesin etkili bir sekilde kullanilmasinda ve miizikal ifadenin gelismesinde ses egitimi olduk¢a 6nemli bir yere sahiptir.
Bu egitimi almug bireyler, ses tonlarini, giiciinii ve esnekligini ayarlayarak, duygularini ve bu duygularin anlamlarini
daha etkili bir sekilde ifade edebilirler (Sundberg, 1987). Ayni zamanda ses egitimi, bireylerin teknik yonlerini
gelistirmelerine katk: saglayarak solunum, diksiyon, vurgu ve artikiilasyon gibi unsurlart gelistirebilir. Bu teknikler,
miizikal yapiyr ve metni daha net ve dogru bir sekilde ifade etme yetenegi kazandirabilir (Titze ve Verdolini Abbott,
2012). Ses egitimi ile kazanilan bu yetenekler, bireylerin miizikal ifadeyi hem kendi deneyimleri hem de dinleyiciler i¢in
daha tatmin edici ve anlamli hale getirmelerine katkida bulunur.

Tturkiler, Tirk halk miiziginin s6zli icra edilen formlaridir ve genellikle bestelenmis halk siirlerini icerirler. Ses
egitimi halk sarkilarinin Ggretilmesi, bireylerin ses kapasitelerini gelistirmelerine, kiiltiirel mirasin taninmasina ve
sevilmesine, miizikal ifade ve yaratuciligin gelismesine katk: saglar. Halk sarkilari, genellikle dogal ses araligina uygun,
melodik olarak kolay ezgili ve sézlii yapistyla ses egitimi i¢in uygun bir materyaldir. Lyu ve digerleri (2023) gére ses
egitiminde halk sarkilarinin kullanilmasi, bireylerin gesitli ses stillerini kegfetmelerine, ses araliklarini gelistirmelerine,
nefes kontroliinii artirmalarina ve genel vokal performanslarint iyilestirmelerine olanak tanimaktadir. Ayrica, bu
aragtirmacilar, halk sarkilarinin 6zellikle ses tellerinin titresimiyle ilgili 6zel ses yetenekleri ve teknikleri gerektirdigini
belirtmigtir. Elefant (2009) gére bireyler, bu ses tekniklerini ¢aligarak ve uygulayarak farklr nitelikte sesler tiretme ve bu
sesleri farklt muzik tarzlarina uyarlama kabiliyetlerini gelistirebilir. Bununla beraber halk sarkilari, sark: séyleyenlerin
uyumlu bir performans yaratmak i¢in farklt miizik ctimlelerini bir araya getirmelerini gerektiren ritmik unsurlart da
gelistirmektedir. Halk sarkilarinin ses egitiminde yer almasi, miizik bilgisinin ve repertuvarin genisletilmesine de katks
saglamaktadir. Halk sarkilari, farkli bolgelerin miizik kiiltiirting, ritmik ve melodik &zelliklerini, enstriimanlarini, s6z
dagarcigint ve yagam bigimini yansitarak zengin bir muzikal miras olusturur. Bu nedenle ses egitimi siirecinde halk
sarkilarina yer verilen 6grenciler, hem kendi kiiltrlerini hem de diger kiiltiirleri tanima firsatt yakalamaktadirlar.

Trkdlerin 6gretimi ve icrasi, kiiltiirel koruma, erken gocukluk egitimi, ritim algis, sosyal kimlik ve enstriiman
egitimi ile i¢ ice ge¢mistir ve muizigin faklr disiplinlerinde derinlemesine ele alinmigtir. Demirel ve Terzioglu (2023) de
tirkdlerin ilkokul miizik derslerinde kullanimu, egitim sistemindeki 6nemini ve Tirk kiltirintin korunmasindaki rol
vurgulamistr. Buna ek olarak farkl bir ¢calismada, “anaokulunda da ¢ocuk halk sarkilarinin korunmast vurgulanmus ve
halk sarkilarinin erken ¢ocukluk egitimine entegrasyonuna” isaret edilmistir (Mihela¢, 2022). Yates ve digerleri (2016)
miizik egitiminin kiltiirel ge¢misin ritim algist Gizerindeki etkisini aragtirdiklart ¢aligmalarinda, bu durumun halk
sarkilarmnin 6gretimi ve icrasinda biiyiik 6nem tagidigini belirtmiglerdir.

Hannon ve digerleri (2012) yapuklari ¢alismada, Amerikali ve Tiirk dinleyiciler arasindaki kiiltiirleraras: yaptiklars
kargilagtirmada, aginaligin ritim algisindaki karmagikligin 6niine gegtigini gostermis ve tirkiler de dahil olmak tzere
miizigin anlagilmast ve icrasindaki kiltiirel niianslarin altni ¢izmigtir. Tekman ve Hortagsu, (2002) mizigin sosyal
kimligi ve stilistik kimligi sekillendirmedeki roliinti aragtirmug, mizik ve kiltiirel kimlik arasindaki baglantiyr
vurgulayarak tiirkiilerin &gretilmesinin 6nemini vurgulamigtir. Bu nedenle, tirkiilerin 6gretimi ve icrast Tirkiye'nin
kiltiirel mirasinda derin koklere sahiptir ve kiiltiirel koruma, erken ¢ocukluk egitimi, ritim algsi, sosyal kimlik ve
enstriiman egitimi gibi ¢esitli faktorlerden etkilenmektedir. Bu unsurlar, ses egitimi ve miizikal ifadede tiirkiilerin

zengin gelenegine ve 6nemine kolektif olarak katki saglamaktadir.

Aragtirmanin 6nemi

Bu aragtirma, Tiirk miizigi mirasinin bir zengin pargasini olusturan Agik Veysel'in tiirkiilerinin, ses egitimi baglaminda
miizikal ifade odakli olarak incelenerek farkli bir yaklasim sunmast agisindan 6nemlidir. Bu dogrultuda, Agik Veysel
tirkdlerinin hem miizikal hem de metinsel olarak sahip oldugu evrensel niteliklerle, bu niteliklerin ses egitimi i¢in nasil
onemli bir kaynak oldugu gosterilmektedir. Aragtirma, ayn1 zamanda, Asik Veysel’in tiirkiilerinin miizikal ve duygusal
ifade 6zelliklerini anlamak adimna bir perspektif sunabilir. Bu baglamda ses egitimi alaninda farkli bir bakis agist

saglayarak alanda yapilacak yeni ¢aligmalara bir kaynak olugturabilir.

Arastirma Problemi

488



Sakalar ve Giirel Tiirk Miizigi 3(4) (2023) 485-497

Turk Halk Miziginin 6nemli temsilcilerinden biri kabul edilen Agik Veysel'in, tiirkiilerinin ses egitimi
perspektifinden miizikal ifade odakli olarak incelenmesi, bu alandaki mevcut kapsamlt ¢aligmalarin sinirli olmast
sebebiyle 6nem tagimaktadir. Agik Veysel'in tirkdlerinin hem miizikal hem de metinsel anlamda evrensel niteliklere
sahip oldugu bilinmekle birlikte, bu niteliklerin ses egitimi alaninda nasil bir kaynak olusturdugu ve bu 6zelliklerin
etkili bir sekilde nasil gelistirilebilecegi konusu yeterince ele alinmamigtir. Bu aragtirmanin problemi, Agik Veyselin
tirkilerinin ses egitimi agisindan tagidigt muzikal ifade Szelliklerini belirleyerek, bu 6zelliklerin ses egitimi alaninda
nasil etkili bir bi¢imde kullanilabilecegini incelemektir. Arastrmanin amaci, Asik Veyselin tiirkiilerini, ses egitimi
agisindan ¢oziimlemek ve miizikal ifade 6zelliklerini ortaya koymakur. Bu amag¢ dogrultusunda, Asik Veyselin 6
tirkisii segilmis ve metinsel olarak igerik ¢6ztimlemesi yontemiyle analiz edilmistir. Aragtirmada, tiirkiilerin ses kalitesi,
icra teknigi, duygusal ve anlamli ifade yetenegi gibi mizikaliteye katki sunan kriterleri miizikal ifade ekseninde

degerlendirilmistir.

Yontem

Arastirma Modeli

Asik Veysel tiirkiilerindeki sozlerin ayni zamanda edebi birer metin oldugu goz 6niinde bulunduruldugunda, bu
metinlerin bir ¢ok farkli anlamlara gelebilecegi digtiniilebilir. Bu baglamda sézlerin analiz edilmesi i¢in Asik Veysel’in
kiiltirel donanimint ve siirlerindeki herkes tarafindan benimsenen butiinciil yaklagim: géz dniinde bulundurarak bu
metinlere anlam yiiklemek yerinde olacaktir. Bu aragtirmada Agik Veysel tiirkiilerindeki sozlerin nitel bir perspektiften
ele alinabilmesi i¢in soylem analizi yontemi kullanilmigtir. “Séylem analizi, aragtirmacilarin bireylerin veya gruplarin
metinlerdeki belirli anlayislart nasil inga ettiklerini anlamalarini saglayan degerli bir nitel aragtirma yontemidir” (Crowe,
2005). Ayrica séylem analizi, verilerin daha kapsamli bir sekilde anlagiimasini saglamak i¢in derlem dilbilimi gibi diger
yontemlerle birlikte kullanilabilmektedir. “Iletisim aragtirmalarinda da séylem analizi uygulanabilir bir nitel yontem
olarak kabul edilmektedir” (Abdurashitova, 2021). Bu baglamda Agik Veysel tiirkiilerindeki sozlerde iletilmek istenen
mesajlarin analiz edilmesi icin séylem analizi uygun bir yontemdir. “Soylem analizi, igerik analiziyle birlikte nitel-
betimleyici bir yaklagimin pargasi olarak da kullanilabilmektedir” (Humairah vd., 2018). Dolaysiyla séylem analizi

yapilan tirkilerde ses egitimi odakli betimlemelerin yapilabilmesi de mtimkiin olmustur.

Dokiimanlar

Aragtrmada Agik Veysel'in “Uzun Ince Bir Yoldayim, Higbir Ttrlét Bulamadim, Giizelligin On Par’etmez, Kara
Toprak, Mecnunum Leyla’m1 Gérdiim ve Cigdem Der ki” isimli tiirkiileri se¢ilmistir. Bu tiirkiilerin se¢ilme sebepleri
arasinda bir ¢ok farkl: tiirde ve formda yorumlanmis olmast ve geleneksel miizik diizenlemelerinin yant sira popiiler
dizenlemeler igerisinde de yer almasidir. Bu tiirkiiler ayrica geleneksel, yerel ve modern repertuvarlara yer verilen ses

egitimi programlarinda da siklikla yararlanilan eserlerdir..

Veri Analizi

Aragtirmada nitel analiz yontemlerinden olan séylem analizi yontemi kullanilmigtir. “Nitel soylem analizi, gesitli
konularda derinlemesine anlayis saglamak i¢in kullanilmaktadir ve belirli konularin altinda yatan anlamlari anlamak
icin oldukga degerli bir analiz yéntemidir (Locke & Yarwood, 2016). Bu analiz yonteminin kullanilma sebebi Agik
Veysel'in tirkilerindeki sézlerin hem duygusal hem de sosyo-kiiltiirel boyutlarint birlikte incelemektir. “Soylem
analizinde duygulart bulmak i¢in igerik analizi, gostergebilim, yorumbilim ve séylem ¢oziimlemesi gibi yontemler
birlikte kullanilabilmektedir” (Sak vd., 2021).

Nitel analiz i¢in duygularin renklerle kodlanmasi, renkler ve duygular arasindaki iligkileri anlamayz icerebilmektedir
Bu konuyu inceleyen birgok ¢alisma, renk-duygu iligkilerinin evrensel 6riintiilerine 15tk tutmustur (Jonauskaite vd.,
2020). Bu ¢aligmalar, evrensel renk-duygu iliskileri oldugunu ve bu iliskilerin dilsel ve cografi yakinlikla daha da
sekillendigini ortaya koymusgtur. Ayrica, farklt bolgelerden insanlarin duygusal tepkileri niceliksel ve niteliksel olarak
kargilagtirilmug ve renk duygulari tizerinde agiklik ve kromanin tondan daha 6nemli oldugu sonucuna varilmigtir (Gao
vd., 2007). Bu ¢ergeveden bakildigi zaman renklerin duygularla ilintileri olsa da bu renklerin kullanimmnin kigisel,
toplumsal veya kiltiirel durumlara gére farklilik gosterebilecegini sdylemek mumkiindir. Bu aragtirmada belge
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portreleri renklendirilirken renklerin duygusal baglanularina yer verilmeden duygusal ifadelerin ayri ayri ifade
edilebilmesi i¢in farkli renklerin kullanilmasina dikkat edilmigtir. Bu renkler yapilacak ¢aligmanin tiiriine ve niteligine
gore yeniden olugturulabilir veya sekillendirilebilir.

Segilen tiirkii metinleri analiz i¢in Maxqda24 nitel veri analizi yazilimina aktarilmugtir ve belge portresi araciyla
miizikal ifadeler misralarda ifade edilen duygular renklendirilerek belirtilmistir. Belge portreleri metin uzunluklariyla
ayn1 uzunlukta renklere sahiptir. Ayrica Adobe Photoshop 2024 yazilimi ile sézler belge portresi ile ayni renklerde
renklendirilerek portre ve sozler arasinda bittnlik olusturulmast saglanmig, béylece ses egitiminde imajinasyon igin

farkli ve 6zgiin bir analiz yontemi kullanilmustr.

Bulgular
Bu bolimde, Agik Veysel'in alt tiirkiisti, anlam ve ifadeleri baglaminda incelenmis ve miizikal ifadeler olusturulurken
bu ifadelerin anlamsal biitiinlik i¢inde nasil degerlendirilmesi gerektigi konusunda bulgular sunulmustur.

Ttrkilerdeki ifadeler, 6zellikle ses egitimi perspektifinden ele alinarak elde edilen bulgularla desteklenmitir.

Uzun ince Bir Yoldayim Tiirkiisiiniin Renklendirilmis Belge Portresi
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Sekil 1. Uzun Ince Bir Yoldayim ttrkistiniin renklendirilmis belge portresi

Sekil 1’de Uzun Ince Bir Yoldayim tiirkiisiiniin renklendirilmis belge portresi yer almaktadir. Tiirkii ilk misrada
yalnizlik ifadesiyle basliyor. Bu ifade, Agik Veysel’in hayatt uzun bir yolculuk olarak gordiigtinii ve bu yolculukta yalniz
oldugunu ifade ediyor. Sonraki dizelerde sirastyla sabir, kaygi, kabullenme, kararlilik, belirsizlik, saskinlik, denge ve
inang ifadelerine yer verilmistir. Duygusal agidan gesitlilik igeren bu tiirkiiyii seslendirmede sirasiyla duygu ifadeleri ve
uygun niianslar dikkate almabilir.

Ayni zamanda bu tiirkdi, Agsik Veysel'in hayat felsefesini ve 6lumi nasil kargiladigint anlatan bir eseridir. Agik
Veysel, bir hastaliga yakalanarak iki goziinii de kaybetmis, yoksulluk ve zorluklarla miicadele etmistir. Buna ragmen
Veysel, siirlerinde sevgi ve hosgorii gibi degerleri yogunlukta iglemistir. Tirkiideki “uzun ince bir yol” hayatin
kendisini, “glindiiz ve gece” ise hayatn zorluklarin: ve siirekliligini simgelemektedir. Agitk Veysel, hayatin bir yolculuk
oldugunu ve sonunda éliimiin kaginilmaz oldugunu ifade eder. “Iki kapilt bir han” ise diinyays, insanin dogumla
girdigi ve 6limle ¢iktigr bir yer olarak tasvir etmektedir. Agik Veysel, hayatn anlamini tam olarak bilmedigini, ancak
menzile ulagmak i¢in yani 6lime hazirlanmak igin ytriimeye devam ettigini ifade etmektedir. Tiirkiideki duygu
durumu, hayatn inigli gikislh oldugunu, bazen aglanip bazen gtiliindiigiinii, ancak bunlarin hepsinin gegici oldugunu

vurgular.
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Tirkd, Asik Veysel’in ses rengi olan bariton i¢in uygun bir perdede yazilmistr. Tiirkd, hece 6lgiisiiyle yazilmigtir,
bu da her hecenin esit uzunlukta sdylenmesi gerektigi anlamna gelir. Bu nedenle, hecelerin vurgusu ve ritmi dogru
yapilmalidir. Ayrica, hecelerin sonundaki sessiz harfler keskin bir sekilde séylenmemeli, yumugatilmalidir.

Agik Veysel'in yasadigr duygular ve diigtinceleri yansitan bu tirkilyii seslendirirken ifadeleri yorumlamak, ses
tonunu ve duygu gegislerini tiirkitye uygun sekilde diizenlemek 6nemlidir. Ttrktideki duygu durumunu detayli olarak
anlamak ve hissetmek icin Agik Veysel'in hayat hikayesini ve siirlerini okumak faydali olabilir. Ayrica, tirkiyis
sOylerken dogru nefes ve beden kullanimy, sesin dogru kullanimi gibi sesin profesyonel anlamda saglikli ve dogru olarak

kullanilmasini 6greten ses egitimi teknikleri de uygulanmalidir.

Higbir Tiirlii Bulamadim Ben Beni Tiirkiisiiniin Renklendirilmis Belge Portresi
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Sekil 2. Hi¢bir Ttirlii Bulamadim Ben Beni tiirkiisiiniin renklendirilmis belge portresi

Sekil 2°de Higbir tiirlii bulamadim ben beni, tiirkiisiintin renklendirilmis belge portresi yer almaktadir. Tirkd ilk
misrada arayis ifadesiyle basliyor. Bu ifade, Agtk Veysel’in kendini arayigini ifade ediyor. Sonraki dizelerde sirasiyla
yoksunluk, belirsizlik, arays, boyun egme, ytizeysellik, tutku, uyum, bagimlilik, tanimlama, kalicilik ve ¢aba ifadelerine
yer verilmigtir. Seslendirmede sirastyla duygu ifadeleri ve uygun ntianslar dikkate alinabilir.

Agik Veyselin kendini arayigini ve bulamayigint anlatan bir tirktidiir. Tarktideki “kendi kendimi aradim” ifadesi,
Asik Veysel’in hayat boyunca kendini tanimak ve anlamak i¢in ¢aba gosterdigini, ancak bunu bagaramadigini belirtir.
Turktdeki sorular, Asik Veysel’in varligini, insanligini, agkini, degerini ve 6ziinii sorguladigini gosterir. Agik Veysel,
hayatin kisaligini ve gegiciligini ifade ederken “gok kubbede kalacaktir ses kadim” dizeleriyle de eserlerinin
olumstizligiini belirtmektedir.

Tirkd, Asik Veysel’in ses rengi olan bariton i¢in uygun bir perdede yazilmistr. Tiirki, hece 6lgiisiiyle yazilmistr.
Hecelerin sonundaki sessiz harfler yumusatilarak sdylenmelidir. Miizikal ifadenin dogru yonlendirilmesi, sanat¢inin
sesini sadece teknik bir arag olarak degil, ayni zamanda duygusal bir anlatim arac1 olarak kullanabilmesini saglar. Bu
nedenle, teknik bir agamanin &tesinde, miizigin duygu yiiklii bir ifadesini olugturmak ve yansitmak ifadeye 6nemli bir

boyut ekler.

Giizelligin On Par’etmez Tiirkiisiiniin Renklendirilmis Belge Portresi
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$ekil 3. Giizelligin On Par’etmez tiirkiisiiniin renklendirilmis belge portresi

Sekil 3°de Giizelligin On Par’etmez tiirkiisiiniin renklendirilmis belge portresi yer almaktadir. Tiirki ilk misrada
deger ifadesiyle basliyor. Sonraki dizelerde sirasiyla sadakat, nege, siginma, ilham, merak, uyum, goriis, yakaris, zevk,
s6hret ve var olma ifadelerine yer verilmistir. Seslendirmede bu duygu ifadeleri dikkate alinabilir.

Agik Veysel'in agkini ve sevgilisine olan bagliligint anlatan bir tiirkiidiir. Tiirkiideki “giizelligin on par’etmez”
ifadesi, Asik Veysel’in sevgilisinin glizelliginin kendisi igin 6nemli olmadigini, ona duydugu agkin her seyden degerli
oldugunu belirtir. Agik Veysel, sevgilisinin kendisine verdigi mutlulugu, hayatina katugt anlami1 ve onun igin yapugt
fedakarliklart séyler. Asik Veysel, sevgilisine olan agkinin kendisini degistirdigini ifade eder.

Seslendirmede, anlami derinlestirmek ve dinleyiciyi etkilemek i¢in uygun niianslarla yorum yapmak, ayni zamanda
ses tonunu degistirerek ifadeyi zenginlestirmek 6nemli rol oynabilir. Ayrica, tiirkiiyii sdylerken dogru nefes ve beden
kullanim1 da miizikal ifade agisindan etkili olabilir. Miizikal ifade baglaminda, ses egitimi agisindan dogru teknik ve
yontemlerin yani sira, sanatginin duygusal ifadesi ve miizikal anlatimi da 6nemlidir. Ses egitimi, sadece teknik yeterlilik
degil, ayni zamanda miizigi, duygu ve anlamla ifade etme becerisini de gelistirir. Bu baglamda, sesin teknik

ozelliklerinin yani sira duygusal derinligi yansitma ve miizikal ifade gibi unsurlari da ele alinmalidur.

Kara Toprak Tiirkiisiiniin Renklendirilmis Belge Portresi
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$ekil 4. Kara Toprak tiirkiisiintin renklendirilmis belge portresi
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Sekil 4de Kara Toprak tiirkiisiiniin renklendirilmis belge portresi yer almaktadir. Ttirkd ilk misrada hayal kiriklig:
ifadesiyle bagliyor. Sonraki dizelerde sirastyla sadakat, arayis, hayranlik, kargilik, siikiir, bereket ve kalicilik ifadelerine yer
verilmigtir. Seslendirmede bu duygu ifadeleri dikkate alinabilir. Bu baglamda, tiirkiintin bir hayal kirikligr ifadesiyle
baglamast bu baglamda duygusal bir gecis iceriyor. Seslendirme sirasinda olayin dramatik yonleri ve duygusal
yukseklikleri yansitilabilir.

Bu tirkd, Agik Veysel’in topraga olan sevgisini ve bagliligint anlatan bir eserdir. Tiirkiideki “benim sadik yarim kara
topraktr” ifadesi, Astk Veysel'in topragi hayaunin anlami, kaynag ve sonu olarak gérduigiini belirtir. Topragin
kendisine ge¢im sagladigini hem de Sliminden sonra onu bagrina basacagini ifade eder. Asik Veysel, topragin
kendisine verdigi nimetlere siikrederken, insanlardan géremedigi vefay: topraktan gérdiigiinii isaret eder.

Eseri seslendirmede ve yorumlamada 6ncelikle hayal kirikligr sonrasinda sirayla sadakat, arayis, hayranlik, kargilik,
stiktir ekseninde bir duygusal derinlik bulunmaktadir ve bu duygu gegislerini uygun niianslarla 6n plana ¢ikarmak
miizikal ifade agisindan etkili olabilir. Ses tonunu ve ifadesini degistirmek, dogru nefes ve beden kullanimi gibi sesin

profesyonel anlamda kullanildig1 teknikler de uygulanmalidir.

Mecnunum Leylami Gordiim Tiirkiisiiniin Renklendirilmis Belge Portresi
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Sekil 5. Mecnunum Leylami Goérdiim tiirkiisiiniin renklendirilmis portresi

Sekil 5’te Mecnunum Leylami Gordiim tiirkiisiiniin renklendirilmis belge portresi yer almaktadir. Tirki ilk
misrada agk ifadesiyle bagliyor. Sonraki dizelerde sirastyla hayal kirikligs, iletisimsizlik, kiicimseme, cesaretsizlik,
hayranlik, benzetme, ac1 ¢ekme, kapilma, ¢oztimsiizliik, kaybolma, bilinmezlik ve etkilenme ifadelerine yer verilmigtir.
Seslendirmede bu duygu ifadeleri dikkate alinabilir. Bu baglamda, tiirkiintin bir ask ifadesiyle baglamasi ve hayal
kirikligr ifadesiyle devam etmesi baglaminda duygusal bir ge¢is iceriyor. Seslendirmede sirastyla bu duygu ifadeleri ve
uygun nianslar dikkate alinabilir. Bu dogrultuda yapilacak seslendirmede ttrkiiniin dramatik yonleri ve duygusal
yiikseklikleri miizikal ifadeyi etkili bir sekilde yansitlabilir.

Bu tiirkii, Agik Veysel’in Leyla’ya olan askini ve onunla kavugamamanin acisint anlatan bir eserdir. Tirkiideki
“Mecnunum leylami gérdim” ifadesi, Asik Veysel’'in Leyla’ya olan askinin Mecnun ve Leyla’nin askina benzedigini
ifade eder. Onu bir kere gérdgiinii ancak bir kere daha goremedigini de ekler. Asik Veysel, Leyla’nin kendisiyle
konusmadigini bununla beraber onun giizelligini yildizlara benzettigini ve onun 1g1iginimn kendisini yaktgini da séyler.

Eseri seslendirmede ve yorumlamada 6ncelikle ask sonrasinda sirayla hayal kirikligi, iletisimsizlik, kiigtimseme,
cesaretsizlik, hayranlik, benzetme, ac1 ¢ekme, kapilma, ¢6ztimstizliik, kaybolma, bilinmezlik ve etkilenme ekseninde bir
duygusal gecis bulunmaktadir ve bu gecisi 6n plana ¢ikarmak miizikal ifade agisindan etkili olabilir. Ses tonunu ve
ifadesini degistirmek, dogru nefes ve beden kullanimi gibi sesin profesyonel anlamda kullanildigi teknikler de

uygulanmalidir.
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Cigdem Der Ki Tiirkiisiiniin Renklendirilmis Belge Portresi
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Sekil 6. Cigdem Der Ki tiirkiistiniin renklendirilmis belge portresi

Sekil 6’da Cigdem Der Ki tiirkiistintin renklendirilmis belge portresi yer almaktadir. Tturkd ilk misra 6viinme
ifadesiyle basliyor. Sonraki dizelerde sirasiyla bagtan ¢ikarma, tstinlik, rekabet, bereket, ayrilik, yakarig, uyum,
secicilik, zorluk ve ¢ekicilik ifadelerine yer verilmistir. Ttirki 6viinme, tstinlitk ifadeleriyle baglayip ve ayrilik, yakaris
ifadeleriyle devam etmektedir. Bu baglamda bir duygusal bir gegis iceriyor. Seslendirmede sirastyla bu duygu ifadeleri
ve uygun niianslar dikkate alinabilir. Bu baglamda tiirkiiniin dramatik y6nleri ve duygusal ytikseklikleri yansitilabilir.

Bu tiirki, Agik Veysel’in yarine olan 6zlemini ve doganin giizelligini anlatan bir eserdir. Ttrktdeki “Cigdem der ki
ben aliyim” ifadesi, Agik Veysel’in, ¢igdemin kendisini yarine benzettigini, ondan daha giizel bir yir olmadigini anlatir.
Cigdem cicek dolu daglary, yarinin gurbette agladigini ekler. Ttrktideki “Lale der ki be hey tanr1” ifadesi, Agik Veysel'in
ldlenin tanriya yakardigini, boynunun neden egri oldugunu sordugunu, yirdan ayri distiigiinii soyledigini belirtir.
Asik Veysel, lalenin kendisini yirine benzettigini, boynunun egri olmasinin yarinin ayriligindan kaynaklandigini séyler.

Seslendirmede, ses tonu ve duygusal ifade, miizikal anlatumi gii¢lendirir ve eserin ruhunun dogru bir sekilde
iletilmesine olanak tanir. Miizikal ifadenin dogru bir sekilde yonlendirilmesi, sesin sadece teknik bir ara¢ olmaktan
¢tkarak, duygusal bir anlatim aracina déntigmesini saglar. Bu, ses egitimindeki temel agamalarin Stesinde, sanatginin

miizigi duygu dolu bir gekilde ifade etmesini ve dinleyiciyle daha derin bir etkilesim kurmasini saglar.

Sonug ve Tartisma
Agik Veysel'in alu tirkiisiindeki sdzlerin ses egitimi baglaminda miizikal ifade odakli analizini yapilmugtir. Aragtirmada,
tirkil sozleri duygusal ifadelere gére renklendirilmis ve bu renklerin ses egitimi agisindan miizikal ifade ekseninde
yorumlanmistir. Aragtirmanin bulgulari, Asik Veysel’in tiirkiilerindeki s6zlerin hem duygusal hem de mizikal agidan
zengin bir igerik sundugunu, ses egitimi alaninda hem 6grencilerin hem de egiticimlerinn miizikal ifade becerilerini
gelistirmek i¢in kullanilabilecek degerli bir kaynak oldugunu géstermistir. Arastrmanin sinirliliklars, tiirkii sézlerinin
duygusal ifadelerinin kisiden kisiye degisebilecegi, renklendirme yOnteminin tamamen aragtirmacinin subjektif
yorumuna dayandigy, ses egitimi alanindaki miizikal ifade kriterlerinin net bir sekilde tanimlanmadigi ve arasurmanin
sadece alt tiirkii ile sinirls kaldigr seklinde siralanabilir. Aragtirmanin gelecekte yapilacak ¢aligmalara 1gik tutmast igin,
Agik Veysel'in diger tiirkiilerinin de benzer bir yéntemle analiz edilmesi, tiirkii sézlerinin duygusal ifadelerinin farklt
kisi ve gruplar tarafindan nasil algilandiginin aragtirilmast, ses egitimi alanindaki miizikal ifade kriterlerinin daha net bir
sekilde belirlenmesi ve tiirkii sézlerinin ses egitimi stirecinde nasil etkili bir sekilde kullanilabileceginin ortaya konmast

Onerilebilir.
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Seslendirmede, anlami derinlestirmek ve etkileyici bir performans i¢in uygun ntianslarla yorum yapmak, ayni
zamanda mizikal ifadeyi zenginlestirmek agisindan bir 6nemli rol oynabilir. Bununla beraber eserleri seslendirirken
dogru nefes ve beden kullanimi da mizikal ifade igin etkilidir. Mizikal ifade baglaminda, ses egitimi sadece teknik
yeterlilik degil, ayni zamanda miizigi, duygu ve anlamla ifade etme yetenegini de gelistirir. Ses egitimi, sadece teknik
yeterlilik degil, ayni zamanda miizigi, duygu ve anlamla ifade etme becerisini de gelistirir. Bu baglamda, sesin teknik
ozelliklerinin yani sira duygusal derinligi yansitma ve miizikal ifade gibi unsurlari da dikkate alinmalidir. Omiir (20021)
sesin, bireyin i¢ve duygu diinyasini diga yansitan en iyi miizikal ifade aract oldugunu belirtir.

Muizikal ifadenin dogru yonlendirilmesi, sanat¢inin sesini sadece teknik bir ara¢ degil, ayni zamanda duygusal bir
anlatim araci olarak kullanabilmesini saglar. Bu nedenle, teknik bir agamanin Stesine gegerek, miizigin duygu dolu bir
ifadesini olusturmak ve yansitmak ifadeye farkli bir boyut kazandirir. Bu baglamda Agsik Veysel'in eserlerindeki
duygusal ifadeleri ele almak i¢in, onun zorlu yasam miicadelesinden, tirkiilerindeki sembollerden dil kullanimina
kadar genis bir perspektife yayilan bir incelemeyi gerektirir. Asik Veysel'in hayat hikayesi, tiirkiilerindeki derin anlamli
semboller ve duygusal ifadesi, onun yasaminin zorluklarla dolu bir yolculuk oldugunu vurgular. Agik Veysel'in
diinyaya bakisini anlamak i¢in kullandig1 "iki kapilt bir han" metaforu, yasamin baglangicindan sonuna kadar stiren bir
gecis olarak yorumlanabilir. Olim temasi, tiirkiilerindeki menzile ulagma ve hazirlik siireci olarak kargimiza ¢ikar.
Veysel'in eserlerindeki dil kullanimint ve sembolizmini anlamak, sanatnin daha derin bir kavrayigina ve kiltiirel
baglamda degerlendirilmesine olanak saglar. Bu tiir bir analiz, Asik Veysel'in tiirkiilerini dilbilimsel ve miizikal bir bakig
agistyla degerlendirmeyi miimkiin kilar, bylece sanatginin eserleri daha kapsamli bir gekilde anlagilabilir ve kiiltiirel bir
zenginlik icinde degerlendirilebilir.

Ttrki sézlerinin duygusal ifadelerinin renklendirilmesi, ses egitimi alanlara muzikal ifade becerilerini gelistirmek
i¢in etkili bir ara¢ sunmaktadir. Bu sekilde renklendirme tiirkii sézlerinin duygusal anlamlarinin kavranmasina ve
seslerin duygularla uyumlu bir gekilde kullanilmasina yardimer olabilir. Ayrica ses kalitesi ve tonunun ayarlanmast,
sesin dogru bir sekilde ifade edilmesi ve seslerin duygulari iletmek icin bir ara¢ olarak goriilmesine katkida bulunabilir.
Ses egitimi aragtirmalarinda bu yontemle yapilan analiz gelistirilebilir ve yayginlastirilabilir.
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Musical expression-oriented analysis of the lyrics of Asik Veysel folk songs in the

context of voice education

Abstract

Agik Veysel is one of the most important representatives of Turkish folk music. His folk songs have universal features
both musically and textually. This study aims to analyze the textual structure of 6 folk songs of Asik Veysel in terms of
expression and values. At the same time, it is discussed how folk songs can be used to develop musical expression in the
context of voice education. The aim of the research is to analyze Asik Veysel's folk songs in terms of vocal education
and to reveal their musical expression features. The research is important in terms of analyzing the dimensions of Agik
Veysel's folk songs in terms of discourse (text) analysis, musical expression and vocal education. In the research,
information about Agik Veysel's life, art and general characteristics of his folk songs were given. In addition, the socio-
cultural and educational dimensions of the association of Asik Veysel folk songs with musical expression have also
been tried to be addressed by mentioning the research topics in other disciplines. The examined folk songs were
transferred to Maxqda24 qualitative data analysis software, the expressions in the lyrics were coded and the musical
expressions were colored and indicated with the document portrait tool. Conclusions about how these expressions
should be handled in voice education were written and suggestions were developed. As a result of the research, it was
seen that Agik Veysel's folk songs mostly include expressions of emotions such as love, love, tolerance, loyalty, search,
and admiration. The research suggests that Agtk Veysel folk songs should be studied more in the field of vocal
education.

Keywords : Agik Veysel, music, musical expression, voice training, Turrkish folk song
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incelenmesi icin on yedi adet 6l¢iit belirlenmigtir. Bu Sl¢titler ilgili dergilerin yazim kilavuzlarindan
ve Tirk Miizigi Akademisi® adli egitimin iceriginde sunulan dl¢iitlerdir. Aragtirma sonucunda
incelemeye alinan makalelerin birgogunun bu dl¢iitleri cok az yerine getirdigi, bazi Slciitlerde higbir
makalenin uygun olarak yazilmadig: belirlendi. Miizik aragtirmalart makalelerinin yaziminda bu
Slciitlerin neden yer almasi gerektigi drneklerle agikland:.

Makaleye atif i¢in
Tortop, H.S., (2023). Tirkiye’de miizik makalelerinin yaziminda kalite ol¢titlerinin belirlenmesi ve
oneriler. Téirk Miizigi, 3(4), 499-506. DOI: https://doi.org/10.5281/zenodo.10574780

Girig
Bilimsel aragtirma, bilim insanlarinin yapugi en 6nemli aktivitedir. Iyi bir bilim insan1 olmanin giiniimuizdeki
kargilagtirilmasina bakildiginda farkli metriklerin ve reytinglerin (Google Scholar, Scopus Citescore gibi) oldugu
goriilmektedir. Sanat alanindaki bir akademisyenin iyi bir bilim insant olmasindaki giicliik hem sanat alaninda iyi bir
uygulamact (performer), hem de bilim insanlarinin kargilagtirilmasinda kullanilan araglarda ve platformlarda iistlerde
olmalarinin zorlugudur.

Ttrkiye, yiksekogretim sisteminin gelismesi agisindan birgok donemden ge¢mis bir tilkedir. Cumhuriyetin ilk
yillarindaki reformlar, yabanct tilkelerden akademisyenlerin gelmesi, yurt disinda lisanstistii egitimin desteklenmesi,
yiiksekdgretim kurulunun (YOK) kurulmasi, @iniversitelerarasi kurulun (UAK) kurulmasi, akademik dergiciligin
dergipark sistemi (Web 1) ile desteklenmesi gibi birgok 6nemli gelismeler yasanmigtir. Tirkiye’nin akademik
siralamasinin diinyada ne durumda oldugu konusuna girmek istemiyorum. Yeni tiniversitelerin ve yeni boliimlerin
kurulmas: sebebiyle akademisyen ihtiyacinin olugmasi, bu akademisyenlerin akademik atama ve yiikselmelerinde en
onemli gostergelerden biri olan makale yaymlatmalari konusu 6nem kazanmistur. Bu aragtirmada miizik
aragtirmalarindaki makalelerin kalitelerine ve bu yayinlarin dergilerden kabultinii etkileyebilecek dl¢titleri belirlemeye

¢aligtim.

1 Dog. Dr., Editor, Antalya, Tiirkiye. E-mail: hasansaidfen@gmail.com
2 Detayl bilgi Ttirk Miizigi dergisi web sitesinde yer almaktadir (Web 2).
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YOK Akademik platformunda “sanat” kelimesi ile yapilan taramada 4357 akademisyen bulunmaktadir.
Akademisyenlerin platforma yaptiklari veri giriglerine bagli olarak tirettikleri akademik triinler; makale (10355), patent
(12), kitap (5924) ve tez (8757) seklindedir (Web 3). Genel bir yorumlama ile sanat alanindaki aragtirmacilarin kisi bagt
ortalama 2 makale tirettikleri s6ylenebilir. “Miizik” kelimesi ile yapilan aramada ise akademisyen sayisinin 1984 oldugu
goriilmektedir. Buradan sanat alaniyla ilgili verilerin nerdeyse yarist miizik alanindan geldigi s6ylenebilir. Ttiirkiye’deki
sanat ve miizik alanindaki akademisyenlerin bilimsel aragtirma performanslarinin artirilmasi konusu diger tim
akademisyenlerde oldugu gibi genelde “ yayinlanan makale” tizerinden degerlendirilmektedir. Diinyaca tinlti akademik
reyting kuruluglar1 yapuklart degerlendirmelerde en biyiik faktdr olarak yaymnlanan makaleleri se¢miglerdirBu
aragtirmada mizik arasurmalariyla ilgili olarak iki akademik dergide (Journal for the Interdisciplinary Art and
Education (JIAE) ve Tirk Muzigi) yayinlanan makaleler tizerinde genel bir degerlendirme yapilmast amaglanmigtir.
Bunun yaninda bir akademik makaledeki kalite 6l¢iitlerinin belirlenmesi konusunda, temel sorunlar ve ¢6ziim 6nerileri

yonelik irdeleme yapilmast amaglanmustur.

Yontem
Arastirma Modeli
Aragtirma nitel aragtirma yontemlerinden durum ¢aligmast tiiriinde olup, mevcut durumun betimlenmesini
hedeflemektedir. Bunun yaninda bu arasurma, bilimsel aragturma yontemlerine yonelik kitaplar ve internet
kaynaklarindan elde edilen bilginin incelenmesi ve irdelenmesi agisindan dokiiman analizi ve soylem analizi
tekniklerine uygundur.
Dokiimanlar
Bu aragtirmada, JIAE ve Tirk Mizigi dergisinde yaymnlanan (belirli bir sayidaki) makaleler (toplamda 17 makale)
secilmigtir. Makalelerin incelenmesinde bilimsel aragtirmada genelde akademik dergilerin talep ettigi bazi Sl¢titleri
bulundurma durumlart genel bir perspektiften ele almacakur. Bu dl¢titler tarafimdan bilimsel arasturma yontemleri
dersleri ve egitimleri verirken olusturdugum egitim dokiimanlari ve editérlitk tecriibelerim dogrultusunda

gelistirilmistir. Miizik makalelerinde olmasi istenilen 6zellikler ve l¢titler Tablo 1’de sunulmugtur.

Tablo 1. Miizik makalelerinde olmasi istenilen 6zellikler ve l¢titler

Olgiit No | Ozellik ve Olgiitler Makaleye katk: yonii

C)lgiit 1 Ozet yaziminda diizen, agiklik, netlik Diizenlilik

C)lgiit 2 Girig bolimiinde girisin dogru yapilmast Dizenlilik, akicilik, dikkat ¢ekicilik
C)lgiit 3 Aragtirmanin kuramsal temelinin olmasi Temel olusturuculuk, dayanaklilik
C)lgiit 4 Aragtirmayla ilgili literatiiriin tiim diinya ekseninde sunumu Kapsayicilik, ilgililik

Olgiit 5 Onem béliimiiniin ekonomiklik ve ofjinallik durumunu igermesi | Degerlilik

C)lgiit 6 Amag ya da problemin yazim1 Dizenlilik, dayanaklilik

C)lgiit 7 Aragtirma yonteminin dogru segimi Degerlilik, gegerlilik

Olgiit 8 Orneklem ya da dokiimanlarin belirlenmesinin agiklanmast Gegerlilik

Olgiit 9 Veri toplama araglari/doktimanlarin se¢im nedeni ve agiklanmasi | Dayanaklilik

C)lgiit 10 | Verianalizinin se¢iminin ve detayinin agiklanmast Dayanaklilik

C)lgiit 11 | Aragtirmada ileri istatistik ve analiz kullanimi Degerlilik

Olgiit 11 | Bulgularin aragtirma amag/problemiyle paralellikte sunumu Diizenlilik

C)lgiit 12 | Tarusmanin yeterli ve zengin yapilmasi Kapsayicilik

C)lgiit 13 | Sonucun yeterli bir 6zetleme geklinde yapilmast Biittinlestiricilik, dtizenlilik

C')lgiit 14 | Onerilerin uygulamacilara/aragtirmacilara yonelik yapilmast Kapsayicilik, yararlilik

C)lgiit 15 | Aragtirmanin sinirliklarinin betimlenmesi Kapsayicilik, gegerlilik

C')lgiit 16 | Bilgilendirme kisminin bulunmasi Detaylilik

C')lgiit 17 | Kaynak¢anin yaziminin kurallara uygun ve titiz sekilde yapilmas: | Diizenlilik

Bulgular ve Tartigma
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Bu bélimde makale yaziminda ve makalenin kalitesindeki belirlenen ol¢titlerin gergeklestirilme diizeyleri ve bu

olctitleri gergeklestirmeye yonelik 6neriler sunulacaktir.

Tablo 2. Arasturma kapsamina alinan makalelerin 6l¢titleri kargilayanlarin sayist

Olgiit No | Olgiitler JIAE ™
C)lgiit 1 Ozet yazminda diizen, agiklik, netlik 3

Olgiit 2 Girig bolimiinde girisin dogru yapilmasi - 2
C)lgiit 3 Aragtirmanin kuramsal temelinin olmasi - -
Olgiit 4 Arasturmayla ilgili literatiirtin tiim diinya ekseninde sunumu - -
Olgiit 5 Onem béliimiiniin ekonomiklik ve orjinallik durumunu icermesi 1 4
Olgiit 6 Amag ya da problemin yazimi 2 3
Olgiit 7 Arastrma yonteminin dogru se¢imi 2 1
Olgiit 8 Orneklem ya da dokiimanlarin belirlenmesinin agiklanmast 1 1
Olgiit 9 Veri toplama araglari/dokiimanlarin se¢im nedeni ve agiklanmasi 2 1
Olgiit 10 Veri analizi segimi ve detaylarinin agiklanmasi 2 1
Olgiit 11 Arastrmada ileri istatistik ve analiz kullanimu - 1
Olgiit 11 Bulgularin aragtirma amag/problemiyle paralellikte sunumu 2 1
C)lgiit 12 Tartigmanin yeterli ve zengin yapilmast 1 1
Olgiit 13 Sonucun yeterli bir dzetleme seklinde yapilmast 1 -
Olgiit 14 Onerilerin uygulamacilara/aragtirmacilara yénelik yapilmast 1 1
C)lgiit 15 Arasurmanin sinirliklarinin betimlenmesi - -
Olgiit 16 Bilgilendirme kisminin bulunmast - -
C)lgiit 17 Kaynak¢anin yazimimin kurallara uygun ve titiz gekilde yapilmast 1 1

JIAE: Journal for the Interdisciplinary Art and Education TM: Ttirk Miizigi

Tablo 2’de makale yazimu ile ilgili Sl¢iitler ve bunlari karsilayan makalelerin sayisi verilmigtir. Bu dl¢iitlerin kisaca

agiklamasi yapilmus ve olgiitleri yerine getirmenin 6nemi altbagliklar altinda tartigilmagtir.

Olgiit 1. Ozet yaziminda diizen, agiklik, netlik

Bir makalede en dnemli unsurlardan biri 6zetidir. Ozetin belli standart ve kurallara gore yazilmasi gerekmektedir. Ozet,
makalenin timiind yansitmast gereklidir. Bunun yaninda 6zetin okuyucu dikkat cekici 6zelligi de olmalidir. Yapilan
incelemede 6zet yaziminda incelenen makalelerden JIAE’deki ti¢ makalenin TM’deki bir makalenin bu 6zellikleri
tagidigt belirlenmistir. Bu konuyla ilgili olarak Uluslararas: Rast Miizik Kongresi'nin web sitesinde katlimcilar icin 6zet
hazirlama kilavuzu olugturuldugu gorilmektedir (Web 4).

Ozette giris ciimlesi, aragtirmanin dnemi ve problemi (amact), aragtirma modeli, dokiimanlar/katilimcilar, veri
toplama araglari, veri analizi, bulgular, sonug ve 6neriler boliimlerini belirli 6l¢iilerde bulundurmalart gerekmektedir.
Yapilan incelemelerde, aragtirma konusu ile uzun ve gereksiz agiklamalarin oldugu, bulgular ve sonug kisminin ¢ok kisa
oldugu, makalelerin ¢ogunda aragtirmanin yénteminden bahsedilmedigi gériilmektedir.

Olgiit 2. Giris boliimiinde girigin dogru yapilmast

Girig bolimiinde aragtirmaci, okuyucunun dikkatini ¢ekici aragtirma raporlari ve haberlere auf vererek baglamalidir.
Ancak incelenen makalelerde tez yazimina benzer sekilde direk konudan ve kavramlardan baglandigr goriilmektedir.
Bununla ilgili olarak JTAE’deki hi¢bir makalede buna dikkat edilmedigi TM’de ise sadece 2 makalenin buna uygun
olarak yazildig1 gériilmektedir.

Girig ctimlesi ya da giris paragrafi makalenin teme konularina teorik ve kavramsal ¢ergeveyi agiklamadan 6nce
dikkat ¢ekici, okuyucuyu makaleyi okumaya itici bir sekilde yapilmalidir.

C)lgiit 3. Aragtirmanin kuramsal temelinin olmasi
Genelde aragtirmacilar, bir konuyu segerken “hi¢ calisilmamis, bu konuyu ben ¢aligmaliyim” gibi bir motivasyon ile
hareket etmektedir. Bir konunun spesifik ve ¢aligilmamis olmast elbette aragtirmaya 6nemli bir gii¢ katmaktadir. Ancak

bu sekilde disiintilen aragtirmanin bir kuramci tarafindan daha 6nce ele alinildigr dikkatten kagmaktadir. Sosyal
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bilimlerdeki aragtirmalarin hepsinin bir kuramsal gozliikle incelenmesi gerekmektedir. Bir kuramsal ¢erceve ¢izilmeden
aragtirmanin incelenmesi, aragtirmanin dogru bir bakis agisi ile ele alinmasint engelleyecegi icin aragtirma sonuglarinda
yanlis kararlarla bulgularin yorumlanmasini ortaya koyacaktr. Her aragtirmaci aragurmaya baglamadan 6nce kuramsal
bir gozliik takar. Bunun nitel aragtirma paradigmasindaki karsiligi teori ytikliliik olarak ifade edilir (Baytikozttrk vd.,
2010). Aragtirmact farkina varmadan, aslinda zihnindeki bir kuramla hareket eder. Bir arastrmanin bilimsel olmast i¢in
onun bilim camiasinda ortaya atilan ve tartistlan kuram(lar)la agiklanmasi gereklidir.

Miizik aragtirmalarinda, miizik arasurmalarinin miizik alaninin etkilendigi disiplinlere hakim olmasi kuramsal
cerceve kurabilmesi i¢in gereklidir. O yiizden iyi bir miizikologun sosyoloji, felsefe, antropoloji, tarih gibi disiplinlere
yiitksek diizeyde vukufiyetinin olmasi gerekir.

Bu konuda JIAE ve TM’de incelemeye alnan makalelerin higbirinde kuramsal ¢ercevenin olmasinin dikkate
alinmadig goriilmektedir. Bu durum oldukea dikkat ¢ekicidir. Makalelerde kuramsal ¢ergevenin olmayisi, onlarin
temel dayanaklarinin olmamasma ve temellendirme problemlerinin olmasina yol agar. Bunun yaninda kuramsal
gereveyi cizemeyen aragtrmacinin aragtirma bulgularini tartgacak gozligi takamamasindan dolay1r tartigma

bolimiintin herhangi bir kargilagtirma 6l¢titiinden uzak bir sekilde afaki ve havada olmasi durumu da ortaya ¢ikacakur.
C")lgiit 4. Aragtirmayla ilgili literatiiriin tiim diinya ekseninde sunumu

Incelemeye alinan her iki dergideki makalelerin hicbirinde ilgili literatiiriin uluslararasi diizeyde sunumuna
rastlanmamugtir.

Tirkiye’de miizik alaninda yayin yapan akademik dergilerin ulusal diizeyden uluslararasi diizeye ulagmast olduk¢a
sorunludur (Tortop ve Demirel, 2023). Arasurmacilarin ¢alisuklar: alanla ilgili olarak “sadece Tirkiye’de
aragtirmalarin yapildig1 o ytizden yabanci literatiire bakilmasinin gereksizligi” gibi bir algida olduklart séylenebilir.
Ancak bir 6nceki inceleme kriterim olan kuramsal ¢ergevenin olmast durumu aragtirmanin konusunu uluslararas
dizeye tasir. Cunkd, kuramlar, belli olgular: agiklama sistemleri oldugu i¢in ¢ogunlukla zaman ve mekandaki
degisimlere karst da bagsiklik kazanmislardir. Ornegin belirli bir zaman ve zeminde cari olan kuramsal agiklama bagka
bir dsnemde ayn1 olgularin tekrar edebilecegini 6ngoriir. Ancak bazi istisnalarda belli toplumlarin farkliliklars ile farkls
kuramsal agiklamalar olabilir. Arasurmact kuramsal gergevesini ¢izdigi aragurmasini diinya eksenin kargilagtirmals
olarak sundugunda ancak uluslararast dtizeydeki literatiirii degmeye, farkliliklart ve benzerlikleri ortaya koymaya baglar.

Muzik aragtirmalarinda, aragtirmacilarin bzlimsel bilginin kiimiilatif oldugn yanilgist hakim olmusg olabilir. Bilim
felsefesinin  onemli tartigma alanlarindan biri olan bilimsel bilginin Gretimi stirecinde, bilimsel  bilginin
yanliglanabilirligi ilkesi Popper (1959)'1n ortaya attigi (Cev. Aka, & Turan, 2015) 6nemli bir gériis olup, bilimsel bilgi
birikimsel olarak degil, elenerek ve degiserek iiretilir. Bu konuya, bir diger katk: ise Bilimsel Devrimlerin Yapist adlt
kitabinin yazari Thomas Khun’un goriigleridir. O’na gore bilimsel bilgiler (teori diizeyindeki) devrimsel bir yitkimla
yeni bir asamaya ge¢mektedir (Cev. Kuya, 2015). Ancak, belli alanlardaki aragtirmalarda -6rnegin etnografik
aragtirmalarda- belli bir toplumun, grubun 6zelliklerinin ortaya ¢ikarilmasi, kesfi ve betimlemesi ¢aligmalarinda,
bilimsel bilginin kiimiilatif oldugu kismen dogru olarak kabul edilebilir. Ancak bir olgunun betimlenmesi birinci
diizey asamada bir arastirma olup, aragtirma degeri agisindan da en alt diizeydedir. Ilk ve temel aragtirma olmadan
kuramsal c¢aligmalarin ortaya ¢ikmayacagr muhakkakur. Ancak mizik aragtrmacilarinin betimleme diizeyindeki
aragtirmalarini bagka béolge, toplum, tilke gibi eksenlerle paralellikte ytirtitmesi, arastirmasinin uluslararast literatiirle de
tartistlmasint saglayacaktir. Ornek vermek gerekirse, filan yoredeki tiirkiilerin incelenmesi seklindeki aragtirmanin,
“Filan yoredeki tiirkiileri kiltiirel etkilesim ya da ¢atigma baglaminda incelenmesi” sekline doniistiiriilmesi, bir 6nceki
aragtirma konusunda yer alan betimlemenin zaten yapilacak olmasinin yaninda aragtirmanin kiiltiirel etkilesim ya da

catisma perspektifiyle diinya tizerindeki bagka bir aragtirmalarla da kesisme noktalarini ortaya ¢ikaracakur.

Cn)lgiit 5. Onem béliimiiniin ekonomiklik ve orjinallik durumunu igermesi
Yapilan incelemede JIAE’de bir makalenin ve TM’deki bes makalenin bu ilkeye uygun yazildigini belirledim.
Aragurmanin 6nem bolimi genelde makalelerde arastirmacilar tarafindan dikkat edilen béliimlerden biridir. Ancak

bu konuda bazi yanilgilarin oldugu da gériilmektedir. Onemin sadece ve ilk defa ben calistim mantg: ve argiimaniyla
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yazildig1 goriilmektedir. Ancak bu durumun dogru olmadigini Ttrk Miizigi Akademisi egitimlerinde de vurguladim.
Ornek vermek gerekirse, sizin 6nemli bir fonun yoneticisi oldugunuzu ve belli aragtirmalari destekleme yetkiniz
oldugunu distinelim. Hangi aragtirmalara bu fonu kullandirirsiniz ve neden? sorusunun cevabinin ekonomiklik
agisindan 6nem ifadesi oldugunu belirtebilirim.

Bunun yaninda erjinallik kavrammin ¢ok iyi anlagilmast i¢in de yaraticilik kuramlarinin ¢ok iyi anlagiimast
gerekmektedir. Sanildiginin aksine bir seyin orijinal olmast ya da yaratcilik yoniiniin olmasi onun ilk defa ¢alisiliyor
olmasi ile dogrudan iligkili degildir. Orjinallik sosyal bilimlerde, fen bilimlerinde yer aldigt gibi yen: bir bitki tiirii
bulmaktan Ste bir 6zellige sahiptir. Ciinkd, sosyal bilimlerde ortaya ¢ikarilan bir ¢ok bilginin farkli agidan bagka
bilgilerle iligkilerinin oldugu muhakkaktir. Bu ytizden orjinalik salt, kapali ve izole bir bilgiyi ¢ikarmak anlamina tam
olarak gelmemektir. Aksine miizik aragtirmacisinin buldugu yeni bilgiyi diger disiplinlerle iliski kurulabilir hale
getirmesi onu daha fazla orijinal yapabilecektir. Bu durumu, aragtirmaya sadece tek renk gozlikle bakmamak,
“aragtirmaya birden ok renkte gozliikle bakarak asil rengi ortaya ¢itkarmak” benzetmesiyle orjinallik kavramini
agiklayabiliriz.

Olgiit 6. Amag ya da problemin yazim1
Yapilan incelemede JIAE’de iki makalenin ve TM’de ii¢ makalede amag ya da problemin yazimina dikkat edildigi

goriilmektedir. Amag ya da problemi yazma durumunun ayrt bir baglik alunda yapilip yapilmamasi da oldukga
onemlidir. Cogu aragtirmact bu boliimtin ayri yazilmasini 6nemsemez. Bunun tez yaziminda bir kural olarak yer
aldigini ama makale yaziminda yazilmasa da olabilecegini diigiinebilir. Ancak, bir¢ok kisi arastrmanin hangi
dinamiklerle bagladigini direkt bu béliimii okuyarak anlayabilir.

Aragtirmada, aragtirmacinin aragtirmayi neden yapmak istedigi, hangi noktalarda sikigmanin oldugu konusu
aragtirmanin problemini olugturur. Bu problemin ¢6ziilmesi igin ¢izilen hareket yolu ya da irade ise aragtirmanin

amacidir.

Miizik aragtirmacilarinin kuramsal ¢ergeve ile belirginlestirdigi inceleme alaninin kesin ¢izgilerle ¢izilmesi
aragtirmanin diizeni i¢in de 6nemlidir. Ciinkd arasurmanin problemi ve alt problemleri, bulgular kisminda bu sirayla
sunulmalidir. Bu durum ayni zamanda aragtirmacinin dogru bir planlama ve sunum yapugmnin géstergesi olacaktir. Bu
konu bir bagka ilke ile detaylandirilacakeir.

Olgiit 7. Aragtirma yénteminin dogru segimi

Yapilan incelemede JIAE’deki bes makalenin ve TM’deki bir makalenin bu kriterlere uygun sekilde yazildigini
belirledim. Arastirma y6ntemi bolimiintin muzik aragtirmacilart tarafindan ¢ogunlukla yazilmasinin ihmal edildigi
goriilmektedir. Bunun nedeni olarak makalelerin inceleme makalesi (review article) gibi distntldagt ¢ikarimi
yapilabilir. Ancak inceleme makaleleri bilindigi tizere herhangi bir alandaki tartigmalarin en usta sekilde yapildigt
makalelerdir. Inceleme makalesi, yontem boliimiint yazmay1 zorunluluk olarak kogmaz ama aragirmacinin tim
literatiire hakimiyeti ile tartigmay1 en iyi sekilde yapmasint zorunluluk olarak kogar. Miizik aragtirma makalelerinin
¢ogu bu agidan bakildiginda aslinda inceleme makalesi degildir. O yiizden miizik makalelerin y6ntem bolimi
(metodoloji) muhakkak olmalidir. Miizik aragtirmacisi, aragtirmasinda hangi aragtirma yonteminin kullanildigini
yazmast gerekmektedir. Dogru aragtirma y6nteminin se¢imi i¢in su yapilabilir. Mizik arasurmacisi, aragtirma
yontemlerinin dogru belirlendigi makaleleri ¢ok¢a incelenmeli ve béylelikle i¢goriisiinii gelistirmelidir. Makalede,

secilen aragtirma yonteminin neden segildigi ile ilgili argtiman olusturma muhakkak yapilmalidir.
Cn)lgiit 8. Orneklem ya da dokiimanlarin belirlenmesinin agiklanmas:

Yapilan incelemede JIAE ve TM’de birer makalenin 6rneklem ya da dokiimanlarin belirlenmesi konusunda ayr1 bir
boliim olusturdugu belirlendi.

Nicel aragtirmalarda evren, 6rneklem gibi kavramlar aragtirmanin genellenebilirligi agisindan 6nemlidir. Nitel
aragtirmalarda ise aragtirmanin gegerligi ve giivenirligi agisindan hangi 6rnekleme metodunun belirlendigi ortaya
konmalidir. Ancak miizik aragtirmalarinda durum biraz farkli olup, inceleme nesnesi eserler ve dokiimanlardir. O

yiizden aragtirmaci hangi dokiimanlari neden belirledigini agiklamalidir.
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Olgiit 9. Veri toplama araglari/dokiimanlarin se¢im nedeni ve agiklanmasi

Yapilan incelemede JIAE’de iki ve TM’de bir makalenin bu kriterleri yerine getirerek yazildig1 belirlendi. Miizik
aragtirmalarinda veri toplama araglarinin ya da dokiimanlarin belirlenmesi yaninda niye bu veri toplama araglarinin ve
doktimanlarin segildigi detaylica agiklanmalidir. Aragtirmacilarin bu noktada ihmalkar olmast durumu, ne de olsa
biliniyor gibi bir yaklasimdan ileri gelebilir. Ancak se¢im kriterleri belirlemek ve bunu agik¢a ortaya koymak

aragtirmanin gergevesinde kalmasi ve kalindiginin gosterilmesi agisindan 6nemlidir.

Olgiit 10. Veri analizi segimi ve detaylarinin agiklanmast

Yapilan incelemede JIAE’de iki ve TM’de bir makalenin bu kriterleri yerine getirerek yazildigt belirlendi. Veri analizi,
ham verilerin anlamli bulgular haline déniigmesi i¢in olduk¢a 6nemlidir. Bu durum dogru veri analizi metodunun
kullanilmasi ile miimkiindiir. Veriler i¢in analiz yontemi bulmak, kesfetmek ve uygulamalara almak ayr1 bir uzmanlik

alanidir. Bu agidan veri analizinin detaylica ve kaynak géstererek agiklanmasi oldukga 6nemlidir.
Cn)lgiit 11. Aragtirmada ileri istatistik ve analiz kullanimi

Yapilan incelemede sadece TM’deki bir makalenin bu kriterlere uydugu belirlendi. Miizik aragtirmalarinda nitel ve
nicel arastirma ySntemlerinin kullanilmasinda basit diizeyde istatistikler olan yiizde ve frekans gibi analizlerle yapilan
yorumlamalar olduk¢a hatalidir. Bunun yaninda gruplar arasi farklilasmanin belirlendigi arastirmalara da artik ok fazla
itibar edilmedigi goriilmektedir. Artik nicel aragtirma yontemlerinin kullanildigs aragtirmalarda, degiskenler arast
iligkilerin belirlenip modeller olusturularak kurama ulagma ¢aligmalarinmn itibar gordiigi bilinmektedir. Nitel
aragtirmalar da karama desenli arastirmalar olgularin agiklanmasinda daha fazla tercih edilmektedir. Bu agidan miizik

aragtirmacilarin ileri istatistik tekniklerini makalelerinde kullanmalari olduk¢a 6nemlidir.
Ol¢iit 12. Bulgularin aragtirma amag/problemiyle paralellikte sunumu

Bu kriterlere dikkat eden JIAE’de iki ve TM’de bir makale oldugu belirlendi. Onceki kriterlerimizden olan aragtirma
amag ya da probleminin belirlenmesi ve ayrt bolim olarak yazilmast aragtirma igin iskeletin olusmasinda ilk temel
noktadir. Aragtirma problem ve alt problemlerinin yazilmasi, ayni zamanda bu problemlere iliskin bulgularin da ayn:
sirayla sunumuyla aragtirmada diizeni saglayacaktr. Ciinkd hangi arastrma probleminin aragtirilip aragtirilmadigs bu

sekildeki sunumla net bir sekilde goriilebileceketir.
Olgiit 13. Tartigmanin yeterli ve zengin yapilmast

Bu kriterle ilgili olarak JIAE’de ve TM’de sadece birer makalenin bu 6lgiite uygun olarak yazildig1 belirlendi. Muzik
aragtirmalarinda tartismanin yeterli yapilmast konusunda yazarlarin “bu konuyn ilk defa ben caliszyornm” gibi bir
yaklagimt oldugu goriilmektedir. Ancak daha 6nce de “kuramsal ger¢evenin yazilmasi” kriterinde belirtildigi gibi
kuramsal ve kavramsal ¢er¢evenin belirlenmesi ile aragtirma literatiir agisindan da derinlik kazanacaktr. Ayni kuramsal
gergeve ile yapilan aragtirmalar, dogrudan aragtirmacinin tartigabilecegi bir materyal haline gelecektir. Tez yaziminda
zorunlu kosulan zlgili literatir bolimiu bazen birbirinden kopuk ilgili aragtirmalarin siralanmast geklinde
sunulmaktadir. Makale yazarken de ilgili literatiir alt bagliginin yazilmasi bazen kabul edilebilir, ancak makalede ilgili
literatiirtin belli ve iligkili sirayla sunumunun yapilmasi gerekir. Bu sunum birbirinden kopuk bir sekilde ilgili
aragtirmalart siralama seklinde degil, onlarin bulgularint bir akigla birlestirme  seklinde olmalidir. Tartigma, ilgili
literatiir bolimiiniin bir tekrar1 seklinde olmamalidir. Tartigma, bulgularin sirayla sunumunun yapilip, peslerine ilgili
literatiirtin eklendigi, tartugildigi, boylelikle aragtirmanin bir butiinlik kazandigini ve yeni iskeletin olustugunu
gosteren bir kisilikte olmalidir.

Ol¢iit 14. Sonucun yeterli bir 6zetleme seklinde yapilmast

Bu kriterle ilgili olarak JIAE’deki sadece bir makalenin &l¢tite uygun oldugu belirlendi. Sonug béliimleri sosyal bilimler
alani aragtirmalarinda fen bilimleri alanindan farklidir. Fen bilimlerinde aragtirma deneysel yénteme endeksli olup,
¢ikan bulgular, olduk¢a kisa ve 6z sonuglart dogurur. Ornegin bir alagimin farklt deneysel yontemlerle analizi
sonucunda bu alagimin otomotiv sanayinde su pargalarda kullanilip kullanilamayacagi konusunda karar verilir. Bu ise

¢ok kisadir. Uretilen alagim, dayanim 6zelikleri agisindan hareket aksamlarinda kullanima uygundur gibi. Ancak sosyal
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bilimler kesin net sonuglar ¢ikaran aragtirmalar olmadig ancak olgunun betimlenmesinin yapilmaya calisildigr (Bag ve
Akturan, 2008) aragtirmalar oldugu i¢in aragtirmanin bulgulari ve tartigmalarinin sonug olarak yaziminda aragurmanin
timiine ait bir 6zetlemenin yeniden yapilmasini icermelidir. Bu agidan aslinda miizik aragtirmacisi, bir okuyucunun
aragtirmanin sonug béliimiine bakarak arastirmanin diger kisimlarina bakmaya ihtiyag duymayacagi bir 6zetlemeyi
sunmasi gerekir.

Miizik aragtirmalarinda aragurmacilarin sonug boliimiinti maddeler halinde sunumu da goriilmektedir. Ancak bu

sekilde bir sunumun belki 6neriler kisminda olmasi tercih edilebilir.
Olgiit 15. Onerilerin uygulamacilara ve ilerideki aragtirmalara yonelik yapilmast

Bu kriterleri uyan JIAE ve TM’de sadece birer makalenin oldugu gérilmektedir. Aragtirmacilarin 6neriler kismint ayr
boliim olarak yazmadiklart belirlenmigtir. Bir aragtirmanin 6neriler kisminin yazilmast aslinda o aragtirmanin yagamast
ve taze kalmasi i¢in olduk¢a Snemlidir. Bir makalenin degeri o makalenin atuf alma kapasitesi ile Sl¢tlmektedir.
Makalenin atf almast i¢in 6neriler boliimii oldukg¢a Snemlidir. Miizik aragtirmacisi, yapugt aragtirma alaninin ileride
hangi yonlerinin yeniden aragtirilmasi gerektigini “ilerideki arastirmalara Oneriler” bagligr ile verebilir. Bu sayede
makaleyi okuyanlara “ben sunlar1 aragtirdim ancak siz su konular1 da aragtirabilirsiniz” der. Normalde bir aragtirmaci
bir alandaki birkag makaleyi okudugunda aragtirma alanindaki bogluklars hizlica goriir. Ancak, derinligi olmayan kisiler
goremeyebilir. Bunun yaninda akademisyenlige yeni baglayan lisansiistii 6grencileri i¢in de bu bélimiin oldukga
onemli oldugu s6ylenebilir.

Bunun yaninda yapilan aragtirma, sadece aragtirmacilara degil ayni zamanda o alandaki uygulamacilara da yararli ve
kullanilabilir bilgiler ortaya koyacaktr. O yiizden bunlarin da 6neriler kisminda “uygulamacilara 6neriler” seklinde

belirtilmesi olduk¢a 6nemlidir.
Cn)lgiit 16. Aragtirmanin sinirliklarinin betimlenmesi

Incelemesi yapilan makalelerin hi¢ birinde aragtirmanin  sinirliliklarinin  belirlenmedigi - goriilmiistiir.  Miizik
aragtirmalarinda aragtirmaci, aragtirmasmnin kesin sinirlarint gizerse, elde edilen bilgilerin hangi sinirlar iginde gegerli
oldugunu da belirlemis olur. Bu durum hem makaleyi inceleyen hakem icin hem de makaleyi okuyan kisi i¢in dogru
gozliigiin takilmasina imkan verecektir. Aksi takdirde okuyucunun yanlis ¢ikarimlar yapmasina neden olabileceketir.
Aragtrmanin sinirliliklarinin yaziminun, iyi bir makalede olmast gereken boliimler olarak degerlendirilmesi ve miizik

aragtirmalarinin yaziminda bir aligkanlik haline gelmesi gereklidir..

Cn)lgiit 17. Bilgilendirme kisminin bulunmasi
Bilgilendirme (Acknowledgment) bélimii, bilhassa arasurmanin etik cergevesiyle bilgilerin sunuldugu, tesekkiirlerin
edildigi, okuyucuya arastirma hakkinda ekstra gerekli bilgilerin de sunulup deklere edildigi boliimdiir. Bu bélimiin de

inceleme yapilan makalelerde yer almadigr grilmektedir.

Olgiit 18. Kaynakg¢anin yaziminin kurallara uygun ve titiz gekilde yapilmast

Yapilan incelemede her iki dergideki birer makalenin bu kriterlere uygun oldugu goriilmiistiir. Her derginin kaynakga
yazzminda farklt kurallart kullanmast yazarlart da bikurabilir, ancak genelde sosyal bilimlerde APA  stili
kullanilmaktadir. Yazarlarin en azindan kaynak¢a yazim stilinin temel kurallarini bilmesi 6nemlidir. Ancak daha
onemli konu ise kaynaklarin detaylarinin eksik olarak yazilmast durumudur. Ornegin bir dergiden alinan makalenin
kaynak gosteriminde cilt, say1, sayfa gibi detaylar ihmal edilebilmektedir.

Bir makalenin titiz yazzminda en 6nemli gostergelerden biri kaynakganin titiz yazimuidir. Titiz bir aragtirmact tim
kaynaklar1 tek tek bularak onlara ulagir, onlari kaynakg¢ada tiim detaylari ile belirtir. Bu konuda hassasiyetle ilgili olarak
akademik dergi sistemleri dogru kaynak gosterme ile ilgili makalelerde ayrt uygulamalar ya da yazilimlar
olusturmuglardir. Miizik aragtirmacilarinin dogru kaynak gosterme konusunda bu araglart kullanmalari 6nerilebilir.
Ancak kitap, tez, bildiri gibi diger aragtirma tiirlerindeki kaynak gostermelerde kendileri yazmalari gerekmektedir.
Bunun yaninda Ingilizce yayin yapan bir dergide Tiirkce olan kaynaklarin bagliklarinin parantez icinde Ingilizcelerinin

de verilmesi, Ttirk¢e bilmeyen okuyucular i¢in oldukga yararli olacaktir.
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Sonug
Tirkiye’de mizik aragtirmalarin gelismesi, miizik aragtirmacilarinin bilimsel ve akademik yazma konusundaki
becerilerinin gelismesine baglidir. Miizik aragtirma makalelerinin kalitesinin artirilmast i¢in makale yazimu ile ilgili bazi
ilkelerin yeni akademik dergilerde ortaya konuldugu goriilmektedir. Bunun yaninda tarafimdan ticretsiz olarak 6 hafta
boyunca yapilan Ttrk Miizigi Akademisi egitimi, miizik aragtirmalarinin geligimi i¢in amaglanmugtir (web 2). Ttrk
miizigi aragtirmalarinin Ttrkiye’de ve diinyadaki en biyiik argivi olmay1 hedefleyen Tiirk Miizigi dergisi de yazarlar
icin yazm kilavuzlarinda olgttleri ve ilkeleri belirtmektedir. Ancak inceleme kapsamina alinan her iki dergide
yayinlanan makalelerin ¢ogunun -bu hassasiyetlere ragmen- belirlenen 6lgiitlere uygun olmadigi gorilmusgtir. Bilhassa,
aragtirmanin kuramsal ¢er¢evesinin yazilmasi, arastirmanin sinurliliklarinin yazilmast ve bilgilendirme béliimii yazilmast
olctitlerinde makale bulunmamaktadir. Diger ol¢titlerde makalelerin ¢ogu 6lgiitlere uymaktadir. Bu aragtirma,
Tirkiye’deki miizik aragtirma makalelerinin niteliginin gelistirilmesi konusunda 6nemli bir gergeve ¢izmesi agisindan
bu alanda ¢alisan akademisyenler, editérler, hakemler gibi kisilere kaynaklik ve rehberlik etmesine katk1 saglayabilir.
Miizik (bilhassa muzikoloji) alanindaki aragtirmacilara, nitel ve nicel aragurma metodolojileri konusunda detaylt

incelemeler yapmalart 6nerilebilir.

Aragtirmanin Sinirliliklar
Bu aragurma JIAE ve Tirk Mizigi dergilerinde 2023 yilinda yayinlanan makalelerle, bu dergilerin yayin ilkeleri ve

yazim kilavuzlarinda bahsi gegen ve Tiirk Miizigi Akademisinde verilen egitimin igerigindeki dl¢titlerle sinirlidir.

Bilgilendirme

Bu aragtirmanin bir boliima ISIPAE2023’te sunulmustur.
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Aragtirma Makalesi
Modal yapitlarda modiilasyon temsil modeli: Cember Mod Alani
Umit Figkin!
Makale Bilgisi Oz
Gelig: 17 Kasim 2023 Miizik analizi ¢aligmalarinda 20. yiizyilda akor veya dizi temelli yaklagimla bestelenen yapitlarin
Kabul: 28 Aralik 2023 armonik ilerleyisini (harmonic progression) incelemek igin farkli yaklagimlar gelistirilmigtir. Tonal
Online Yaym: 30 Aralik 2023 mizikte modiilasyon bélgelerinin temsilinde Riemann’in tonnetz’i, Tonal Perde Alant (Lerdahl,
Anahtar Kelimeler 2001), modal miizikte Modal Pérde A.lam (Tsougras, 2003) ve Tym.oczko nun (2011) ?(upl.e .temsﬂ
. ] yaklagimlar1 bulunmaktadir. Diyatonik modlarin diginda tetratonik ya da pentatonik diziler ve
Begli cemberi . s . . . . . . .
Tiirk Makam Miizigi'nde kullanilan dizilerin Bati miizigi ses sistemindeki tampereleriyle benzerlik
Cember Mod Alant . . . . - < .
Mod gosteren diyatonik olmayan modlar Tiirk Begleri'nin de aralarinda bulundugu yerli ve yabanci
. besteciler tarafindan kullanilmugtir. Literatiirde modiilasyon bélgelerinin temsili i¢in diyatonik
Modiilasyon

. . olmayan modlar1 ve tetratonik ve/veya pentatonik modlart da kapsayan bir model
Muiizik analizi . L. e .
bulunmamaktadir. Bu dogrultuda ¢aligmamda mevcut yaklagimlar gelistirerek Batt miizigi esit
tampereli sistem ve tetratonik, pentatonik, heksatonik, heptatonik ve oktatonik modlarla sinirls
Cember Mod Alani (CMA) OSnerilmigtir. Calismanin amact 20. yiizyilda dizisel yaklagimla
bestelenen yapitlarda modiilasyon siirecini temsil etmek i¢in mod alani 5nermektir. Caligmada nitel
aragtirma yontemlerinden dokiiman ve miizikal stil analizi kullanilmistr. Ilgili dokiimanlar amagl
orneklem yontemiyle belirlenmistir. Modelin hangi modlar1 kapsayacagi, bu modlar arasinda
yakinlik-uzaklik iligkisi tanimlanmast ve modelin gorsel temsili yapilmugtir.. Modelde mod bélgeleri
renklerle temsil edilmigtir. Caligmada literatiirde dizisel yaklagimla bestelendigi tanimlanan
Barték’un Piyano Sonatr (1. Béliim), Stravinsky'nin Askerin Oykiisii (Mars Royal), Hindemith'in
Alt Sanson ($anson 2) ve A. Adnan Saygun'un Op. 15 Sonatin (1. Boliim) yapitlarindan kesitler
mod déniigiimii (modiilasyon) baglaminda incelenmigtir. Ilgili yapitlardaki modal ‘patika’ CMA
modeliyle temsil edilmistir. CMA 33 tetratonik, 185 pentatonik, 299 heksatonik, 261 heptatonik
ve 94 oktatonik mod olmak {izere 873 diyatonik ve sentetik modu kapsamaktadir. Cemberin
biitiini on iki dilime bolinmis ve besli ¢emberi model alinarak eksen bélgeleri bu dilim
bélgelerinde temsil edilmistir. Bu modelde modlarin birbirine olan yakinhk-uzaklik iligkisini
tanimlamak i¢in 'azami yakinlik degeri’ 6nerilmistir. Bu degerin hesaplanmas: i¢in modlar arast
ortak perde sayist ve matematik alanindaki koordinat sisteminden faydalanilmistir. Inceledigim
yapitlarda modiilasyon baglaminda eksen ve mod Dbolgelerinin  degistigi  bestecilerin
hipermodiilasyon tipine agirlikl olarak miiracaat ettigi dikkati geken unsurdur. Onerdigim mod

alani sayesinde modiilasyonun biitiinsel olarak gorsel temsili saglanmug; bestecinin yapitta tercih
2822-3195/ © 2023 TM

ettigi eksen bolgeleri, modlar ve modal plan konusunda veri elde etme ve yorum yapma olanag:
Geng Bilge Yayincilik tarafindan

sunulmugtur. Bu sayede bestecinin stil ve estetik &zellikleri hakkinda bilgiye ulagilabilir. Onerilen
yayinlanmakta olup, agik erigim,

CC BY-NC-ND lisansina sahiptir. yapitlariyla kargilagtirmali analiz yapilmast saglanabilir. Bu sayede tarihsel veya mekénsal baglamda

@@@@ bestecilerin stilistik dzellikleri hakkinda veri saglanabilecektir. Onerdigim model bestecilerin tercih
BY NC ND

ettigi farkli modal yapilar eklenerek gelistirilebilir.

modelle herhangi bir bestecinin dizisel tipteki yapitlar1 arasinda veya bagka bir bestecinin

Makaleye atif i¢in
Figkin, U, (2023). Modal yapitlarda modiilasyon temsil modeli: Cember Mod Alant. Tiirk Miizigi, 3(4),
507-531. https://doi.org/10.5281/zenodo.10574792

Girig
19. yiizyilin sonuna kadar gegen siirecte ulusal ve siyasi kogullarin degisimi, sanat akimlarint ve dolayisiyla miizikteki

degisimi etkilemistir. Bu donemde Wagner, Liszt ve Strauss’un tretimlerinde kromatizme bagvurmalari, kromatik

1 Sorumlu Yazar: Dr., Corlu, Tekirdag, Ttirkiye. E-mail: ufiskin@yahoo.com. ORCID: 0000-0002-7378-7372
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“perdelerin daba sik ve tonal yapiy: bulaniklastirmak amaciyla kullaniimas:,” (Dallin, 1964:44) tonalitenin ses
malzemesini genisletmis, “Debussy’nin tonalitenin biyerarsik diizenini temel almayan, akorlar: renklerinden otiri
birbirleri ile iliskilendirmesi tonalitenin ¢iziilmesinin”® zeminini hazirflamigtr (Céloglu, 2005:15). Ikinci Viyana
Okulu ile tonalitenin gerilim-¢6ziiliim dengesi iyice sarsilmigtir. Modernizm’in pesinden siirtikledigi Izlenimcilik,
Ulusalcilik, Disavurumculuk, Minimalizm, Neo-Klasizm ve Neo-Romantizm gibi akimlar sanat ve sanatgiyr oldukea
etkilemistir. Bu baglamda 20. yiizyila gelindiginde tonal yapit tiretimi devam ettigi gibi atonalite®, polytonalite’, neo-
tonalite ve 12-ses sistemi gibi yaklagimlar ‘Yeni miizik’ déneminin tiretiminde, yeni sistemlerin olugmasint saglamistur.
Bu dogrultuda 20. ytizyil besteleme yontemlerinde besteciler arasinda farkli yaklagimlar gozlenir. Elektronik miizik,
rastlamsal miizik, sans mizigi, kolaj ve makine miizigi gibi yeni tini, ses ve miizik enstriimani disindaki nesnelerin
orkestrada kullanimi gibi yaklagimlarla kesifler Giretime dahil olmugtur (Burkholder vd., 2010).

Tymoczko’ya gore 20. yiizyilda besteciler yapitlarinda ti¢ farkli ydntem kullanmiglardir: akor temelli yaklagim, dizi
temelli yaklagim ve bu iki yontemin birlestigi hibrid yaklagim. Akor temelli yaklagimda besteciler dizilerle baglantist
olmayan akor sekanslar1 tiretilir. Bu yaklagimi uygulayan besteciler arasinda Debussy (Fétes), Grieg (Op. 62 No. 5
Drommesyn) ve Nyman (The Mood That Passes Through You) bulunur. Dizi temelli yaklagimda ses hatt veya
baglantlar: akorlardan ziyade dizzler ile baglantilidir. Bu yaklagimda geleneksel modiilasyon® yontemleri 19. yiizyil akor
temelli yaklagimin, yeni dizisel alanlara genisletildigi gortiltir. Dizisel yaklasimda miizikal malzeme olarak major ve
mindr dizi diginda sentetik dizi (tam ton, heksatonik dizi, oktatonik dizi, Macar mindr/majér vb.) ve kilise modlarinin®
kullanildigr goriliir (Araz, 2008). Bu yaklagim uygulayan besteciler arasinda Debussy (Des Pas Sur La Neige, Le vent
dans la plaine, Les collines d’Anacapri, Lisle joyeuse), Janitek (On an Overgrown Path (Seri 2 No. 1)) ve Sostakovig
(Op. 87 Fa# Mindr Preliid ve Fiig) bulunur. Ugiincii yaklagimda ortak tipleri veya ortak akorlar araciligiyla dizilerde
bag kurulur. Burada dizinin seslerinden olusan, dizinin ‘alt kimesi’ diyebilecegimiz akorlarin iligkisi s6z konusudur. Bu
kiime genisletildiginde diziye ulagilabilmektedir. Bu yaklagimi uygulayan besteciler arasinda Grieg (Op. 54, No. 6
Klokkeklang) ve Stravinsky (Petit Airs) 6rnek gosterilebilir (Tymoczko, 2011).

Dallin’e (1964) gore 20. yiizyllda Hindemith, Prokofiev, Sostakovic, Britten ve Tippett gibi besteciler atonaliteyi
kendilerine yakin bulmadiklar: icin yeni uygulamalar gergeklestirerek tonaliteyi yeniden yorumlamiglardir. Bunu
uygulayan besteciler neo-klasizmin etkisinde kalmuglardir. Bu yaklasimda diyatonik modlarin yant sira Debussy’nin de
Gamelan orkestrasindan etkilenmeyle bagvurdugu Bati-dist kiiltiirlerin geleneginde kullandiklar: diyatonik olmayan
dizileri kullanma ve Bartok ile Antokoletz’in bagvurdugu yeni dizi icat etme yonelimi gozlenir.®

Cologlu’na gore Izlenimcilik etkisinde kalan besteciler Uzakdogu dizilerine yonelirken, Ulusalcilik etkisindeki
besteciler kendi kiiltiirel geleneklerinden beslendikleri dizilere yonelmiglerdir. Bu yaklagim Debussy ve Ravel’de
major/mindr dizi yerine pentatonik dizi, tam ton dizisi ve kilise modlarini kullanmakla kendini gosterirken Stravinsky
ve Barték’un sentetik diziler ve yerel kiilttirlerinin miras olan dizileri kullandiklar1 gériiliir (Cologlu, 2005:33).

Neo-klasizm yaklagiminda Klasik, Barok ve hatta daha 6nceki dénemlere bagvurulur. Bu dogrultuda bestelemede
merkeziyet¢i ve melodik gelisim kaygisi gidiiliirken, belirtilen dénemlerin form unsurlarina miracaat edilir. Bu
yaklagimin ilk Srnekleri arasinda Prokofiyev’in Klasik Senfoni’si (1917) ve Stravinsky’nin Pulcinella Balesi (1919)
bulunur. (Demirel, 2009, s. 38). Bu etkiyle neo-tonal olarak siniflandirilan yapitlar tiretilmigtir. Bu besteleme yontemi
“zamanin getirdigi yeni miizikal dgelerle, klasik donemden gelen miizikal dgeleri birlestivdi. Bu klasik dgeler, eserin
striiktiivel (yapisal) ozelliklerini, armonik gereveyi ve melodik unsurlar: kapsamaktadir.” (Demirel, 2009:38). Neo-
tonal yapitlar atonalite ve tonalitenin agiriligs arasinda bir yerde konumlanir. Neo-tonalite’de kromatik dizinin tim

dereceleri 6zgiirce kullanilmakla beraber eksen sonoritesi yansitilir. Ses malzemesi baglaminda geleneksel major ve

* Tonal olmayan, belli bir ton merkezin olmamast.

3 Birden fazla ton merkezinin bir arada olmasi.

* Modiilasyon: Tonal/modal merkezin ve/veya bolgenin degisim siireci (Persichetti, 1961, p. 251).

> Caligmada mod kavrami “belli bir ‘eksen’e (tonic) sahip nota dizisi” (Sailor, 2018, p. 12) olarak tanimlanacakur.

¢ Bestecilerin mevcut diyatonik modlarin diginda, halk ezgilerinde kullanilan dizilerden etkilenmeyle veya yapilarin: ‘sifirdan’ kendileri belirledikleri diziler ‘sentetik
dizi’ olarak tanimlanir (Persichetti, 1961).
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mindr diziden kaginilir ve diger diyatonik modlar” veya dizi tiirleri tercih edilir. Tonal armonideki ¢eken yedili ve kok
3/5 akorundan kaginilir. Bunun yerine 9’lu ve 11’li gibi genigletilmis tiglii araliklardan olugan akorlar tercih edilir.
Ayrica tam dortli ve tam begli araliga ezgi hatunda ve akor kurulumunda siklikla miiracaat edilir. Armonik ilerleyis
islevsel (fonksiyonel) armoni yaklagiminda kurgulanmaz. Neo-tonal yapitlarda baglangic ve bitis hareketleri (yapisal
baslangic ve yapisal son) ayni eksen veya farkli eksende olabilir (Williams, 1997). Neo-tonaliteye 6rnek eserler arasinda
Barték’un Mikrokozmos, Debussy’nin Syrinx, Hindemith’in Altz Sanson, Stravinsky’nin Bir Askerin Oykﬁsﬁ (The
Soldiers Tale), Ragtime, Piyano-Rag-Music ve Pulcinella Balesi bulunur.

Neo-tonal yapitta eksenin vurgulanmast igin bazi yaklagimlar sergilenmistir:

» Tekrarlama: Eksen merkezi sik sik tekrar edilir ve/veya pedal perde kullanilir

Pasajdaki pozisyon: Ciimle, ‘yan ctimle’, dénem vb. yapilarin baglangic1 veya sonunda perdenin vurgulanmast
Dinamik vurgu: Aksan veya niianslarla vurgulama.

Rejistir vurgusu: Tiz veya pest rejistirda sigramals olarak vurgulama

YV V V V

Ritmik vurgu: Metrik aksan veya uzun zaman araligina sahip perde

» Armonik vurgu: Tam begli araligiyla armonik olarak vurgulama (Feezel, 2011).

Tirkiye’de ilk kugak bestecilerimiz yapit tiretimlerini yurt disinda aldiklart egitim, Modernizm akimi ve Ttirk
miizigi etkisinde gerceklestirmislerdir. Bu baglamda bestecilerimizin ilk dénem iiretimlerinde Izlenimci ve neo-klasizm
etkisinde tonaliteyi yeniden yorumladiklar1 gdzlenir. “Fransa da egitim girmiis Rey ve Erkin’in Izlenimci akima daba
yakin oldugu gizlenirken, Akses ve Saygun’un neo-klasizm etkisinde” oldugunu sdyleyebiliriz (Cologlu, 2005, p. 16).
Tirk makam muzigi ses malzemelerinin ustl, dizi ve gesni yapilarini Batt miizigi ses sistemi ve armoni teknikleriyle
harmanlayan bestecilerimizin 20. ytzyilin ilk yarisinda dizi temelli yaklagimlara bagvurdugu gézlenir. Cologlu

bestecilerimizin diyatonik olmayan modlart ele aligini iki kategoride siniflandirir:

“Ik olarak, Tiirk miiziginin makamsal yapist ve Anadolu’nun tarihsel ses malzemesinden tiiremis modal
¢cekirdekler gozlemlenebilir. Makamlar, cesniler ve modal ¢ekirdekler 6zellikle birinci kugak Ttiirk
bestecilerin &nemli bir ses gereci olmustur. Ikinci olarak, [Tiirk] Besler’i[ni] izleyen kugakta, aralik
icerigiyle 6n plana ¢ikan cekirdeklerin yapr tast olarak kullanildigini saptayabiliyoruz. Bunlar kimi zaman
bir makam soyutlamasi, kimi zamansa 6zgiin ¢ekirdekler olarak kargimiza ¢ikiyorlar.” (Cologlu, 2005:33—
34)

Tirk Begleri’nin tiretiminde tonaliteden ve islevsel armoniden uzak durma ve bunun yani sira merkezi niteleyen
akor veya perde gibi bir unsur ve merkeziyeti saglayan dizi yaklagimi kendisini hissettirir (Cologlu, 2005:33).

Bat muziginde armonik ilerleyisi temsil etmek icin bazt modeller gelistirilmigtir. Bunlardan biri olan Tonal Perde
Alant (Tonal Pitch Space (TPS)) Fred Lerdahl'in onerdigi Generative Theory of Tonal Musicin (GTTM) bir
uzantisidir. Brewer’e gore (TPS) herhangi bir miizik durumunun (event) bir tonal baglamdaki kararlilik diizeyini, o
durumun tonal merkezden uzakligs agisindan nicellestiren bir modeldir. Bu baglamda “ton mesafesi akustik degil (yani
frekanstaki farkliliklarla dogrudan iliskili degildir) daba ok bilisseldir ve tonal iliskilerin oziimsenen bilgisine
karsilik gelir.” (Brewer, 2007: 48). Brewer (2007) igin TPS, iki akor arasindaki tonal mesafenin bir tahmini ve Sl¢tst
olarak birkag faktdriin etkilesimini nicellegtirir; en 6nemli iki faktdr, begli gemberi adi verilen teorik yapidaki iki akorun
mesafesi ve iki akor arasindaki ortak perdelerin sayisidir.

Lerdahl TPS’t kurgularken Krumhansl’den etkilenmigtir. Krumhansl farkli miizikal egitim ve tecriibeye sahip
miizik dinleyiciler Gizerinde yaptg algi baglamindaki deneysel ¢aligmasinda belirli bir eksenden (tonikden) algilanan
perde mesafeleri, akorlar ve bolgeler hakkinda temelde ayni yargilarda bulunduklarini tespit etmigtir (Krumhansl,
1990). Bu kegsif Lerdahl’s, kendi deyimiyle, “bem verilerdeki diizenli oriintiiler igin teorik bir agiklama aramaya hem
de GTTM nin uzatim analizi anlaysinda niteliksel olarak belirtilen kararlilik [stabilite] kosullarini nicellestirecek
bir model gelistirmeye” yoneltmistir (Lerdahl, 2003). Ortaya perdelerin, akorlarin ve miizikal bolgelerin birbirleri

7 Beg bityiik ikili, iki kiigiik ikili aralif1 iceren nota dizisidir. Bu dizinin 6zelligi iki veya ti¢ biiyiik ikili araliginin arasinda kiigiik ikili araligi bulunmasidir.
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arasinda algilanan mesafeler i¢in cebirsel bir model sunan Tonal Perde Alant (Tonal Pitch Space (TPS)) ¢ikmistir
(Lerdahl, 2003).

TPS'de Lerdahl perdeyle ilgili miizikal materyal ve organizasyona odaklanir: akor ve bélgesel alanlar, armonik
uzatim, gamlar, akor gerilimi, melodik ¢ekim. TPS iki farkli armonik gerilim tiirti arasinda ayrim yapar ve her ikisini de
hesaplamak i¢in bir 6lgtim tanimlar: ezgisel (ylizeysel) gerilim ve hiyerarsik (yapisal) gerilim. Eger x, y ti¢li akorlart
temsil ediyorsa, x ve y arasindaki mesafe §(x, y), diyatonik temel alana ve ortak olmayan perde kiimelerine dayanan ti¢li
akorlardaki farkliliklarin toplamudir (Lerdahl, 2001). Yiizey gerilimi ardigtk akorlar arasindaki gerilme degerini verirken,
hiyerarsik gerilim uzak akorlar arasindaki gerilme degerini verir ve ancak uzatim yapisi ortaya ¢iktiktan sonra bulunur.
Gerilimin nicellegtirilmesi, hem yapisal hem de ytizeysel gerilimi dikkate alarak, tonal bir pargadaki her akor i¢in
gerilimi hesaplamak adina kullanilir. TPS gerilim modeli, melodik gerilimin eklenmesiyle birlikte, dinleyicilerin
beklentileri araciligryla diizenlenen duygusal tepkilerine dayanan deneysel sonuglarla dogrulanmistir (Krumhansl &
Lerdahl, 2010).

Tsougras, Lerdahl'in Tonal Perde Alant modelini yedi diyatonik mod i¢in genigleterek Modal Perde Alant’ni
(Modal Pitch Space (MPS)) onermistir. Tsougras’m buradaki amaci diyatonik modal miizik analizindeki kogullarin
makul sekilde tanimlanmasidir. Bu baglamda Tsougras perde, akor ve modal bolgeler arasinda bélgesel yakinlik-uzaklik

hesaplama algoritmalar1 6nermistir. Bu modeller geometrik sekillerle temsil edilmigtir.
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Sekil 2. Modal Perde Alani Bolgesel Alan Temsili (Tsougras, 2003:72)
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Tymoczko (2011) iliski ag1 odaklt modelini prtch-class set theory ve Tonnetz tizerine kurgulamistir. Tymoczko bu
modelde Bati miiziginde akor tabanlt iligki aglarini ti¢ boyutlu ortamda temsil etmistir. Tymoczko uzatim siireglerini
uyusumlu ve uyusumsuz akorlarin baglantli iligkilerini kiip ve kiiplerin ylizey alanlarinda geometrik noktalar
tanimlayarak temsil eder ($ekil 3). Bu temsil heptatonik dizelerle sinirlidir. Burada modiilasyon veya dizilerin yakinlik-
uzaklik iligkisi temsil edilirken dizilerdeki ortak perde sayisi dikkate alinmigtir. Fakat diyatonik ve diyatonik olmayan

diziler arasindaki mesafeler akor temelli hesap edilmigtir (Tymoczko, 2011).
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Tymoczko 20. yiizyil dizi temelli besteleme yéntemlerinde modiilasyon (z7ansformation) yéntemlerini ti¢ boyutta
stniflandirir: Dizisel degisim, kromatik transpoze ve dizisel transpoze. Tymoczko modlar arasindaki doniigiimlerde S-

12 perdeden olugan dizilerin yakinlik-uzaklik iliskisini ortak perde sayisina gore belirlemistir.
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ac = acoustic
HM = harmonic major
hm = harmonic minor
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Sekil 3. Tymoczko’nun Modal Bélge Temsili
Aragtirmanin Onemi
Literatiirdeki modiilasyon temsilleri arasinda diyatonik olmayan modlar1 ve tetratonik ve/veya pentatonik modlart da
kapsayan bir model bulunmamaktadir. Bu dogrultuda ¢alismamizda mevcut yaklagimlar gelistirerek Bati miizigi esit
tampereli sistem ve tetratonik, pentatonik, heksatonik, heptatonik ve oktatonik modlarla sinirli Cember Mod Alant

Onerilecektir.

Arastirmanin Amaci ve Problemi

Miizik analizi ¢aligmalarinda 20. yiizyilda akor veya dizi temelli yaklagimla bestelenen yapitlarin armonik ilerleyisini
(harmonic progression) incelemek i¢in farklt yaklagimlar geligtirilmistir. Tonal miizikte modiilasyon bdlgelerinin
temsilinde Riemann’in tonnetz’i, Tonal Perde Alani (Lerdahl, 2001), modal miizikte Modal Perde Alani (Tsougras,
2003) ve Tymoczko’nun (2011) kiiple temsil yaklagimlart bulunmaktadir. Diyatonik modlarin diginda tetratonik ya da
pentatonik diziler ve Tiirk Makam Miizigi’nde kullanilan dizilerin Bat1 mizigi ses sistemindeki tampereleriyle benzerlik
gosteren diyatonik olmayan modlar Tiirk Begleri'nin de aralarinda bulundugu yerli ve yabanci besteciler tarafindan
kullanilmigtir. Literatiirde modiilasyon bélgelerinin temsili i¢in diyatonik olmayan modlar1 ve tetratonik ve/veya
pentatonik modlar1 da kapsayan bir model bulunmamaktadir. Bu dogrultuda ¢alismamizda mevcut yaklagimlart
gelistirerek Batt mizigi esit tampereli sistem ve tetratonik, pentatonik, heksatonik, heptatonik ve oktatonik modlarla
sinirli Cember Mod Alani (CMA) 6nerilecektir. Caligmanin amaci 20. yiizyilda dizisel yaklagimla bestelenen yapitlarda

modiilasyon stirecini temsil etmek i¢in mod alan1 6nermektir.

Yontem

Caligmada nitel arasurma yontemi dokiiman ve miizikal stil analizi kullanimugtir. Nitel aragtirmalarin dogasina uygun
olarak belirlenen dokiimanlarin/miizik eserlerinin se¢iminde amagli 6rneklem yontemi kullanilmigtir. Onerilen
modelin hangi modlar1 kapsayacag: belirtilmis, bu modlar arasinda yakinlik-uzaklik iliskisi tanimlanmig ve modelin
gorsel temsili tanitilmigtir. Modelde mod bolgeleri renklerle temsil edilmistir. Caligmada literatiirde dizisel yaklagimla
bestelendigi tanimlanan Barték’un Piyano Sonatt (1. Boliim), Stravinsky'nin Askerin Oykiisti (Mars Royal),
Hindemith'in Altr $anson (§anson 2) ve A. Adnan Saygun'un Op. 15 Sonatin (1. Boliim) yapitlarindan kesitler mod
doniisiimii (modiilasyon) baglaminda incelenmigtir. Ilgili yapitlardaki modal ‘patika’ CMA modeliyle temsil
edilecektir.

Caligmada dizi formalt modlar tanimlanirken Berki ve Karadeniz'in 'dizi formiilasyonu' temsili kullanilacaktr
(Karadeniz, 2020). Dizinin formiilasyonu herhangi bir perde kiimesinin “Gerdigi ardisik seslerin birbirine olan
uzakligs yarim ses [kiigiik ikili araligr (K2)], 1 basamak olarak” kabul edilerek tanimlanir (Karadeniz, 2020:5).
Ornegin mi-fa-lab-do-mi-fa perdelerinin aralik degerlerinin dizi formiilii m(13431) seklinde tanimlanir. Bu formiildeki

mi simgesi ekseni; rakamlar ardigik iki perde arasindaki K2 araliginin toplamini simgeler (Karadeniz, 2022: 63).
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Forte atonal miizikte dizi yapilarindaki perdeleri rakamsal degerlerle temsil etmektedir (Forte, 1973, p. 3). Forte’'un
yaklasiminda do=0, do#/reb=1, re=2, re#/mib=3, mi=4, fa=5, fa#/solb=6, sol=7, sol#/lab=38, la=9, la#/sib=10 ve si=11
sayilariyla temsil edilir. Bu yaklasimin avantajlarindan biri kromatik perdelerin degistirici isaretlerini belirtirken diyez
ve/veya bemol kullanma ikilemine digmemektir. Forte bu temsilde perde kiimesini kogeli parantez ile
tanimlamaktadir. Ornegin do-do#-re-mi-fa-sol-lab-si-do perdelerinden olusan kiime [0, 1, 2, 4, S, 7, 8, 11] olarak
tanimlanir. Do perdesi oktav olarak kullanildigs i¢in O (sifir) rakamiyla tanimlanmus ve kdseli parantezde bir kez temsil
edilmigtir. Ayn1 yaklagimla ¢alismamizda perde kiimesi Forte’un (1973) temsil yontemiyle tanimlanmigtir. Caligmada

aragtirma ve yayin etigine uyulmu§tur.

Cember Mod Alan1 (CMA)

21. yiizyilda muzikal dizi yapilarint tanimlayan ¢aligmalara gore dizilerin farklt permiitasyonlariyla iki binin tizerinde
mod elde edilebilmektedir (Zeitler, 2003). Ayrica Batt miizigi, makam muizigi, farklt cografyalardaki geleneksel miizik
tirlerinde gozlenen pentatonik ve diyatonik olmayan dizilerin rotasyon veya gevrimleriyle sayisiz farklt dizinin
olusturulabilecegi ve/veya kullanilabilecegini gorebiliriz (Tagg, 2014). Persichetti’nin (1961), Tymoczko’nun (2011),
Tagg'in (2014) ve Cope’un siniflandirdigr 20. ve 21. yiizyilda genel geger olarak kullanildigt tanimlanan tetratonik,
pentatonik, heksatonik, heptatonik, oktatonik modlar1 ve sentetik dizileri kapsamaktadir. Fakat dizilerdeki bu
cesitliligin aksine miizik teorisi yayinlarinda tanimlanmus, besteciler tarafindan tercih edilen dizilerin kapsami sinurlidir.
Persichetti’ye gore bunun sebebi dinleyicinin deneyimi ve begenisi ile grece estetik ezgi olusumu i¢in optimal boyutta
dizi kullanma kaygisidir (Persichetti, 1961). Tanimlanan diziler siniflandirildiginda diyatonik olmayan modlarin #74-
hemitoni® ve co-hemitonic dizilerden olustugu goriliir. Fakat co-bemitonic dizilerin yapisinda en fazla iki ardigtk K2'li
araligi bulunmaktadir. Ayrica bir oktav ile sinirlt olan dizilerin perde sayisina bakildiginda oktatonik dizi ile sinurlt
kalindigr goriiliir. Bu baglamda bizim olugturacagimiz model, yapisinda en fazla iki ardigk K2'li araligt bulunan
modlardan olugacaktr. Persichetti’nin belirttigi optimal boyutta dizi kullanma kaygist dikkate alinacak olursa
¢alismada belirtilen 6zellikleri agan tetrakord yapilariyla olusturulan diziler ve bunlarin rotasyonlart mod alani
kapsamina alinmamigtir.

20. ytizy1l bestecilerinin heptatonik dizilerin yani sira heksatonik dizilere miiracaat ettigine dair teori yayinlar: bilgi
vermektedir. Bununla birlikte Cumhuriyet donemi ilk kugak Tirk bestecileri, Bartdk ve Stravisky gibi bestecilerin
tetratonik ve pentatonik dizilere iki veya ti¢ 6l¢ti zaman araligindaki pasajlarda miiracaat ettigi gozlenir. Bu baglamda
mod alan1 kapsamina tetratonik ve pentatonik diziler dahil edilecektir. Peki varyasyonu ¢ok genis bir yelpazeye sahip bu
dizilerin kapsami ne olacaktir? Bu sorunun cevabr i¢in 6ncelikle mod alaninin kapsamint olusturdugumuz heptatonik
dizilerdeki tetrakord ve pentakordlar 6rnek alinabilir. Bu heptatonik dizilerde (112), (121), (211), (122), (221), (212),
(222), (131), (311), (113), (132), (321), (213), (312) aralik yapisindaki tetrakordlar gozlenir. Bu tetrakordlara K2'li,
B2'li ve K3'lti araliginin eklendigi pentakord yapilar, belirttigimiz heptatonik dizilerde bulunmaktadir. Ayrica (123),
(231), (114), (141), (411), (124), (241), (412), (142), (421) ve (214), (134), (341), (413), (143), (431) ve (314) gibi
tetrakordlar daha 6nce tanimlanan dizilerin yapisinda bulunmamaktadir. Fakat Barték'un Piyano Sonatt ve Yaylt
Dértlii No. 4'te (141) ve (421) tetrakordlarint kullandigini gormekteyiz. Barték'un bagka yapitlarinda ve/veya bagka
bestecilerin de yapisinda B3'lii araligs bulunan yapilari kullanma ihtimaline kargt bu yapidaki modlart da alana dahil
edecegiz. Belirttigimiz tetrakordlarda perde aralik genigliklerinin artan oranda degistigi ve ¢esitlendigi gozlenebilir. Bu
baglamda yapisinda B3'lii araligt bulunan ve (123) ile (231) tetrakordlarindan olugan modal varyasyonlar mod alanina
dahil edilecektir. Bu baglamda perde kiimesi oktav hari¢ 4-8 perdeden olugan modlarla sinirlt kalimugtur.

Onerecegim modelde modlarin alandaki dagilimlart yakinlik-uzaklik iliskisi icinde temsil edilecektir. Tonal ve
modal yapitlar baglaminda armonik siirecin y6nelimi ve ton veya modlarda yakinlik-uzaklik iligkisini temsil etmek i¢in
bazi teoriler 6nerilmigtir. Bu onerilerde akor temelli ve dizi temelli yaklagimlar gozlenir. Akor temelli yaklagimlarda
matematiksel hesaplamalar tercih edilirken dizisel yaklagimlarda modlardaki ortak perde sayisina gore iliski

kurulmugtur. Tsougras diyatonik modlar i¢in 6ncelikle degistirici isaret sayisina gore hiyerarsi olusturmugtur. Daha

¥ Tri-hemitonic Dizi: Yapisinda en az bir artik ikili (A2) araligs bulunan dizi. (Orn.: ((13122122), ((1312131)).
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sonra akor temelli yaklagimla matematiksel hesaplama yoluna gitmistir (Tsougras, 2003). Tymoczko akor temelli
uzakligi matematiksel yolla hesap ederken, diziler arasindaki uzakligr ortak perde sayisina gére belirlemistir (Tymoczko,
2011). Bu yaklagimlarin bulustugu nokta dizilerdeki ortak perde sayisidir. Bizim de ayni yaklagimla hipotezimiz
sOyledir:

Hipotez 1. Modlar arasinda ortak perde sayist en biiyiik olan iki mod birbirine gérece yakindir.

Bu dogrultuda ortak perde sayisini kargilagtiracagimiz merkezi bir moda ihtiyag vardir. Zarlino’dan (1517-1590)
beri literatiirdeki yaklagimlar heptatonik diziler i¢in bu merkezi Iyonyen modu (Do majsr tonu) olarak belirlemistir.
Biz de heptatonik modlar igin ayn1 yaklagimla Do Iyonyen modunu merkeze alacagrz. Diger alanlar igin Iyonyen modu
ile tetrakord ve pentakord baglaminda, dizi derecesi azami ortak perde sayisina sahip mod ‘merkez mod’ olarak
tanimlanacakur. Tetratonik alan igin 4(2217), pentatonik alan i¢in 4(22125), heksatonik alan igin 4,(221223),
oktatonik alan igin 4,(22121211) modu merkez mod olarak tanimlanmugtir. Alandaki tiim modlar do ekseninde
tanimlanacakur. Caligmada her modun ortak perde sayisi, merkez modla kargilagtirilarak bulunacakur. Bu dogrultuda
drneklem olarak heptatonik mod alant 6zelinde Do Iyonyen modu ile ortak perde sayist 6 olan modlar Iyonyen
modunun altinda ve tstiinde birinci katmanu, S ortak perdeye sahip olanlar ikinci katmanyi, 4, 3 ve 2 perdeye sahip olan
modlar diger katmanlari olugturacaktir. Diger agamada her katman kendi icerisinde yukaridan agagiya dogru kendi
arasinda siralanacakur. Bu siralamada yine ortak perde sayisi ve dizi derecesi ortak perde sayist géz Oniinde
bulundurulacakur. Bu kogulda ortak perde sayist esit olan modlar igin ikinci bir siralama faktSriine ihtiyag¢ vardir.
Bunun i¢in literatiirdeki mekénsal uzaklik hesaplamalariyla benzer bir yaklagim sergileyip, koordinat sisteminden
faydalanilacaktr. Bu yaklagimda y eksenine perdeler arasindaki K2’li araligi uzakliginin degeri ve x eksenine moddaki
dizi derecesinin degeri verilerek modun kirik dogru bileseni grafik tizerinde olugturulacaktr. Daha sonra bu dogru
bilesenlerinin integral degerleri’ hesaplanacaktir. Bu sayede modlarin dogru bilesenleri arasindaki alandan faydalanarak,
mekansal alegori ile yakinlik-uzaklik iligkisi kurulacakur. Ornegin 1(1121223), 4(1121241) ve 4,(2212212)
(Miksolidyen) modlarini ele alalim. 4,(1121223) dizi formiiliindeki perde kiimesi [0, 1, 2, 4, 5, 7, 9], 4o(1121241) dizi
formultindeki perde kiimesi [0, 1, 2, 4, S, 7, 11] ve 4,(2212212) (Miksolidyen) modunun perde kiimesi [0, 2, 4, S, 7, 9,
10]°dir. Bu kogullarda 4,(1121223) ve 4(1121241) modlarinin ortak perde sayisi 6’dir. 40(1121223) ve 4o(2212212)
(Miksolidyen) modlarinin ortak perde sayisi da 6’dir. Ortak perde sayist esit olan bu modlarda farkls yapilar goriiriiz.
Grafik 1’de de gorildiigi gibi 40(1121223) ve 4o(1121241) modlarinda dizi derecelerindeki notalarin senkronize, yani
ayni1 oldugu alt1 nota bulunur. 4(1121223) ve 4,(2212212) (Miksolidyen) modlarinda da 6 ortak perde vardir. Ancak
bu 6 perde ayn1 dizi derecelerinde bulunmaz. Bu koguldaki gibi dizi derecelerinde senkronize olarak ortiigen perde
sayisini ‘dizi derecesi ortak perde sayisi’ (DD OPS) olarak adlandiracagiz. Bu kosuldaki modlari konumlandirmak igin

‘azami yakinlik’ iligkisine ihtiya¢ duyulmustur.

++@+ 1121223 1121241 =—=—2212212

Grafik 1. Kirik dogru bilesenleri

Ton ve mod alan teorilerinde yakinlik-uzaklik degerleri i¢in farklt yaklagimlar gergeklestirilmigtir. Ornegin Tonal

Perde Alani ve Modal Perde Alant’nda gerilme degeri 6nerilmigtir. Fakat yapisinda K3’lii araligt bulunan modlar bu iki

K 1ntegral degeri: Koordinat sisteminde dogrunun x ekseni ile arasinda kalan alan degerleri toplamidur.
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modelin kapsamina girmemektedir. Bu sebeple bizim kapsama aldigimiz modlar igin bu modellerin degerleri gegerli
olmayacakur. Bu dogrultuda ‘azami yakinlik degeri’ 6nerileceketir.

Azami yakinlik degerine gegmeden o6nce bazt kogullara agiklik getirmeyi yararli gériiyoruz. Modlarin
konumlandirilmasinda ortak perde sayisi ve dizi derecesi ortak perde sayisi arasinda bazi uyumsuzluklar vardir. Tablo

1’de merkez mod 1yonyen dahil sekiz mod 6rnegi verilmistir.

Tablo 1. Dizi derecesi ortak perde sayisina (DD OPS) gére mod konumlart rnegi

Dizi Derecesi
i Dizi Ortak Perde OreakPerde ik Dogra
Mod Siras: Perde Kiimesi Savis: Mod Bileseni
ormiilii Sayis: C[}'o;:}':n tncegral Degeri
Modu)
1. Mod (M1) 0,1.2.4.5.6.8 = 1 32,00
2 Mod (M2) 0,1,2.45.6.2 33.00
3. Mod (M3) 0.1.2,4,5.6,10 1 34,00
4 Mod (M4£) 0,1.2,4,5.7.,10 1 35,00
5. Mod (M5) 0,1,2,4,5.7.9 1 34,00
6. Mod (MéE) 0.1.2,45.7.8 1 33.00
7. Mod (MS) 0.1.2,4.5.7,11 (1121241) 6 2 36,00
S.Mod (MS) 0.2,4,5.7.,2.11 (2212221) ) 7 ==

Bu modlarn iligkisi dizi dereceleri ortak perde sayisina gore birbirleriyle gorece azami derecede yakindirlar. Tablo
1’de M1, M2, M3 ve M4, M5, M6, M7 ilk alt dizi derecesi baglaminda gorece azami derecede yakin olarak iki ayri grup
olugtururlar. Fakat bu iki grup i¢indeki modlar arasinda M2 ile MS, M3 ile M4 ve M1 ile M6 dizi dereceleri ortak perde
baglaminda gorece azami derecede birbirleriyle yakindir. Bu kosullarda konumlandirmanin 6lgegi ve olasiligt
artmaktadir. Ayrica mod alaninda birden fazla merkez olugmaktadir. Dérdiincii siitunda Srnekteki modlarin Iyonyen
modu ile aralarindaki ortak perde sayisi verilmistir. Goriilecegi tizere bu sayilar sirali degildir. Bu uyumsuzlugu
gidermek i¢in bir sinirlama getirilmigtir. Modlar 6ncelikle ortak perde sayisina gére, daha sonra dizi dereceleri ortak
perde sayisina gore konumlandirilacaktir (veya siralanacaktir). Bu dogrultuda hipotezimiz soyledir.

Hipotez 2. Ortak perde sayist esit olan modlar arasinda dizi derecesi ortak perde sayist esit olan modlar gérece
birbirine daha yakindir.

Azami yakinlik degeri (AYD) bulunurken hiyerarsik yaklagim izlenecektir. Oncelikle modlar merkez mod ile ortak
perde sayisina gore gruplandirilacaktr. Sonrasinda her bir grup kirik dogru bileseni integral degerine gore kiigiikten
biyiige dogru siralandirilacakur. Bu iglemin amact merkez moda yakinligin koordinat sistemine gore alunda veya
ustiindeki modlart konumlandirmakur. Ctinkii her mod bileseni koordinat sisteminde egim degerine gore farkli
bolgelerde konumlanmaktadir. CMA’da egim degeri dizi derecesinin bir sonraki dizi derecesi ile arasindaki miizikal
aralik degerine kargilik gelir.”® Ornegin «(2212221) dizi formiiliinde {igiincii derecenin koordinat diizleminde kirik
dogru egimi 1’dir. Merkez mod ile ortak perde sayisina gore siralanan modlar 6nce kendi igindeki dizi derecesindeki
maksimum ortak perde sayisina gére gruplandirilir. Diger agamalarda iki modun kirik dogru bilegenleri arasindaki alan
farkina gére dnce tim mod bileseninin alan farky, sonra sirasiyla 1. pentakord ve 1. tetrakordun mod bileseni alan
farkina gore gruplandirma yapilacaktir. Azami yakinlik degeri tiim alanlar i¢in su sekilde bulunur:

Azami Yakinlik Degeri (AYD): Ortak perde sayist esit ve dizi derecesi ortak perde sayisi esit olan modlar arasinda,

1) Kirik dogru bilesenleri arasindaki alan degeri,
2) Kirik dogru bilesenleri arasindaki alan degerleri esit olan birden fazla mod arasinda,

a) 1. pentakord kirik dogru bilegenleri arasindaki alan degerleri farks sifir ise,

19 Dizi derecesi egim degeri kirik dogru bilegeninde herhangi bir dogru pargasinin egim degeridir. Bu degerin formiili
ma=(y2y1)/(x-x1)dir. Orn.: Grafik 1’de kirmrzi mod bileseninde 2. dizi derecesinin egim degeri n=2 igin, m»=(4-2)/(3-2) isleminden 2 bulunur. Bu deger dizi
formiiliinde ikinci aralik degerine egittir.
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i) 8. dizi derecesi egim degeri,
ii) 7. dizi derecesi egim degeri,
iii) 6. dizi derecesi egim degeri,
iv) 5. dizi derecesi egim degeri,
b) 1. pentakord kirik dogru bilesenleri arasindaki alan degerleri farki sifir olmadigt kosullarda 1.
tetrakord kirik dogru bilesenleri arasindaki alan degerleri farks
i)  Sifirise 4. dizi derecesi egim degeri,
ii) Sifir degil ise,
(a) 4. dizi derecesi egim degeri,
(b) 3. dizi derecesi egim degeri,
(c) 2.dizi derecesi egim degeri,
(d) 1. dizi derecesi egim degeri.

Bu baglamda tigiincti hipotez:

Hipotez 3. Ortak perde sayist esit olan modlar arasinda dizi derecesi ortak perde sayist esit modlarin siralamasi
azami yakinlik degerine gore yapilir. Bu mod grubunda azami yakinlik degeri kii¢tik olan mod merkez moda gorece
daha yakindur.

Merkez mod ile ortak perde sayisina gore siralanan modlarin 6nce kendi igindeki dizi derecesindeki maksimum
ortak perde sayisina gore gruplandirilacagini belirtmistik. Bu modlarda azami yakinlik degeri geri planda kalacaktr. Bu
sebeple Hipotez 3 ile bir uyumsuzluk olugur. Bu sebeple su hipotez 6nerilmistir:

Hipotez 4. Hipotez 2’nin gegerli oldugu kosullarda Hipotez 3 gegersizdir.

AYD belirlenirken heptatonik alan i¢in 2.a.i maddesi uygulanmaz. Tetratonik alan i¢in 2.b.ii maddesine gére islem
yapilir. Pentatonik alan i¢in 2.a.iv maddesinden itibaren, heksatonik alan i¢in 2.a.ili maddesinden itibaren gerekli
kosullar degerlendirilecektir. Tablo 1’de yukarida belirttigimiz hipotez ve AYD yonergesi heptatonik alan tizerinde
orneklendirilmistir. Bu 6rneklendirme altt ortak perdeye sahip modlardan yararlanilacaktr. Mod alanindaki
konumlandirma ve siralama Hipotez 1-4’e gore gergeklestirilecektir.

Tablo 2’de 4,(1121421) ve 4(1123131) modlarint ele aldigimizda, bu modlarin Iyonyen moduyla dizi derecesi

ortak perde sayst esittir. Bu dogrultuda AYD belirleme basamaklarindan madde 1 ile Hipotez 3’e gore 4.(1121421)
modunun integral degeri 6, 4o(1123131) modununki 5’dir. Bu baglamda analiz yakinlik degeri 4,(1121421) modundan
kiiciik olan 4,(1123131) modu Iyonyen moduna gorece daha yakin olacaktir. 4(2212311) ve 4o(2213121) modlarinin
integral degeri esittir. Bu baglamda AYD y6nergesindeki 2.b.i maddesine gore 40(2212311) modu AYD 2, 4,(2213121)
modu AYD 3’tiir. Bu baglamda 4,(2212311) modu Iyonyen moduna gérece daha yakindir.
Tablo 3’te AYD-2a.ii’ye gore 4,(1123212) modunun AYD 2, 4(1123311) modunun 1; AYD-2b.i’ye gére 4,(2113113)
modunun AYD 3, 4(2112141) modunun 1; AYD-2b.ii.(b)’ye gore 4(1123311) modunun AYD 1, 4(2113113)
modunun 2; AYD-2a.iv’e gore 4(1131321) modunun AYD 3, 4,(1133121) modunun 1’dir. Bu modlardan AYD
kiigtik olan modlar Hipotez 3’e gére konumlandirilmigtir.

CMA’nda modlarin  konumlandiridmast  6rneklerdeki gibi  gergeklestirilmigtir.  Bu  konumlandirma  ekte
sunulmugtur (Tablo S). Ancak bir hususu belirtmekte fayda var. Goriilecegi tizere AYD ortak perdeye sahip mod
kiimelerinde iki modun merkez modla yakinlik iligkisini belirlemek i¢in 6nerilmistir. Bu degerin biiytikligii herhangi
{ic veya dort modun kargilagtiriimasinda degiskenlik gésterebilir. Ornegin 4(2113113) modu 4(1123311) ve
d(2112141) modlartyla iki ayr1 kogulda kargilasturidmugtir. Birinci kogulda 4,(2113113) modunun AYD 3, ikincisinde
2’dir. Bu ytizden AYD mutlak bir deger degildir. Modlar1 konumlandirmak igin islevsel bir degerdir. Ayrica bir mod
ikilisinde bu deger 10 olacags gibi, bu mod ikilisinin hemen tstiinde veya altindaki bagka bir mod ikilisi i¢in 1, 2 veya 15
de olabilir. Bu deger biiyiikliikleri modlarin konumunu etkilemez. Bunun yant sira modlarin konumlart hiyerarsik
baglamda mutlak degildir. Bagka bir yaklagimla modlarin konumu degisebilir. Mod alanina dizi eklemlenmesinin
konumlart degistirecegi de agikardir. Bizim oncelikli amacimiz modlarin alanda azami derecede temsilini saglamak,

modiilasyon planint biitiinsel agidan gorsel olarak temsil etmektir. Bu dogrultuda merkez moda goére yapilan
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konumlandirmada diger modlarin da birbirlerine gorece yakin veya daha yakin olduklart varsayilmistir. CMA’da temsil

bu varsayim dogrultusunda gerceklestirilecektir.

Tablo 2. Heptatonik alanda 6 ortak perdeye sahip mod listesi

1ki Modun Kink Dogru Mod Bilejeni

Disi Ok P Di.zi:)c;ccscsi Orrak Kurik DogruMod Assindali Alan Deger Facls Dizi D:e,am Kmk

Perde Kiimesi o erdeSapst Bileseni (fyonyen Modu) Dogen Egim Degeri
Formiili Sayisi totegral Degeri - -

(Iyonyen Modu) Genel 203 4 56 7

1
Pentakord Tetrakord

0,1,2,4,5,7,9 (1121223) 6 1 34,00 10,0 5,0 35 1121223
0,1,2,4,5,7,11 (1121241) 6 2 36,00 8.0 5,0 35 1121241
0,1,2,4,5,9,11 (1121421) 6 3 38,00 6,0 5,0 35 1121421
0,1,2,4,7,8,11 (1123131) 6 3 39,00 5,0 4,0 35 1123131
0,1,2,4,7,9,11 (1123221) 6 4 40,00 4,0 40 35 1123221
0,2,34,7,9,11 (2113221) 3 5 42,00 2,0 2,0 5 2113221
0,2,4,5.7,8,9 (2212113) 3 5 41,00 3,0 0,0 00 2212113
0,1,2,5,7,9,11 (1132221) 6 5 41,00 3,0 3,0 30 1132221
0,14,5,7,9,11 (1312221) 6 6 43,00 10 1,0 L0 1312221
0.2,3,5,7,9,11 (2122221) 6 6 43,00 1,0 1,0 0 2122221
0,24,5,6,9,11 (2211321) 6 6 43,00 1,0 05 00 2211321
0,24,5.7,8,11 (2212131) 6 6 43,00 1,0 0,0 00 2212131
0,2,4,5,7,9,10 (2212212) 6 3 43,00 1,0 0,0 00 2212212
0,2:4,5,7,9,11 (2212221) 0 7 44,00 0,0 0,0 00 2212221
0,2,4,5,7,10,11 (2212311) 6 6 45,00 10 0,0 00 2212311
0,24,5,8,9,11 (2213121) 6 6 45,00 1,0 0,5 00 2213121
0,2,/4,6,7,9,11 (2221221) 6 6 45,00 1,0 1,0 05 2221221
0,3:4,5,7,9,11 (3112221) 6 6 45,00 1,0 1,0 0 3112221
0,2,/4,7,8,9,11 (2231121) 6 5 47,00 30 25 10 2231121
0,2,5,6,7,9,11 (2311221) 6 5 46,00 2,0 2,0 15 2311221
0.2,5,7,8,9,11 (2321121) 6 4 48,00 40 35 20 2321121

Tablo 3. Heptatonik alanda 5 ortak perdeye sahip mod drnekleri
1ki Modun Kink Dogru Mod Bilejeni

Dizi Derecesi Ortak Xank Dogru Mod Acssindaki Alan Fada Dizi Derecesi Kink

- 2. & 10 & 1 err
i Dizi Ortak Perde Perde Says1 “ . Deger Fac Dopru Egim Deperi

Perde Kiimesi Bileseni Integral (Iyonyea Modu)

Formiilia Sayis: Degeri 1 1
(Iyonyen Modu) S Genel 1234567
c Pentakord Tetrakord

0,1,2,4,7,9,10 (1123212) 5 3 39,00 5,0 4,0 35 1123212
0,1,2,4,7,10,11 (1123311) 5 3 41,00 5,0 4,0 35 1123311
0,2,3,4,7,8,2 (2113113) 5 3 39,00 5,0 2,0 15 2113113
0,2,3:4,6,7,11 (2112141) 5 3 39,00 5,0 25 15 2112141
0,1,2,4,8,9,11 (1124121) 5 3 41,00 4,0 35 3.5 1124121
0,1,2,5,6,9,11 (1131321) 5 = 40,00 4,0 3.5 30 1131321
0,1,2,5,8,9,11 (1133121) 5 = 42,00 4,0 3.5 30 1133121

Tonnetz, Tonal Perde Alant ve Modal Perde Alani, begli cemberi gibi modellerde modiilasyon bélgeleri temsil
edilirken tggen, dortgen, ¢ember ve kiip gibi geometrik gekillerden faydalanimistir. Makam miizigi Edvarlar’nda
dairelerden faydalanildigi bilinmektedir. Caliymamizda benzer yaklagimla moda bélgelerinin temsili i¢cin cember sekli
kullanilacaktir. Bu sayede mod tablosundaki modlar ve ilerleyen siirecte tabloya eklenebilecek modlarin sayist goz
ontine alindiginda biitiinciil bir gosterimin saglanacagi degerlendirilmektedir. Mod bélgelerini birbirinden ayirmak

icin neo-Riemann yaklasiminda (Leotsakos, 2020) yapildigi gibi renk ile temsil kullanilacaktr ($ekil 4 ve 5).
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Cember alan modlardaki perde sayisina gore katmanlara ayrilmisur (Sekil 4). Merkez katman tetratonik alani, 2. dig
katman pentatonik alani, 3. dig katman heksatonik alani, 4. dig katman heptatonik alani, 5. dig katman oktatonik alani
temsil etmektedir. $ekil S’de CMA’nda ¢ember dilimlere ayrilmistir. Her bir dilim begli ¢emberine gore tasnif edilen
eksen bolgelerini temsil etmektedir. Cemberdeki ince halkalar mod bolgelerini temsil eder. Yapit analizlerinde

modiilasyon yonelimi mod bélgelerinde sayyla belirtileceketir.

a) Genis alan mod gruplari b) Merkez moda gore genis alandaki mod dagilimi

Do

2 Ortak Perde

3 Ortak Perde

4 Ortak Perde

5 Ortak Perde

6 Ortak Perde

Mib/Ret#
Mib/Re#

Solb/Fa#

Merkez Mad ile

Dizi F |
Ortak Perde Sayisi +rormdld

Mib/Re#

Solb/Fa#

Sekil 5. CMA, tetratonik alan

CMA kapsamindaki bazt modlar literatiirde birden fazla isimle anilmaktadir. Ornegin ,(1312131) dizi formiilii Cift
Armonik Dizi"', Flamenko Modu, Cigan Frigyen (Araz, 2011, s. 101) ve Hicazkar (Tagg, 2014, p. 116) gibi adlarla
stniflandirilmigtir. Calijmamda bu isimlendirmelerden ziyade modun aralik yapisint gésteren dizi formiilii yaklagimi
tercih edilmigtir. Bu baglamda tek bir niteleme kullanilmis olacaktir. Iyonyen ve Miksolidyen gibi isimlendirmesi genel

geger olarak kabul géren modlar dizi formiliinden sonra parantez i¢inde hatirlatilacakur.

! Stetina, Troy (1999). The Ultimate Scale Book, p- 59. https://en.wikipedia.org/wiki/List_of musical scales_and modes
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Bulgular
Caligmanin bu boliimiinde CMA yapit analiziyle 6rneklendirilecektir. Analiz edilecek yapitlar amagl 6rneklem
yontemiyle belirflenmigtir. Bu baglamda literatiirde dizisel yaklagimla bestelendigi tanimlanan Barték’un Piyano Sonati
1. Boliim, Stravinsky Askerin Oykiisit Mars Royal, Hindemith Altt Sanson (Sanson 2), A. Adnan Saygun Op. 15
Sonatin 1. Béliim yapatlart incelenecektir. Bu yapitlarda sadece mod dontigtimii (modiilasyon) incelenmistir.

Incelenen yapitlardaki mod yapilart ekler béliimiinde sunulmugtur (Tablo 4). Yapitlarda tanimladigimiz modal
yapilarda Barték’un Piyano Sonat1 1. Bolim’de pentatonik, heksatonik ve heptatonik modlardan faydalandigini
goriiyoruz. Eksen bolgesi baglaminda do ve mi merkezinde yogunluk goriilmektedir. Barték burada dokuz mod ile
sinurlt kalirken heksatonik alanda eksen bolgesi agisindan daginiklik gozlenir.

Hindemith bir heksatonik modun diginda biitiniiyle heptatonik modlar1 kullanmistr. Eksen bélgelerinde si
perdesi merkezinde bir yogunluk goriiliirken, mod agisindan (2122122) dizi formiiliinde Eolyen modu daha merkezi
konumdadir. Modlarin re-la-mi-si eksen araliginda dar alana yigildigr goriilir.

Stravinsky’nin #7i-hemitonic ve co-hemitonic yapilarin yant sira heptatonik ve pentatonik modlara yer verdigi
goriliir. Bu baglamda genis bir mod yelpazesi tercih edilmigtir. Oktatonik alandaki lab merkezini saymazsak, mod
eksenlerinin sib-mi kutbunda, ¢emberin sag Gst yarisina dagildigr gozlenir. Eksen merkezlerinde sib, do ve sol
perdelerinde bir yogunluk vardir. (2122212) dizi formiiliindeki Doryen ve (2212212) dizi formulindeki Miksolidyen
modunda farklr eksen bélgelerine modiilasyonu goéraliir. Modal ‘patika’da si,(2221221) Lidyen moduna gergeklesen
alt yonelim bu modu merkezilestirmektedir.

Saygun pentatonik, heptatonik, heksatonik tam-ton dizisi ve ¢7i-hemitonic yapilar kullanmistr. Eksen bolgeleri
baglaminda Saygun’un neredeyse her eksen bolgesini tercih ettigi goriiliir. Bu kosulda tiim alana yayilan bir cesitlilik
olugur. Bu gesitlilik mod bolgeleri i¢in de gegerlidir. Saygun’un mod yelpazesini ¢ok genis tuttugunu soyleyebiliriz. Bu
yelpazede farkli eksenlerde (2221221) Lidyen modu ve ,(23223) moduna yoénelim daha sik olmugtur. ,(2122212)
moduna ise dort yonelim bu modu ‘patika’da ne cikarir. Inceledigimiz yapitlarda bestecilerin eksen ve mod

bolgelerinin degistigi hipermodiilasyon tipine agirlikli olarak miiracaat ettigi dikkat ¢eken bir unsurdur.
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Bartok, Piyano Sonati 1. Bélim Hindemith $anson No. 2

Do Do
Sol

weptatonik Afg,

Heptatonik Alan

P
e & Ry,
S Ny,

\,\eksatonik Alap

La

Mib /Re#

e
Solb/Fa# Solb/Fa#
N (a12122)  (2122212) (NG (1222122)

(2212131)
(23223)

(421212)
(2212221)

Sekil 6. CMA ile modiilasyon temsili*?

12 Cember alandaki modlar arasindaki mesafe Slgeksizdir. Modlar arasindaki ‘azami yakinlik degeri” mod tablosundaki degerlerle hesaplanmaktadir. Cemberde temsil edilen modlarin tizerine modiilasyon sirast sayilarla gosterilmigtir (Bkz. Eler, Tablo 4).
Temsilde kolaylik saglanmast i¢in alanda temsil edilmeyen mod bolgelere gorsele dahil edilmemistir.
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Stravinsky, Askerin Oykis, A. Adnan Saygun, Sonatin,
Mars Royal Do 1. Bolum

Mib/Re#
Mib/Re#

Sob/Fa#

(1312221) e

(129) (1222212) (2221212)

Sekil 6. CMA ile modiilasyon temsili (devam)
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Sonug
Yirminci ytizyilda dizisel gelenekle iiretilen yapitlarin modiilasyon stirecini temsil etmek i¢in 6nerdigimiz Cember Mod
Alani (CMA) 33 tetratonik, 185 pentatonik, 299 heksatonik, 263 heptatonik ve 95 oktatonik mod olmak tizere 875
diyatonik ve sentetik modu kapsamaktadir. Bu baglamda literatiirdeki mevcut modellere nazaran mod igerigi agisindan
daha kapsamli bir model 6nerilmistir. Bu sayede bestecilerin tercih ettigi farkli aralik yapilarina sahip modlarin
modiilasyon temsili saglanabilecektir. CMA ile modlarin birbirine olan uzaklik-yakinlik iligkisini tanimlamak icin
‘azami yakinlik degeri' 6nerilmigtir. Bu degerin hesaplanmasi icin modlar arast ortak perde sayist ve matematik
alanindaki koordinat sisteminden faydalanidmistir. Bestecilerin tercih ettigi bazt modal yapilar, mevcut modiilasyon
temsil modellerinin kapsamina girmedigi géz 6niine alinirsa, bazi yapitlarla ilgili verile yakinlik-uzaklik iligkisi ve/veya
modal plan baglaminda yiizeysel kalmaktadir. Modiilasyon temsil modellerinin kapsamnin sinirlt olmast daha ¢ok akor
temelli kurgulanmig olmasindan kaynaklanabilir. Fakat 20. ytzyildaki farklt besteleme yaklagimlart dikkate alinacak
olursa dizisel gelenekte bestelenen yapitlarda ¢ok sayida sentetik modun kullanildigr goriilmektedir. Bu yapitlardaki
modal planin belirlenmesi yapitin bir niteligi olabilecegi gibi bestecinin olusturdugu kurguyu da yansitir. Modal planin
belirlenmesiyle hem yapit siniflandirilabilecek, hem de bestecinin stili baglaminda veri saglanabilecektir. CMA’nin bu
islevi kargilayabilecegi kanaatindeyiz. Béylece modiilasyon yoneliminin biitiinsel bir gorsel temsili saglanarak bestecinin
yapit i¢in tercih ettigi eksen bolgeleri, modlar ve modal plan konusunda yorum yapma olanag: sunulabilir. Onerilen
modelle herhangi bir bestecinin dizisel tipteki yapitlar1 arasinda veya bagka bir bestecinin yapitlariyla kargilagtirmali
analiz yapilmasi saglanabilir. Bu sayede tarihsel veya mekinsal baglamda stilistik &zellikler hakkinda veriye
ulagilabilecegi 6ngorilmektedir. CMA bestecilerin tercih ettigi farkli modal yapilar eklenerek gelistirilebilir. Bestecinin
tercih ettigi modlarin 6l¢ti bazinda zaman araligini tanimlamamasi modelin dezavantaji olarak goriilebilir. Bu 6zelligin
eklenmesi ile model gelistirilebilir. CMA’nin dijital ortamda kullanilabilmesi igin bilgisayar ve/veya mobil telefon

uygulamasinin gelistirilmesi degerlendirilmektedir.

Yazar Ozgegmi§i
pr " Dr. Umit Figkin ilk ve orta 6grenimini Yozgat’ta tamamladi. Lise egitimini Mizika Astsubay Hazirlama
Okulu’nda tamamlayarak Bando Astsubayt Vurmali Calgilar Icracist olarak TSK’da goreve basladi. 2003
yilinda Anadolu Universitesi Iktisat Fakiiltesi Kamu Yénetimi Béliimii’nden mezun oldu. Yiiksek lisans
egitiminde Prof. A. Ahmet Altnel ile Bati miizigi formlari, tonal armoni ve miizik analizi tizerine ¢aligti.
"{? . Idari gorev kapsaminda Haziran 2016’dan itibaren NATO KFOR Baris Gérevi kapsaminda 9 ay siire ile
Kosova-Mamuga’da gérev yapti. Bu siire zarfi igerisinde Kosova-Ttirkleri’nin yasaminda miizigin yeri ve 6nemi baglaminda alan
caligmast gerceklestirdi. 2018-2019 yillart arasinda Prof. Dr. F. Belma Ogul ve Dog. Dr. Evrim Hikmet Ogiit’iin gézetiminde
Bursa Demirtag Mah. yoresinde Gé¢men Kosova-Tiirkleri ile 2 ay siiren miilakat ¢aligmast yapti. Doktora caligmasinda Ulvi
Cemal Erkin’in Piyano Kongertosu’nu Lerdahl ve Jackendoff'un A Generative Theory of Tonal Music yaklagimiyla inceledi.

Fiskin, miizik analiz yontemleri alaninda ¢aligmalarint devam etmektedir.
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Representational model of modulation in modal works: Cycle Mode Space
Abstract

In music analysis in the 20th century, different approaches were developed to examine the harmonic progression of works composed with a
chord or scale-based approach. In tonal music, Riemann's tonnetz, Tonal Pitch Space (Lerdahl, 2001), Modal Pitch Space (Tsougras, 2003) and
Tymoczko's (2011) cube representation approaches are used to represent modulation regions. As an alternative to tonnetz, the Tonal Pitch Space
was created with a psycho-acoustic approach in the context of the proximity-distance relationship. Inspired by the Tonal Pitch Space, the Modal
Pitch Space is limited to seven diatonic modes (Phrygian, Lydian, Myxoldian, Ionian, Eolian, Dorian, Lokrian). Tymoczko's approach is chord-
based and limited to octatonic, heptatonic and diatonic scales. In addition to diatonic modes, tetratonic and pentatonic scales and non-diatonic
modes, which are similar to the scales used at Turkish Magam Music in the Western music sound system, have been used by local and foreign
composers, including the Turkish Mighty Five. There is no model in the literature that includes non-diatonic modes and tetratonic and/or
pentatonic modes for representation of modal modulation region. Accordingly, this study will develop existing approaches and propose a Cycle
Mode Space limited to tetratonic, pentatonic, hexatonic, heptatonic and octatonic modes in Western music equal-tempered system. The aim of
the study is to propose a mode space to represent the modulation progression in works composed with a scalar tradition in the 20th century. In
this direction, it will be tried to obtain data about modal regions preferred by the composer, the modal ‘path’ applied by the composer and the
modal centers. The qualitative research method will be applied in the study, and in this direction, literature review, musical style analysis and
purposive sampling method will be used. It will be stated which modes the proposed model will cover, the proximity-distance relationship
between these modes will be defined and the visual representation of the model will be introduced. Mode regions will be represented by colors in
model. In this study, excerpts from Bart6k's Piano Sonata (1st movement), Stravinsky's The Soldier's Story (March Royal), Hindemith's Six
Schansons (Schanson 2) and A. Adnan Saygun's Op. 15 Sonatin (1st movement), which are described in the literature as composed with a scalar
tradition, will be analyzed in the context of modal transformation (modulation). The modal 'path’ in the related works will be represented by the
CMA model. Cycle Mode Space include 873 diatonic and synthetic modes, containing 33 tetratonic, 185 pentatonic, 299 hexatonic, 261
heptatonic and 94 octatonic modes. The whole cycle is divided into twelve slices and the axis regions are represented in these slices by modeling
the cycle of fifths. While determining the scope of the defined modes, synthetic modes with at most two consecutive minor 2nd intervals were
created. Modes with at most major 3rd intervals in their structure were limited. In this model, 'maximal proximity value' is proposed to define the
distance-closeness relationship between the modes. In order to calculate this value, the number of common pitches between the modes and the
coordinate system in mathematics were used. It is noteworthy that the works we analyzed predominantly utilized the hypermodulation type by
composer in which the axis and mode regions change in the context of modulation. Thanks to the mode space we have proposed, a holistic visual
representation of the modulation has been provided; it is possible to obtain data and comment on the axis regions, modes and modal plan
preferred by the composer in the work. In this way, information about the composer's style and aesthetic characteristics can be obtained. With
the proposed model, it is possible to make comparative analysis between the works of any composer in the scalar tradition or with the works of
another composer. In this way, data on composer’s stylistic characteristics in a historical or spatial context can be provided. The model can be
improved by adding different modal structures preferred by composers.

Keywords: Music analysis, mode, Cycle Mode Space, modulation, cycle of fifths
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Ekler
Tablo 4. Barték, Piyano Sonatt 1. Bsliim; Stravinsky, Askerin Oykiisii Marg Royal, Hindemith, Altr $anson No. 2; A. Adnan Saygun, Op. 15
Sonatin 1. Béliim, Yapitlarinda Tanimlanan Modal Yapilar

Bartok, Piyano Sonati, Bélim 1 Hindemith, $anson 2
S.Nu. Olcit Nu. Mod S.Nu Olcit Nu. Mod
1 1-120 wi(421212) 1 1 si(1222212) (Bulgar Bartok)
2 14-28. wi(2131212) 2 2-3.  si(2122212) (Doryen)
3 38-42. des(124221) 3 4 5i(2122122) (Eolyen)
4 -47. Do(2122221) 4 6.-8.  mi(2122122) (Eolyen)
5 49 4o(2212131) 5 9-11.  mi(1222122) (Frigyen)
6 50-52. d0(2212221) (Iyonyen) 6 12-14.  =i(2122122) (Eolyen)
7 53 mi(1222122) (Frigyen) 7 15-16. (2122122) (Eolyen)
8 56-65. de#(23223) 8 17-19.  mi(2122122) (Eolyen)
9 2i(1222122) (Frigyen) 9 2122 mi(412122)

10 66-73. 1(212322)

Stravinsky, Askerin Oykﬁsﬁ, Mars Royal

S.Nu. Olcii Nu. Mod S.Nu. Olcii Nu. Mod

1 1-3.  sib(2212212) (Miksolidyen) 18 7377 sab(221124)

2 47, 1(1221222) 19 78-80. s(221412)

3 8-9. 1(2122122) (Eolyen) 20 S1-84 4o(1312212)

4 10-15. s»(2221221) (Lidyen) 21 85-87. do(124)

5 20-21. sin(2212221) (Iyonyen) 22 88-89. mi(2212221)(Iyonyen)

6 23-25. £(2212212) (Miksclidyen) 23 97102 1(21121122)

7 26-30. sib(2221221) (Lidyen) 24 103-104. sib(2212212) (Miksolidyen)
8 32-33. sib(2122212) (Doryen) 25  107-114. sib(2221221) Lidyen

36-37. s5(2212221) (Iyonyen) 26 115-116. mib(2221)

10 39-42. sa(1312212) 27 117, wi(2221)

11 43-49. 4s(2122212) (Doryen) 28 118-119. sin(2221221) (Lidyen)

12 51-52 sal(2212212) (Miksolidyen) 29 120-123. salb(2224211)

13 53, 4o(1312221) 30 124-125. 46(2122212) (Doryen)

14 54 do(2221212) (Overtonce) 31 127-130. £(2212212)(Miksolidyen)
15 55-56. s0(2122212) (Doryen) 32 131-133. sib(2212212) (Miksolidyen)
16 57-70. «(2212131) (Armonik Majér) 33 134-137. sin(2212221) (Iyonyen)

17 7172, sb(2221221) (Lidyen) 34 138-140. sb(2221221) (Lidyen)

A Adnan Saygun, Op. 15 Sonatin, Béliim 1

S Nu. Ol Na. Mod S Nu Olca Na. Mod
1 14 (23223 16 64-67. (23223)
2 5-12.  1a(2122212) (Doryen) 17 68-71. 1x(2122212) (Doryen)
3 13-15. £(23223) 18 72-75. 4s(1221222) (Lokriyen)
4 16-23. «(2221221)(Lidyen) 19 7779, £(1231212)
5 2429, :a(1222122) (Frigyen) 20 80-8L do(23223)
6 30-33. si(1221222) (Lokriyen) 21 82, 1:(222222)(Tam-ton dizisi)
7 34-35. sib(2212221) (Iyonyen) 22 86-88.  sal(2212212) (Miksolidyen)
8 38.-42. des(1222122) (Frigyen) 23 89.-90. mi(2122212) (Doryen)
9 43-44  sib(2122131) (Armonik Minér) 24 91-92. (1222221) (Neapolitan Majér 61t
10 45-47. 1b(1222212) 25 93.  (2221212) (Overtone)
11 49-50. mib(2122131) (Armonik Minér) 26 94 sol(222222) (Tam-ton dizisi)
12 51-53. sb(1312122) 27 95.  £(2221221) (Lidyen)
13 54-58. 1(2122212) (Doryen) 28 97-100. wi(23214)
14 59-60. 1(2221221) (Lidyen) 29 101-104 i(32232)/Sol (23223)

15 61-63. 1x(2122212)(Doryen)
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Tetratonik Alan

S.  Perde Dizi EHORES I Med Armmis DD KDED S.  Perde Dizi DDOES . e b'm DDKDED
- i OPS (fyonyen KDBID :mzamene= ] ) OPS (fyonyen KDBID "’::‘w

Nu. Kiimesi Formiilii Sk Orespmdeds) ;5 3 Nu. Kiimesi Formiilii Sk ety 1 2 3 4
1 0136 (1236) 1 1 16 2 1236 18 0,146 (1326) 2 2 17 2 1326
2 0134 (1218) 2 1 14 3 1218 19 0237 (2145) 2 2 18 2 2145
3 0126 (1146) 2 1 15 3 1146 20 0147 (1335) 2 2 18 3 1335
4 0135 (1227) 2 2 15 2 1227 21 0346 (3126) 2 2 19 2 3126
5 0124 (1128) 3 1 13 4 1128 22 0148 (1344) 2 2 19 4 13 44
6 0125 (1137) 3 2 14 3 1137 23 0348 (3144) 2 2 21 4 3144
7 0,234 (2118) 3 2 15 2 2118 24 02,67 (2415) 2 2 21 4 2 415
8 0235 (2127) 3 3 16 1 2127 25 0156 (1416) 2 1 13 2 1 416
9 0L45 (1317) 3 3 16 1 1317 26 0157 (1425) 2 1 19 3 1425
10 0245 (2217) 0 4 17 0 2217 27 03,56 (3216) 2 1 20 3 3216
11 0246 (2226) 3 3 18 1 2226 28 0158 (1434) 2 1 20 4 1434
12 0345 (3117) 3 3 18 1 3117 29 04,67 (4215) 2 1 23 4 215
13 0256 (2316) 3 2 19 2 2316 30 0468 (4224) 2 1 2% 7 4224
14 04.5.6 (4116) 3 1 21 4 4116 31 0478 (4314) 2 1 25 3 4 3 1 4
15 0457 (4125) 3 1 22 5 4125 32 0137 (1245) 1 1 17 3 245
16 0458 (4134) 3 1 23 6 41 3 4 33 03,78 (3414) 1 1 24 7 3 41 4
17 0236 (2136) 2 2 17 1 2136

Tablo 5. Cember Mod Alanr’nin kapsadigt modal yapilar (devam)

Pentatonik Alan Pentatonik Alan
s DDOPS 16 Mo Armunéalcs KDE Alwn _ s DDOPS T Mo Armundalcs KDE Alwn _

?V Pﬂcrdc- Dln . OPs (tyonyen KDBID Do (Tromyes Meds) oRImED ? P'_“dc_ Dln OPS (fyonyen KDBID Do (romyn M) PpEmED
Nu.  Kimesi Formild Modu) Genel 1.51 L1418 1 2 3 4 s Nu.  Kimesi  Formild Mods) Genel 1.51 141 1 2 3 4 s
1 01236 (11136) 2 1 18 6 55 4 11136 31 02467 (22215) 4 4 25 1 1 05 22215
2 01268 (11424) 2 1 23 4 35 25 11 42 4 32 03457 (31125) 4 4 25 1 1 1 31125
3 01,343 (12144) 2 1 22 3 25 25 1 21 4 4 33 025,67 (23115) 4 3 26 2 2 15 23115
4 01346 (12126) 2 1 20 4 35 25 12126 34 02478 (22314) 4 3 27 3 25 1 22314
5 01356 (12216) 2 2 21 3 25 2 122186 35 02479 (22323) 4 3 28 4 3 1 22323
6 01358 (12234) 2 2 23 3 25 2 1223 4 36 024710 (22332) 4 3 29 5 35 1 22332
7 0L367 (12315 2 2 23 2 2 15 12315 37 024711  (2234]) 4 3 30 6 4 1 22341
8 01246 (11226) 3 1 19 5 45 35 11226 38 02578 (23214) 4 2 28 4 35 2 2321 4
9 01248 (11244) 3 1 210 4 35 35 112 4 4 39 02579 (23223) 4 2 29 5 4 2 23223
10 01345 (12117) 3 1 19 5 4 25 12117 40 025710 (23232) 4 2 30 6 45 2 23232
11 01256 (11316) 3 2 20 4 35 3 11316 41 025711 (23241) 4 2 31 7 5 2 23241
12 01,258 (11334) 3 2 22 4 35 3 113 3 4 42 02367 (21315) 3 3 24 1 1 05 21315
13 01,259 (11343) 3 2 23 5 4 3 113 43 43 01458 (13134) 3 3 24 2 15 1 1313 4
14 01,267 (11415) 3 2 22 3 3 25 11415 44 01467 (13215) 3 3 24 2 2 15 13215
15 01,347 (12135) 3 2 21 3 3 25 12135 45 02468 (22224) 3 3 26 2 15 05 22 2 2 4
16 02346 (2112¢6) 3 2 21 3 25 15 21126 46 02358 (21234) 3 3 24 2 15 1 2123 4
17 02,348 (21144) 3 2 23 2 15 15 211 4 4 &7 03456 (31116) 3 3 2% 2 15 1 31116
18 01357  (12225) 3 3 2 2 2 2 12225 48 03458 (31134) 3 3 26 2 15 1 31134
19 01456 (13116) 3 3 2 2 15 1 13116 49 03467 (31215) 3 3 26 2 2 15 31215
20 02356 (21216) 3 3 2 2 15 1 21216 S0 02469 (22233) 3 3 27 3 2 05 22233
21 01245 (11217) 4 1 18 6 5 35 11217 51 01459 (13143) 3 3 25 3 2 1 13143
22 01247 (11235) 4 2 20 4 4 35 11235 52 02359 (21243) 3 3 25 3 2 1 21243
23 01257 (11325) 4 3 21 3 3 3 11325 53 03459 (31143) 3 3 27 3 2 1 31143
24 02347  (21135) 4 3 2 2 2 15 21135 54 024610  (22242) 3 3 28 4 25 05 222 42
25 01457 (13125) 4 4 23 1 1 1 13125 55 02,489 (22413) 3 3 29 5 4 15 22 41 3
26 02357 (21225) 4 4 23 1 1 1 21225 56 02,4810 (22422) 3 3 30 6 45 15 22 4 2 2
27 02456 (22116) 4 4 23 1 05 0 22116 57 024811 (22431) 3 3 31 7 5 15 2 2 431
28 02457 (22125) © 5 24 0 0 0 22125 S8 01478 (13314 3 2 26 4 35 2 13314
29 02458 (22134) 4 4 25 1 05 0 22134 59 01479 (13323) 3 2 27 5 4 2 13323
30 02459 (22143) 4 4 2 2 1 0 22143 60 0,147,10 (13332) 3 2 28 6 45 2 13332

'3 Tablodaki kisaltmalar: OPS, Ortak Perde Sayisi; DD, Dizi Derecesi; KDBID, Kirik Dogru Bileseni 1ntegral Degeri; DD KDED, Dizi Derecesi Kirtk Dogru Egim
Degeri; S. Nu., Sira Numarast.
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Tablo 5. Cember Mod Alanr’nin kapsadigt modal yapilar (devam)

Pentatonik Alan Pentatonik Alan
S.  Perde D 33::: S i Dooom S.  Perde Diri oo Ezzzi S i oo
Nu.  Kiémesi  Formilld Mody) Genel 15T 141 1 2 3 4 s Nu.  Kimesi  Formild Mod) Genel 151 14 1 2 3 4 s
61 014711  (13341) 3 2 29 75 2 13341 124 02689 (24213) 2 2 31 7 6 35 24213
62 01567 (14115) 3 2 25 2 2 15 14115 125 02,68,10 (24222) 2 2 32 8 65 35 24222
63 02378 (21414) 3 2 26 3 025 1 21414 126 02,6910 (24312) 2 2 33 9 75 4 24312
64 02379 (21423) 3 2 27 4 3 1 21423 127 02,6911 (24321) 2 2 3 10 8 4 24321
65 023710  (21432) 3 2 28 5 35 1 21432 128 0261011  (24411) 2 2 3 11 9 45 2 4 411
66 023711  (21441) 3 2 29 6 4 1 21441 129 02,6811 (24231) 2 2 33 9 7 35 24231
67 02568 (23124) 3 2 27 3 025 15 23124 130 03468 (31224) 2 2 27 3 025 15 31224
68 02569 (23133) 3 2 28 4 3 15 23133 131 03469 (31233) 2 2 28 4 3 15 31233
69 025610  (23142) 3 2 29 5 35 15 231 42 132 0,3,46,10 (31242) 2 2 29 5 35 15 31242
70 02589 (23313) 3 2 30 6 5 25 23313 133 03489 (31413) 2 2 30 6 5 25 31413
71 025810  (23322) 3 2 31 7055 25 23322 134 034810 (31422) 2 2 31 7 055 25 31422
72 025811  (23331) 3 2 32 s 6 S5 23331 135 03,4811 (31431) 2 2 32 § 6 25 31431
73 025910  (23412) 3 2 32 8§ 65 3 23412 136 0,1,2,6,10 (11442) 2 1 25 6 45 25 11 4 42
74 025911  (23421) 3 2 33 9 7 3 23421 137 012,69 (11433) 2 1 2% 5 4 5 11433
75 02678 (24114) 3 2 29 5 45 3 2411 4 138 0,1,3,7.8 (12414) 2 1 25 4 35 2 12414
76 02,679 (24123) 3 2 30 6 5 3 24123 139 0,1,3,7.9 (12423) 2 1 26 5 4 2 12423
77 026710  (24132) 3 2 31 7 55 3 24132 140 0,1,3,7,10 (12432) 2 1 27 6 45 2 12432
78 026711  (24141) 3 2 32 8 6 3 24141 141 013,711 (12441) 2 1 28 75 2 12441
79 03478 (31314) 3 2 28 4 35 2 31314 142 015,68 (14124) 2 1 26 3025 15 1 12 4
(31323) 3 2 29 5 4 2 31323 143 015,69 (14133) 2 1 27 4 3 15 14133
034710  (31332) 3 2 30 6 45 2 31332 144 01,5610 (14142) 2 1 28 5 35 15 1 41 42
82 034711  (31341) 3 2 31 75 2 31341 145 0,1,5,8,9 (14313) 2 1 29 6 5 25 14313
83 03567 (32115) 3 2 27 3 3 25 32115 146 0,1,5,8,10 (14322) 2 1 30 7055 25 14322
84 01578 (14214) 3 1 27 4 35 2 14214 147 01,5811 (14331) 2 1 31 8§ 6 25 14331
85 01,579 (14223) 3 1 28 5 4 2 14223 148 0,1,5,9,10 (14412) 2 1 31 8§ 65 3 14412
86 015710  (14232) 3 1 29 6 45 2 14232 149 0,1,5,9,11 (14421) 2 1 32 9 7 3 14421
87 015711  (14241) 3 1 30 75 2 14241 150 03568 (32124) 2 1 28 4 35 25 32124
88 0,3,57.8 (32214) 3 1 29 5 45 3 3221 4 151 03,569 (32133) 2 1 29 5 4 25 32133
89 03579 (32223) 3 1 30 6 5 3 32223 152 035,610 (32142) 2 1 30 6 45 25 321 42
90 035710  (32232) 3 1 31 7 55 3 32232 153 03,5810 (32322) 2 1 32 8 5 35 32322
91 035711  (32241) 3 1 32 s 6 3 32241 154 03,5811 (32331) 2 1 33 9 35 32331
92 04568 (41124) 3 1 29 5 45 35 4112 4 155 03,589 (32313) 2 1 31 7 6 35 32313
93 04,569 (41133) 3 1 30 6 5 35 41133 156 0,3,5,9,10 (32412) 2 1 33 9 75 4 32412
94 045610  (41142) 3 1 31 7 055 35 41142 157 03,5911 (32421) 2 1 3 10 8 4 32421
95 045710  (41232) 3 1 32 8 65 4 41232 158 0,3,6,7.8 (33114) 2 1 30 6 55 4 3311 4
96 04578 (41214) 3 1 30 6 55 4 4121 4 159 03,679 (33123) 2 1 31 76 4 33123
97 04579 (41223) 3 1 31 76 4 41223 160 0,3,67,10 (33132) 2 1 32 § 65 4 33132
98 045711  (41241) 3 1 33 9 7 4 41241 161 03,6711 (33141) 2 1 33 9 7 4 33141
99 04589 (41313) 3 1 32 8 7 45 41313 162 0371011  (34311) 2 1 37 13 11 65 3 4311
100 045810  (41322) 3 1 33 9 75 45 41322 163 03,789 (34113) 2 1 33 9 8 55 34113
101 045811  (41331) 3 1 34 10 8 45 41331 164 03,7.8,10 (34122) 2 1 34 10 85 55 3 4122
102 04,5910  (41412) 3 1 3 10 85 5 41412 165 0,3,7,8,11 (34131) 2 1 3 11 9 55 3 4131
103 045911  (41421) 3 1 3 119 5 41421 166 0,3,7,9,10 (34212) 2 1 33 11 95 34212
104 046,78 (42114) 3 1 31 765 5 42114 167 03,7,9,11 (34221) 2 1 3 12 10 34221
105 04,6,7.9 (42123) 3 1 32 s 7 5 42123 168 04,6,10,11  (42411) 2 1 37 13 11 65 4 2 411
106 046710  (42132) 3 1 33 9 75 5 42132 169 04689 (42213) 2 1 33 9 8 55 42213
046711  (42141) 3 1 4 10 8 5 42141 170 04,6810 (42222) 2 1 34 10 85 55 42222
(43113) 3 1 34 10 9 65 43113 171 04,6811 (42231) 2 1 3 I 9 55 42231
(43122) 3 1 3 11 95 65 43122 172 04,6,9,10 (42312) 2 1 3 11 95 6 42312
(43131) 3 1 3 12 10 65 43131 173 046,911 (42321) 2 1 3 12 10 6 42321
(43212) 3 1 3 12 105 43212 174 04,38,9,10 (44112) 2 1 37 13 115 8 4 4 11 2
(43221) 3 1 37 13 11 7 43221 175 048,911 (44121) 2 1 33 14 12 8 44121
113 0471011  (43311) 3 1 33 14 12 75 43311 176 0481011  (44211) 2 1 3 15 13 85 4 4211
114 01,359 (12243) 2 2 2% 4 3 2 12243 177 013,68 (12324) 1 1 2% 3 025 15 12324
115 01,4638 (13224) 2 2 25 3 025 15 13224 178 0,1,3,69 (12333) 1 1 25 4 3 15 12333
116 01469 (13233) 2 2 26 4 3 15 13233 179 0,1,3,6,10 (12342) 1 1 26 5 35 15 123 42
117 014610  (13242) 2 2 27 5 35 15 132 42 180 03,689 (33213) 1 1 32 8§ 7 45 33213
118 0,1,4,8.9 (13413) 2 2 28 6 5 25 13413 181 0,3,6,8,10 (33222) 1 1 33 9 75 45 33222
119 014810  (13422) 2 2 29 70055 25 13 422 182 03,6811 (33231) 1 1 34 10 8 45 33231
120 014811  (13431) 2 2 30 8 6 S5 13 4 3 1 183 0,3,6,9,10 (33312) 1 1 33 10 85 5 33312
121 02368 (21324) 2 2 25 2 15 05 21324 184 03,6911 (33321) 1 1 3 11 9 5 33321
122 023,69 (21333) 2 2 26 3 2 05 2133 185 03,610,11  (33411) 1 1 3 12 10 55 33 411
123 023610  (21342) 2 2 27 4 25 05 213 42
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Tablo 5. Cember Mod Alanr’nin kapsadigt modal yapilar (devam)

Heksatonik Alan Heksatonik Alan

S, Perde D ’;if:i CORD Doty DDEDED S, Perde D ‘;i:zi OB Doty DDEDED
Nu. Kimesi  Formild Modu) - Nu.  Kimesi Formiili Modw) ~

’ Genel 1.5% 1.4l 1 2 3 4 5 & ’ Genel 1.57 1.4l 1 2 3 4 5 &
1 01,268,10 (114222) 2 1 33 5 13 6 114222 61 01,2672 (114123) 4 3 31 3125 6 114123
2 013468  (121224) 2 1 28 5 11 6 121224 62 023489  (211413) 4 3 32 2 13 7 211413
3 0134610 (121242) 2 1 30 4 11 6 121242 63 01,3579 (122223) 4 4 31 2 125 65 122223
4 0134810 (121422) 2 1 32 4 12 6 121422 64 0,145,710 (131232) 4 4 33 2 135 75 131232
5 0135810 (122322) 2 2 33 4 13 65 122322 6 014578 (131214 4 4 31 2 135 75 131214
6 0135610 (122142) 2 2 31 3 12 65 122142 66 0,145,699 (131133) 4 4 31 2 13 75 131133
7 013568 (122124) 2 2 29 4 12 65 122124 67 014589 (131313) 4 4 33 2 14 75 131313
8 0,1,3,6710 (123132) 2 2 33 3 135 123132 68 0,146,792 (132123) 4 4 33 2 145 8 132123
9 013678 (123114 2 2 31 3 135 7 123114 69 024568  (221124) 4 4 31 2 14 85 221124
10 0,1,3.682 (123213) 2 2 33 3 14 7 123213 70 0,2,3,5,7.8 (212214) 4 4 31 2 135 75 212214
11 014678 (132114) 2 3 32 3 145 8 132114 71 023,562 (212133) 4 4 31 2 13 75 212133
12 012468  (112224) 3 1 27 6 10 5 112224 72 023479  (211323) 4 4 31 2 1235 7 211323
13 0124610 (112242) 3 1 29 5 10 5 112242 73 0235710 (212232) 4 4 33 2 135 75 212232
14 0124810 (112422) 3 1 31 5 11 5 112422 74 023,589 (212313) 4 4 33 2 14 75 212313
15 0,1.2,48,11 (112431) 3 1 32 6 11 5 112431 75 023,679 (213123) 4 4 33 1 145 8 213123
16 013458  (121134) 3 1 27 6 105 6 121134 76 0245610 (221142) 4 4 33 1 14 85 221141
17 012489  (112413) 3 2 30 4 11 5 112413 77 024678  (222114) 4 4 33 2 155 9 222114
18 0,122,469 (112233) 3 2 28 5 10 5 112233 78 0,345,7.8 (311214) 4 4 33 2 155 95 311214
19 0,125,610 (113142) 3 2 30 4 11 55 113142 79 01,2452 (112143) 5 2 27 6 2,5 5 112143
20 012568  (113124) 3 2 28 5 11 55 113124 80 012479  (112323) 5 3 29 4 105 5 112323
21 01,258,110 (113322) 3 2 32 5 12 55 113322 81 0,2,347,11 (211341) 5 3 33 4 125 7 211341
22 0125811 (113331) 3 2 33 6 12 55 113331 82 0,2,3,47,10 (211332) 5 3 32 3 125 7 211332
23 012678 (114114) 3 2 30 4 125 6 114114 83 0,1,2,5,7,2 (113223) 5 4 30 3 115 55 113223
24 0126710 (114132) 3 2 32 4 125 6 114132 84 014579  (131223) 5 5 32 1 135 75 131223
25 0126711 (114141) 3 2 33 5 125 6 114141 85 0,245,788 (221214) 5 5 32 1 145 85 221214
26 01,3469 (121233) 3 2 29 4 11 6 121233 86 024,569 (221133) 5 5 32 1 14 85 221133
27 0134710 (121332) 3 2 31 4 115 6 121332 87 0.2,35,7,9 (212223) 5 5 32 1 135 75 212223
28 013478  (121314) 3 2 29 4 115 6 121314 88 024579  (221223) 0 6 33 0 145 85 221223
29 0134711 (121341) 3 2 32 5 115 6 121341 89 (221232) 5 5 34 1 145 85 221232
30 0,1,3,4382 (121413) 3 2 31 3 12 6 121413 20 (221241) 5 5 35 2 145 85 221241
31 0234610 (211242) 3 2 31 3 12 7 211242 91 024589  (221313) 5 5 3 1 15 85 221313
32 023468  (211224) 3 2 29 4 12 7 211224 92 024679  (222123) 5 5 34 1 155 9 2221253
33 0,2,348,10 (211422) 3 2 33 3 13 7 211422 93 0,3,4,5,7.2 (311223) 5 5 34 1 155 9 311223
34 01,2562 (113133) 3 3 29 4 11 55 113133 94 0,2,4,5,9,10 (221412) 5 4 36 3 155 85 221412
35 012589  (113313) 3 3 31 4 12 55 113313 95 0245911  (221421) 5 4 37 4 155 85 221421
36 01,3562 (122133) 3 3 30 3 12 65 122133 96 02,4789 (223113) 5 4 36 3 17 95 223113
37 0,1,3,5,7,10 (122232) 3 3 32 3 125 65 122232 97 0,2,4,7,9,10 (223212) 5 3 38 5 75 95 223212
38 01,3578 (122214) 3 3 30 3 125 65 122214 98 0,2,4,7,9,11 (223221) 5 3 39 6 175 95 223221
39 0135711  (122241) 3 3 33 4 125 65 122241 9 0257910 (232212) 5 2 3 6 185 105 232212
40 013,589 (122313) 3 3 32 3 13 65 122313 100 0,2,5,7,9,11 (232221) 5 2 40 7 185 105 232221
41 013,6,7,2 (123123) 3 3 32 2 135 123123 101 0,4,5.7,8,9 (412113) 5 2 39 6 20 125 412113
42 0145610 (131142) 3 3 32 2 13 75 131142 1020457910 (412212) 5 1 41 8 205 125 412212
43 014568  (131124) 3 3 30 3 13 75 131124 1030457911  (412221) 5 1 9 205 125 412221
44 0,234,69 (211233) 3 3 30 3 12 7 211233 104 0,1,4,5,7,11 (131241) 4 4 34 3 135 75 131241
45 023478 (211314) 3 3 30 3 125 7 211314 105 0,2,3,5,7,11 (212241) 4 4 34 3 135 75 212241
46 0235610 (212142) 3 3 32 2 13 75 212142 1060245810 (221322) 4 4 3 2 15 85 221322
47 023,568 (212124) 3 3 30 3 13 75 212124 107 0,2,4,5,8,11 (221331) 4 4 36 3 15 85 221331
48 023,678 (213114) 3 3 32 2 145 8 213114 108 0,2,4,6,7,10 (222132) 4 4 35 2 155 222132
49 012458  (112134) 4 1 260 7 95 5 112134 1090246711 (222141) 4 4 3 3 155 9 222141
S0 0134811  (121431) 4 1 33 5 12 6 121431 110 024689  (222213) 4 4 35 2 16 9 222213
51 0,1,2,5,9,10 (113412) 4 2 33 6 125 55 113412 111 0,2,5.6,7,9 (231123) 4 4 35 2 165 10 231123
52 0124711 (112341) 4 2 31 6 105 5 112341 112 0,3,4,5,7,10 (311232) 4 4 35 2 155 95 311232
53 01,2478 (112314) 4 2 28 5 105 5 112314 113 0,3,4,5,7,11 (311241) 4 4 36 3 155 95 311241
54 0,1,247,10 (112332) 4 2 30 5 105 5 112332 114 0,3,4,5.8,9 (311313) 4 4 35 2 16 95 311313
55 0,1,3.4,5.9 (121143) 4 2 28 5 105 6 121143 115 0,3,4,6,7,9 (312123) 4 4 35 2 165 10 312123
56 0,1,3,47.9 (121323) 4 3 30 3 115 6 121323 116 0,3,5,6,7,9 (321123) 4 3 36 3 175 11 321123
57 012578  (113214) 4 3 29 4 115 55 113214 117015679  (141123) 4 3 34 2 155 9 141123
58 0,1,25,7,10 (113232) 4 3 31 4 115 55 113232 118 0,2,5,6,7,10 (231132) 4 3 36 3 165 10 231132
59 0,1,2,5,7,11 (113241) 4 3 32 5 115 55 113241 119 0,2,5,6,7,11 (231141) 4 3 37 4 165 10 231141
60 01,2682 (114213) 4 3 29 4 115 55 114213 120 0,2,3,7,8,2 (214113) 4 3 35 3 16 85 214113
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Heksatonik Alan Heksatonik Alan

S. Perde Dizi OFS ];Zii: OBt m;_ﬁ:ﬁfxﬂ” DDXDED S. Perde Dizi oPs ](:;Zrcx;:: N mgmﬁ:” DDXDED

Nu.  Kimesi Formiili Mods) Gemel 1.5% 1416 1 2 3 4 5 & Nu.  Kimesi Formiilia Modu) Genel 151 1416 L 2 3 4 5 &
121 0,2,5,7,8,2 (232113) 4 3 37 4 18 105 232113 181 0,3,45,8,11 (311331) 3 3 37 4 16 95 311331
122 0,2,47.8,10 (223122) 4 3 37 4 17 95 223122 182 0,3,4,5.8,10 (311322) 3 3 36 3 16 95 311322
123 0,2,4738,11 (223131) 4 3 38 5 17 95 223131 183 0,3,4,6,7,10 (312132) 3 3 36 3 165 10 312132
124 0,2,4,6,9,10 (222312) 4 3 37 4 165 9 222312 184 0,3,4,6,7.8 (312114) 3 3 34 3 165 10 312114
125 0,2,4,6,9,11 (222321) 4 3 38 5 165 92 222321 185 0,3,4,6,7,11 (312141) 3 3 37 4 165 10 312141
126 0235910  (212412) 4 3 35 4 145 75 212412 186 034689 (312213) 3 3 3 3 17 10 312213
127 0235911  (212421) 4 3 3 5 145 7.5 212421 1870135910 (122412) 3 2 34 05 135 65 122412
128 0,1,47.8,9 (133113) 4 3 35 4 16 85 133113 188 0,1,3,5,9,11 (122421) 3 2 35 6 13 65 122421
129 0,3,47,8,9 (313113) 4 3 37 4 18 105 313113 189 0,1,3,7.8,9 (124113) 3 2 34 4 15 S5 124113
130 0,1,45,9,10 (131412) 4 3 35 4 145 S 131412 190 0,1,46,9,10 (132312) 3 2 36 5 155 8 132312
131 0,1,45,9,11 (131421) 4 3 36 5 145 75 131421 191 0,1,46,9,11 (132321) 3 2 37 6 155 8 132321
132 0,345,911 (311421) 4 3 38 5 165 95 311421 192 0,1,47,1011 (133311) 3 2 39 8 17 5> 133311
133 0,3,45,9,10 (311412) 4 3 37 4 165 95 311412 193 0,1,4,7,8,10 (133122) 3 2 36 5 16 S 133122
134 0,2,48,9,10 (224112) 4 3 39 6 185 10 224112 194 0,1,478,11 (133131) 3 2 37 6 16 S5 133131
135 0,2,489,11 (224121) 4 3 40 7 185 10 224121 195 0,1,4,8,9,10 (134112) 3 2 38 7 75 9 134112
136 02,47,10,11  (223311) 4 3 40 7 18 95 223311 196 0,1,4,8,9,11 (134121) 3 2 39 8 75 9 134121
137 02,5,7,10,11  (232311) 4 2 41 8 19 105 232311 197 0,1,5,6,7,10 (141132) 3 2 35 3 155 9 141132
138 0257811 (232131) 4 2 39 6 18 105 232131 1980156711 (141141) 3 2 3 4 155 9 141141
139 0257810  (232122) 4 2 33 5 18 105 232122 199 0234811  (211431) 3 2 34 4 13 7 211431
140 0,2,3,7,9,10 (214212) 4 2 37 5 165 85 214212 200 0.2,3,6,9,10 (213312) 3 2 36 4 155 8§ 213312
141 0,2,3,7,9,11 (214221) 4 2 38 6 165 85 214221 201 0,2,3,69,11 (213321) 3 2 37 5 155 8 213321
142 0,2,6,7,9,11 (241221) 4 2 41 8 195 115 241221 202 0,23,7,10,11 (214311) 3 2 39 7 17 85 214311
143 0,2,6,7,9,10 (241212) 4 2 40 7 195 115 241212 203 0,2,3,7,8,10 (214122) 3 2 36 4 16 85 214122
144 0,3,5,7,8,9 (322113) 4 2 33 05 19 115 322113 2040237811 (214131) 3 2 37 5 16 85 214131
145 0,1,57,8.9 (142113) 4 2 36 4 17 95 142113 20502561011 (231411) 3 2 40 7 18 10 231411
146 0347911  (313221) 4 2 40 7 185 105 313221 2060256810 (231222) 3 2 37 4 17 10 231222
147 0,1,47,9,11 (133221) 4 2 38 7 165 85 133221 207 0.2,5,68,11 (231231) 3 2 38 5 17 10 231231
148 0,1,47,9,10 (133212) 4 2 37 6 165 85 133212 208 0,2,5,6,9,10 (231312) 3 2 38 5 75 10 231312
149 0,3,47,9,10 (313212) 4 2 39 6 185 105 313212 209 0,2,5,6,9,11 (231321) 3 2 39 6 75 10 231321
150 0,4,5,6,8,9 (411213) 4 2 38 5 19 12 411213 210 0,2,5,8,10,11  (233211) 3 2 42 9 20 11 233211
151 0125911  (113421) 4 2 3 7 125 55 113421 2110258910 (233112) 3 2 40 7 195 11 233112
152 0,157,910  (142212) 4 1 3 6 175 95 142212 2120258911 (233121) 3 2 41 s 195 11 233121
153 0,1,5,7,9,11 (142221) 4 1 39 7 75 95 142221 213 0,2,6,7,10,11  (241311) 3 2 42 9 20 115 241311
154 0,3,5,7,9,10 (322212) 4 1 40 7 195 115 322212 214 0.2,6,7,8,10 (241122) 3 2 39 6 19 115 241122
155 0,3,5,7,9,11 (322221) 4 1 41 8 195 115 322221 215 0,2,6,7,8,11 (241131) 3 2 40 7 19 115 241131
156 0456810  (411222) 4 1 3 6 19 12 411222 2160268910 (242112) 3 2 41 8 205 12 242112
157 0456910  (411312) 4 1 40 7 195 12 411312 2170268911 (242121) 3 2 9 205 12 242121
158 0,4,5,6,9,11 (411321) 4 1 41 8 195 12 411321 218 0.3,4,6.9,10 (312312) 3 2 38 5 175 10 312312
159 04,5,7,10,11  (412311) 4 1 43 10 21 125 412311 219 0,3.4,69,11 (312321) 3 2 39 6 175 10 312321
160 04,5,7,8,11 (412131) 4 1 41 8 20 125 412131 220 03471011 (313311) 3 2 41 8 19 105 313311
161 0,4,5,7,8,10 (412122) 4 1 40 7 20 125 412122 221 0,3,4,7,8,10 (313122) 3 2 38 5 18 105 313122
162 04,5,8,9,10 (413112) 4 1 42 9 215 13 413112 222 0,34,7,8,11 (313131) 3 2 39 6 18 105 313131
163 0,4,5,8,9,11 (413121) 4 1 43 10 215 13 413121 223 03,4,8.9,10 (314112) 3 2 40 7 195 11 314112
164 0467910  (421212) 4 1 42 9 215 135 421212 2240348911 (314121) 3 2 41 s 195 11 314121
165 04,6,7,9,11 (421221) 4 1 43 10 215 135 421221 225 03,5,6,7,10 (321132) 3 2 37 4 175 11 321132
166 04,7,8,9,11 (431121) 4 1 45 12 23, 15 431121 226 03,5,6,7,11 (321141) 3 2 38 5 175 11 321141
167 0,1,46,7,10 (132132) 3 3 34 3 145 8 132132 227 03,5,6.8,2 (321213) 3 2 37 4 18 11 321213
168 0,1,4,6,8,9 (132213) 3 3 34 3 15 8 132213 228 0,1,3,7,9,10 (124212) 3 1 36 6 155 75 124212
169 0235810  (212322) 3 3 3 3 14 75 212322 2290137911 (124221) 3 1 37 7 155 75 124221
170 0,2,3,5,8,11 (212331) 3 3 35 4 14 75 212331 230 0.1,5,6,9,10 (141312) 3 1 37 5 165 9 141312
171 0,2,3,6,7,10 (213132) 3 3 34 2 145 8 213132 231 0,1,5,69,11 (141321) 3 1 38 6 165 9 141321
172 02,3,67,11 (213141) 3 3 35 3 145 8 213141 232 0,1,5,7,8,10 (142122) 3 1 37 5 17 95 142122
73 0,2,3,6,8,9 (213213) 3 3 34 2 15 8 213213 233 0,1,5,7,8,11 (142131) 3 1 38 6 17 95 142131
174 0,2,4,6,8,10 (222222) 3 3 36 3 16 9 222222 234 0,1,5,7,10,11  (142311) 3 1 40 8 18 95 142311
175 0246811  (222231) 3 3 37 4 16 9 222231 2350158910 (143112) 3 1 39 7 185 10 143112
176 02461011 (222411) 3 3 3 6 17 9 222411 2360158911 (143121) 3 1 40 s 185 10 143121
177 02,48,10,11 (224211) 3 3 41 8 19 10 224211 237 03,5,6,9,10 (321312) 3 1 39 6 185 11 321312
178 0.2,5,6,8,9 (231213) 3 3 36 3 17 10 231213 238 0,3,5,6,9,11 (321321) 3 1 40 7 185 11 321321
179 0,1,45,8,10 (131322) 3 3 34 3 14 75 131322 239 0,3,5,7,8,10 (322122) 3 1 39 6 19 115 322122
180 0,1,45,8,11 (131331) 3 3 35 4 14 75 131331 240 0,3,5,7,10,11  (322311) 3 1 42 9 20 115 322311
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Heksatonik Alan Heksatonik Alan
S. Perde Dizi oFs 3:}:: . r";";miﬁ:‘“ DDXDED S. Perde Dizi OFS 2,2?:: S n’;‘;:;:’:?f::m DDXDED
Nu.  Kimesi  Formili Modu) Gendl 155 14 1 2 3 45 6 Nu  Kimesi  Formild Modu) Genel 1.51 1418 1 2 3 4 5 6
241 0357811 (322131) 3 1 0 7 19 115 322131 271 01261011 (114411) 2 1 3 8§ 14 6 114411
242 0,3,5.8,9,10 (323112) 3 1 41 8 205 12 323112 272 0,12,68,11 (114231) 2 1 34 6 13 6 114231
243 0358911  (323121) 3 1 42 9 205 12 323121 2730126910 (114312) 2 1 34 6 135 6 114312
244 0367910  (331212) 3 1 4 8 205 125 331212 2740126911 (114321) 2 1 35 7 135 6 114321
245 0,3,6,7,9,11 (331221) 3 1 42 92 205 125 331221 275 0,1,3,6,9,10 (123312) 2 1 35 5 145 7 123312
246 0378911  (341121) 3 1 4 11 225 14 341121 2760136911 (123321) 2 1 3 6 145 7 123321
247 0456811  (411231) 3 1 0 7 19 12 411231 270137810 (124122) 2 1 3 5 15 75 124122
248 04,5,61011 (411411) 3 1 42 9 20 12 411411 278 0,1,3,7,10,11  (124311) 2 1 38 8 16 75 124311
249 04581011 (413211) 3 1 4 11 22 13 413211 2790156810 (141222) 2 1 36 4 16 9 141222
250 0467810  (421122) 3 1 4 8 21 135 421122 2800156811 (141231) 2 1 37 5 16 9 141231
251 04671011 (421311) 3 1 4 11 22 135 421311 28101561011 (141411) 2 1 39 7 17 9 141411
252 0467811  (421131) 3 1 2 9 21 135 421131 28201581011 (143211) 2 1 4 9 19 10 143211
253 0,4,6,89.11 (422121) 3 1 44 11 225 14 422121 283 0,3.5,6,8,10 (321222) 2 1 38 5 18 11 321222
254 047,81011 (431211) 3 1 46 13 24 15 431211 28 0356811 (321231) 2 1 3 6 18 11 321231
255 0,L467.11  (132141) 2 3 35 4 145 8 132141 285 03561011 (321411) 2 1 4 8 19 11 321411
256 0,146,811 (132231) 2 2 36 5 15 8 132231 286 0,3,5,8,10,11  (323211) 2 1 43 10 21 12 323211
257 0146810  (132222) 2 2 35 4 15 8 132222 287 03671011 (331311) 2 1 43 10 21 125 331311
258 0,L461011 (132411) 2 2 33 7 16 8 132411 2880367810 (331122) 2 1 40 7 20 125331122
259 0,1,48,10,11 (134211) 2 2 40 9 18 9 134211 289 0,3,6,7,8,11 (331131) 2 1 41 3 20 125 331131
260 03481011 (314211) 2 2 2 9 20 11 314211 290368910 (332112) 2 1 42 9 215 13 332112
261 01,5689  (141213) 2 2 3 3 16 9 141213 2910368911 (332121) 2 1 43 10 215 13 332121
262 0,1,3,6,7,11 (123141) 2 2 34 4 135 7 123141 292 04,6,8,9,10 (422112) 2 1 43 10 225 14 422112
263 0135811  (122331) 2 2 3 5 13 65 122331 29303781011 (341211) 2 1 45 12 23 14 341211
264 0,2,3.6,8,10 (213222) 2 2 35 3 15 8 213222 294 04,6,8,10,11 (422211) 2 1 45 12 23 14 422211
265 02,3,6,10,11 (213411) 2 2 38 6 16 8 213411 295 0,3,68,10,11 (332211) 1 1 44 11 22 13 332211
266 0236811  (213231) 2 2 36 4 15 8 213231 290136810 (123222) 1 1 34 4 14 7 123222
267 02681011  (242211) 2 2 43 10 21 12 242211 297 0,1.3,6,8,11 (123231) 1 1 35 5 14 7 123231
268 0346810 (312222) 2 2 37 4 17 10 312222 298 01361011 (123411) 1 1 37 7 15 7 123411
269 0346811  (312231) 2 2 33 5 17 10 312231 2990137811 (124131) 1 1 3 6 15 75 124131
270 03461011  (312411) 2 2 40 7 18 10 312411
Hepratonik Alan Heptatonik Alan

S, Pexde D gr’:: CDBID S tarasity  DDEDED S, Pexde D o ’;Df: CDBID A tarasity  DDEDED
Nu  Kimesi Formild Modn) Genel 15 1418 1 2 3 4 5 6 7 Nu  Kimed Formil Mode) Genel 15T 1416 1 2 3 4 5 6 7
1 01356810 (1221222) 2 2 3900 50 25 20 1221222 3102367810 (2131122) 3 3 4200 30 10 05 2131122
2 01367810 (1231122) 2 2 4100 40 20 15 1231122 32 01,245,638 (1121124) 4 1 3200 120 50 35 1121124
3 01368910  (1232112) 2 2 4300 40 25 15 1232112 33 01245610 (1121142) 4 1 3400 100 50 35 1121142
4 0134678 (1212114) 3 1 3500 90 35 25 1212114 34 0,1,2,458,10 (1121322) 4 1 3600 80 50 35 1121322
5 0134689 (1212213) 3 1 3700 7.0 35 25 1212213 35 0124678 (1122114) 4 1 3400 100 45 35 1122114
6 01346810 (1212222) 3 1 3800 60 35 25 1212222 36 0,1,2,46,7,10 (1122132) 4 1 3600 80 45 35 1122132
7 01345810  (1211322) 3 1 3700 7.0 40 25 1211322 37 0124689 (1122213) 4 1 3600 80 45 35 1122213
8 01,246,810 (1122222) 3 1 3700 70 45 35 1122222 38 0,1,3:45,7,10 (1211232) 4 1 3600 80 40 25 1211232
9 01256810  (1131222) 3 2 3800 60 35 30 1131222 39 0134578 (1211214) 4 1 3400 100 40 25 1211214
10 0,1,3,46,10,11 (1212411) 3 2 41,00 40 35 25 1212411 40 0134589 (1211313) 4 1 3600 80 40 25 1211313
11 01346811  (1212231) 3 2 3900 50 35 25 1212231 4l 0134679  (1212123) 4 1 3600 80 35 25 1212123
12 0,1.2,6,7.8,10 (1141122) 3 2 4000 50 30 25 1141122 42 01,346,710 (1212132) 4 1 3700 70 35 25 1212132
13 01268910 (l1142112) 3 2 4200 50 35 25 1142112 43 012461011 (1122411) 4 2 4000 50 45 35 1122411
14 0,1,34,69,10 (1212312) 3 2 3900 50 35 25 1212312 44 01246811 (1122231) 4 2 3800 60 45 35 1122231
15 01347810 (1213122) 3 2 3900 50 30 25 1213122 45 012481011 (1124211) 4 2 4200 50 35 35 1124211
16 013481011 (1214211) 3 2 4300 40 25 25 1214211 46 01248910 (1124112) 4 2 4000 50 35 35 1124112
17 0,1,34,8.9,10 (1214112) 3 2 41,00 40 25 25 1214112 47 0,1,2,4,69,10 (1122312) 4 2 3800 60 45 35 1122312
18 02346810  (2112222) 3 2 3900 50 25 15 2112222 48 0134789 (1213113) 4 2 3800 60 30 25 1213113
19 0,1,3,5,6,7,10 (1221132) 3 2 3800 60 25 20 1221132 49 01,346,711 (1212141) 4 2 3800 60 35 25 1212141
20 0,135,689 (1221213) 3 2 3800 60 25 20 1221213 5001247810 (1123122) 4 2 3800 60 40 35 1123122
21 01356811 (1221231) 3 3 40,00 40 25 20 1221231 51 01345811 (1211331) 4 2 3800 60 40 25 1211331
22 013561011 (1221411) 3 3 4200 30 25 20 1221411 52 01345910 (1211412) 4 2 3800 60 40 25 1211412
23 0,1,3,5,6,9,10 (1221312) 3 3 40,00 40 25 20 1221312 53 01,256,710 (1131132) 4 2 3700 70 35 30 1131132
24 01357810  (1222122) 3 3 4000 40 20 20 1222122 54 0125689 (1131213) 4 2 3700 70 35 30 1131213
25 0,1,3,5,8,9,10 (1223112) 3 3 4200 40 25 20 1223112 55 01,345,711 (1211241) 4 2 3700 70 40 25 1211241
26 01367811  (1231131) 3 3 4200 30 20 15 1231131 56 0135679 (1221123) 4 2 3700 70 25 20 1221123
27 0,1,3,67,9,10 (1231212) 3 3 4200 30 20 15 1231212 57 02346710 (2112132) 4 2 3800 60 25 15 2112132
28 01456810  (1311222) 3 3 4000 40 15 10 1311222 58 0234678 (2112114) 4 2 3600 80 25 15 2112114
29 0,1,46,7,8,10 (1321122) 3 3 4200 40 20 15 1321122 59 02,34689 (2112213) 4 2 3800 60 25 15 2112213
30 02356810  (2121222) 3 3 4000 40 15 10 2121222 60 01256811  (1131231) 4 303900 50 35 30 1131231
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Tablo 5. Cember Mod Alanr’nin kapsadigt modal yapilar (devam)

Hepratonik Alan Hepratonik Alan

> P P2 ops Eif: Kot Aty PP s Ree D= s ﬁiﬁi KotD Aty PP
Nu.  Kimesi  Formild Mods) Genel 15 1416 1 2 3 4 5 6 7 Nz Kimesi  Formild Mods) Genel 151 141 L 2 3 4 5 6 7
61 012561011 (1131411) 4 3 4100 40 35 30 1131411 121 0.2,34,6.7.9 (2112123) 5 2 3700 70 25 15 2112123
62 0,1,2,57,8,10 (1132122) 4 3 3900 50 30 30 1132122 1220235679 (2121123) 5 3 3800 60 15 10 2121123
63 01,2,5,69,10 (1131312) 4 3 3900 50 35 30 1131312 12301246911 (1122321) 5 3 3900 50 45 35 1122321
64 0,1.2,5.8,10 (1133112) 4 3 4100 50 35 30 1133112 12401248911 (1124121) 5 3 4100 40 35 35 1124121
65 012581011 (1133211) 4 3 4300 50 35 30 1133211 12501247910 (1123212) 5 3 3900 50 40 35 1123212
66 012671011  (1141311) 4 3 4300 40 30 25 1141311 126 0,1,2,4,7,1011  (1123311) 5 3 4100 50 40 35 1123311
67 0,1,2,6,7,8,11 (1141131) 4 3 4100 40 30 25 1141131 127 0,1,25.78,9 (1132113) 5 3 3800 60 30 30 1132113
68 01267910 (1141212) 4 3 4100 40 30 25 1141212 12801256711 (1131141) 5 3 3800 60 35 30 1131141
69 01268911  (1142121) 4 3 4300 40 35 25 1142121 12901345911 (1211421) 5 303900 50 40 25 1211421
70 01346911 (1212321) 4 3 4000 40 35 25 1212321 130 0,2,34,6,7.11 (2112141) 5 3 3900 50 25 15 2112141
71 013471011 (1213311) 4 3 4200 40 30 25 1213311 131 0.2,3:4,7.8,9 (2113113) 5 3 3900 50 20 15 2113113
72 0,1,347,8,11 (1213131) 4 3 40,00 40 30 25 1213131 13201256911 (1131321) 5 4 4000 40 35 30 1131321
73 0,1,347,9,10 (1213212) 4 3 4000 40 30 25 1213212 133012571011 (1132311) 5 4 4200 40 30 30 1132311
74 01348911  (1214121) 4 3 4200 30 25 25 1214121 13401257811 (1132131) 5 4 4000 40 30 30 1132131
75 01356711  (1221141) 4 3 3900 50 25 20 1221141 13501267911 (1141221) 5 4 4200 30 30 25 1141221
76 0,1,3,5.7.8.9 (1222113) 4 3 3900 50 20 20 1222113 13601347911 (1213221) 5 4 4100 30 30 25 1213221
77 0145689  (1311213) 4 303900 50 15 10 1311213 13702346911  (2112321) 5 4 4100 30 25 15 2112321
78 023461011 (2112411) 4 3 4200 30 25 L5 2112411 13801257910 (1132212) 5 4 4000 40 30 30 1132212
79 023463811 (2112231) 4 3 4000 40 25 15 2112231 139 0,1,2,5.8,9,11 (1133121) 5 4 4200 40 35 30 1133121
80 02,3,46,9,10 (2112312) 4 3 4000 40 25 15 2112312 1400145789 (1312113) 5 4 4000 40 10 10 1312113
81 02,3438,9,10 (2114112) 4 3 4200 30 15 15 2114112 14102347811 (2113131) 5 4 4100 30 20 15 2113131
82 02347810 (2113122) 4 3 4000 40 20 15 2113122 142023471011 (2113311) 5 4 4300 30 20 15 2113311
83 0.2,3,5,6,7,10 (2121132) 4 3 3900 50 15 10 2121132 14302348911 (2114121) 5 4 4300 20 15 15 2114121
84 0,235,689 (2121213) 4 3 3900 50 15 10 2121213 14402347910 (2113212) 5 4 4100 30 20 15 2113212
85 01356911  (1221321) 4 4 4100 30 25 20 1221321 14502356711  (2121141) 5 4 4000 40 15 10 2121141
86 01358911  (1223121) 4 4 4300 30 25 20 1223121 1460235789  (2122113) 5 4 4000 40 10 10 2122113
87 013571011 (1222311) 4 4 4300 30 20 20 1222311 1470245689  (2211213) 5 4 4000 40 05 00 2211213
88 0,1,3,5,7.8,11 (1222131) 4 4 4100 30 20 20 1222131 148 0,3,4,5,7,8,9 (3112113) 5 4 4200 40 10 10 3112113
89 0,1,3,5,7,9,10 (1222212) 4 4 4100 30 20 20 1222212 14901457811 (1312131) 5 5 4200 20 10 10 1312131
90 0,1,3,67.9,11 (1231221) 4 4 4300 20 20 15 1231221 150 0,145,6,9,11 (1311321) 5 5 4200 20 15 10 1311321
91 014561011  (1311411) 4 4 4300 20 15 10 1311411 151 0,1,45,7,9,10 (1312212) 5 5 4200 20 10 10 1312212
92 01456811  (1311231) 4 4 4100 30 15 10 1311231 15202356911  (2121321) 5 S 4200 20 15 10 2121321
93 01456910  (1311312) 4 4 4100 30 L5 10 1311312 15302357811 (2122131) 5 S 4200 20 10 10 2122131
94 01458910  (1313112) 4 4 4300 30 15 10 1313112 15402357910 (2122212) 5 S 4200 20 10 10 2122212
95 01457810 (1312122) 4 4 4100 30 10 10 1312122 15502456910 (2211312) 5 5 4200 20 05 00 2211312
9 01467811  (1321131) 4 4 4300 30 20 15 1321131 15602457810 (2212122) 5 5 4200 20 00 00 2212122
97 0,14,6,7,9,10 (1321212) 4 4 4300 30 20 15 1321212 157 0,1,245.7.9 (1121223) 6 1 3400 100 50 35 1121223
98 023561011 (2121411) 4 4 4300 20 15 10 2121411 158 0,1,2,4,5,7,11 (1121241) 6 2 3600 80 50 35 1121241
99 02,3,5,6,8,11 (2121231) 4 4 4100 30 15 10 2121231 159 0,1,2,4,5,9,11 (1121421) 6 3 3800 60 50 35 1121421
100 0,2,3,5,7,8,10 (2122122) 4 4 4100 30 10 10 2122122 16001247811 (1123131) 6 3 3900 50 40 35 1123131
101 02356910  (2121312) 4 4 4100 30 15 10 2121312 16101247911 (1123221) 6 4 4000 40 40 35 1123221
102 02358910  (2123112) 4 4 4300 30 15 10 2123112 16202347911 (2113221) 6 S 4200 20 20 15 2113221
103 02367811  (2131131) 4 4 4300 20 10 05 2131131 1630245789  (2212113) 6 S 4100 30 00 00 2212113
104 02367910  (2131212) 4 4 4300 20 10 05 2131212 16401257911 (1132221) 6 5 4100 30 30 30 1132221
105 02467810  (2221122) 4 4 4300 30 10 05 2221122 1650L457911 (1312221) 6 6 4300 10 10 10 1312221
106 0,3.4,5,7,8,10 (3112122) 4 4 4300 30 1,0 10 3112122 166 0,2,3,5,7,9,11 (2122221) 6 6 4300 10 10 10 2122221
107 0,24,5,6,8.10 (2211222) 4 4 4100 30 05 00 2211222 16702456911 (2211321) 6 6 4300 10 05 00 2211321
108 0,24,5,6,8,11 (2211231) 4 5 4200 20 05 00 2211231 168 0.2,4,5,7,8,11 (2212131) 6 6 4300 10 00 00 2212131
109 0,1,3,5,7,9,11 (1222221) 4 5 4200 20 20 20 1222221 169 0.2,4,5.7,9,10 (2212212) 6 6 4300 10 00 00 2212212
(1121214) 5 1 3300 110 50 35 1121214 17002457911  (2212221) O 7 4400 00 00 00 2212221
01245710  (1121232) 5 1 3500 90 50 35 1121232 171 024571011 (2212311) 6 6 4500 10 00 00 2212311
112 0,1,2,45.8,9 (1121313) 5 1 3500 90 50 35 1121313 17202458911  (2213121) 6 6 4500 10 05 00 2213121
113 0134579  (1211223) 5 1 3500 90 40 25 1211223 17302467911  (2221221) 6 6 4500 10 10 05 2221221
114 0124569  (1121133) 5 103300 110 50 35 1121133 17403457911  (3112221) 6 6 4500 10 10 10 3112221
115 0,1,2,4,6,7.9 (1122123) 5 1 3500 90 45 35 1122123 17502478911 (2231121) 6 5 4700 30 25 10 2231121
116 0,1,2,5,6,7,9 (1131123) 5 2 3600 80 35 30 1131123 17602567911 (2311221) 6 5 4600 20 20 15 2311221
117 0,1,24,5,8,11 (1121331) 5 2 3700 70 50 35 1121331 177 0,2,5,7,8,9,11 (2321121) 6 4 4800 40 35 20 2321121
118 0,1,2,4,5,9,10 (1121412) 5 2 3700 70 50 35 1121412 178014571011 (1312311) 5 5 4400 20 10 10 1312311
119 01246711  (1122141) 5 2 3700 7O 45 35 1122141 17901458911  (I1313121) 5 S 4400 20 15 10 1313121
120 0,1,2,47.8,9 (1123113) 5 2 3700 70 40 35 1123113 1800L467.911  (1321221) 5 S 4400 20 20 15 1321221
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Tablo 5. Cember Mod Alanr’nin kapsadigt modal yapilar (devam)

Heptatonik Alan Heptatonik Alan

S. Perde Dizi OFS 1;::2: OB ;D‘:‘mt‘:xzn DDXDED S. Perde Dizi OFS 1;:33!:!5\ OB ;D‘:‘mt‘:xzn DDXDED
Nu  Kémesi Formld Mods) Ged Lsn LB L2 2 tses Mo Kimed Formilt Mods) Genel 151 1418 1L 2 3 4 5 6 7
181 0,2,3,5,7,10,11 (2122311) 5 5 4400 20 10 10 2122311 222 0,3,4689,11 (3122121) 4 4 4700 30 25 15 3122121
182 02358911  (2123121) 5 S 4400 20 15 10 2123121 22303467910 (3121212) 4 4 4500 30 20 15 3121212
183 02367911  (2131221) 5 S 4400 10 10 05 2131221 224015671011 (l411311) 4 3 4600 30 20 15 1411311
184 0,2/4,5,6,10,11 (2211411) 5 5 4400 10 05 00 2211411 225 0,1,5,6,7,9,10 (1411212) 4 3 4400 30 20 15 1411212
185 0.2,4,5,8,10,11 (2213211) 5 5 4600 20 05 00 2213211 226 0,1,5,6,8,9,11 (1412121) 4 3 4600 30 25 15 1412121
186 02458910  (2213112) 5 S 4400 20 05 00 2213112 227023481011 (2114211) 4 3 4400 30 15 15 2114211
187 0,2/4,6,7,10,11 (2221311) 5 5 4600 20 10 05 2221311 228 0,2,3,7,8,10,11 (2141211) 4 3 4700 40 25 10 2141211
188 0,2/4,6,7,8,11 (2221131) 5 5 4400 20 10 05 2221131 229 0,2,5,6,8,10,11 (2312211) 4 3 4800 40 25 15 2312211
189 02467910  (2221212) 5 S 4400 20 10 05 2221212 23002568910 (2312112) 4 3 4600 40 25 15 2312112
190 02468911  (2222121) 5 S 4600 20 15 05 2222121 231035671011 (3211311) 4 3 4800 40 30 25 3211311
191 0,3,45,7,10,11 (3112311) 5 5 4600 20 10 10 3112311 232 0,3,5,6,7,9,10 (3211212) 4 3 4600 40 30 25 3211212
192 03457811  (3112131) 5 S 4400 20 10 10 3112131 23301378911 (1241121) 4 3 4500 40 35 20 1241121
193 03457910  (3112212) 5 S 4400 20 10 10 3112212 2303568911 (3212121) 4 3 4800 40 35 25 3212121
194 0,3,45,8,9,11 (3113121) 5 5 4600 20 15 10 3113121 235 0,1,47,8,10,11 (1331211) 4 3 4700 50 35 20 1331211
195 0,3,4,6,7,9,11 (3121221) 5 5 4600 20 20 15 3121221 236 0,3,47,8,10,11 (3131211) 4 3 4900 50 35 20 3131211
19 01567911  (1411221) 5 4 4500 20 20 15 1411221 237026781011 (2411211) 4 3 5000 60 45 30 2411211
197 0,2,3,7,8,9,11 (2141121) 5 4 4600 30 25 10 2141121 238 0,1,5,7,8,10,11 (1421211) 4 2 4800 50 35 20 1421211
198 0,2,5,6,7,10,11 (2311311) 5 4 4700 30 20 15 2311311 239 0,3,5,7,8,10,11 (3221211) 4 2 5000 60 45 30 3221211
199 02567910  (2311212) 5 4 4500 30 20 15 2311212 24004568910 (4112112) 4 2 4800 60 45 35 4112112
200 02568911 (2312121) 5 4 4700 30 25 15 2312121 241045681011 (4112211) 4 2 5000 60 45 35 4112211
201 0,3,5,6,7,9,11 (3211221) 5 4 4700 30 30 25 3211221 242 04,5,7,8,10,11 (4121211) 4 2 5100 70 55 40 4121211
202 01478911  (1331121) 5 4 4600 40 35 20 1331121 243046781011 (4211211) 4 2 5200 80 65 50 4211211
203 03478911  (3131121) 5 4 4300 40 35 20 3131121 244023681011 (2132211) 3 3 4600 30 15 05 2132211
204 0,2,47,8,10,11 (2231211) 5 4 4800 40 25 10 2231211 245 0,2,3,6,8,9,10 (2132112) 3 3 4400 30 15 05 2132112
205 0,2,5,7,8,10,11 (2321211) 5 3 4900 50 35 20 2321211 246 0,1,3,6,7,10,11 (1231311) 3 3 4400 30 20 15 1231311
206 01578911  (1421121) 5 3 4700 40 35 20 1421121 24701368911 (1232121) 3 3 4400 30 25 15 1232121
207 0,3,5,7,8,9,11 (3221121) 5 3 4900 50 45 30 3221121 248 0,3,4,6,7,8,10 (3121122) 3 3 4400 40 20 15 3121122
208 04,5,6,8,9,11 (4112121) 5 3 4900 50 45 35 4112121 249 0,1,4,6,8,10,11 (1322211) 3 3 4600 40 25 15 1322211
209 04578911  (4121121) 5 3 5000 60 55 40 4121121 25001468910 (1322112) 3 3 4400 40 25 15 1322112
210 02,367,101  (2131311) 4 4 4500 20 10 05 2131311 251034681011 (3122211) 3 3 4800 40 25 15 3122211
211 0,2,3,683,11 (2132121) 4 4 4500 20 15 05 2132121 252 0,3,4,6,8,9,10 (3122112) 3 3 4600 40 25 15 3122112
212 014581011 (1313211) 4 4 4500 30 15 10 1313211 253015681011 (1412211) 3 2 4700 40 25 15 1412211
213 034581011  (3113211) 4 4 4700 30 15 10 3113211 25601568910 (1412112) 3 2 4500 40 25 15 1412112
214 0,2,3,5,8,10,11 (2123211) 4 4 4500 30 15 10 2123211 255 0,1,3,5,8,10,11 (1223211) 3 3 4400 40 25 20 1223211
215 024681011  (2222211) 4 4 4700 30 15 05 2222211 256013781011 (1241211) 3 2 4600 50 35 20 1241211
216 02468910  (2222112) 4 4 4500 30 15 05 2222112 257 035681011 (3212211) 3 2 4900 50 35 25 3212211
217 0,3,45.8,9,10 (3113112) 4 4 4500 30 15 10 3113112 258 0,1,2,6,8,10,11 (1142211) 3 2 4400 50 35 25 1142211
218 0,1,4,6,7,10,11 (1321311) 4 4 4500 30 20 15 1321311 259 0,3,5,6,8,9,10 (3212112) 3 2 4700 50 35 25 3212112
219 01468911  (1322121) 4 4 4500 30 25 15 1322121 260036781011 (3311211) 3 2 51,00 70 55 40 3311211
220 034671011  (3121311) 4 4 4700 30 20 15 3121311 261013681011 (1232211) 2 2 4500 40 25 15 1232211
221 0,3,4,6,7,8,11 (3121131) 4 4 4500 30 20 15 3121131
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Tablo 5. Cember Mod Alanr’nin kapsadigt modal yapilar (devam)

Oktatonik Alan Oktatonik Alan
1 Mod Arasndaii KDB 1 Mod Ansndaii KDB
S. Perde Dizi OPS ﬁigﬁ: KDEID x::\;z= DDXDED S. Perde Dizi OPS 3_2,22 XDBID zt:«f;e::‘, R

Nu. Kiimesi Formiili Moda) —— - - Nu. Kiimesi Formiili Modw) —— —
) Genel 1.51 1418 1L 2 3 4 5 6 7 & Genel 1.5l 1416 1 2 3 4 5 6 7 &
1 013467810  (12121122) 4 1 45 8 35 25 12121122 48 012457810  (11212122) 6 1 43 10 5 3511212122
2 013467811 (12121131) 4 2 46 7 35 25 12121131 49 0,1,2,4,6,7,9,10 (11221212) 6 1 45 8 45 3511221212
3 0134682910 (12122112) 4 2 47 6 35 25 12122112 50 0,1.3.45,7,9,10 (12112212) 6 1 45 8 4 2512112212
4 013568910  (12212112) 4 3 48 5 25 2 12212112 51 0,1,2456911  (11211321) 6 2 4 9 5 3511211321
5 01,34689,11 (12122121) 4 3 48 5 35 25 12122121 52 0,1.2/45,7,8,11 (11212131) 6 2 44 9 5 3511212131
6 0134681011 (12122211) 4 4 49 4 35 25 12122211 53 0,1.2/45,8,9,10 (11213112) 6 2 45 8 5 3511213112
7 013568911  (12212121) 4 4 49 4 25 2 12212121 54 012467911  (11221221) 3 2 46 7 45 3511221221
s 0135681011 (12212211) 4 5 0 3 25 2 12212211 55 0,1,3457.911  (12112221) 6 2 4 7 4 2512112221
9 0,1,3,6738,10,11 (12311211) 4 5 52 2 2 15 12311211 56 0,2,34,67,9,10 (21121212) 6 2 47 6 25 1521121212
10 012,456,829 (11211213) 5 1 41 12 5 35 11211213 57 01,24561011 (11211411) 6 3 45 8 5 3511211411
11 012456810  (11211222) 5 1 42 11 5 35 11211222 58 012458911  (11213121) 6 3 7 5 3511213121
12 0,1345,7.8.9 (12112113) 5 1 43 10 4 25 12112113 59 0124671011 (11221311) 6 3 6 45 3511221311
13 01.3.4,5.7.8,10 (12112122) 5 1 44 9 4 25 12112122 60 0,1,2/4,6,89,11 (11222121) 6 3 47 6 45 3511222121
14 013467910  (12121212) 5 1 46 7 35 25 12121212 61 0134571011  (12112311) 6 3 4 6 4 2512112311
15 012456811 (11211231) 5 2 43 10 5 S5 11211231 62 02,3,46,7,9,11 (21121221) 6 3 48 525 1521121221
16 012,467,811 (11221131) 5 2 45 8 45 35 11221131 63 023567910 (21211212) 6 3 48 5 15 21211212
17 0,13,45,7.8,11 (12112131) 5 2 45 8 4 25 12112131 64 0,1,2,45,8,10,11 (11213211) 6 4 47 6 5 3511213211
18 012468910  (11222112) 5 2 46 7 45 35 11222112 65 012478911  (11231121) 6 4 48 5 4 3511231121
19 0,1,3,45,8,9,10 (12113112) 5 2 46 7 4 25 12113112 66 0,2,34,6,7,10,11 (21121311) 6 4 49 4 25 1521121311
20 0,2,34,67.810 (21121122) 5 2 46 7 25 15 21121122 67 0.2,35,6,7,9,11 (21211221) 6 4 49 4 15 121211221
21 013467911  (12121221) 5 2 & 6 35 25 12121221 68 0,1,24,7810,11 (11231211) 6 5 49 4 4 3511231211
22 0,1,3,5,6,7,9,10 (12211212) 5 2 6 25 12211212 69 0,1,2,5,7,8,9,11 (11321121) 6 5 49 4 3 311321121
23 0,1,25,68910 (11312112) 5 3 6 35 3 11312112 70 0.2,3:47,8,9,11 (21131121) 6 5 50 3 2 1521131121
24 0,1,3458911 (12113121) 5 3 6 4 25 12113121 71 02,3,5,6,7,10,11 (21211311) 6 5 50 3 15 121211311
25 023467811  (21121131) 5 3 6 25 15 21121131 72 024568910  (22112112) 6 5 S0 3 05 022112112
26 0,1,3,46,7,10,11 (12121311) 5 3 48 5 35 25 12121311 73 0,1,2,578,10,11 (11321211) 6 6 50 3 3 311321211
27 01,356,7,9,11 (12211221) 5 3 48 5 25 12211221 74 0,14,5,789,11 (13121121) 6 6 51 2 1 113121121
28 023468910  (11221122) 5 3 48 5 025 15 21122112 75 0234781011 (21131211) 3 6 51 2 2 1521131211
29 0,1,25,689,11 (11312121) 5 4 48 5 35 3 11312121 76 02,35,789,11 (21221121) 6 6 51 2 1 121221121
30 0,1,3,45,8,10,11 (12113211) 5 4 48 5 4 25 12113211 77 0.2,45,6,89,11 (22112121) 6 6 51 2 05 022112121
31 0135671011  (12211311) 5 4 49 4 25 2 12211311 78 0235781011 (21221211) 6 7 s2 1 1 121221211
32 013478911  (12131121) 5 4 49 4 3 25 12131121 79 0145781011 (13121211) 6 52 1 1 113121211
33 0,2,346,8911 (21122121) 5 4 49 4 25 15 21122121 80 0245681011 (22112211) 6 7 52 1 05 022112211
34 0,1,45,68910 (13112112) 5 4 49 4 15 13112112 81 0,1.2/45,7,9,10 (11212212) 7 1 44 9 5 3511212212
35 023568910  (21212112) 5 4 49 4 15 1 21212112 82 0,1,2457911  (11212221) 7 2 45 8 5 3511212221
36 0,1,2,5,6,8,10,11 (11312211) 5 5 49 4 35 3 11312211 83 0,1.2,5,6,7,9,10 (11311212) 7 2 46 7 35 311311212
37 0134781011 (12131211) 5 5 0 3 3 25 12131211 84 0,1,245710,11 (11212311) 7 3 46 7 5 3511212311
38 0,1,3,5,7,8,9,11 (12221121) 5 5 50 3 2 2 12221121 85 0,1.2,5,67,9,11 (11311221) 7 3 47 6 35 311311221
39 0,1,45,689,11 (13112121) 5 5 50 3 15 1 13112121 86 01,2,5671011 (11311311) 7 4 48 5 35 311311311
40 0,2,3,4,68,10,11 (21122211) 5 5 50 3 25 15 21122211 87 0.2,45,7,89,11 (22121121) 7 7 52 1 0 022121121
41 023568911  (21212121) 5 5 s0 3 15 1 21212121 88 02,45.7,8,1011 (22121211) 7 H 53 0 0 022121211
42 0,1,2,6,7,8,10,11 (11411211) 5 5 51 3 3 25 11411211 89 0246781011 (22211211) 6 7 54 1 1 0522211211
43 0,1,3,5,7,8,10,11 (12221211) 5 6 51 2 2 2 12221211 90 03,45,7.81011 (31121211) 6 7 54 1 1 131121211
44 0,1,45,68,10,11 (13112211) 5 6 51 2 15 1 13112211 91 0,3:45,7,8,9,11 (31121121) 6 6 53 2 1 131121121
45 0235681011 (21212211) 5 6 sS1 2 15 1 21212211 92 0146781011 (13211211) 5 6 53 2 2 1513211211
46 0,1,2,45.789 (11212113) 6 1 42 11 5 35 11212113 93 0236781011 (21311211) 5 6 53 1 1 0521311211
47 0,1,24,5,6,9,10 (11211312) 6 1 43 10 5 35 11211312 94 0,3,46,7,8,10,11 (31211211) 5 6 55 2 2 1531211211
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