[lirk Miizioj

Cilt 6 Say1 1 Mart 2026 (Bahar)

Osmanl donemi operet sanatinin tarihsel
gelisimi: mekanlar ve besteciler

Turkiye’de ortaokul 7. simif ogrencilerinin
muzik dersi 6z-yeterlik algilarinin
degerlendirilmesi

Turk halk muzigi dinleme ahskanhklarinin
dijital platformlardaki yansimalan

Turk halk muziginde huzun kodlarinin
analizi

Turk muziginde tur ve bigim kavramlarinin
egitsel donusumu

2l s



[iirk Mizigt

Cilt 6 Say1 1 Mart 2026 (Bahar)

Osmanh donemi operet sanatinin tarihsel
v ve e

Turkiye’de ortaokul 7. sinif 6grencilerinin
miizik dersi 6z-yeterlik algilarinin
degerlendirilmesi

Tiirk halk miizigi dinleme ahgkanhklarinn
dijital platformlardaki yansimalan

Tiirk halk miiziginde hiiziin kodlannn
analizi

Tiirk miiziginde tiir ve bigim kavramlarimin
egitsel doniigimii

Tiirk Miizigi (TM)
e-ISSN: 2822- 3195

Cilt 6 Say1 1 Mart 2026 (Bahar)

Geng Bilge
yayincilik




Tirk Miizigi Mart 2026 (Bahar), Cilt 6, No. 1
e-ISSN: 2822- 3195 turkmuzigidergisi.com

Tiirk Miizigi Dergisi Hakkinda
Turk Miuzigi (TM) dergisi (e-ISSN: 2822-3195), Tirk Muizigi arasurmalarinin disiplinler arast bir sekilde yapildigr bilimsel,
akademik, uluslararast ve hakemli bir dergidir. Ttirk miiziginin derinlemesine tahlilinin yapildig: en temel kaynak ve platform olmay:
hedefler. Ttirk miizigi, bircok cografyada tarihte etkisini hissettirmis ve hala da hissettirmekte olan zenginligi ile diinya ¢apinda bir¢ok
aragtirmacinin ilgi konusudur. Bu agidan Ttirk Miizigi dergisi, diinya capindaki miizikoloji ve etnomiizikoloji boliimlerinin yakindan

takip ettigi itibar edilir bilimsel bir platformdur. Yayinlanma zamani Mart, Haziran, Eylil ve Aralik aylaridir. Tiirk Miizigi'nin yayin
dili Ttrkge’dir.
Yayin Alan1

Turk Muzigi, Turk Miuzigi Teorisi, Ttirk Miizigi Felsefesi, Ttirk Miizigi Tarihi, Ttirk Miizigi Metodolojisi gibi temel konularinin
yaninda Tirk Mizigi ile ilgili disiplinler aras: bir¢ok aragtirma konularini kapsar. TM, aragtirma makaleleri, derleme makaleleri, kitap
incelemeleri ve roportajlar seklinde makaleler yayinlar. TM, Mart, Haziran, Eyliil ve Aralik olmak tizere yilda dort kez yaymlanur.
Dergide ¢ift-kor hakemlik yapilir. TM kapsamy; Ttirk Miizigi Kuramlari, Ttirk Miuizigi Felsefesi, Ttirk Miizigi Tarihi, Ttirk Mizigi
Uygulamalari, Tiirk Miizigi Enstriimanlari, Disiplinler arast Tiirk Miizigi Aragtirmalari, Ttrk Poptiler Miizigi, Ttirk Tasavvuf
Miizigi, Tiirk Dili Devletleri Miizigi (Azeri, Kafkas, Ozbek ...), Tiirk Miizik Ogretimi-Pedagojisi, Tiirk Calgt Ogretimi, Tiirk Calgt

Tasarimi

ileti§im
Editoryal E-mail: turkmuzigieditor@gmail.com
TM Kiinyesi
Dergi Adi Tirk Miizigi
Kisaltma ™
e-ISSN 2822-3195
Yaymnci Geng Bilge Yayimcilik
Yaymnci Konumu Ttirkiye
Posta Adresi Bahgelievler Mahallesi 3015 Sokak No:9/1, Isparta, Ttirkiye
Editoryal E-mail turkmuzigieditor@gmail.com
Lisans CCBY-NC-ND 4.0
DOI 10.5281/zenodo.
Destekgi/Sponsor The Turkic World Music Research Society (TWMRS)
Editor(ler) Dr. Orkun Zafer Ozgelen
Yayin Siiresi Yilda 4 Kez (Mart-Haziran-Eyliil-Aralik)
Yaymn Ortami Elektronik
Dergi Web Sitesi https://turkmuzigidergisi.com/
i1k Basim Yilt 2021
Yaymn Dili Turkee
Indekslenme EBSCO Music Index Fulltext, RILM Abstracts of Music Literature, Index Copernicus, Google Scholar,
ROAD, ASOS

Geng Bilge
yayincilik



Tiirk Miizigi
e-ISSN: 2822- 3195

Mart 2026 (Bahar), Cilt 6, No. 1

turkmuzigidergisi.com

Dr. Orkun Zafer C)zgelen, Ttirkiye

Prof.Dr. Erhan Ozden, Ttrkiye

Dog¢.Dr. Sehrane Kasimi, Azerbaycan
Dr. C)gr. Mehmet Alan, Tirkiye
Dr.Ogr. Uyesi Yunus Yapaly, Tiirkiye

Porf.Dr. Azatgul Tashmatova, Ozbekistan
Dog¢.Dr. Hiiseyin Yilmaz, Tiirkiye

Dr.Ogr. Sevda Toker, Tiirkiye

Dr. Ogr. Serap Subatan, Tiirkiye

Dr.Ogr. Krenar Doli, Kosova

Dog.Dr. Unsal Yilmaz Yesildal, Ttrkiye

Ilhan Baltacy, Ttirkiye

Tiirk Miizigi Yaym Kurulu

Danisma Kurulu ["Iyeleri

Editorler/Alan Editorleri

Editér Kurulu Uyeleri

Bas Editor

Dil Editorii

Mizanpaj

Dr. Hande Saglam, Avusturya

Dog¢.Dr. Yakup Acar, Ttrkiye
Dog¢.Dr. Esin De Thorpe Millard, Tiirkiye

Prof.Dr. Nalan Yigit, Ttirkiye

Dr.Ogr. Firat Altun, Tiirkiye

Dr. C)gr. Ali Niiniikoglu, Tiirkiye
Dog¢.Dr. Giinay Mammadova, Azerbaycan

Ogr.Gér.Dr. Cildiz Alimova, Kirgizistan

2026 Mart- Bahar Sayis1

Degerli yazarlarimiz, hakemlerimiz, editérlerimiz ve okuyucularimiz!

Tirk Mizigi dergisi, 6. Cilt ve 1. Sayisi ile karginizdayiz. Bu sayida oldukga kaliteli bes makaleyi begeninize sunuyoruz.

Ttrk miizik arastrmalarinin gelismesi ve Ttirkiye’de ve diinyada 6nemli bir aragtirma platformu haline gelmesi i¢in ¢aba

gosteren TM ekibine ve degerli yazarlarimiza tesekkiir ederiz.

Iyi okumalar dileriz.

Tirk Mizigi Dergisi Editorligi

Not: Turk Mizigi dergisi, miizik aragurmacilart i¢in uluslararasi alan indeksli dergi olarak tanimlamasina

uymaktadir. Akademik yiikseltmelerde kullanilmast i¢in TM’de Edit6r olarak aktif ¢alisacak (derginin tanitimimnin

yapilmasi, yazar daveti yapilmasi, makalelerde edit6rlitk yapilmast gorevlerini titizlikle yapmak gorevini tistlenecek)

mizik aragtrmacilarin ve Editér Kurulu tyesi olarak aktif ¢aligacak (derginin tanitiminin yapilmasi, yazar daveti

yapilmasi, dergi yayimn politikalarina oneriler)miizik aragtirmacilarin en az doktora/sanatta yeterlik mezunu olmalart

halinde CV’lerini editéryal emailimize iletmelerini rica ederiz.

Geng Bilge

yayincilik



Tirk Miizigi Mart 2026 (Bahar), Cilt 6, No. 1

e-ISSN: 2822- 3195 turkmuzigidergisi.com
fcerik

No Baglik Sayfa

1 Osmanli dénemi operet sanatinin tarihsel gelisimi: mekanlar ve besteciler 1-21

Omer Uger ve Omer Tiirkmenogln

2 Tiirkiye’de ortaokul 7. sinif 6grencilerinin miizik dersi 6z-yeterlik algilarinin degerlendirilmesi 23-36
Ugur Dalkilsg ve Tiirker Erol

3 Tiirk halk miizigi dinleme aligkanliklarinin dijital platformlardaki yansimalar1 37-52
Emirban Giiler ve Yasemin Karatas

4 Tiirk halk miiziginde hiiziin kodlarinin analizi 53-70
Empre Yuvac

5 Tiirk miiziginde tiir ve bi¢cim kavramlarinin egitsel doniisiimii 71-82
Ali Kalkan

Indekslenme

EBSCO Music Index Fulltext, RILM Abstracts of Music Literature Index Copernicus, Google Scholar, ROAD, ASOS

Geng Bilge Yaymcilik

Bahgelievler Mahallesi 3015 Sokak No:9/1 Isparta, Ttrkiye

Web site: http://gencbilgeyayincilik.com/ E-mail: info@gencbilgeyayincilik.com

Not: Tirki Miizigi dergisi The Turkic World Music Research Society tarafindan desteklenmektedir.
Web site: https://turkicworldmusicresearchsociety.org/

T u r k M u Z I g I dergisi OPEN@) ACEtssaglkerigrnlivc @ lisans1 altindadir.

Geng Bilge
yayincilik



Tark Mazigi Tiirk Miizigi, Mart 2026
— 6(1), 1-21, e-ISSN: 2822-3195

y turkmuzigidergisi.com

yayincilik

E Geng Bilge

gencbilgeyayincilik.com
©2026

Aragtirma Makalesi

Osmanli d6nemi operet sanatinin tarihsel gelisimi: mekanlar ve besteciler

Omer Uger! ve Omer Tiirkmenoglu®

Kafkas Universitesi Dede Korkut LEgitim Fakiiltesi, Giizel Sanatlar Egitimi Miizik Egitimi Ana Bilim Dals, Kars, Tiirkiye

Makale Bilgisi

Oz

Gelis: 5 Ocak 2026
Kabul: 19 Subat 2026
Online Yaymn: 30 Mart 2026

Anahtar Kelimeler
Osmanli Dénemi Operet

Bu aragtirmanin amact Osmanli Dénemi’nde operet sanatinin ortaya ¢ikist ve gelisimi;
sahnelendigi mekanlar ve bu alanda tiretimde bulunan besteciler agisindan sistematik bir
bi¢imde nasil bir yap: gosterdiginin incelenmesidir. Aragtirma nitel aragtirma paradigmast
cercevesinde ele alinmig ve veri toplama siirecinde dokiiman analizi teknigi kullanilmigtir.
Nitel arastirma cergevesinde icerik analizi benimsenerek sistematik bir sekilde elde edilen

Osmanli Dénemi Operet Mekanla kaynaklar analiz edilmigtir. Aragtirma bulgularina bakildiginda, Osmanli Dénemi’nde

Osmanlt Dénemi Operet Bestecile; Szellikle 19. ytizyilda Istanbul Beyoglu ve saray ¢evresinde kurulan tiyatro mekinlarinin

Osmanh Mizigi opera ve operet sanatinin gelisiminde dnemli bir rol oynadigini gostermektedir. Gaetano
Tiark Musikist Mele, Concordia, Fransiz, Naum ve Yildiz ve Dolmabahge saray tiyatrolari, Batili sahne

sanatlarinin Osmanli toplumuna aktarilmasinda ve bu sanat dalinin gelismesinde énemli
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Sabahattin Ezgi, Binbagi Kemant Ali, Kaptanzade Ali Riza Efendi ve Ismail Hakki Bey
gibi besteciler ilk kez operet sanati alaninda eserler bestelemis ve Tiirk operet geleneginin
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olusmasma katki saglamig ve Dikran Cuhaciyan ile baglayan ve sonraki besteciler
tarafindan strdiiriilen operet tretiminde, Tirk musikisinin temel estetik ve yapisal
zellikleri bestecilik anlayisinda etkili olmugtur.

Makaleye atif i¢in

Uger, 0., ve Tirkmenoglu, O. (2026). Osmanli dénemi operet sanatinin tarihsel gelisimi: mekanlar ve
besteciler. Trirk Miizigs, 6(1), 1-21. DOI: https://doi.org/10.5281/zenodo.19004986

Giri

Tirklerin toplumsal yasgaminda Bat1 dram sanatyla ilk temzls,§ operanin ortaya ¢ikisindan hemen &nce, Istanbul’da bir
bale-pandomim ve miizikli gosterinin sergilenmesiyle oldu. Osmanli tarihinde XIV. ytizyildan XIX. yiizyil ortalarina
kadarki zaman i¢inde, padisah kizlarinin evlenmesi veya sehzadelerin stinneti gibi sebeplerle giinlerce siiren eglenceler
diizenlenmesi adettendi. Bu is i¢in genis bir meydan segilir, etrafina ¢adirlar kurulur, tribtinler yapilir, ginlerce devam
eden ¢esitli eglenceler diizenlenir, padisah, vezirler, saray mensuplar1 ve kalabalik bir halk kitlesi bunlar1 seyrederdi.
Yabanct devlet temsilcileri ve bagka tilkeden ¢agirilan misafirler de bu senliklerde hazir bulunurdu. Bu senliklerin en
hatirda kalani Padigah III. Murad déneminde, 1582 yilinda Istanbul at meydaninda sehzadeleriyle beraber bircok
fakir cocugu da siinnet ettirerek bitytik bir diigiin diizenlemistir (Sevengil, 2015, s. 88).

Osmanli imparatorlugu doneminde sadece dis politika degil daha 6nceden rastlanmayan teknik ve kdltir
alanindaki yeniliklerin baglamasina yazili olarak 6ncti olan ve Avrupa’ya dair birgok bilgi veren kaynaklarin,
sefaretname oldugu gorilir (Yalginkaya, 1996). Pakalin (1983, s. 138) sefaretnameleri “Yabanct memleketlere

gdnderilmis olan sefirlerin (elcilerin) Istanbul’dan hareketlerinden baglayarak gittikleri yerlerde gérdiikleri seylerle

! Ars. Gor., Kafkas Universitesi Dede Korkut Egitim Fakiiltesi, Giizel Sanatlar Egitimi Miizik Egitimi Ana Bilim Dali, Kars, Tirkiye. Email:
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goriistiikleri devlet adamlari, siyasi hadiseler ve yapuklari igler hakkinda tanzim ve taktim ettikleri raporlara verilen
addir” seklinde agiklamistir. Bu baglamda sunu ifade etmeliyiz ki, bu elgilikler sadece Osmanlt imparatorlugunun dig
politikasinin ve hariciyesine damgalarint vurmakla kalmayip, bundan daha 6nemli olarak Avrupa’daki bilim, teknik
ve kiilttirel alandaki bir¢ok yeniligin imparatorluga girmesine yardime1 olmustur (Yalginkaya, 1996).

Osmanlt Imparatorlugunun “opera” terimiyle yazili olarak ilk kargilagmast elgilerin yazdiklar: bu sefaretmanelerde
vasitastyla olmugtur. Osmanlt elgileri (sefirlerinin), giizel sanatlar konusunda dénemin 6ncii sehirleri olan Paris ve
Viyana gibi Bau tilkelerindeki saray davetlerinde seyrettikleri muizikli sahne eserlerini raporlamus ve “opera” terimine
yer verdikleri bu sefaretnameleri padisaha sunmusglardir (Altar, 2001, s. 186; Ttirkmenoglu ve Lagin, 2021).
Opera ve sefaretnameler ¢ergevesinde en 6nemli elgilerden biri Yirmisekiz Mehmet Celebi’dir. Yirmisekiz Mehmet
Celebi, ITI. Ahmet tarafindan 1718 yilinda gorevlendirildigi Pasarof¢a Antlagmasi miizakere heyetinde aldig1 bagarilar
sonucunda biiytikelgi olarak Fransa’ya gonderilmistir. 7 Ekim 1720°de, beraberinde 400 kisilik bir heyetle yola ¢ikan
Celebi Fransa’nin Toulun sehrine 21 Kasim 1720 tarihinde ayak basmug, 1721 Eyltl ayina kadar Fransa’da yapug:
gezi stiresince, Fransiz ginlitk yagamy, saraylar, su kanallari, bahgeler, kaleler vb. gérdiiklerini sefaretnamesine oldugu
gibi aktarmugtir (Arslan, 2019). Ayni zamanda sefaretnamesinde, kavramsal olarak ilk kez dogrudan opera terimine de
yer vermistir (Yore, 2011).

Yirmisekiz Mehmed Celebi, kendine anlatilanlar ve gozlemleri ¢ergevesinde, izledigi ilk operayr tamamen kendi

kiltiirel altyapisiyla betimlemis ve konuyla ilgili diisiincelerinin 6nemli bir kismi burada verilmistir;

“Paris kentine ozgii bir eglence yeri varmag ki, oraya “opera” derlermis. Acayip biiyitk toplantilar olur,
sebirin kibarlar: ve ricali oraya gelivlermis. Kral naibi ve Kral da sik sik gelirmis. Bizde bir gece gittik,
kralin vasisinin sarayimn yaninda bir bina idi. Ozel olarak opera i¢in yapilmag ve ber sinifa ait yerler
vardr. Bizi Kral’in oturdugu yere gotiirdiiler, kirmizi sirmals kadife ile dosenmigti. Devlet bityiiklerinin
kariar: ve Kral'in vasisi de ayre ayri localarda oturnyorlard:. Yiizden fazla gesitli saz hazirlanmagts.
Aksama daba bir saat varken ber tarafi kapamaglar, birkag yiiz balmumu yanmagsts. Binanin billur
avizelers, tavanlart hep altindan olup, gelen kadinlar ise miicevherlere gark olmuslards. Bunlar:
mumlarin 5iginda goren, kizil bir alev yanvyor sanirdi. Sdzendelerin oldugu yerde biiyiik ve cok giizel
islenmis bir perde vards. Sdzendeler yerlerine yerlestikten sonra, perde yukars dogru kalkt: ve karsimizaa
biiyiik bir saray ¢iktr. Ozel saray giysileri ile 20 kadar biribirinden giizel kiz, islenmis giysileri ile
topluluga yeni bir canlilik verdiler; biraz dans ettikten sonra “opera” denilen oyun baslads. Opera bize
sarkily bir dykiiyii yasitty . Her oykityii bir kitap baline getirip basmaslar. Hepsi 30 kitapmag ve ber oykii
bagska bir yeri ve bagka oyuncular: gosterirmis. Gittigimiz geceki oykii ise soyleydi: Bir padisab bagka bir
memleketin padisabin kizina dsik olur, padisab kizi babasindan istemeye gelir, oysa kiz da bagka bir
padisalin ofluna dsktir. Aralarinda gegen ber tiirlii iligki ve yakinligs, perde perde degisen olaylar
gordiik. Ornegin, padisabin kizi babgeye cikacak oldn. Gizlerimizin dniinde saray bir anda yok oldu ve
yerine babge ¢ikt, babge limon ve turung agaglar: ile doluydu. Oyle bir an geldsi ki, sevgililerin kiliseye
gitmeleri gerekti, derbal o meydanin yerine kilise geldi. Sonra ¢esitli sibirbazliklar ve ates oyunlar:
yaptilar. Atly ve piyade askerler sabnede cenk yaptilar ve gokten adamlar inip tekrar gige ciktilar.
kimsenin oglu imis. Ayrica ona saraydan gelir bile baglanmas. 3 saat bunlars seyrettikten sonra, vakit
tamam oldugu igin evlerimize dondiik’( Tuncer, 1987).

Yirmisekiz Mehmet Celebi, ilk defa rastladigi opera sanatina karst nesnel bir bakis agist ve diplomatik bir dille,
izledigi operay1 kendince kavramsallagtirarak betimlemistir (Yore, 2011). Yirmesekiz Mehmet Celebiden 28 yil sonra

(1748) Viyana'ya gonderilen Mustafa Hatti Efendi izlemis oldu opera konusunu ayrintilartyla su sekilde anlatmugtr;

“.. Opera ve komedya denilen oyunlart miikellef dort-bes kat oyun yerlerinin bulundugn, Cumadan
bagska ber giin ikindiden sonra kadin ve erkeklerin buraya gittikleri Nemge nin (Viyana'nin) nazl geng
kizglarinin ve temiz ve giizel yizglii geng erkeklerinin ozel kiyafetlerle bazen raksettiklerini, bazen garip
san’atlar gosterdiklerini, Iskendername (Abmedi tarafindan yazilan mesnevi tarzinda Tiirkge eserler)
ve agka dair bikdyelerle insanin sabr-ii sikununu yakip kavuran oyunlar oldugunu bizim iginde orada
birkag oda ayirdiklarin Kral tarafindan baber vermiglerdi” (Sevengil, 2015, s. 95).
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Mustafa Hattl Efendi, sefiretnimesinde opera ile ilgili 6nemli bazi bilgilere yer vermekle birlikte, izledigi
operalarin konu ve iceriklerine dair ayrintli agiklamalar sunmamigtir. (Yore, 2011). Mustafa Hatti Efendi’den 9 yil
sonra (1757) Ahmet Rasim Efendi Berlin ve Avusturya’ya (1763), Mustafa Rasih Paga Rusya’ya (1793) ve Ahmet
Azmi Efendi Berlin’e (1793) gonderilmiglerdir. Sefirler (elgiler) olarak gitmis olduklari sehirlerde izlemis olduklar:
operalara genis bir gekilde sefaretnamelerinde yer vermislerdir (Sevengil, 2015, s. 95-99). Osmanlt sefirleri
gonderildikleri Avrupa’nin farkli sehirlerinde sadece opera seyretmekle kalmamug, bilingli ya da bilingsiz bir sekilde
bulunduklari gehirlerin kiiltiir hayati hakkinda bilgiler vermiglerdir (Araci, 2021, 5.30).

Osmanli Sarayi, Bat ile diplomatik iligkileri gelistirmede ve diizenlemede Bat1 hakkinda yasam bigimleri, adetleri,
askeri diizeyde yetenekleri gibi konularda bilgi sahibi olmak i¢in Batr'ya géndermis olduklari sefirleri tercih
etmiglerdir. Osmanli y6necilerinin dikkatlerinin batiya yonelmesiyle opera da dahil sanat, teknik, askeri, kiiltiirel ve
siyasi atilimlarin gergeklesmesinde elgilerin deneyimlerini raporlastirdigs sefaretnameler 6nemli rol oynamigtir
(Arslan, 2019).

18. ytizyildan sonra yurtdisina gonderilen elgiler ve bu elgilerin yazmis olduklart raporlarda Avrupa tarzi ¢oksesli
miizik ve opera III. Selim, II. Mahmud, Sultan Abdiilmecid, Sultan Abdiilaziz ve II. Abdiilhamid gibi zamanin
padisahlarinin ilgisini ¢eken bir neticenin dogmasint saglamustir (Karadogan ve Erbay, 2024). IIL. Selim, Batililagma
stirecine  yonelik reformlarla Osmanli Imparatorlugu’ndaki kurumsal ve yonetsel déniisiim — siireclerini
hizlandirmigtir. Bu degisimlerde Sultan’m kii¢tik yaglardan itibaren Bati sanatlarina olan ilgisi 6nemli bir rol
oynamugtir. Batt mimarisinden resim ve heykele, Batt miiziginden ¢algilarina, dansindan operaya kadar pek ¢ok farkli
alana ilgi duyan III. Selim, Osmanli tarihine Batili anlamda bir opera eserini sayara getiren ilk kisi olarak ge¢mistir.
Padigah ve saray ferdlerine &zel olarak sergilenen bu ilk opera III. Selim’in sir katibi tarafindan yazilmig olan el

yazmasinda su sekilde anlatilmaktadir;

Zilkadenin altinc: carsamba giinii Topkap: ya inildi ve diin gece Topkapr'da Agayeri’nde opera adls
ecnebi oyunu gisteren frenklerin temaga ettirdiklers, ¢algily gengili oyun ve konusmalar: ve dimaga

stkint ve nezle getiven is ve paslars ve taklitleri hatirlanip soylesilerek eglenildi (Sevengil, 2015, s. 99).

Osmanlt Imparatorlugunda 19. Yiizyil, basta askeriye olmak {izere hukuk, miilki idare, siyasal yap: ve egitim
alanlarinda girisilen modernlesme cagrydr. Imparatorluk yiizyil boyunca sanat, edebiyat, kiiltiir hayatinda yapisal
reformlar silsilesi yagamistir. Daha dogru bir deyisle toplum, roman, tiyatro yazarlig: gibi edebi tiirlerden, dramatik ve
lirik sahne sanatlariyla, ok sesli miizikle, bats tarzi resim sanatiyla, miizecilikle 19. Yiizyilda tanigmigtir. Bu dénemde
Istanbul’da ilk miizeler, Sanayi-i Nefise Mektebi (Gtizel Sanatlar Akademisi), tiyatro binalari agilmis, drama
topluluklart olusmusg ve toplumun sinirlt bir kesim dahi olsa yeni sanatlarin tiiketicisi olmugtur. Boylece 1840’lardan
itibaren opera sanat1 6nce saray ¢evresinde, sonra sehrin kiiltiirel/sosyal hayatinda belli bir izleyici kitlesi bulmugtur
(Katoglu, 2023, s. 15).

Osmanlt Devleti’'nde opera ve operet sanatinin ortaya ¢ikis, yayginlagmasi ve gelisim gostersemesi bir yenilik
olarak gértlmekten ziyade, kiilttirel temas, aktarim, dontigiim ve yeniden {retim stregleriyle birlikte ele alinmast
gereken onemli bir fenomendir. Bu dogrustuda bu aragtirmada, Osmanli déneminde operet sanatinin gelisimini,
mekanlar ve bestecileri bir paradigma altinda birlegtirirken kiiltiirel hibritlesme ve kiiltiirel aktarim gibi kavramlardan
faydalanilmalidir.

Kiltiirel hibritlesme, diinyadaki farkli kiltrler arasindaki etkilesimin artmast ve birbirleriyle karsilikli olarak
etkilenmelerdin ortaya ¢ikan bir olgudur. Bu siireg, farkli kiiltiirlerin benimsenmesinin diginda, farklt kalttirler ile
arasindaki engellerin kalmasinada yol agar (Dikmen, 2014). Bu nedenle, kiiltiirlerin bir birlerine karst farkli bir bakig
agist gelistirmesine yardimei olur ve bu durum ayni zamanda kdltirel ¢esitliligide arttrabilir (Temel Eginli, 2011).
Ancak, kiltirel hibritlesme bazen olumsuz sonuglarda ortaya cikarabilir. Ozellikle bazt kiiltiirlerin etkisi altina
girmesi sonucunda yok olabilir veya asimile olabilir. Kiltiirler arasidaki etkilesim, bazi kilttirlerin bir digerlerini
domine etmesine yol agarak kiiltiirel hegemonyanin olusmasinada neden olabilir. Bu kapsamda, kiiltiirel farkliliklarin

anlagilmasini ve korunmasini saglama noktasinda kdltiirel hibritlesmeyi dikkate almak 6nemlidir (Tuncer, 2023).
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Osmanli mizik kaletirti, tirk halk musikisi (agik musikisi), Ttirk sanat musikisi, Tasavuf (Tekke) musikisi ve Askeri
miizikleri i¢inde barindiran genis katmanlt bir muizik kilttrtine sahiptir (Filiz, 2023). Bu kapsamda ele alindiginda,
hem Bati miizigi hem de Osmanli miizigi bir etkilesim stireci gegirdikleri ise kaginilmaz olmugtur. Sevengil (1968, s.
67), Dikran Cuhaciyan ve Alexandre Alboretto tarafindan 1870 yilinda bestelenen ve Tiirk makam unsurlarini iceren
ilk Tirkge operet Arifin Hilesi bunun en biyiik gostergelerindendir. Aksoy (1991), bununla birlikte, biitiin
Avrupa’yr saran Turk modasi sonucu mehterin vurma calgilarindan bazilari oldugu gibi, bazilart da birtakim
degisikliklerle Avrupa bandolarina yerlestigi bilinmektedir. Bu kapsamda Osmanli miizigi ile Batt miizigi arasindaki
iligki, kargiliklt diglama gercevesinde degil, etkilesim ve kargilikls aligveris stireci icinde geligmistir. Bu etkilesim, her iki
miizik geleneginin belirli unsurlarinda déntigiim ve yeniden yapilanma siireglerini beraberinde getirmistir.

Osmanls Imparatorlugu’nda opera ve operet sanat, ilk olarak saray ¢evresinde gelismis, daha sonraki donemlerde
ise sinurl1 da olsa halkla bulugarak kiltiirel yasamin bir pargasi hiline gelmigtir. Bu siiregte Osmanli toplumu, opera ve
operet sanatinin yalnizca bir titketicisi degil, ayni zamanda treticisi konumuna da ulagmigtir. Bu baglamda
aragtirmanin temel problemi, “Osmanli Dénemi’nde operet sanatinin sahnelendigi mekanlar ve bu alanda tiretimde
bulunan besteciler agisindan sistematik bir bigimde nasil bir yap1 géstermektedir” seklinde belirlenmistir. Bu problem

dogrultusunda aragtirmanin alt problemleri agagidaki gibidir;

» Osmanli Dénemi’nde opera ve operet temsillerinin gergeklestirildigi mekanlar nelerdir?
» Osmanlt Dénemi operet bestecileri kimlerdir ve bu bestecilerin operet sanatina katkilart hangi agilardan

degerlendirilebilir?

Osmanlt Imparatorlugu’nda opera ve operet sanaty, ilk olarak saray cevresinde gelismis, daha sonraki dénemlerde
ise sinurl1 da olsa halkla bulugarak kiiltiirel yagamin bir pargasi hiline gelmistir. Bu siiregte Osmanli toplumu, opera ve
operet sanatinin yalnizca bir titketicisi degil, ayn1 zamanda treticisi konumuna da ulagmustir. Bu tiiketimin nerelerde
ve kimler vasitasiyla gerceklestigi merak unsuru bir husustur. Osmanli Dénemi operet sanatt alaninda eser veren
besteciler ve eserlerin icra edildigi mekénsal diizlemler ekseninde sistematik bir perspektifle degerlendirmeyi
amaglayan bu aragtirma, “Osmanli Dénemi’nde operet sanatinin ortaya ¢ikist ve gelisimi; sahnelendigi mekanlar ve
bu alanda tiretimde bulunan besteciler agisindan sistematik bir bicimde nasil bir yap: gostermektedir” temel sorusuna
cevap aramaktadir. Bu soru “Osmanli Dénemi’nde opera ve operet temsillerinin gergeklestirildigi mekanlar nelerdir”
ve “Osmanli Dénemi operet bestecileri kimlerdir ve bu bestecilerin operet sanatina katkilart hangi agilardan

degerlendirilebilir” alt bagliklar1 dahilinde derinlemesine irdelenecektir.

Yontem
Arastirmanin Modeli
Osmanli Dénemi Operet Sanatinin Tarihsel Gelisimi; Mekanlari ve Bestecileri ele alan bu aragtirmada nitel aragtirma
paradigmasi cergevesinde tasarlanmistir. Bu dogrultuda nitel arasurma paradigmasi kapsaminda dokiiman analizi
teknigi benimsenmigtir. Dokiiman analizi, basili, elektronik tiim belgeler ve materyallerin igeriklerinin titiz ve
sistematik bir sekilde incelemek, analiz etmek ve degerlendirmek i¢in kullanilan bir tekniktir (Wach ve Ward, 2013).
Bu dogrultuda, bu aragtirma kapsaminda ilgili alan yazin, basilmig kaynaklar, elektronik belgeler ve materyaller titiz
bir sekilde incelenmis ve aragtirma kapsaminda kullanilmistur.
Dokiimanlar
Bu aragtirmada kullanilacak olan veri kaynaklar: olarak, Osmanli Donemi operet sanatinin tarihsel gelisimini, temsil
mekanlarini ve bestecilerini ortaya koymaya yonelik yazili ve gérsel dokiimanlar kullandmugtir. Caligma kapsaminda
kitaplar, hakemli dergi makaleleri, ansiklopedi maddeleri, arsiv belgeleri, donem gazeteleri, tiyatro programlart ve
elektronik veri tabanlarinda yer alan akademik yayinlar incelenmigtir. Dokiimanlarin se¢imi, aragtirmanin amaci

dogrultusunda belirlenen su dl¢titlere gére gergeklestirilmistir;

» Osmanli désneminde opera ve operet faaliyetlerine dogrudan yer vermesi

» Temsil mekinlart
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> Bestecilere iligkin tarihsel bilgi iermesi
> Birincil ya da gtivenilir ikincil kaynak niteligi tasimast

» Akademik veya arsivsel gecerlilige sahip olmast.

Bu dogrultuda, 6zellikle Osmanli déneminde operet temsillerinin gergeklestirildigi tiyatro yapilari, sahne
mekinlar1 ve donemin 6nde gelen bestecilerine iliskin veriler i¢eren kaynaklara 6ncelik verilmis béylece arastirma,
belirli bir 6rneklem segimine dayali olmaktan ziyade, arastirma problemiyle dogrudan iligkili dokiimanlarin amagli ve

ol¢tit temelli se¢imine dayandirilmugtir.

Veri Analizi

Aragtirma kapsaminda elde edilen veriler biitiinctil bir yaklagim kullanilarak analiz edilmigtir. Bu dogrultuda nitel
aragtirma paradigmast gercevesinde igerik analizi teknigi kullanilarak igerik analizi yapilmugtir. Icerik analizi iletilerin
nesnel, 6l¢tilebilir, dogrulanabilir bir agiklamasinin yapilabilmesi; tiimdengelime dayali olarak 6nceden belirlenen
kistaslara gore kavramlardan, metinlerden, sézlii ve yazili materyallerden anlamlar ¢ikarmayi amaglayan, bir nitel

aragtirma analiz teknigidir (Fiske, 1996).

Bulgular
Istanbul Beyoglu ¢evresinde yasayan Avrupali yabancilar, 1826 ile 1839 yillar1 arasinda bireysel kiiltiirel egilimleri
dogrultusunda Fransiz dram ve komedilerinin temsillerini gergeklestirmek i¢in salonlar kurmuglardir. Ayrica, 1840’lt
yillardan sonra Tirk bestecilerinin sahne sanatlart yapitlar: tizerine yapmig olduklari ¢aligmalar sonrasinda bu alanda
Tirk operetleri bestelenmis ve temsilleri ¢esitli tiyatro salonlarinda yapilmigtir. Yapilan temsillere saray erkini ve
dénemin padisahlari da katlmig ve bu tiyatrolarin agilmast i¢in maddi destek ve imtiyazlar vermiglerdir. Osmanlt

Dénemi’nde opera ve operet temsillerinin gergeklestirildigi baglica mekanlara iliskin bulgular.

Gaetano Mele Tiyatrosu

III. Selim d6éneminde biri saray icinde, digerinin ise saray diginda oldugu diistiniilen iki gegici tiyatro oldugu
aktarilmaktadir. Ayrica bu dénemde Sultanin sarayinda temsiller vermek tizere Avrupali tiyatro oyunculari,
soytarilar, gozbagcilar ve benzerlerinin geldigi bilinmektedir. III. Selimden sonra tahta ¢ikan II. Mahmud’un
devrinde saraymn destegi ile iki amfitear kurulmustur (And, 1972, s. 21). Bu dénemde, 6zellikle sahne sanatlari
tizerinde Italyan ve Fransizlarin etkileri baskin oldugu bilenmektedir. 1838 yilinda Italyan miizisyen Gaetano Mele
Osmanli imparatorlugunda II. Mahmud’un destegi ile ilk opera binasini kurmugtur (Kaygisiz, 2000, s. 168). And
(1979, s. 45), “1839°da Gaetano Mele’nin Beyoglu’'nda Avrupa operalarini ve Fransiz oyunlarini sergilemek tizere bir
tiyatro kurmak icin izin aldigi, bu girisim icin gereken mali destege Miisliman toplulugun da katkida bulundugu”
belirtilmektedir. Gaetano Mele Istanbul’dan énce Atina’da benzer operatik temsiller diizenlemis ve genellikle bu

tiyatroda 1talyan operalart oynanmugtir.

Fransiz Tiyatrosu (Palais de Cristal)

Fransiz Tiyatrosu’nun (Palais de Cristal) hangi tarihte kuruldugu tam olarak bilinmemektedir. Ancak, 1831 Istanbul
Pera yanginindan 6nce var oldugu ve bu yangindan sonra ise tekrardan insa edildigine yonelik bilgiler bulunmaktadir.
Yangindan 6nce Fransiz Tiyatrosu giiniimiizde Elhamra Sinemasinin bulundugu yerde, Osmanli dénemi déneminde
320 numaralt binada yer almaktaydi. Bu tiyatro binasinin sahibi Italyan sanat¢r olan Giustiniani’ydi. Bagka bir
kaynaga gore, 18. yiizyillin baglarinda Cenevizli (muhtemelen Giustiniani) olan bir sanat¢1 Galata’da bir tiyatro
kurmug ve 1827 yilinda ise bu tiyatroyu Beyoglu’'na tagimustir. Bu bilgiler dogrultusunda, 1831 Pera yangmindan
once bu tiyatronun Fransiz Tiyatrosu oldugu distiniilmektedir. Bu tiyatro, genellikle yabanci, 6zellikle Fransiz
dramatik ve lirik topluluklarina ev sahipligi yapmustir. Bununla birlikte, zaman zaman Ttrk tiyatro topluluklarint bu
tiyatroda gosteri yapmis ve bir sahne olarak hizmet vermistir (And, 1992, s. 70). Fransiz Tiyatrosunun yeri Gorsel

1’de verilmistir.
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Gorsel 1. Fransiz Tiyatrosu (And, 1989, s. 48).
Concordia Tiyatrosu
Kesin tarihi bilinmemekle birlikte Concordia tiyatrosunun 1842 yilindan 6nce yapildigr bilinmektedir (Kenanls,
2009). Pera Istiklal Caddesi 169-171 numarali yerde bulunan Concordia tiyatrosu giiniimiiz Saint Antuan
Kilisesinin bulundugu yerde bulunmaktadir. Tiyatroya dontgtiirtilmeden 6nce bu mekinda Hanaki adinda bir

Rum’un kendi adini1 verdigi bir kumarhane, bagka kaynaklara gére ise bir eglence mekini bulunuyordu (And, 1989).
Concordia Tiyatrosunun yeri Gorsel 2’de sunulmustur.
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Gorsel 2. Concordia Tiyatrosu ve Concordia Yazlik Tiyatrosu (And, 1989, s. 48)

Concordia Tiyatrosu, zamaninin kogullart dogrultusunda sahnesinin kiigiikliigii nedeniyle zaman zaman
onarimlar gecirmistir (And, 1972, s. 206). Ancak, tiyatronun genel yapisal 6zellikleri, 1874 yilinda meydana gelen
yangin sonrasinda yapilan onarimlar ile biiyiik 6l¢tide degismistir. Tiyatronun bahgesi, Barok tarzi anlayigina uygun
olarak dizenlenmis olup, yazlik tiyatronun siitunlart da bu siiregte taginmugtir (Akin, 2002, s. 203). Osmanli
Imparatorlugu’nun son yillarinda Istanbul’da yasayan Italo Sevelli 1887 yilindan itibaren Istanbul'un Nouveau
tiyatrosu ve Concordia tiyatrosunda operalar, operetler ve baleler besteleyerek aktif yol oynamistr (Akdeniz, 2017).
1891 yilinda Spirodou Samaras’in operasi (Libireto F. Fantona) olan Flora Mirabilis ise yine burada temsil edilmigtir
(And, 1972, 5. 95). Ayrica, Italya’da “Cittadi Napoli” isimli bir topluluk kuran Arturo Stravolo (1867-1956) Kahire,

Beyrut, Iskenderiye ve [zmir gibi sehirlere gittikten sonra 1893 yilinda Istanbul’a gelmis ve Concordia Tiyatrosunda

opera temsilleri gerceklestirmistir (Toker, 1948). 1878 yilinda yeniden ortaya ¢ikan yangin felaketinden sonra

Concordia Tiyatrosu 1886 yilinda cafe-concert olmugtur. 1904 yilinda ise tiyatronun yonetmeni olan Livadas

6



Uger ve Tiirkmenoglu Tiirk Miizigi 6(1) (2026) 1-21

tarafindan kiglik tiyatroda diizenlemeler yapilmistir. Bu diizenleme dogrultusunda algak olan tavan yiikseltilmis,
localar ve halilar yenilenmistir. 1906 yilinda concordia tiyatrosu yikilmig ve gintimiizde halen var olan Saint Antuan
Kilisesi yapilmistr (And, 1972, s. 206).
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1897'de italyan opera toplulugunun Concordia Tiyatrosu-
n'da verdigi Faust gésteriminin el ilani.

Gorsel 3. 1897°de Italyan opera toplulugunun Concordia Tiyatrosu’nda verdigi Faust gésterimine ait el ilan1 (And,
1989, 5. 211).
Naum Tiyatrosu

Osmanli déneminde umumi sahnede tiyatrolar ve operalar, Tanzimant déneminden sonraki yillarda oynanmaya
baglanmig, Ancak muntazam bir sekilde opera temsillerinin verilmesi Naum Tiyatrosunda Italyan Tiyatrosu ile
miimkiin olmugtur. And (1992, s. 69-70), 19. yiizyil Istanbul’unda, 6zellikle Beyoglu’nda Batili anlamda sahne
sanatlarnmn gelisiminde belirleyici rol oynayan ve Beyoglun’da ikinci 6nemli tiyatro binasi yapilardan biri de Naum
Tiyatrosu olmustur. Bu tiyatroda, dénemin opera, bale, dramatik temsiller ve gézbagcilik gibi ¢esitli sahne sanatlar
icra edilmis, béylece Osmanli déneminde Batili tiyatro anlayisinin yerlesmesine ve toplumun bu sanatsal formlarla

tanigmasina 6nemli katkilar saglanmistur.

Gorsel 4. Naum Tiyatrosu’nu igu(ﬁGaribaI"c‘ii icin diizeenmi§ bir senlik) (And, 1989, s. 49).

Naum Tiyatrosu’nun agilmasina zemin hazrlayan ilk gelisme, 1831 yilinda Istanbul Beyoglu’nda meydana gelen

biiyiik Pera yangint olmugtur. Bu yanginda, giintimiizde Galatasaray Lisesi’nin kargisinda yer alan Michel Naum’a ait



Uger ve Tiirkmenoglu Tiirk Miizigi 6(1) (2026) 1-21

ev tamamen yanmistir. DSnemin siyasi belirsizlikleri nedeniyle Pera bolgesinin yeniden ingasi gecikmis ve bunun
tizerine Michel Naum, arsasindan gelir elde edebilmek amaciyla yangin sonrast agilan bu alani, akrobatik gosteriler ve
cambaz oyunlari sergileyen topluluklara kiralamaya baglamigtir. 1840 yilinda, Naum Tiyatrosu’nun yerinde gosteriler
diizenleyen iinlii Italyan sihirbaz Giovanni Bartolomeo Bosko’nun girisimleri sonucunda, Pera’da bir tiyatro kurmak
amactyla saraya dilekge verilmis sonucunda 21 Mays 1840 tarihli bir fermanla bu girisime izin verilmigtir. Bosko
Tiyatrosu’nda sahnelendigi tespit edilen ilk opera, Vincenzo Bellini’nin Norma adlt eseridir. Ayrica, Donizetti’nin
Lucia di Lammermoor, Rossini’nin La Cenerentola ve Bellini’nin I Pirata operalarmnin da burada oynandig:
bilinmektedir (Araci, 2021, s. 47-63; Sevengil, 1959, s. 19). Ayrica bu tiyatroda pandomim, vodviller, komediler
oynanmus, sadece Istanbul’da yasayan oyuncular degil ayn1 zamanda Fransa ve Italya gibi Avrupa iilkelerinden gelen
tiyatro gruplari ¢esitli oyunlar sergilemislerdir. 1844 yilinda Halepli Katolik (Tttiinctioglu) Michel Naum tarafindan
tiyatro salonu el degistirerek tamir edilmis ve ¢ok ¢esitli oyunlar sergilenmeye baglamigtir. Ancak 1846 yilinda tekrar
¢ikan yangin sonucunda tiyatro binasi yok olmugtur (Eyice, 2010, s. 204). Yabanci el¢ilikler yanan tiyatro binasi igin
destek vermis, ayrica Naum, sundugu dilekge sayesinde padisahdan 60.000 kurus maddi yardim almistir (Araci, 2006,
s. 191-182; Arslan, 2019; Umur, 1987). Naum Tiyatrosu’nun yer planlamasina iliskin biiyiik loca ve padisah locas

Gorsel 5’te sunulmustur.
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..

Naum Tiyatrosu’'nda sahnelenen operalar arasinda, 1849 yilinda Naum’un Librettosunu Tondi’ye, Miizigini
Lombardi’ye yazdirdigi ve 1850 yilinda oynan Giselda operasi, 1855’te Giacomo Panizza tarafindan bestelenen
Silistre Operasi, 1862’de Dikran Cuhactyan’in besteledigi Olimpia opereti ve yine Cuhaciyan’in Zemire adli
operasinin 1891 ve 1894 yillarindaki temsilleri yer almaktadir (And, 1972, s. 73-74, 86). Bunun yani sira Rossini’nin
Sevil Berberi, Verdi'nin Attila ve Ernani, Coppola'nin La Pazza per Amore, Foroni’nin Margherita’s: ile
Donizetti’nin Lucrezia Borgia, Linda di Chamounix ve Gemma di Vergy operalar yer almaktadir. Bu eserler diginda
1848-1849 sezonunda bu eserler disinda, Meyerbeer’in Robert le Diable, Bellini’nin La Sonnambula ve I Puritani
operalarindan da bélimler icra edilmigtir (Araci, 2006). Naum Tiyatrosuna sahnelenen operalar ve etkinlikler Gorsel

6’de sunulmugtur.
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THEATRE NAUM
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THEATRE NAUM.

Représentation extraordinaire au bénéfice des
maitres C. Guatelli et J. Figlinesi, le mercredi,
30 mars.

Premiére Partie
Marche Impériale de S. M. le Sultan. par

2. Guatelli ;

cte de Leonora, par Mercadante ;
orientaux 4° Ah!! Effendym, Ah!
Sulmnem !

e
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el BON PASQUALE
o onica del Yineoins Coz DEUX SOPRANOS. TRNOR ET BASSE

Grande ouverture pour orchestre par J. Figlinesi
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de Verdi ;
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par Nedjyb pac
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SULTAN
heggi, Mo Roda et M.
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Gorsel 6. Naum leatrosunda Sahnelenen Operalar ve Etkinlikler (Arac1 2021)
Yildiz Saray Tiyatrosu

II. Abdiilhamid tahta ¢iktiktan kisa bir siire sonra, babasi Sultan Abdiilaziz gibi sarayda bir tiyatro salonuna sahip
olma arzusuyla, daha 6nce yanan Dolmabahge Saray Tiyatrosu’nun yerine yeni bir yap1 inga ettirmek istemigtir. Bu
dogrultuda, saray ve kdsklerin ingasinda gorev alan Vasilaki Kalfa’nin oglu Yanko, binanin yapimiyla gérevlendirilmis
ve 1889 yilinda Yildiz Sarayr icerisinde, kiigiik, dar ve uzun dikdortgen planlt bir tiyatro salonu inga edilmigtir
(Sevengil, 2015, s. 495). Yildiz Saray Tiyatrosu’nun yapiminin, Alman Imparatoru II. Wilhelm’in ayni yil icerisinde
gerceklestirdigi Istanbul ziyaretiyle oOrtligmesi, tiyatronun diplomatik ziyaretlerde kullanilmak tizere inga edilmig
olabilecegine isaret etmektedir. Nitekim II. Abdiilhamid, II. Wilhelm’in 2 Kasim 1889°daki ziyareti sirasinda bu
tiyatroda bir opera temsili diizenlemistir (Demirel, 2007, s. 27). Bu uygulama, 6nceki padisahlarin da benimsedigi bir
gelenegi siirdiirerek, saraya gelen iist diizey konuklara opera izletme pratiginin devam ettirildigini ve padisahin Bati
sanatlarma olan ilgisini yansitugint gostermektedir (Arslan, 2019). Yildiz Saray Tiyatrosu’nin giris kapisi, ig

goriintiisii ve localart Gorsel 7°de sunulmugtur.

Gorsel 7 Yildiz Saray leatrosu giris kapisy, i¢ goriintiisii ve localart (And, 1989; s. 35; Kenanli, 2009)

II. Abdiilhamid’in sarayinda bir tiyatro salonunun varligi sayesinde, Dogu turnesi kapsaminda Istanbul’a gelen
Avrupali sanatgilar Yildiz Saray Tiyatrosu’na davet edilerek padisah huzurunda gésteriler gergeklestirmistir (Sevengil,
9
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2015, s. 498). Sarayda konser ve gosteri diizenlemek amaciyla gelen sanatgilar iki farkli yontemle saraya getirilmigtir.
Ilk olarak, Istanbul’a gelen tiyatro topluluklari, elgiler araciligryla padisaha haber verilerek tavsiye edilmis ve bu sayede
pek ¢ok topluluk saraya kabul edilmigtir. Bundan sonra padigahin huzurda mizik ve gosteri icra etmis ve bazi
sanatgilara nigan takdim edilmigtir (Osmanoglu, 1960, s. 67). Ikinci olarak ise, tiyatro isleriyle gorevlendirilmis olan
Ilyas Bey’in, Avrupa’dan gelen iinlii sanatcilarin sarayda gésteri yapabilmesi icin padisahtan izin aldig, gdsteri
gerceklestiren sanatgilara zaman zaman nigan veya madalya verildigi belirtilmektedir (Tahsin Paga, 2018, s. 16).

II. Abdiilhamid, sarayda diledigi zaman oyun izleyebilmek amaciyla siirekli bir opera ve operet toplulugu
kurdurmustur. Yildiz Saray Tiyatrosu’nda gérev yapan bu topluluk, Italyan sanatcilardan olugan bir miizikli gosteri
ekibinden meydana gelmis ve 1892-1893 yillarindan itibaren yaklastk on bes yil boyunca diizenli temsiller
gerceklestirmigtir. Ekibin baginda, “Capni Ailesi” olarak bilinen toplulugun mensubu olan Salvatore Stravolu adli bir
Italyan sanatgt bulunmaktaydi. Ayrica, opera ve operet temsillerinde gorev alan koronun Muzika-y1 Hiimayun
sanatgilarindan olusturuldugu bilinmektedir. Oynanan eserler repertuar olarak zaman zaman Fransizca kaynakli olsa
da temsiller genellikle Italyanca sahnelenmistir. Bu nedenle koroda yer alan Osmanlt sanatgilarina Italyanca egitimi
verilmistir. Ancak bazi temsillerde, sarki sozleri dogrudan séylenmeyip “la la” seklinde seslendirme yoluna da
gidilmistir (Sevengil, 2015).

Yildiz Saray Tiyatrosu’nda sahnelenen ve en ¢ok ilgi géren opera ve operetler arasinda; Giuseppe Verdi'nin La
Traviata, Il Trovatore, Un Ballo in Maschera ve Rigoletto, Gioachino Rossini’nin Il Barbiere di Siviglia, Gaetano
Donizetti’nin La Fille du Régiment, Daniel Auber’in Fra Diavolo, Edmond Audran’in La Mascotte ve Jacques
Offenbach’in La Belle Hélene adli eserleri yer almaktadir. Bu eserler arasinda, II. Abdiilhamid’in 6zellikle Verdi’nin
Rigoletto operasini ¢ok sevdigi ve sikca ¢alinmasini istedigi bilinmektedir (Osmanoglu, 1960, s. 68). Ayrica, Yildiz
Saray Tiyatrosu’nda Tirk sanatgilar tarafindan sahnelenen eserler arasinda, Pembe Kiz operetinin yani sira, yabanci
dillerden Ttrkgeye gevrilerek sahnelenen Degirmenci Kiz, La Belle Hélene ve Cin’de Seyahat gibi operetler de yer
almugtir (Sevengil, 2015, s. 522-523).

Dolmabahge Saray Tiyatrosu

Osmanli déneminde, saray icinde inga edilen gegici opera salonlarinin diginda, kalict tiyatro yapilari arasinda en
dikkat ¢eken 6rnekler Sultan Abdiilmecid déneminde Dolmabahge Sarayr biinyesinde inga ettirilen “Dolmabahge
Saray Tiyatrosu” ile II. Abdiilhamid’in 1889 yilinda Yildiz Saray1 icerisinde yaptirdig: tiyatro salonudur (Ozcan-
Coskunsoy, 2019). Dolmabahge Saray Tiyatrosu, 1858 yilinda, Dolmabahge Saray: yakinlarinda, bugtinka Inénii
Stadyumu’nun bulundugu alanda, Bayildim Yokusu’na ¢ikan yolun késesinde inga edilmistir. (And, 1992, s. 73). Bu
tiyatro binasinin yapilmasinda, Istanbul saraylarinin her yontiyle Avrupa saraylariyla agagr kalinmamasi arzusunun
etkisi oldugu diisiiniilmektedir. Bu dogrultuda, tiyatro ve opera sanatlart Osmanli Imparatorlugu’nda yeni bir gelisim
alan1 bulma imkani elde etmistir (Sevengil, 2015, s. 424). Operanin kamusal alanda kullanilmasinin nedeni yalnizca
padisahin sanatsal zevki (ki bu tiire ilgi duydugu bilinmektedir) degil, ayn1 zamanda operanin uluslararast siyasal
temsilde tagidigr 6nemdedir. Daha 6nce de belirtildigi tizere, tiyatro yapilart bizzat modernlik ve ilerlemenin simgeleri

olarak degerlendirilmigtir (Mestyan, 2011). Dolmabahge Saray Tiyatrosu Goérsel 8’de sunulmugtur.
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Giirsel 8. Dolmabage Saray Tiyatrosu (rnur, 1 87

Sahnenin hemen bitigiginde padisaha ait {ist iiste {ig sira loca bulunan, yaklagik 300 kisi kapasitelik Dolmabahge
Saray1 Tiyatrosu 9 Ocak 1859’da toren ile agilmugtr. Agilis gecesinde sahnelenen opera, yabanci sanatgilar tarafindan
icra edilmis sonraki donemlerde ise Beyoglu'na gelen yabanci opera topluluklart da bu sahnede temsiller sunmus ve
bu gosterimlerde saray bandosu orkestrasi eglik etmistir (Sevengil, 2015, s. 425-426). Dolmabahge Saray
Tiyatrosu’nun agiliy gecesinde temsili verilen Luigi Ricci’nin Scaramuccia operasinin ilk iki perdesi oynanmis ve
ardindan Chasse de Diana adli bale eseri sahnelenmistir. Daha sonra temsili yapilan 6nemli eserler arasinda Giuseppe
Verdi’nin La Traviata’s: ile Donizetti'nin Maria di Rohan operalar1 sayilabilir. Bu eserlerin disinda, Gaetano
Donizetti’nin Lucrezia Borgia, Parisina ve Roberto Devereux operalarinin segme pargalar1 da Dolmabahge Saray1
Tiyatrosu’nda sahnelenmistir. Bu temsillerde kimi zaman yalnizca segilmis aryalar ve diietler icra edilerek bir konser
havast yaraulmugtir (Araci, 2006, s. 125-126).

Sultan Abdiilmecid’in 6liimiiniin ardindan 1861 yilinda tahta gegen Sultan Abdiilaziz doneminde opera sanat:

duraklama siirecine girmis ve yerinde saymistir. Abdiilaziz padisahligr doneminde Osmanli Devletinin ekonomik
sorunlarini gerekge gostererek saray orkestrasini dagitmis, Muzika-i Hiimayun kadrolarint ise yartya indirmigtir.
Ayrica, kendisi bati miizigi egitimi almis ve bazs kiigiik eserlerde bestelemesine ragmen, batt miizigi, opera ve tiyatro
yerine tercihini geleneksel miizik ve ortaoyunundan yana kullanmugtir. Abdiilaziz doneminde Dolmabahge Saray
Tiyatrosunda opera oynanmamug, 1863 yilinda Dolmabahge Saray Tiyatrosu yanmistir (Arslan, 2019).
Osmanli déneminde &zellik 1840’y1 yillardan sonra Avrupa’dan gelen miizisyenlerin Istanbul Beyoglu gevresinde
kurmug olduklar: tiyatrolar dénemin opera ve operet sanatinin gelisiminde dnemli bir rol @istlenmistir. Ilk olarak
Avrupali besteciler tarafindan bestelenen opera ve operetlerinin sahnelendigi bu mekanlarda daha son &zellikle Gulli
Agop tarafindan kurulan Naum Tiyatrosunda Osmanli dénemi operet bestecilerinin de bestelemis olduklar:
operetler sahnelenmistir. Ek olarak sarayda kurulan tiyatrolarda 6zellikle yurt disindan gelen misafirler igin temsiller
yapimugtur.

»  Osmanli Dénemi operet bestecilerine iligkin bulgular.

Dikran Cuhaciyan

Tiirk miizigine orkestrasyon diizenlemeleri ile armoni, kontrpuan bilgisinide bu ise katarak beste yapan (Yére, 2011),
Osmanlt miizik kiiltiirii iginde yer alan ilk opereti besteleyerek biiyiik bir iin kazanan Dikran Cuhaciyan (Unli,
2017) Sultan Abdiilmecid’in saatgibagist olan Kevork Efendi’nin biiyiik oglu olarak 1837’de Istanbul’da dogmustur

(Karadagli, 2006). Ailesi, dénemin ekonomik ortalamasina kiyasla daha iyi bir maddi duruma ve saray gevresi
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yakinligina sahip olan Cuhayan, miizige olan ilgisi nedeniyle Italyan piyanist ve besteci Mazzoni’den piyano egitimi

almugtir (Evintan, 1965).

Gorsel 9. Dikran Cuhaciyan 1837-1895 (Sevingli, 2016, 5.19)

1862 yilinda 4 yil kaldig: Italya’nin Milano sehrine gitmis ve burada opera-buffa drneklerini tanima firsat:
bulmugtur (Karadagli, 2006). Istanbul’a déndiikten sonra Annik Abazyan ile evlenmis, orkestra ve koro sefligi
gorevlerinde bulunmus, ayrica “Kinar (kemenge)” adli bir musiki cemiyeti kurmugtur. Ermeni zenginlerinden
Karekin Melikyan’dan aldig1 1500 altn ile eserlerini sahnelemek tizere bir tiyatro kurmugtur. 1873’te Viyana’ya,
1890°da ise Paris’e gitmis 1878de II. Abdilhamid’in huzurunda orkestra yonetmis ve gesitli nisanlarla
onurlandirilmistir. 1882-1883 yillarinda Uskiidar Ermeni mektebinde miizik 8gretmenligi yapmustir. 1895’te tekrar
Paris’e gitmek tizere Izmirde bulundugu sirada, yiizinde olugan kanserli timér nedeniyle 62 yaginda yasamini
yitirmis ve Izmir Ermeni mezarligina defnedilmistir (Oztuna, 1969, s. 148).

Osmanli doneminde 1870’li yillardan sonra mizik unsurlar i¢eren Ttrkge dilinde operetler sahnelenmeye
baglamistir. 1872 yilinda bestelenen bu tiirdeki ilk 6rneklerden biri olan Arif’in Hilesi opereti, Dikran Cuhaciyan ve
Alexsandre Alboretto sahnelenmigtir (Sevengil, 1968, s. 267; $ahin, 2024). Dikran Cuhaciyan’in Alexandre
Alboretto ile birlikte sahneye koydugu 6nemli yapitlarindan biri de Kése Kahya operetidir. Eserin librettosu Karakin
Ristuni tarafindan yazilmis olup, ilk olarak Kose Abdal adiyla tanitulmigtir. 1874 yilinda bestelenen bu ti¢ perdelik
komik operet, sahnelenme siklig1 agisindan déneminin 6ne ¢ikan yapitlarindandir. Kose Kahya, giiniimiizde metni
tam olarak ulagabilen ve hilen Tirkge olarak sahnelenebilen az sayidaki Cuhaciyan eserinden biri olarak dikkat
¢ekmektedir. Cuhactyan’in en taninmig Tiirkce opereti olan Leblebici Horhor Aga (1875) librettosu Takvor Nalyan
tarafindan kaleme alinmig ve ilk kez 11 Ocak 1886 yilinda Beyoglu Fransiz Tiyatrosu’nda sahnelenmigtir. Eser, daha
sonra Tirk¢e’nin yani sira Ermenice, Yunanca, Almanca, Fransizca ve Rusca gibi farkli dillere ¢evrilerek
sahnelenmigtir (Karadagli, 2006). Leblebici Horhor Efendi operetinin farkli dillere ¢evrildigi afisler Gorsel 10°da

sunulmugtur.
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Gérsel 10. Leblebici Horhor Aga Opereti Afigleri (Sevingli, 2016)

Cuhaciyan, Gedikpasa Tiyatrosu’'nda, dénemin 6nemli aktérlerinden Biiyiik Benliyan’m da yer aldigr Giillia
Agop toplulugu ile kendi grubunu birlestirerek Tiirk operet sanatnin giiglenmesine katki saglamis ve dnemli
temsiller sunmaya baglamistir. Bu operet toplulugu, kis aylarinda Gedikpasa Tiyatrosu’'nda, yaz aylarinda ise
Uskiidar’da bulunan Aziziyye Tiyatrosu'nda temsiller gergeklestirmigtir. Bu ekip i¢in Kése Kahya ve Leblebici
Horhor Aga operetlerini bestelemistir. S6z konusu eserlerin gordiigii yogun ilgi tizerine, 1881 yilinda Zemire adli
operasint bestelemistir. Ancak Biiyiik Benliyan’in Giilli Agop toplulugundan ayrilmastyla birlikte, Cuhactyan altmug
alt kisiden olugan yeni bir ekip kurmus ve bu ekiple birlikte 1883 yilinda Balkan iilkelerine, 1885 yilinda ise Misir’a
gitmis burada Hidivlik Tiyatrosu’nda temsiller sunmugtur. Ozellikle Leblebici Horhor Aga opereti ile biiyiik ilgi
goren topluluk, Hidiv Tevfik Paga’nin himayesinde bu eseri altmugalt: kez sahnelemistir (Sozer, 1986, s. 175).

Dikran Cuhaciya’nin bestelemis oldugu opera ve operetler arasinda, 1868 yilinda Arsas, 1869 yilinda Olimpiya,
1872 yilinda Arif’in Hilesi, 1874 yilinda Kése Kahya ve 1875 yilinda Leblebici Horhor Aga ve 1881 yilinda

besteledigi Zemire operast ve operetleri yer almaktadir.

Mubhlis Sabahattin Ezgi

Muhlis Sabahattin Ezgi, 1889 yilinda Adana’da diinyaya gelmistir. Babasi, Sultan Abdiilaziz’in bagmabeyncisi olan
Hursid Bey’dir. Sultan Abdiilaziz’in 1876 yilinda tahttan indirilmesinin ardindan Hursid Bey, sirasiyla Mardin,
Adana ve Drama’ya mecburi ikametle génderilmis, Muhlis Sabahattin ise bu siire¢te Adana’da dogmustur. Keman,
ud, lavta, nisfiye ve onikitelli gibi gesitli sazlar1 icra eden Hursid Bey’in etkisiyle Muhlis Sabahattin ilk miizik egitimini
aile gevresinde almigtir. Babasinin Drama’daki vefatinin ardindan ailesi Selanik’e taginmig, burada ilkokul ve ortaokul

6grenimini tamamlayan Ezgi, 1904 yilinda Istanbul’a gelerek Galatasaray Lisesine kaydolmugtur.
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Gorsel 11. Muhlis Sabahattin Ezgi 1889-1947 (Aydin, 1990)

Bir Italyan miizisyenden piyano ve Bati miizigi egitimi alan Muhlis Sabahattin Ezgi, 1908 yilinda gazetecilige
baglamig ve ayni dénemde Ittihat ve Terakki Cemiyeti’ne muhalif olarak siyasi hayata atilmigtir. Hakkinda takip
karar1 ¢ikarilmasinin ardindan Avrupa’ya gitmis ve birkag yil boyunca yurtdisinda kalmigtir. Istanbul’a déntstinde,
Ittihat ve Terakki yonetiminin izniyle siyasetle ugrasmamak, yazi yazmamak ve sehir merkezinde oturmamak sartiyla
Istanbul yakinlarindaki bir kéye yerlesmis ve kendisini tamamen miizige adamistir. Bu siiregte arka arkaya besteler
tretmis Ozellikle goksesli eserler ve operetler bestelemistir. Bestelerinde Ttirk musikisinin makam ve usullerinden
faydalanmug, operet bestekar: olarak biiytik bir in kazanmistir. Cumhuriyet dénemine kadar operetleri bitytik ilgiyle
sahnelenmistir. Ozellikle Care-Saz, Giil Fatma ve Ayse adli operetleri donemin en ¢ok begenilen eserleri arasinda yer
almugtir. Sanatoryumda tedavi gérdiigti Heybeliada’da, 58 yaginda verem hastaligi nedeniyle hayatint kaybetmistir.
Ezgi’nin dikkat ¢eken diger operet eserleri arasinda Ziihre, Asilet-med, Mateber Paga, Ask Mektebi, Kerem ile Asly,
Yerden Goge, Reviiler, Hildl- Ahmer Cigegi, Cingene Aski: Miizikal Piyes, Biytik Ates, Ask Olmez, Saur-zide, Zehri,
Mon Bey, Haturim Igin, Aman Kayseri, Perde Arkasi, Kadinlarin Begendigi ve Muhisebeci Miitedil Efendi yer
almaktadir (Oztuna, 1969, s. 204-205; Ibniilemin, 1959, 5. 223).

Mubhlis Sabahattin Ezgi, sanat yasami1 boyunca bir¢ok operet toplulugu kurmus ve bu topluluklarin y6neticiligini
tistlenmigtir. Ozellikle 1928 yilinda Istanbul’da kurulan ve déneminin en popiiler topluluklarindan biri olan Siireyya
Opereti Toplulugu’nun kuruculugunu yapmis ve orkestranin sefligini bizzat tstlenmistir. 1930’lu yillarda ise
Mubhlis’in Cocuklart adlt bir diger operet toplulugunu kurarak Ttirkiye’nin gesitli illerine turneler diizenlemistir.
Dénem izleyicisi tarafindan buyiik ilgi géren bu topluluk, Tirkiye’de operet sanatinin yayginlagmasinda 6nemli bir
rol oynamustir (Akgura, 2015; Tarang, 2005).

Arpad (1947), Sabahattin Ezgi’nin 1917-1947 yillar1 arasinda bestelemis oldugu operetleri ti¢ ayrt donem altinda
stniflandirmugtir. Buna gére, 1917-1920 yillart arasindaki dénemde Care-Saz, Hildl-Ahmer Cigegi, Buyiik Ates, Ask
Olmez, Ziihre, Satir-zide ve Zehrd 1921-1935 yillart arasindaki donemde Ayse, Giil-Fatma, Asilet-meip, Mon Bey,
Haurim I¢in, Miiteber Paga, Aman Kayseri, Perde Arkast ve Kadinlarin Begendigi ve 1936-1947 yillar1 arasinda ise
Ask Mektebi, Efenin Agsk1, Kerem ile Asli, Yerden Gége ve Muhisebeci Mitedil Efendi adlt operetleri yer almaktadir.
Binbagi Kemani Ali (Haydar Bey)

1846 yilinda Istanbul’da diinyaya gelen Haydar Bey (Binbagt Kemani Ali), Tiirk operet miiziginin ncii bestecileri
arasinda yer almaktadir.
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Gorsel 12. Binbagi Kemani Ali (Haydar Bey) 1846-1904

Kiigiik yasta Mizika-y1 Hiimé4yun’a kabul edilerek burada hem Bati hem de Tiirk musikisi egitimi almig keman ve
flat ¢almada uzmanlagmigtir. Zamanla Mizika-yt Himayun’da ser-muallimlik gérevine yiikselmis, IT. Abdiilhamid
déneminde ise ikinci mabeyncilige atanmugtir. Gérevinden erken yagta ayrilan Haydar Bey, Ttirk makamlarini temel
alarak operetler, marglar ve sarkilar bestelemis ve bu eserlerinde geleneksel yapi ile Batt miizigi unsurlarini uyumlu bir
sekilde bir araya getirmistir. 1904 yilinda, 58 yaginda vefat etmigtir (Oztuna, 1969, s. 258). Haydar Bey’in bilinen ve
en 6nemli opereti “Pembe Kiz” operetidir. Librettosu Osman Nuri ve Muslihiddin Bey tarafindan kaleme alinmig
olan operet 3 perdeden olusan komik bir operettir. Ayrica bestecinin diger 6nemli eserleri arasinda Cengi, Sigorta,
Bindirdirek ve Allak Kiz operetleri yer almaktadir (Akdeniz, 2017; Oztuna, 1969, s. 248).

Kaptanzade Ali Riza Efendi

Ali Riza Bey, 1881 yilinda Istanbul’da diinyaya gelmistir. Babast Mehmed Bey, Mecidiye zirhlisinda siivari olarak
gorev yapmis, bu nedenle aile ¢evresinde “Kaptanizade” unvaniyla tanmmugtir. Sanat yasamima on dort yaginda
kanun ¢alarak adim atan Ali Riza Bey, bu 6zelligi dolayisiyla musiki ¢evrelerinde “Kanuni Riza Bey” olarak da
anilmugtir. Miizik bilgisini sistematik bir egitimden ziyade kendi bireysel cabalariyla edinmis, daha sonra piyano
ogrenerek icra alanini genigletmistir. 1934 yilinda konser vermek tizere bulundugu Edremit’te, kalp rahatsizligs
nedeniyle 53 yasinda hayatini kaybetmistir. Sanatginin yaklasik 100 civarinda operet, sark, fantezi, tango, foxtrot ve
mars bestesi bulunmaktadir. Ali Riza Efendinin operetleri, déneminin miizikal ¢esitligini yansitmakta olup 6zellik
sahne miizigi alanina 6nemli katkilar saglamugtir. Bestecinin en dikkat ¢eken eserleri arasinda Macun Hokkasi, Capkin
Stileyman, Kayseri Giilleri, Istanbul Beyefendisi ve Fettan Kiz operetleri bulunmaktadir (Ozalp, 2000, s. 184-185;
Oztuna, 1969, s. 33).
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Gorsel 13. Kaptanzade Ali Riza Efendi (1881-1934)

Ismail Hakki Bey

Ismail Hakk: Bey, 1865 yilinda Istanbul’un Balat semtinde bulunan Molla Aski Mahallesi’nde diinyaya gelmistir.
Babasi, Id4re-i Mahstisa’da gorev yapan ve ayni zamanda kiraat bilgisiyle taninan Ragit Efendi’dir. 1k tahsilinden
sonra diizenli bir egitim hayat1 bulunmayan Ismail Hakki, heniiz 13 yasindayken Mercan’da Ibrahim Aga’nin
yaninda Oriicii ¢iragi olarak ¢aligmaya baglamugtir. Bir giin ¢arsi camisinin tahta minaresinde ezan okudugu sirada
saray miiezzinlerinden biri tarafindan fark edilmis ve Muzika-yt Himiyun’a baglt olarak Latif Aga’nin 6grencileri
arasina katlmugtir. Bu kurumda Latif Aga’dan Tiirk musikisi, Zati Arca’dan ise Batt miizigi notasin1 6grenmis ayrica,
bir siire Guatelli Paga’dan da dersler almgtir. Kisa siirede saray miiezzinligine yiikselmis, “ser-hinende” unvaniyla
saray fasil heyetinin baginda yer almistir. Muzika-y1 Hiim4yun’daki gorevinde zamanla ilerleyerek kaymakamlik
(yarbaylik) riitbesine ulagmustir. 1908°de, Megrutiyet’in ilan edildigi donemde, 42 yasinda taninmug bir bestekar ve
fasil sefi konumuna gelmistir. Cesitli halka agik konserler diizenlemis, Sehzadebagi’ndaki Fevziye Kiraathanesi’nin st
katinda Msiki-i Osméani Mektebi’ni kurarak birgok 6grenci yetistirmistir. 1917 yilinda kurulan Diriilelhan’da solfej
ve fasil dersleri vermis, bir siire bu kurumun Tirk musikisi subesinde miidiirliik ve icra heyeti bagkanlig: gérevlerinde
bulunmugtur. 9 Aralik 1926 tarihinde, Diriilelhan btinyesinde olugturulan Tasnif Heyeti’nde Rauf Yektd ve Ahmed
Irsoy ile birlikte tiye olarak gorevlendirilmis, 61 yaginda kalp yetmezliginden dolay1 6lmiistiir. Bestecinin 2000’e kadar
eser besteledigi diisiiniilmektedir (Diyanet Vakf1 Tiirkiye, 2001. s. 101-102; Oztuna, 1969, s. 309-310; Ibniilemin,
1958, 5. 207).

Gérsel 14. [smail Hakki Bey (1865-1926)
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Bestecinin sahne sanatlart alanindaki tretkenligi 6zellik operet tiirtinde verdigi eserler ile en dikkat ¢eken
operetleri arasinda Bilbiil, Lale Devri, Kagik¢ilar, Damat Ibrahim Pasa, Yedekei, Kiracilar, Narti’s-Sabah, Emel,
Gazanfer, Iyi Saatte Olsunlar, Gelin Kaynana, Falci, Atli Ases, Tutkun, Ve mine’l-Gariib ve Cinci Hoca toplam 15
opereti yer almaktadir (Eskitag, 2018).

Osmanli dSneminde operet besteciligi alaninda faaliyet gostermis diger dnemli isimler arasinda Leon Hanciyan ve
Al Bey yer almaktadir. Dogum tarihi kesin olarak bilinmemekle birlikte, yaklagik olarak 1857-1947 yillar1 arasinda
yasadigi diisiiniilen Leon Hanctyan, Istanbul Efendisi adli operetiyle taninmaktadir. 1844-1899 yillari arasinda
yagamig olan Ali Bey ise, Latifet adli operetiyle bu tiirde eser veren oncii bestecilerden biridir (Oztuna, 1969).
Osmanli déneminde ve erken cumhuriyet doneminde bestelenmis olan opera ve operetlerin krolojik siralamast Tablo

1’de sunulmugtur.

Tablo 1. Osmanli dénemi Ttirk operet sanatinda besteciler ve operetleri

Besteci Yil Operetin Ad1
Dikran Cuhactyan 1868, 1869, Arsas, Olimpiya, Arif’in Hilesi, K6se Kihya, Leblebici Horhor Aga, Zemire
1872, 1874, (Opera)
1875, 1881
Mubhlis Sabahattin Ezgi 1917-1920 Care-Saz, Hilil-Ahmer Cigegi, Biytuk Ates, Ask Olmez, Ziihre, Satir-zide,
Zehri

1921-1935 Ayse, Gul-Fatma, Asilet-meip, Mon Bey, Hitrim Igin, Miteber Paga, Aman
Kayseri, Perde Arkasi, Kadinlarin Begendigi

1936-1947 Ask Mektebi, Efenin Asks, Kerem ile Asl, Yerden G6ge, Muhisebeci Mtedil

Haydar Bey (Binbagt - Pembe Kiz, Cengi, Sigorta, Bindirdirek, Allak Kiz

Kemani Ali)

Kaptanzade Ali Riza Efendi - Capkin Siileyman, Macun Hokkasi, Kayseri Giilleri, Istanbul Beyefendisi,
Fettan Kiz

Ismail Hakk: Bey - Bualbul, Lale Devri, Kagikgilar, Damat Ibrahim Pasa, Yedekgi, Kiracilar,

Narii’s-Sabah, Emel, Gazanfer
Iyi Saatte Olsunlar

Gelin Kaynana

Fala

Atli Ases

Tukun

Ve mine’l-Gariib

Cinci Hoca

Leon Hanciya - Istanbul Efendisi

Ali Bey - Latafet

Tablo 1 incelendiginde, Dikran Cuhaciyan ile baglayan Tirk operet geleneginin dogusunu, zaman iginde
yayginlasmasini ve tarihsel baglamda gecirdigi dontigiimii ortaya koyan biitiinciil bir ¢ergeve sundugu goriilmektedir.
Ozellikle 1870’li yillardan itibaren yogunlasan operet besteciliginin, Osmanli’nin son déneminden Cumhuriyet’in ilk
yillarina uzanan siiregte stireklilik gosterdigi, bu dénemde operetin hem niceliksel hem de islevsel agidan 6nemli bir
miizikli sahne tiiri olarak varligint stirdiirdiigti anlagilmaktadir. Cumhuriyet dénemine gelindiginde ise operet
tretiminin gérece azaldigi, buna kargilik opera besteciliginin ve kurumsal opera anlayisinin gii¢ kazandig dikkat
¢ekmektedir. Bu durum, operetin Ttirk miizik tiyatrosu tarihinde yalnizca poptiler bir sahne tiirii olmanin Stesinde,
opera sanatinin gelisimine zemin hazirlayan ve iki dénem arasinda gegissel bir islev tistlenen 6nemli bir yap: tag:

oldugunu gostermektedir.

Sonug
Bu arasurmada Osmanlt Dénemi operet sanati, sahnelenme mekanlart ve besteciler ekseninde ele alinmugtir. Elde

edilen bulgular, operet sanatinin Osmanlt kiiltiirel yasaminda ¢ok katmanli bir yapr icinde gelistigini gostermistir.
Birinci alt problem kapsaminda ulagilan sonuglar, opera ve operet temsillerinin Osmanlt Imparatorlugu’nda saray,

yar1 kamusal ve kamusal mekénlar olmak tizere farkli sahne ortamlarinda varlik gosterdigini ortaya koymaktadur.
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Saray biinyesinde yer alan Dolmabahge Saray Tiyatrosu ve Yildiz Saray Tiyatrosu gibi yapilar, opera ve operetin
oncelikle diplomatik temsil, modernlik gostergesi ve seckin kiiltiirel titketim araci olarak konumlandigini
gostermektedir. Bu mekédnlarda gergeklestirilen temsillerin, padisahin sanata bakistyla dogrudan iliskili oldugu
ozellikle yabanct devlet adamlarinin ve konuklarin agirlandigr térenlerde opera ve operetin bir kiiltiirel vitrin iglevi
tstlendigi anlagiimaktadir. Bu tiyatrolarda sadece Bat1 miizigi bestecilerinin opera ve operetlerinin temsilleri
yapilmamig ayni zamanda dénemin dinli Turk bestecileri Dikran Cuhaciyan gibi bestecilerinde temsilleri
diizenlenmistir.

Beyoglu ve Pera ¢evresinde kurulan Gaetano Mele Tiyatrosu, Fransiz Tiyatrosu, Concordia Tiyatrosu ve Naum
Tiyatrosu gibi mekanlar, opera ve operetin kentsel kamusal alana tagmnmasini saglamigtir. Yabanci topluluklar ve
Osmanli vatandaglar1 arasinda ¢ok kiiltiirlii bir izleyici profili olugmasina yol agmustr. Bu tiyatrolar, Bat1 kaynakli
opera ve operetlerin diizenli temsillerle sahnelendigi, aynt zamanda yerli bestecilerin eserlerinin de gériintrlik
kazandig1 mekénlar olarak islev gormiistiir. Boylece opera ve operet, saray merkezli bir etkinlik olmaktan ¢ikarak
baslangi¢ta daha da sinirli olsa Osmanli gehir yagaminin bir pargasi hiline gelmis ve halkin bu sanata bakig agisinin
gelismesine 6nemli bir katki sunmustur.

Ikinci alt problem kapsaminda elde edilen sonuglar ise, Osmanli Dénemi operet besteciliginin ¢ok kiiltiirlii, ¢ok
dilli ve melez bir yapiya sahip oldugunu ortaya koymaktadir. Dikran Cuhaciyan bagta olmak tizere Muhlis Sabahattin
Ezgi, Binbagt Kemani Ali (Haydar Bey), Kaptanzade Ali Riza Efendi ve Ismail Hakk: Bey gibi besteciler, operet
tirtint Osmanl mizik kiltiirt igerisinde yerellestirmis, ek olarak, Tiirkge librettolar, yerel konular ve makam temelli
melodik yapilarin Batt armonisiyle birlestirildigi eserler tiretmiglerdir. Bu durum, operetin yalnizca aktarilmig bir Bat
muizigi tiri olmadigini, Osmanlt muzik pratigi i¢inde yeniden tretilmis ve déntigtiiriilmiis bir sanat formu oldugunu
gostermektedir. Ayrica besteciler tarafindan bestelenmis operalar Osmanli kiiltiirel yapisindan ¢ok etkilenmis ve
halkin kendi yagamlarindan ele alinan hikéyeler operetlerin igeriklerinin belirlenmesine yol agmustur.

Bestecilerin operet alanindaki katkilar1 degerlendirildiginde, bu eserlerin sadece eglence odakli degil ayn1 zamanda
toplumsal ve kiiltiirel temsile agik bir yap: sunmus, operetin genis halk kitleleriyle temas kurabilen bir sahne sanatt
olarak yayginlik kazandigi sonucuna ulagilmigtir. Ozellikle Gedikpasa ve Naum Tiyatrosu ¢evresinde gelisen temsiller,
Tirkge operetin sahne tizerinde kalic1 bir yer edinmesine olanak saglamugtir.

Genel olarak degerlendirildiginde, Osmanli Dénemi operet sanat1 baglangicinda saray ve ¢evresinde daha sonra ise
kamusal alana uzanan mekénsal ¢esitlilik, yerli ve yabanci bestecilerin ortak tiretimleri ve Batt ile Tiirk musikisi miizik
unsurlarinin etkilesimi dogrultusunda gekillenmistir. Bu sonuglar, operet sanatinin Osmanlt kiiltiirel modernlesme
stirecinde yalnizca bir ithal tiir ve etkisi altinda ele alinmadigy, ayn1 zamanda yerel tiretim ve kiiltiirel adaptasyon alani

oldugunu ortaya koymaktadur.

Yazarlarin 6zgegmi§i

Omer I"Jger, 2018 yilinda Van Yiiztinct Yil Universitesi Miizik Egitimi Anabilim Dalr'ndan lisans,
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Historical development of operetta art in the Ottoman period: Venues and

Composer S

Abstract

The aim of this research is to examine the emergence and development of operetta art during the Ottoman period, systematically
analysing its structure in terms of the venues where it was staged and the composers who produced works in this field. The
research was conducted within the framework of a qualitative research paradigm, and document analysis was used in the data
collection process. Within the framework of qualitative research, content analysis was adopted, and the systematically obtained
sources were analysed. The research findings show that theatres established in Istanbul's Beyoglu district and around the palace,
particularly in the 19th century, played an important role in the development of opera and operetta art during the Ottoman
period. The Gaetano Mele, Concordia, French, Naum, Yildiz, and Dolmabahge palace theatres played important roles in
introducing Western performing arts to Ottoman society and in the development of this art form. Additionally, during this
period, composers such as Dikran Cuhaciyan, Muhlis Sabahattin Ezgi, Major Kemani Ali, Kaptanzade Ali Riza Efendi, and
Ismail Hakk: Bey composed works in the field of operetta for the first time and contributed to the formation of the Turkish
operetta tradition. In the production of operettas, which began with Dikran Cuhaciyan and was continued by subsequent
composers, the fundamental aesthetic and structural characteristics of Turkish music influenced the compositional approach.
Keywords: Ottoman period operetta, Ottoman period operetta venues, Ottoman period operetta composers, Ottoman music,

Turkish music
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diizeyleri ytiksektir. Cinsiyet, ailede miizikle ilgilenen birey varligi, miizik etkinliklerine
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anlamli farklilik olusmadigini belirtmistir. Bu durum, zorunlu genel egitim siirecindeki 6grencilerle mesleki egitim
stirecindeki adaylarin 6z-yeterlik profillerinin farklilagabilecegini diistindiirmektedir. Yorulmaz Birdal (2021) ise
mesleki miizik egitimi baglaminda ¢algi performansina odaklanmug; 6z-yeterlik algisindaki artisin performans
kaygisint anlamli bi¢imde azalttgint ortaya koymugtur. Bu bulgu, 6z-yeterligin yalnizca bagari inanct degil, ayn:
zamanda duygusal diizenleme mekanizmast olarak da iglev gordtigiinti géstermektedir.

Caligmalar birlikte degerlendirildiginde ti¢ temel farklilik dikkat gekmektedir: (1) 6rneklem diizeyi (genel egitim
ogrencileri  vs. mesleki miizik Ogrencileri), (2) Olgiilen 6z-yeterlik tird (genel ders oz-yeterligi vs.
akademik/performans 6z-yeterligi) ve (3) degisken seti (demografik karsilagtirmalar vs. psikolojik iligkisel modeller).
Ancak literatiirde genel miizik egitimi diizeyinde, genis 6rneklemle ytiritiilen ve hem aile hem de gevresel degiskenleri
birlikte ele alan ¢aligmalarin sinirlt oldugu gértilmektedir. Bu durum, ortaokul diizeyinde miizik dersine yonelik 6z-
yeterlik algilarinin ¢ok boyutlu olarak incelenmesini gerekli kilmaktadir.

Kuramsal Cergeve

Sosyal 8grenme kurami (Sosyal biligsel kuram), Albert Bandura tarafindan gelistirilmistir. Bu kuram, “Ogrenmenin
kisisel, davrangsal, ¢evresel tim dinamiklerin karsilikli etkilesimi sonucu, sosyal baglamda gergeklestigini ifade
etmektedir” (Tatlioglu, 2021, s. 21). Bu kurama gore birey yalnizca kendi yasantlarindan degil, ¢evresindeki
olaylardan da anlam ¢ikararak 6grenebilir. Bu 6grenme siireci dolayli yollarla gergeklesebilir ve kalici nitelik tagiyabilir.
Bandura’ya (1977) gore 6grenme, gézlem ve taklit yoluyla gergeklesmektedir; ancak bu iki kavram birbirinden
bagimsizdir. Birey, goézlemledigi bir davranigi Ggrenebilir, ancak bu davranigt taklit etmek zorunda degildir.
Bandura’ya (1977) gore birey, 6grenme siirecinde sosyal modelleri (6rnegin akranlart veya 6gretmeni) gozlemlerken;
dolayli pekistirme, dolaylt ceza, gidillenme, duygusal tepkiler ve modelin 6zellikleri gibi mekanizmalar araciligryla
davraniglarini bigimlendirir. Miizik egitiminde &grencinin 6gretmenini veya akranlarint model alarak gézlem temelli
ogrenme siirecine katilmasi, bireyin 6z-yeterlik algisinin gelisimine anlamli katk: saglamaktadir (Bandura, 1977).
Bandura’nin sosyal biligsel kurami, bireyin 6grenme siirecini sadece gézlem ve taklit yoluyla degil, ayn1 zamanda
biligsel ve 6z-diizenleyici siireglerle agiklamaktadir. Bu kuram alti temel ilkeye dayanuir: karsilikls belirleyicilik,
sembollestirme kapasitesi, ongorii kapasitesi, dolayl ogrenme kapasitesi, kendini diizenleme kapasitesi ve kendini
yargilama kapasitesi (Bandura, 1997). Bu ilkeler, bireyin ¢evresiyle etkilesimini, zihinsel temsiller olusturma
becerisini, gelecege yonelik plan yapma yetisini ve kendi davraniglarini control etme giictinii kapsar. Miizik egitimi
baglaminda bu ilkeler, grencilerin hem bireysel performanslarint hem de 6z-yeterlik algilarint gekillendiren temel
psikolojik stiregleri agiklamak agisindan 6nemlidir. Ozellikle grup ¢alismalari, sahne deneyimleri ve akran gozlemleri
gibi uygulamali 6grenme ortamlarinda bu ilkelerin etkisi daha belirgin hale gelmektedir.

Oz-yeterlik, bireyin sahip oldugu beceri ve yeteneklerini kullanarak bagartyr elde edecegine dair inancidir
(Bandura, 1997). Bireylerin davransglarini, motivasyon diizeylerini, 6grenme siirecine katilimlarini ve karsilagtiklars
giclikler kargisinda gosterdikleri sebati, 6z-yeterlik algilarinin dogrudan etkiledigini belirtmektedir (Bandura, 1997).
Bireylerin sahip olduklart yetenek ve becerileri etkili bicimde performansa dontgttirebilmeleri ile 6z-yeterlik inanglart
arasinda bir paralellik bulunmaktadir. Bu baglamda, yiiksek 6z-yeterlik inanci bireyin bagartya ulagma olasiligini
artirsa da, bu inancin tek bagina yeterli olmadigy; bireyin ilgili becerilere gergekten sahip olmast ve bu becerileri
kullanabilme kapasitesinin de bagar1 icin belirleyici oldugu vurgulanmaktadir (Schunk, 1995). Kurbanoglu’nun
(2004) degerlendirmesine gore 6z-yeterlik, bireyin bir gorevi bagariyla yerine getirebilmek i¢in gerekli becerilere sahip
olduguna dair igsel inancidir. Bu inang, bireyin davraniglarini yonlendiren temel psikolojik etkenlerden biri olarak
Kabul edilmekte; motivasyon diizeyini, sorumluluk karsisinda davranigint ve performansint dogrudan etkilemektedir.
Oz—yeterlik diizeyi yiiksek bireyler, kargilagtiklar1 zorluklara kargi sabirli, daha direngli ve kararli bir tutum sergilerken;
distk 6z-yeterlik algisina sahip olanlar, stres diizeyinde artig, umutsuz ve gorevden kaginma egilimi gostere bilir.

Bandura’nin (1997) kuramina gore bu inang; bireyin bir bagartyr daha 6nce deneyimlemesi, bagkalarinin
basarilarint gézlemleme, sosyal ortamdan gelen sozel tkna ve fizyolojik-duygusal durumlar gibi dort temel kaynaktan
beslenmektedir. Bu bilesenlerin bireyin 6grenme siirecine katilimini, hedef belirleme davraniglarini ve zorluklarla baga

¢itkma stratejilerini dogrudan etkiledigini vurgulamaktadir (Senemoglu, 2018, s. 234). Bandura’nin (1977, s. 122) 6z-
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yeterlik kuraminda tanimladigr dort temel bilgi kaynagi, muzik egitimi baglaminda da belirgin bi¢imde
gozlemlenmektedir. Ogrencilerin bir mizik pargasini bagariyla icra etmeleri, sahne deneyimlerinden olumlu geri
bildirim almalart 6z-yeterlik inanglarint giiclendirmektedir. Ayni sekilde, arkadaglarinin = performanslarini
gozlemlemek, kendi bagar1 potansiyellerine dair olumlu bir alg: gelistirmelerine katki saglar. Ogretmenlerin yapict,
olumlu ve destekleyici geribildirimleri, 6grencilerin kendilerine olan giivenini artirirken, sahne 6ncesi yaganan kaygt,
stress gibi fizyolojik-duygusal durumlar 6z-yeterlik algisin1 dogrudan etkileyebilmektedir (Senemoglu, 2018, s. 234).
Aragtirmanin Onemi

Genel miuzik egitimi alan ortaokul dgrencilerinin miizik dersine yonelik 6z-yeterlik algilarinin, farkli demografik
ozelliklere gore anlamlr farkliliklar gosterip gostermedigi ve bu durumun Bandura’nin (1977) éz-yeterlik kuraminda
tanimlanan dort temel bilgi kaynagiyla nasil iliskilendigi arasturilmaktadir. Bu baglamda, genel miizik egitimine
yonelik caligmalarin yok denecek kadar az olmast aragtirmayr 6nemli kilmaktadir. Elde edilecek sonuglarin
egitmenlere, 6grencilere ve literatiire katk1 saglamasi beklenmektedir.

Bu ¢aligma, derginin bigimsel yazim kurallarina uygun olarak hazirlanmigtir. Metin EB Garamond yaz1 tipiyle, 11
punto ve 1.15 saur araligr kullanilarak diizenlenmistir. Bagliklar ikinci diizeyde “Kuramsal Cergeve”, “Literatiir
Taramast”, “Arasurmanin Onemi” ve “Aragturmanin Amaci/Problemi” seklinde verilmis; ti¢tincti, dordiincii ve
besinci diizey basliklarda yalnizca ilk harf biiyiik olacak bi¢imde yazim kurallarina uyulmustur. Kaynak¢a APA 7
standartlarina gore alfabetik sirayla diizenlenmis, tablo ve sekiller numaralandirilarak agiklamalari eklenmistir. Dil ve
tslup akademik 6lgiitlere uygun, agik ve tutarli bigimde kullanilmigtir.

Arastirmanin Amaci ve Problemi

Bu aragtirmanin amaci, genel miizik egitimi alan ortaokul 7. siif dgrencilerinin miizik dersine yonelik 6z-yeterlik
algilarini incelemektir. Bu kapsamda, 6grencilerin 6z-yeterlik algilarinin cinsiyet, miizikle ilgilenme stiresi, ¢algt ¢alma
durumu, ailede mizikle ilgilenen birey bulunmasi ve miizik etkinliklerine katulim gibi demografik degiskenler
dogrultusunda anlamli farklilik gésterip gostermedigi analiz edilmigtir. Ayrica 6z-yeterlik algilarinin, Bandura’nin
(1977) 6z-yeterlik kuraminda tanimlanan bagar: deneyimi, dolayls yasants, sozel ikna ve fizyolojik-duygusal durum
gibi bilgi kaynaklartyla nasil iligkilendigi agiklanarak, elde edilen bulgularin muzik egitimi uygulamalarina, akademik
literatiire, muzisyenlerin pedagojik yaklagimlarina ve &grenci gelisimine katki sunmasi hedeflenmektedir. Bu
¢aligmada ortaokul 6grencilerinin miizik dersi 6z-yeterlik algilarinin, demografik degiskenlere gore farklilik gosterip

gostermedigi temel problem olarak ele alinmugtir.

» Genel muzik egitimi alan ortaokul 7. sinif 6grencilerinin miizik dersine yonelik 6z-yeterlik algilart nasildir?

> Ogrencilerin oz-yeterlik algilary, cinsiyet degiskenine gore anlamli farklilik gostermekte midir?

» Ogrencilerin 6z-yeterlik algilari, miizikle ilgilenme siiresi ve okul i¢i/dist miizik etkinliklerine katilim
durumuna gére farklilik gostermekte midir?

> Ogrencilerin oz-yeterlik algilari, ailelerinde muiizikle ilgilenen birey olup olmama durumuna gére anlaml
farklilik gostermekte midir?

> Ogrencilerin oz-yeterlik algilari, blok fliit veya melodika disinda bir ¢algt ¢alip ¢calmama durumuna gore
anlamli farklilik gostermekte midir?

> Ogrencilerin oz-yeterlik algilari, ilkokul 4. ve S. Sinifta miizik dersine giren 6gretmen tiirtine gore anlamli
farklilik gostermekte midir?

» Ogrencilerin 6z-yeterlik algilar;, Bandura’nin (1977) dz-yeterlik kuraminda tanimlanan basar: deneyimi,

dolayls yasants, sozel ikna ve fizyolojik-duygusal durum bilesenleriyle nasil iligkilendirilmektedir?

Yontem
Arastirma Modeli
Bu aragtirma, ortaokul 7. sinif grencilerinin miizik dersine yonelik 6z-yeterlik algilarini belirlemek ve bu algilarin
cesitli demografik degiskenler dogrultusunda farklilik gosterip gdstermedigini incelemek amaciyla ytrtatilmusgtir.
Aragtirmada nicel aragurma yaklagimlarindan iligkisel tarama modeli kullanilmigtir. Hi§kisel tarama modeli,
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aragtirmada mevcut kogullar alunda bulunan degiskenler arasindaki baglantilarin ve etkilegimlerin diizeyini ortaya
koymayr amaglayan bir desen olarak kullanilmaktadir (Karahasanoglu & Yavuz, 2015).

Katilimcilar

Aragtirmanin evrenini, Sivas Il merkezinde Milli EgitimMiidiirliigiine baglt faaliyet gésteren, devlet ortaokulunda
okuyan tiim 7. Siuf 8grencileri olusturmaktadir. Aragtirmanin Srneklemini 2024-2025 egitim-6gretimyilinda
MEM tarafindan basit rastgele drnekleme yontemiyle belirlenmis 15 devlet ortaokulunun 7. Siniflarinda 6grenim
goren toplam 560 6grenci olugturmaktadir. Veri toplama siirecinde goniilliiliik esasina dayali katulim saglanmugtir.
Arasturmaya katlan 6grencilerin yas, cinsiyet gibi demografik 6zelliklerine iligkin bilgiler, veri analiz béliimiinde
tablolar halinde ayrintli bicimde sunulmugtur.

Bu aragtirmada veri toplama aract olarak, Afacan’m (2010) gelistirdigi ve toplam 32 maddeden olusan Azizik
Dersi Oz-Yeterlik Olgegi kullanilmistir (Bkz. Ek 2). Olcek, 8grencilerin miizik dersine yonelik 6z-yeterlik algilarint
6lemek amaciyla yapilandirilmig olup, S’li Likert tipi derecelendirme sistemi ile ¢aligmaktadir. Kaulimcilar her bir
maddeyi “Kesinlikle Katilmiyorum” (1) ile “Kesinlikle Katiliyorum” (5) arasinda derecelendirmistir.

Demografik bilgi formu; Aragtrmada, katulimcilarin temel demografik oOzelliklerini belirlemek amaciyla
aragtirmaci tarafindan gelistirilen Demografik bilgi formu kullandmisur (Bkz.Ek 1). Bu formda &grencilerin
demografik 6zelliklerine ve miuzikle ilgili deneyimlerine iligkin esitli degiskenler yer almaktadir. Bunlar arasinda;
cinsiyet, yas, okul adi, muzik dersine yonelik ilgi diizeyi, ailede miizikle ilgilenen birey varligi, miizik etkinliklerine
katlim durumu, ¢algt ¢alma durumu (blok fliit/melodika disindaki enstriimanlar), ailelerin mizikle ilgilenmeye
yonelik destegi, anne-baba egitim ve meslek durumu, aile ortalama gelir diizeyi, okul 6ncesi egitim alma durumu ve
ilkokulda miizik dersine giren &gretmen tirt gibi degiskenlere iliskin bilgiler yer almaktadir. Demografik Bilgi
Formu, 6z-yeterlik olgegi ile birlikte uygulanmug; Ogrencilerin kisisel verileri gizlilik ilkeleri dogrultusunda
toplanmistir. Bu degiskenler, veri analiz stirecinde O6z-yeterlik algist ile iligkili olabilecek faktorler olarak
degerlendirilmistir.

VerilerinAnalizi

Veri analizi siirecine gegilmeden o6nce, elde edilen veriler, eksik degerler, aykirt gézlemler ve kodlama hatalan
acisindan incelenmis; gerekli diizeltmeler yapildiktan sonar analiz iglemleri baglatlmigtir. Arastirmada kullanilan
veriler, Databeeg 1.0, SPSS 23.0 ve AMOS 23.0 (Analysis of Moment Structures) programlart araciligiyla analiz
edilmistir. Olgeklerin giivenirligini test etmek amaciyla i¢ tutarlilik analizleri gerceklestirilmis ve Cronbach Alpha
katsayist hesaplanmigtir. Yapi gegerliligini degerlendirmek amaciyla SPSS 23.0 programu ile Agiklayict Faktor Analizi
(AFA) ve AMOS 23.0 programt ile Dogrulayict Fakt6r Analizi (DFA) uygulanmistur. AFA ile lgegin factdr yapist
incelenmig; distik factdr yiikiine sahip ve kuramsal boyutlarla uyumsuz maddeler ¢ikarilmigtir. DFA ile elde edilen
factor yapisinin dogrulugu test edilmis ve modelin uyum indeksleri degerlendirilmistir. Kullanilan verilerin normal
dagilima uygunlugu hem gorsel hem istatistiksel yontemlerle degerlendirilmistir. Gorsel analizde Q-Q Plot grafikleri
kullanilmigtr (Chan, 2003, s. 280-285). Ayrica, carpiklik ve basiklik degerlerinin £3 araliginda olmasi normal
dagilimin kabulii igin temel &lgiit olarak degerlendirilmistir (Shao, 2002). Oz-yeterlik algst ile demografik degiskenler
arasindaki iligkileri incelemek amaciyla bagimsiz 6rneklem t-testi, tek yonlii varyans analizi (ANOVA) ve Pearson
korelasyon analizi kullanilmigtir. ANOVA sonucunda anlamli fark bulunan degiskenler icin Bonferroni post hoc
testi ile ikili kargilagtirmalar yapilmugtir. Ttim analizlerde anlamlilik diizeyi p <,05 olarak kabul edilmistir.

Elde edilen analiz sonuglari, Bandura’nin (1997) 6z-yeterlik kuraminda tanimlanan dért temel bilgi kaynagi olan
basar: deneyimi, dolayls yasants, sozel ikna ve fizyolojik-duygusal durnm bilegenleri ¢ergevesinde yorumlanmiustir. Bu
kapsamda, basart deneyimi 6grencilerin miiziksel etkinlikleri basartyla tamamlama durumlariyla; dolayls yasant: ise
akran gézlemleri ve ailede miizikle ilgilenen bireylerin varligiyla iliskilendirilmigtir. Soze/ 7kna, 6gretmenlerden alinan
yapict geri bildirimler araciligtyla degerlendirilmis; f2zyolojik-duygusal durum ise performans 6ncesi yaganan kaygt ve
stress diizeylerini yansitan ifadelerle temsil edilmistir.

Asagida Agiklayict Faktor Analizi (AFA) ve Dogrulayict Faktor Analizi (DFA) bulgularina iligkin factor yiikleri,

gtvenirlik katsayilar1 ve uyum iyiligi degerleri Tablo 1 ve Tablo 2’de sunulmustur.
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Tablo 1. Oz—yeterlilik olceginin agiklayici faktdr analizi sonuglari

Faktorler
ifadeler F1 F2 F3 F4 Fs Toplam Madde
Korelasyon
0Y30 0,733 0,640
0Oy31 0,723 0,632
OY13 0,720 0,636
OY19 0,601 0,534
0Y32 0,573 0,484
OY10 0,747 0,525
)¢ 0,706 0,534
(0)'¢: 0,649 0,590
OY18 0,556 0,515
OYs 0,527 0,503
OY9 0,522 0,497
oY11 0,443 0,448
OY22 0,671 0,406
OY27 0,640 0,546
OYe6 0,597 0,415
OY28 0,546 0,458
OY4 0,526 0,468
OY16 0,751 0,638
OY12 0,710 0,583
0)'&] 0,630 0,480
Oy21 0,619 0,416
Oy7 0,603 0,397
0)'¢)] 0,755 0,502
OY17 0,701 0,491
OY1s5 0,465 0,455
oY23 0,450 0,382
OY29 0,406 0,380
Cronbach’s 0,797 0,789 0,699 0,739 0,688 0,892
Alpha
Agiklanan
11,738 11,375 9,584 9,346 8,117 50,159
Varyans (%)

KMO =0,908; x2(351) =4425,858; Bartlett Kiiresellik Testi (p) = 0.001

Not: Faket6r yiikii esik degeri 0,40 olarak alinmigtir. Tablo 1’de yalnizca anlamli factér yiikleri gosterilmistir. F1: Miizik Dersinde Kendine Giiven Duyma F2:
Miizikte Calgi Calma Becerisi ve Miiziksel Yaraticithk F3: Miizikte Sarki S6yleme Beceri ve Ezgi Bellegine Giiven Duyma F4: Miizikte Bilgi ve Uygulamadaki
Yetersizlik F5: Miizikte Bilgi ve Uygulama Yetisi TMK: Toplam Madde Korelasyon

AFA sonuglar1 dlgegin factdr yapisinin gegerli oldugunu gostermektedir. Bu bulgularin dogrulanmast amaciyla

yapilan DFA’ya iliskin uyum indeksleri Tablo 2’de sunulmustur.

Tablo 2. Oz—yeterlilik 6l¢eginin yapisal modeline iliskin uyum iyiligi degerleri

Yapisal Modeli Degerleri Tavsiye Edilen Degerler

CMIN/DF 2,047 <5

RMSEA 0,043 <0,10
GFI 0,921 >0,80
AGFI 0,905 >0,80
CFI 0,921 >0,80
TLI 0,912 >0,80
IFI 0,922 >0,80
RFI 0,841 >0,80
NFI 0,858 >0,80
SRMR 0,047 <0,10

Veri Toplama Siireci
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Aragtirmanin veri toplama siireci, 2024-2025 egitim-6gretim yili igerisinde gergeklestirilmigtir. Sivas 11 Milli Egitim
Mudurltigi tarafindan basit rastgele 6rnekleme yontemiyle belirlenen 15 devlet ortaokulunun 7. siniflarinda 6grenim
goren 6grencilere, aragtirma kapsaminda hazirlanan veri toplama araglar1 sinif ortaminda uygulanmugtir.

Uygulama 6ncesinde, 11 Milli Egitim Mudurligi’nden gerekli resmi izinler alinmug; okul yonetimleri ve
ogretmenlerle is birligi saglanarak uygulama stireci planlanmugtur. Ogrencilere aragtirmanin amact, gizlilik ilkeleri ve
gonilltlik esaslart hakkinda bilgilendirme yapilmig; katulim tamamen gondllilik esasina dayali olarak
gerceklestirilmigtir. Veri toplama siireci, sinif 6gretmenlerinin gézetiminde ve aragtirmacinin yonlendirmesiyle
yaklagik bir ders saati i¢erisinde tamamlanmugtir.

Kaulimcilarin kigisel verileri, etik ilkelere uygun bicimde toplanmug ve yalnizca bilimsel amaglarla kullanidmugtir.
Aragtrma  stirecinde 6grencilerin  kimlik bilgileri gizli tutulmug; veri analizinde anonimlegtirilmis veriler
kullanilmigtr. Etik ilkelere uygunluk kapsaminda, veri toplama stirecine iliskin ayrintili agiklamalar makalenin etik

beyan bélimiinde sunulmugtur.

Bulgular
Genel Oz-Yeterlik Diizeyi

Aragtirmaya katilan 6grencilerin miizik dersine yonelik 6z-yeterlik algilart genel olarak orta-yiiksek diizeydedir. En
yiiksek puanlar miizik dersinde kendine giiven duwyma boyutunda gézlenmesine ragmen diizey olarak ortadir. Calg:
¢alma becerisi ve miiziksel yaraticilik ile bilgi ve uygulama yetisi ise diger boyutlara oranla daha yiiksek oldugu
gozlemlenmigtir. Diger alt boyutlara iligkin grup karsilagtirmalarinda anlamli bir fark saptanmamus; istatistiksel analiz

sonuglari p > ,05 diizeyindedir.

Tablo 3. Miuizik dersi 6z-yeterlik alt boyutlarina ait ortalama puanlar

Oz-Yeterlik Alt Boyutlart Ortalama (XJ  Standart Sapma (SS) Diizey Yorumu
Muiizik dersinde kendine giiven duyma 19,63 4,44 Orta diizey

Calgi calma becerisi ve miiziksel yaraticilik 16,61 5,20 Orta-yiiksekdiizey
Sarki s6yleme becerisi ve ezgi bellegine giiven duyma 16,37 4,17 Orta diizey

Bilgi ve uygulamadaki yetersizlik 12,37 3,45 Orta diizey (tersmadde)
Bilgi ve uygulama yetisi 14,54 3,25 Yiiksek

Toplam Oz-Yeterlik Puani 89,88 17,12 Orta-yiiksekdiizey

Cinsiyete Gore Farklilasma

Cinsiyet degiskenine gore yapilan analizlerde, kiz &grencilerin sark: soyleme ve ezgi bellegi boyutlarinda erkek
ogrencilere kiyasla daha yiiksek 6z-yeterlik algisina sahip olduklars; erkek dgrencilerin ise galgs calma boyntunda daha
yitksek 6zgtiven sergiledikleri tespit edilmistir. Ancak Bilgi ve Uygulama yetisi alt boyutunda cinsiyete baglt anlamli

bir fark saptanmamug; istatistiksel analiz sonuglari p > ,05 dtizeyindedir.

Tablo 4. Cinsiyete gére 6z-yeterlik alt boyutlari ortalama puanlar

Alt Boyutlar Kiz-X  Erkek-X t P Yorum
(SS) (SS)

Muiizik Dersinde Kendine Giiven 20,69 18,26 6,624 ,001  Kizogrenciler anlamli bicimde daha yiiksek
Duyma (3,96) (4,72)
CalgiCalma Becerisi ve Miiziksel 17,18 15,69 3,437 ,001  Erkek &grenciler daha yiiksek 6zgiiven
Yaraticilik (5,22) (5,03) sergilemigtir
Sark1 S6yleme ve Ezgi Bellegine 16,66 15,92 2,148 ,032  Kizdgrenciler daha yiiksek
Giiven (3,95) (4,17)
Bilgi ve Uygulamadaki Yetersizlik 11,95 12,79 - ,006  Erkek égrenciler daha yiiksek (negatifyon)
(Ters Madde) (3,42) (3,86) 2,734
Bilgi ve Uygulama Yetisi 14,62 14,43 0,673 ,501  Anlaml fark yok

(3,35) (3,28)
Toplam Oz-Yeterlik Puant 93,03 85,75 5,129,001  Kiz 8grenciler anlamli bicimde daha yiiksek

(1625)  (17,33)
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Miizikle Ilgilenme ve Etkinliklere Katilim
Miizik etkinliklerine (koro, 6zel ders vb.) diizenli katlim gosteren &grencilerin 6z-yeterlik diizeyleri anlamli bigimde
daha ytiksektir. Mizikle ilgilenme stiresi artukea 6zellikle miiziksel yaraticilik ve ezgi bellegi boyutlarinda 6z-yeterlik

algist giiclenmektedir. Yapilan t-testi analizlerinde tiim alt boyutlarin 6z-yeterlik algilarinda anlamls fark saptanmigtir;

istatistiksel sonuglar p < ,05 diizeyindedir.

Tablo 5. Miizik etkinliklerine katilim durumuna gére 6z-yeterlik alt boyutlari ve toplam puanlarin t-testi sonuglari

Boyut Katilan Katilmayan t P Anlamlidik
(X£5S) (X£5S)
MaizikDersindeKendine Giiven Duyma 21,72+ 3,12 18,60 + 4,67 8,009 ,001 Var
CalgiCalmaBecerisiveMiziksel Yaraticilik 18,60 + 5,32 15,55 + 4,83 6,696 ,001 Var
SarkiS6ylemeBecerisive Ezgi Bellegine Giiven 18,32 £ 3,74 15,42 £ 3,88 8,279 ,001 Var
Bilgi veUygulamadakiYetersizlik 11,14 + 3,38 12,87 + 3,65 -5,288 ,001 Var
Bilgi veUygulamaYetisi 15,69 % 3,06 14,02 £ 3,30 5,668 ,001 Var
Toplam Oz-YeterlikPuan: 99,88 + 15,36 85,08 £ 15,88 10,291 ,001 Var

Ailede Miizikle ilgilenen Birey Varlig:
Ailede mizikle ilgilenen birey bulunan &grencilerin tiim boyutlardaki 6z-yeterlik algilari, bulunmayanlara gore

anlamli bigimde daha ytksektir. Bu durum, 6grencilerin miiziksel gelisiminde sosyal modelleme etkisinin gii¢lii
oldugunu gostermektedir. Yapilan t-testi analizlerinde, tiim alt boyutlarda 6z-yeterlik algilarinda anlamli farklar

saptanmustir. Istatistiksel sonuglar p < ,05 diizeyindedir.

Tablo 6. Ailede miizikle ilgilenen birey varligina gére 6z-yeterlik alt boyutlari ve toplam puanlarin t-testi sonuglari

Boyut Evet (X + SS) Hayir (X' S) t r Anlamli Fark
Muiizik Dersinde Kendine Giiven Duyma 21,22 + 4,08 19,04 + 4,49 5,016 ,001 Var
Calgi Calma Becerisi ve Miiziksel Yaraticilik 18,69 + 5,86 15,80 + 4,75 5,810 ,001 Var
Sark1 S6yleme Becerisi ve Ezgi Bellegine Giiven 17,69 £ 4,30 15,88 + 3,89 4,559 ,001 Var
Bilgi ve Uygulamadaki Yetersizlik 11,40 + 3,33 12,63+ 3,70 -3,454 ,001 Var
Bilgi ve Uygulama Yetisi 15,48 + 3,22 14,23 + 3,29 3,832 ,001 Var
Toplam Oz Yeterlik Puan: 98,34+ 17,72 86,92 + 16,02 7,010 ,001 Var

Blok fliit/Melodika Disinda Calgt Calma Durumu
Blok fliit veya melodika diginda bir ¢algt calan Sgrencilerin ¢alg: ¢alma ve miiziksel yaraticilik boyutlarinda 6z-

yeterlik algilar1 daha yiiksektir. Bu &grenciler, sahne deneyimi ve bireysel performans agisindan daha fazla dzgiiven
sergilemektedir. Yapilan t-testi analizlerinde Miizik Dersinde Kendine Giiven Duyma, Calgr Calma Becerisi ve
Miiziksel Yaraticiltk ve Bilgi ve Uygulama Yetisi boyutlarinda anlamli farklar saptanmus; Istatistiksel sonuglar p < ,05
diizeyindedir. Ancak Sark: Soyleme Becerisi ve Ezgi Bellegine Giiven ile Bilgi ve Uygulamadaki Yetersizlik

boyutlarinda anlamli fark bulunmamugur (p > ,05).

Tablo 7. Blok fliit / melodika diginda bir ¢algi ¢calma durumuna gére 6z-yeterlik alt boyutlart ve toplam puanlarin t-
testi sonuglar

Boyut Calgi Calan (X'+ S5S) Calmayan (X' SS) t P Anlamlilik
Muiizik Dersinde Kendine Giiven Duyma 20,64 * 4,09 19,31 *+ 4,55 2,789 ,005 Var
Calgi Calma Becerisi ve Miiziksel Yaraticilik 18,58 £ 5,70 16,00 + 4,93 4,726 ,001 Var
Sark1 S6yleme Becerisi ve Ezgi Bellegine Giiven 16,59 + 4,35 16,25 + 4,00 0,776,438 Yok
Bilgi ve Uygulamadaki Yetersizlik 11,79 + 3,57 12,47 + 3,67 -1,712 087 Yok
Bilgi ve Uygulama Yetisi 15,23 + 3,55 14,37 £ 3,24 2,445 ,015 Var
Toplam Oz Yeterlik Puan: 94,90 + 18,89 88,41 + 16,47 3,557  ,001 Var

(")gretmenTiiriineGiire C')z-YeterlikAlglsmdaki Farklilik

Katilimcilarin ilkokulda miizik derslerini stirdiirdiigii 6gretmen tiirtine gore Bilgi ve Uygnlama Yetisi alt boyutunda
anlamli bir farklilik saptanmigtir (F = 3,652; p = ,027). Bonferroni testi sonucunda, miizik dersini hem sinif hem

miuzik Sgretmeniyle stirdiiren Ggrencilerin puanlarinin, yalnizca sinif 6gretmeniyle ders goren Ggrencilere gore
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anlamli diizeyde daha yiiksek oldugu belirlenmigtir. Diger alt boyutlar ve toplam 6z-yeterlik puani agisindan anlamls

bir fark bulunmamusur (p > ,05).

Tablo 8. Miizik dersine giren 6gretmen tiirline gore 6z-yeterlik alt boyutlar1 ve toplam puanlarin ANOVA sonuglari

Boyut Test Degeri  pDegeri  Anlamli  Bonferroni
(N Fark Sonucu
Muiizik Dersinde Kendine Giiven Duyma 0,025 ,975 Yok Yok
Calgi Calma Becerisi ve Miiziksel Yaraticilik 1,313 ,270 Yok Yok
Sark1 S6yleme Becerisi ve Ezgi Bellegine Giiven 1,161 314 Yok Yok
Bilgi ve Uygulamadaki Yetersizlik 1,630 ,197 Yok Yok
Bilgi ve Uygulama Yetisi 3,652 ,027 Var 3>1
Toplam Oz-Yeterlik Puani 0,452 ,637 Yok Yok
Tartigma

Aragtirmaya kaulan ilkdgretim 7. smnif grencilerinin muzik dersine yonelik 6z-yeterlik algilarinin genel olarak
orta-yiiksek diizeyde oldugu belirlenmistir. DFA ve AFA analizleri sonucunda 6zellikle ¢algt calma becerisi ve
miiziksel yaraticilik , sarki sGyleme becerisi ve ezgi bellegine giiven duyma gibi uygulama temelli boyutlarda
ogrencilerin kendilerine olan giiven diizeylerinin yiiksek oldugu gézlemlenmistir. Bu bulgular, Bandura’nin (1982,
1997) sosyal biligsel 5grenme kuraminda tanimladigi bagari deneyimi, dolaylt yasant, sozel ikna ve fizyolojik-duygusal
durum bilesenleriyle drtiismektedir. Afacan’in (2010) gelistirdigi Miizik Dersi Oz-Yeterlik Olgegi ile yiiriitiilen
calismalarda da &grencilerin miizik dersine yonelik 6z-yeterlik algilarinin 6zellikle uygulama temelli boyutlarda
yitksek oldugu gértlmekte; bu durum miziksel deneyimlerin 6z-yeterlik gelisiminde belirleyici rol oynadigini
gostermektedir. Seker’in (2017, s. 1475) miizik egitimi bolimii 6gretmen adaylariyla yiirtietiigii ¢aligmada, akademik
oz-yeterlik diizeylerinin giidiilenme tzerinde anlamli etkisi oldugu saptanmig; 6z-yeterlik inancinin zamanla ve
deneyimle gelisen bir yap1 oldugu vurgulanmigtir.

Aragtirma bulgular, cinsiyet degiskeninin miizik dersine yonelik 6z-yeterlik algis1 tizerinde anlamli bir etkiye sahip
oldugunu géstermektedir. Kiz 6grenciler, ozellikle sarki soyleme ve ezgi bellegine giiven boyutlarinda erkek
ogrencilere kiyasla daha yiiksek 6z-yeterlik puanlari elde etmis; bu durum, vokal performansa yonelik algilarinin daha
giicli oldugunu ortaya koymustur. Sakiz’in (2013) 6z-yeterlik ile akademik bagari arasindaki iligkiyi vurguladigs
¢alisjmasinda da benzer bigimde, bagar1 deneyimi ve olumlu geri bildirimlerin 6z-yeterlik algisint pekistirdigi
belirtilmigtir. Bu baglamda, kiz 6grencilerin vokal etkinliklerde daha sik bagar1 deneyimi yasamalar1 ayrica daha fazla
sozel ikna almalari, 6z-yeterlik gelisimlerini desteklemis olabilir.

Erkek ogrenciler ise ¢algt ¢alma becerisi ve miiziksel yaraticilik boyutunda daha yiiksek 6zgiiven sergilemistir.
Ak’in (2018) klasik gitar grencileriyle yurtittiigii ¢aligmada erkek 6grencilerin bireysel ¢algt performansinda daha
yiiksek 6z-yeterlik algist sergiledigi goriilmiistiir. Bu durum, Bandura’nin (1982, 1997) sosyal modelleme ve dolayls
yasant1 bilesenleriyle agiklanabilir; erkek 6grenciler ¢evresel modellerden (6rnegin aile bireyleri, akranlar veya miizikle
ilgilenen rol modeller) etkilenerek ¢algt ¢alma konusunda daha ytiksek 6z-yeterlik gelistirmis olabilir.

Bu farkliliklar, yalnizca bireysel deneyimlerle degil, ayni zamanda ¢alg: tiirii ve sahne deneyimi gibi pedagojik
etkenlerle de sekillenmektedir. Erkek 6grencilerin blok fliit/melodika dist ¢algt ¢alma oranlarinin daha yiiksek olmast,
bireysel performans ve sahne deneyimi agisindan avantaj saglamis olabilir. Bu durum, uygulama temelli 6grenmenin
cinsiyetle etkilesimli bi¢cimde 6z-yeterlik algisint nasil sekillendirdigini gostermektedir (Jelen, 2017; Schunk, 1995). Bu
baglamda, Tatlioglu’nun (2021) degerlendirmeleriyle ortiigen bigimde, 6z-yeterlik algisinin yalnizca bireysel degil,
sosyal ¢evre ve duygusal siireclerle de sekillendigi gorilmektedir. Dolayisiyla miizik egitimi uygulamalarinda bu tiir
pedagojik farkliliklarin dikkate alinmasi, cinsiyet duyarli 3gretim stratejilerinin gelistirilmesini gerekli kilmaktadir.

Aragtirma bulgulari, miizik etkinliklerine diizenli katlim gosteren 6grencilerin 6z-yeterlik diizeylerinin anlamli
bigimde daha yiiksek oldugunu ortaya koymaktadir. Ogrencilerin uygulama temelli boyutlarda, calg: calma becerisi
ve miiziksel yaraticilik (X = 18,60) ile ezgi bellegine giiven (X = 18,32) boyutlarinda, etkinliklere katilan 6grenciler

katlmayanlara oranla daha iistiin performans sergilemislerdir. Bu &zellik, Bandura’nin (1997) 6z-yeterlik kuraminda
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tanimladig bagart deneyimi ve dolaylt yasant1 bilesenleriyle dogrudan iligkilidir. Burada gorevini bagarilt bir sekilde
yapan ve bu basariy1 gézlemleyen akranlarinda 6z-yeterlik inanglarini gii¢lendirmektedir.

Ogrencilerin Bilgi ve Uygulamadaki Yetersizlik boyutunda diisitk puan almast (X = 11,14), miizik etkinliklerine
etkin katulimin yetersizlik algisint azalttigini géstermektedir. Seker’in (2017) 6gretmen adaylariyla yapugr ¢alisma
akademik 6z-yeterlik diizeylerinin giidillenme tizerinde belirleyici oldugunu ve bu inancin deneyimle gelistigini
ortaya koyarak mevcut durumu desteklemektedir.

Tatlioglu’nun (2021) sosyal ¢evrenin 6z-yeterlik gelisimindeki roliint ele alan ¢aligmasi, muzik etkinliklerinin
sadece bireysel degil, ayni zamanda sosyal 6grenme baglaminda da 6z-yeterlik algisini sekillendirdigini ortaya
koymaktadir. Grup ¢aligmalari, sahne deneyimleri ve &gretmen geri bildirimleri gibi sosyal etkilesim firsatlary,
Bandura’nin sozel ikna ve fizyolojik-duygusal durum bilesenleriyle Srtiismektedir. Bu baglamda, miuzik egitimi
uygulamalarinda &grencilerin aktif katlimini tegvik eden, sahne deneyimi ve grup ¢aligmasi gibi sosyal etkilesim
firsatlart  sunan Ggrenme ortamlarinin  olugturulmasi, Gz-yeterlik gelisimini destekleyici bir strateji olarak
degerlendirilebilir.

Aragtirma bulgular, ailede miizikle ilgilenen birey bulunan 6grencilerin tiim 6z-yeterlik boyutlarinda anlamli
bicimde daha ylksek puanlar aldigini gostermektedir. Bu durum, sosyal Ogrenme kurami cergevesinde
degerlendirildiginde, 6grencilerin miziksel gelisiminde sosyal modelleme etkisinin belirleyici oldugunu ortaya
koymaktadir. Bandura’nin (1997) 6z-yeterlik kuraminda tanimladigi dolayli yasant1 bilegeni, bireyin ¢evresindeki
modelleri gozlemleyerek kendi yeterlik algisini sekillendirdigini savunur. Aile bireylerinin miizikle ilgilenmesi,
ogrenciler i¢in hem rol model hem de miiziksel etkilesim kaynag: olusturarak 6z-yeterlik inanglarini pekistirmektedir.

Bu bulgu, Tathioglu'nun (2021) sosyal cevrenin 6grenme siirecindeki etkisine dikkat ¢eken ¢aligmasiyla
ortiigmektedir; s6z konusu ¢aligmada, aile i¢i muziksel etkilesimin ¢ocuklarin miiziksel kimlik gelisimi ve 6z-yeterlik
algis1 tizerinde kritik rol oynadigini belirtmistir. Ayrica Schunk (1995), 6z-yeterlik gelisiminde sosyal destek
sistemlerinin ve gozlemsel 6grenmenin etkisini vurgulamaktadir. Bu kuramsal cer¢eve dogrultusunda, aile igi
miiziksel etkilesimin yalnizca teknik becerileri degil, duygusal giiveni de artirabilecegi soylenebilir.

Bilgi ve Uygulamadaki Yetersizlik boyutunda, ailede miizikle ilgilenen birey bulunan 6grencilerin daha digiik
puan almast (X = 11,40), bu 6grencilerin miiziksel gorevlerde kendilerini daha yeterli hissettiklerini gostermektedir.
Bu durum, Bandura’nin (1997) 6z-yeterlik kuraminda tanimladigt dolayli yasant1 bileseniyle agiklanabilir; ¢iinkd
birey, ¢evresindeki modelleri gozlemleyerek kendi yeterlik algisint sekillendirir. Aile bireylerinin miizikle ilgilenmesi,
ogrencinin muziksel deneyimlere daha erken ve daha yogun bigimde maruz kalmasini saglayarak yetersizlik algisint
azaltict bir rol oynayabilir. Bu baglamda, miizik egitimi uygulamalarinda aile katlimini tegvik eden ve ev i¢i miiziksel
etkilesimi destekleyen stratejilerin gelistirilmesi, 6grencilerin 6z-yeterlik gelisimini destekleyici bir pedagojik yaklagim
olarak degerlendirilebilir.

Aragturma bulgulari, blok fliit veya melodika diginda bir ¢algt ¢alan 6grencilerin 6zellikle ¢algt ¢alma becerisi ve
miiziksel yaraticilik (X'= 18,58) ile bilgi ve uygulama yetisi (X' = 15,23) boyutlarinda anlamli bi¢cimde daha yiiksek 6z-
yeterlik algisina sahip olduklarint géstermektedir. Bu durum, Bandura’nin (1997) 6z-yeterlik kuraminda tanimladigs
bagart deneyimi bileseniyle dogrudan iliskilidir. Ogrencilerin bireysel ¢algi performanslarinda edindikleri olumlu
deneyimler, miiziksel gorevleri bagariyla tamamlamalar1 ve sahne deneyimleri, 6z-yeterlik inanglarint pekistirmektedir.

Kirtict’'ntin (2019) miizik 6gretmeni adaylariyla yirtitttigli calismada da bireysel calgr egitiminin 6z-yeterlik
algisint anlamlt bicimde artrdigr goralmisgtiir. Benzer bigimde, Jelen (2017) piyano performanst tizerine yaptigi
aragtirmada, bireysel ¢algi deneyiminin sahne 6zgtiveni ve miuziksel yaraticilik tizerinde dogrudan etkili oldugunu
vurgulamistr. Ak’ (2018) klasik gitar 6grencileriyle yiirtttiigi ¢aligmada ise, bireysel calgi calma stiresinin 6z-
yeterlik diizeyini belirleyen 6nemli bir degisken oldugu ortaya konmustur.

Onder’in (2014) mesleki miizik egitimi alan dgrencilerle yiiriittiigii aragtirma, nota okuma ve desifre becerilerinin
oz-yeterlik algisiyla dogrudan iligkili oldugunu gostermektedir. Bu bulgu, bireysel ¢algt ¢alan dgrencilerin miiziksel

yaraticilik boyutundaki yiiksek puanlarini desteklemektedir. Ayrica Schunk’un (1995) uygulama temelli 6grenmenin
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oz-yeterlik gelisimindeki roliinti vurgulayan ¢aligmasinda, bu 6grencilerin sahne deneyimi ve bireysel performans
agisindan daha fazla 6zgiiven sergilemeleri kuramsal olarak agiklanmaktadir.

Bununla birlikte, sarki séyleme ve ezgi bellegine giiven ile bilgi ve uygulamadaki yetersizlik boyutlarinda blok
flat/melodika diginda ¢algr ¢alan &grenciler ile ¢almayanlar arasinda anlamli fark bulunmamugtir. Bu durum, vokal
becerilerin ve biligsel yetersizlik algisinin yalnizca ¢algt calma deneyimiyle degil, daha genis sosyal ve pedagojik
etkenlerle sekillendigini diisiindiirmektedir. Bu baglamda, miizik egitimi uygulamalarinda yalnizca ¢algt ¢esitliligi
degil, sahne deneyimi, 6gretmen geri bildirimi ve grup ¢alismalart gibi sosyal 6grenme unsurlarinin da 6z-yeterlik
gelisimini destekleyici bi¢cimde yapilandirilmast 6nerilmektedir.

Aragtirma bulgulari, 6grencilerin ilkokulda miizik dersini hangi 6gretmen tiirtiyle stirdiirdiiklerine bagli olarak
Bilgi ve Uygulama Yetisi alt boyutunda anlamli bir farklilik gésterdigini ortaya koymugtur. Bonferroni testi sonucuna
gore, miizik dersini hem sinif hem miizik 6gretmeniyle siirdiiren 6grencilerin puanlari, yalnizea sinif 6gretmeniyle
ders goren 6grencilere kiyasla daha ytiksek bulunmustur.

Bu bulgu, &gretmen niteligi ve uzmanlik diizeyinin Sgrencilerin miiziksel 6z-yeterlik algis1 tizerinde etkili
olabilecegini gostermektedir. Yiirtidiir (2014), miizik 6gretmeni adaylarinin egitme-6gretme &z-yeterlik diizeylerinin,
ogrencilerin miiziksel egitimi ve gelisimi tizerinde belirleyici bir etkiye sahip oldugunu vurgulamaktadir. Bu
baglamda, farklt 6gretmen profillerinin sundugu pedagojik ¢esitlilik, uygulama temelli 6grenmeyi destekleyerek
ogrencinin bilgi ve uygulama yetisine yonelik 6z-yeterlik algisini gii¢lendirebilir.

Kuramsal diizlemde, Bandura’nin (1977) 6z-yeterlik kurami, bireyin belirli bir gérevi bagariyla yerine getirme
inancinin; dogrudan deneyim, model alma ve sosyal pekistirme yoluyla sekillendigini belirtmektedir. Ozellikle
Bandura (1997), 6gretmenler tarafindan sunulan bagari deneyimleri ve s6zel ikna siireglerinin 6grencinin biligsel
yeterlik algisin1 pekistirdigini ifade etmektedir. Bu baglamda, miizik 6gretmeninin teknik yénlendirmeleri ile sinif
ogretmeninin pedagojik destegi birlestiginde, 6grenciler hem uygulama temelli gorevlerde daha bagarili deneyimler
yasayabilmekte hem de daha fazla yapici geri bildirim alabilmektedir.

Ote yandan, Bayrakg1 (2007), sosyal 6grenme kurami gergevesinde, 6grenmenin yalnizca bireysel deneyimle degil;
sosyal etkilesim ve gbzlem yoluyla da gerceklestigini savunmaktadir. Bu kuram dogrultusunda, farkli 6gretmen
tirleriyle etkilesimde bulunan O6grencilerin, ¢esitli gretim stillerini gozlemleme yoluyla miziksel uygulama
becerilerini daha etkin bigimde gelistirmeleri miimkiindiir.

Diger alt boyutlarda ve toplam 6z-yeterlik puaninda anlamli fark bulunmamasi ise, 6gretmen tiiriiniin yalnizca
bilgi ve uygulama yetisi gibi biligsel yonelimli boyutlarda etkili oldugunu; duyussal ve performans boyutunda ise
ogrencinin bireysel deneyimlerinin ve ¢evresel faktdrlerin daha belirleyici olabilecegini gostermektedir.

Elde edilen sonuglar, miizik egitimi politikalarinda 6gretmen ¢esitliliginin ve uzmanlik diizeyinin dikkate alinmas:
gerektigine; ayrica uygulama temelli 6grenme ortamlarinin niteliginin  arturilmasinin - 6z-yeterlik  gelisimini
destekleyebilecegini gostermektedir.

Aragtirma bulgulari, Bandura’nin (1997) 6z-yeterlik kuraminda tanimladigs dort temel bilgi kaynagiyla dogrudan
ortigmektedir. Ogrencilerin miiziksel gorevleri bagariyla tamamlamalari, 6zellikle ¢algt calma ve miiziksel yaraticilik
boyutlarinda ytiksek puanlar elde etmeleri, bagar1 deneyimi bileseninin etkisini géstermektedir. Bu durum, bireyin
geemisteki bagarilt performanslarinin 6z-yeterlik inancini pekistirdigini savunan Bandura’nin kuramsal ¢ercevesiyle
uyumludur.

Dolayli yasantt bilegeni, Ogrencilerin akran gozlemleri ve ailede mizikle ilgilenen bireylerin varligiyla
desteklenmistir. Ozellikle ailede miiziksel model bulunan &grencilerin tiim boyutlarda daha yiiksek 6z-yeterlik
puanlart almasi, sosyal modelleme etkisinin giiglii oldugunu ortaya koymaktadir (Senemoglu, 2018; Tatlioglu, 2021).
Bu bulgu, sosyal 6grenme kuraminin gézlemsel 6grenme ve dolayli pekistirme ilkeleriyle agiklanabilir.

Sozel ikna bilegeni ise 6gretmenlerin yapict geri bildirimleriyle iliskilendirilmigtir. Miizik etkinliklerine diizenli
katlim gosteren 6grencilerin, 6gretmenlerinden aldiklart olumlu doniitler araciligiyla kendilerine olan giivenlerinin
arttugt gozlemlenmigtir. Schunk’un (1995) 6z-yeterlik gelisiminde s6zel destek ve 6gretmen geri bildiriminin roliini

ele alan ¢alismast bu durumu desteklemektedir.
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Son olarak, fizyolojik-duygusal durum bileseni, sahne dncesi yasanan kaygt ve stresin 6z-yeterlik algisint dogrudan
etkiledigini gostermektedir. Ozellikle bireysel performans ve sahne deneyimi olan grencilerin bu kaygiyt daha iyi
yonetebildigi ve daha yiksek oz-yeterlik sergiledigi gortlmistiir. Afacan’n (2010) gelistirdigi lgekle yapilan
uygulamalarda da sahne deneyiminin 6z-yeterlik tizerinde belirleyici bir degisken oldugu ortaya konmustur.

Bu bulgular, mizik egitimi baglaminda 6z-yeterlik gelisiminin yalnizca bireysel becerilere degil, ayni zamanda
sosyal ¢evre, pedagojik etkilesim ve duygusal siireglere de bagli oldugunu ortaya koymaktadir. Bu nedenle, miizik
egitimi uygulamalarinda bagar1 deneyimlerini artiran, sosyal modellemeyi destekleyen, 6gretmen geri bildirimlerini
yapilandiran ve sahne kaygisint azaltici stratejiler gelistirilmesi, 6z-yeterlik gelisimini destekleyici bitiinctil bir
yaklagim olarak 6nerilmektedir.

Sonug
Bu aragtrmada, ilkégretim 7. suuf Ggrencilerinin miizik dersine yonelik 6z-yeterlik algilart gesitli degiskenler
dogrultusunda incelenmistir. Genel olarak &grencilerin 6z-yeterlik diizeylerinin orta-yiiksek diizeyde oldugu
belirlenmistir. Ozellikle uygulama temelli boyutlarda (¢algi ¢alma, muziksel yaraticilik, ezgi bellegine giliven)
kendilerine olan giivenlerinin daha yiiksek oldugu gézlemlenmigtir. Bu bulgular, Bandura’nin (1997) 6z-yeterlik
kuraminda tanimladigt dort temel bilgi kaynagi olan bagart deneyimi, dolayli yasanti, s6zel ikna ve fizyolojik-duygusal
durum bilegenleriyle 6rtiismektedir.

Aragtirma sonuglari, miizik etkinliklerine diizenli ve aktif katilimin 6z-yeterlik algisint olumlu yonde etkiledigini;
bireysel ¢algi ¢alma deneyimi olan 6grencilerin uygulama temelli boyutlarda daha yiiksek puanlar elde ettigini
gostermektedir. Ailede miizikle ilgilenen birey varligi, Ogrencilerin 6z-yeterlik diizeylerini anlamli bigimde
arurmaktadir. Bu durum, Bandura’nin (1997) sosyal modelleme kurami cergevesinde degerlendirildiginde,
ogrencilerin muzikle aktif olarak ilgilenen bireyleri gozlemleyerek dolaylt deneyimler edinmeleri yoluyla miiziksel
yeterlik algilarini giiclendirdiklerini gostermektedir.

Cinsiyet degiskeni agisindan, kiz 6grencilerin vokal performansa yonelik boyutlarda; erkek grencilerin ise ¢alg:
¢alma ve miziksel yaraticilik boyutlarinda daha yiiksek 6z-yeterlik sergiledigi goriilmiistiir. Bu farkliliklar, sosyal
cevre, pedagojik etkilesim ve bireysel deneyimlerin 6z-yeterlik gelisiminde belirleyici rol oynadigini gostermektedir.
Nitekim Schunk ve Pajares (2002), 6z-yeterlik algisinin yalnizca bireysel yeterliklerle degil; sosyal etkilesim, 6gretmen
yonlendirmesi ve 6grenme ortamindaki deneyimlerle olustugunu belirtmektedir.

Blok fliit/melodika disindaki galgilart ¢alan 6grencilerin daha yiiksek 6z-yeterlik algisina sahip olmalari, uygulama
temelli 6grenme ortamlarinin etkisini ortaya koymaktadir. Bu durum, miizik egitiminin yalnizca bilgi aktarimina
dayalt bir olmadigini, ayn1 zamanda deneyimsel 6grenme ve sosyal etkilesim yoluyla gelisen bir siire¢ oldugunu
gostermektedir (Senemoglu, 2018).

Ilkokul 4. ve S. sinif diizeyinde miizik dersini farkli dgretmen tiirleriyle siirdiiren &grencilerin 6z-yeterlik
algilarinda belirli boyutlarda anlamls farkliliklar oldugunu ortaya koymustur. Ozellikle Bilgi ve Uygulama Yetisi alt
boyutunda gozlenen fark, dgretmen niteligi ve uzmanlik dizeyinin biligsel temelli 6z-yeterlik gelisiminde etkili
oldugunu gostermektedir. Hem sinif hem miizik 6gretmeniyle ders goren Ggrencilerin daha yiiksek puanlar almast,
disiplinler arast Ogretim yaklagiminin miiziksel 6grenmeyi destekleyici rolinii vurgulamaktadir. Bu bulgular,
ogrencilerin 6z-yeterlik algilarinin yalnizca bireysel yasantlarla degil; 6gretmenlerin rehberlik bigimleri ve alan

uzmanliklariyla da 6grencilerin 6z-yeterlik algilarini bicimlendirdigini gostermektedir.

Oneriler
Aragtirma bulgulart dogrultusunda, miizik egitimi uygulamalarinda agagidaki 6neriler sunulabilir:
»  Ogrencilerin bagart deneyimlerini artirmak igin grup ya da bireysel etkinliklerin organizasyonu ve yogunlugu
artirilabilir.
> Aile bireylerinin de icerisinde yer aldig1 miizik etkinligi ortamlari olusturularak, sosyal modelleme firsatlar:

desteklenebilir.
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» Ogretmenlerin yapict geribildirim vermesi, sahne deneyimi, sézel ikna ve duygusal destek gibi unsurlar
yapilandirilabilir.

> Cinsiyet duyarli 6gretim stratejileri gelistirilerek, her 6grencinin giiglii yonlerine uygun miiziksel deneyim
alanlar1 sunulabilir.

> Mizik 6gretmeni adaylari, 6grenci 6z-yeterligini destekleyecek pedagojik bilgi, uygulama becerisi ve sosyal
etkilesim stratejileriyle donatilabilir.

> Oz—yeterligin artrilmast i¢in okullarda miizik egitimine ayrilan sure artirilmaly ayrica anne ve babalara
yonelik bilgilendirme ¢aligmalar1 ytiriitiilebilir.

»  Mesleki mizik egitimi alan bireylerin 6z-yeterlik algilarinin, ana dal ¢alg: tiirlerine gore farklilik gosterip

gostermedigi gelecekteki aragtirmalarda incelenebilir.

Aragtirmanin Sinirlilig:

Aragtirma yalnizca Sivas ili merkez ilgesindeki 15 okulda yurtitiildiigi icin bulgularin genellenebilirligi sinirlidir.
Kullanilan 6lgek 6z-bildirim temelli oldugundan sosyal begeni etkisi olasiligi vardir. Kiltiirel baglam, dénemsel
faktorler ve dgretmen yaklagimlarina dair nitel veri eksikligi de sonuglarin nesnelligini sinirlayan unsurlar olarak
degerlendirilmektedir.

Bilgilendirme

Bu aragtirma, Sivas 11 Milli Egitim Mudiirligti’niin izinleri dogrultusunda ytritilmisgtir. Aragtirmada herhangi bir
¢ikar catigmast bulunmamaktadir. Calismanin tim stiregleri yazar tarafindan gergeklestirilmigtir. Etik kurul onayi
Cumhuriyet Universitesi Egitim Bilimleri Etik Kurulu tarafindan alinmistir (Karar No: 24-08-12, Tarih:
21.08.2024); veli onami yazili olarak temin edilmistir. Aragtirmaya katki saglayan kisi ve kurumlara tegekkiirlerimi

sunarim.
Yazar 6zgegmi§i

Ugur Dalkilig, 1978 yilinda Sivas’ta dogdu. 2007 yilinda Sivas Cumhuriyet Universitesi
Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik Teknolojisi Boliimi’'nden mezun oldu. 2011 yilinda Van’in

Saray ilcesine baglt Orenburg Kéyii’nde miizik dgretmeni olarak gdreve bagladi. Daha sonra
Kahramanmarag'in Elbistan il¢esinde gérev yapti; buradan Sivas’in Hafik ilgesine atand: ve en
son Sivas merkezde miizik 8gretmeni olarak gérevine devam etmektedir. Sivas Il Milli Egitim
Mudurltgi tarafindan olugturulan “Maarif Orkestrasi”nda viyolonsel ¢almaktadir. Sivas
Cumhuriyet Universitesi Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali, Miizik Egitimi Bilim Dalr'nda
“Ortaokul 7. Sinif Ogrencilerinin Miizik Dersi Ogz-Yeterlik Diizeylerinin Incelenmesi (Sivas Merkez Ornegi)”
baslikls tez ¢aligmasiyla yiiksek lisans egitimine devam etmektedir.

ORCID: 0000-0000-0795-1341

Academia.edu: https://independent.academia.edu/U%C4%9FurNurayDalk%C4%B11%C4%B1%C3%A7
ResearchGate :https://www.researchgate.net/profile/Ugur-Dalkilic?ev=hdr_xprf

w Dog Dr. Tiirker Erol 1999 yilinda Abant Izzet Baysal Universitesi Egitim Fakiiltesi Miizik
5 Egitimi Bolimii’nden mezun oldu. Mezuniyetinin ardindan Diizce’nin Cilimli ve
~ Amasya’nin Goyniicek ilcelerinde miizik Sgretmeni olarak gorev yapt. 2001 yilinda
Cumhuriyet Universitesi'nde &gretim gorevlisi olarak caligmaya bagladi. 2005 yilinda
Cumhuriyet Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisi’nde “Yaylr Calgilar Ogrenci
Orkestralarimin  Egitim  Yéntemlerinin  Incelenmesi” baslikli teziyle yiiksek lisansini
- tamamladi. 2015 yilinda Erciyes Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisi’'nde “Cumburiyet
Dinemi Tiirk Tiyatrosunda Miizikli Oyunlar, Tiyatro Miizigi Besteciligi ve Bu Alanin Giiniimiizdeki Durnmun
Uzerine Degerlendirmeler” baslikli teziyle doktora egitimini bitirdi. 2022 yilinda dogent unvanini aldi. Halen Sivas
Cumhuriyet Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Bolimii Miizik Egitimi Anabilim Dal’nda
ogretim tyesi olarak gérev yapmaktadir. Aragtirma alanlari arasinda miizik egitimi, miizikoloji, etnomiizikoloji,
tiyatro miizigi ve ¢algt egitimi yer almaktadir.

ORCID: 0000-0001-9746-8934

34



Dalkalsg ve Tiirker Tiirk Miizigi 6(1) (2026) 23-36

Kaynaklar

Afacan, §. 2010. jl/edgretz'm tkinci  kademe dgrencilerinin  miizik dersine yonelik oz-yeterlik algs ve tutumlarinin
degerlendirilmesi. Yiiksek lisans tezi. Gazi Universitesi, Ankara, Tiirkiye.

Ak, O. 2018. Miizik igretmenligi klasik gitar égrencilerinin bireysel ¢algr gitar performanst iz-yeterlik inanglarinin cesitli
degiskenler agisindan incelenmesi. Yiksek lisans tezi. Marmara Universitesi, Istanbul, Ttrkiye.

Bandura, A. 1977. Self-efficacy: Toward a unifying theory of behavioral change. Psychological Review 84 2, 191-215.

Bandura, A. 1982. Self-efficacy mechanism in human agency. American Psychologist 37 2, 122-147.

Bandura, A. 1997. Exercise of personal and collective efficacy in changing societies. In A. Bandura, Self-¢fficacy in changing
societies, 1-45. Cambridge University Press.

Bayrake1, M. 2007. Sosyal 6grenme kuramu ve egitimde uygulanmast. Sakarya Universitesi Egitim Fakiiltesi Dergisi 14, 198-210.

Chan, Y. H. 2003. Biostatistics 101: Data presentation. Singapore Medical Journal 44 6, 280-285.

Jelen, B. 2017. Mizik 6gretmeni adaylarmin mizik performans kaygist ve piyano performans Oz-yeterlik diizeylerinin
incelenmesi. /dil Sanat ve Dil Dergisi 6 39, 3389-3414.

Karahasanoglu, S. ve Yavuz, E. 201S. Miizikte aragtirma yontemleri. Istanbul Teknik Universitesi Tiirk Musikisi Devlet
Konservatuart Yayinlari.

Kurbanoglu, S. S. 2004. Oz-yeterlik inanci ve bilgi profesyonelleri icin &nemi. Bilgi Déinyast 5 2, 137-152.

Kirticti, N. 2019. Miizik o¢retmeni adaylarinin miizik ogretimi oz-yeterlilik algilarinin incelenmesi. Yiksek lisans tezi.
Marmara Universitesi, Istanbul, Ttrkiye.

Onder, Y. 2014. Mesleki miizik egitimi alan iiniversite Grencilerinin desifre becerilerine iliskin oz-yeterlik algilar: ve tutumlars.
Yiiksek lisans tezi. Marmara Universitesi, Istanbul, Ttrkiye.

Sakiz, G. 2013. Bagarida anahtar kelime: Oz-yeterlik. Uludag Universitesi Egitim Fakiiltesi Dergisi 26 1, 185-209.

Schunk, D. H. 1995. Self-efficacy, motivation, and performance. Journal of Applied Sport Psychology 7 2, 112-137.

Schunk, D. H. ve Pajares, F. 2002. The development of academic self-efficacy. In A. Wigfield ve J. S. Eccles, Development of
achievement motivation, 15-31. Academic Press.

Shao, A. T. 2002. Marketing research: An aid to decision making. South-Western Thomson Learning.

Senemoglu, N. 2018. Gelisim dgrenme ve igretim: Kuramdan wygulamaya. Ani Yaymcilik.

Seker, S. S. 2017. Miizik egitimi boliimii 6gretmen adaylarmnin akademik giidiilenme ve akademik 6z-yeterlik diizeylerinin
incelenmesi. Abant Izzet Baysal Universitesi Egitim Fakiiltesi Dergisi 17 3, 1465-1484.

Tatlioglu, S. S. 2021. Ogrenmeye sosyal-biligsel bir bakis: Albert Bandura. Sosyoloji Notlar: 5 1, 15-30.

Ugan, A. 2005. Insan ve miizik insan ve sanat egitimi: Temel kavramlar, ilkeler, yaklasimlar ve Tiirkiye'deki durum. Evrensel
Miizikevi.

Ucan, A. 2018. Miizik egitimi. Arkadas Yayimevi.

Uslu, M. 2013. Miizik egitimi araciligiyla ayni yas gruplarinin sosyo-kiiltiirel degisimlerinin ve gelisimlerinin saglanmasi. Inonii
Universitesi Sanat ve Tasarim Dergisi 3 8,197-202.

Yartudir, F. E. 2014. Miizik dgretmeni adaylarinin dist biligsel farkindaliklar ile dz-yeterlik diizeyleri arasindaki iliskinin
incelenmesi. Yiiksek lisans tezi. Gaziosmanpaga Universitesi, Tokat, Tiirkiye.

35



Dalkalsg ve Tiirker Tiirk Miizigi 6(1) (2026) 23-36

An evaluation of middle school 7" grade students’ self-efficacy perceptions in music

lessons in Turkiye
Abstract
Music education is a fundamental learning domain that supports students’ cognitive, affective, and social
development, playing a critical role in the formation of self-efficacy perceptions. The main purpose of this study is to
determine the self-efficacy levels of 7th grade middle school students towards music lessons and to examine these
levels in terms of various demographic and environmental variables. The research was conducted using the relational
survey model, and the data collection process took place during the 2024-2025 academic year. The study population
consists of a total of 560 students enrolled in 15 public middle schools. Data were collected through the Music
Lesson Self-Efficacy Scale developed by Afacan (2010), and independent samples t-test, one-way analysis of variance
(ANOVA), and Pearson correlation techniques were employed in the analyses. Findings indicate that students’ self-
efficacy perceptions regarding music lessons are generally at a moderate-to-high level. In particular, students
demonstrated high confidence in practice-based dimensions such as playing instruments, singing, musical creativity,
and melodic memory. Variables such as gender, the presence of family members interested in music, participation in
musical activities, type of teacher, type of instrument, and family support significantly influenced self-efficacy
perceptions, whereas indirect environmental variables such as parental occupation, income level, and preschool
education had limited effects. The findings were evaluated within the framework of Bandura’s self-efficacy theory,
revealing that mastery experiences, social modeling, verbal persuasion, and emotional states shape students’ musical
self-efficacy perceptions. In this context, it is recommended to encourage practice-based learning processes and to
strengthen support from family and school environments to foster students’ musical development. In conclusion,
the study highlights that both pedagogical and social factors should be considered together for the development of
self-efticacy in music education.
Keywords: Music education, music selfefficacy, secondary school student, Turkish music education
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Radyo ve televizyon gibi kitle iletisim araglart miizik dinleme odaginda olup bireylerin
miizik dinleme taleplerini kargilamaktadir. Ancak Youtube, Spotify vb. dijital platformlar
bireylerin miizige istedikleri zaman erigimlerini saglamakta ve bireylere bu anlamda
kolayliklar saglamaktadir. Bu durum insanlarin istedigi miizigi istedigi zamanda
dinlemesine olanak saglamakta ve bireylerin dijital platformlar1 daha ¢ok tercih etmesine
yol agmaktadir. Bu da Tiirk Halk miizigi dinleme pratiklerinde nemli 6l¢tide degisiklik
yaratmaktadir. Bu baglamda aragtirmada Adiyaman ilinde yagayan bireylerin Ttirk Halk
mizigi dinleme aligkanliklarinin dijital platformlardaki yansimalarini tespit etmek
amaglanmugtir. Arasurma nicel aragtirma yontemlerinden betimsel tarama modeline
uygun olarak gerceklestirilmigtir. Aragtirma verileri Tiurk Halk miuzigi dinleme
aligkanliklarinin tespit edilmesi agisindan Adiyaman ilinde yagayan 644 bireye anket
uygulanarak elde edilmigtir. Aragtirmanin evrenini dijital platformlarda Tirk Halk
mizigi dinleyen bireyler olugtururken, Srneklemini ise Adiyaman ilinde yagayan ve
Dijital platformlarda Tiirk Halk miizigi dinleyen bireyler olugturmaktadir. Katillimeilar
random ySntemle belirlenmigtir. Anket bireylere Google Docs araciligiyla uygulanmustr.
Arasturma verileri basit frekans (f) degerleri ve yiizdelik degerleri (%) ortaya konularak
analiz edilmigtir. Aragtrma sonucunda Tir tercihleri ve platform kullanimmna iligkin
veriler, geleneksel tiirkii formunun Ttirk Halk Mizigi algisindaki merkezi konumunu
korudugunu, buna kargin dinleme pratiklerinin dijital ortamimn sundugu olanaklar
dogrultusunda yeniden bicimlendigini gostermektedir.
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Miizik dinleme aligkanliklari, bireylerin sosyal ortamlart ve kitle iletisim araglar1 dogrultusunda olugan ve zamanla

degisebilen bir durum olarak kargimiza ¢tkmaktadir. Miizik begenisi olarak da adlandirabilecegimiz bu miizikal tavir,

bireylerin i¢sel durumlary, aile bireylerinde ya da ¢evrelerindeki bireylerden etkilenmeleri, miizik egitimi durumlari ve

yonelimleriyle iligkili olabilmektedir.

Gegmiste miizik dinleme aligkanliginin olusumunda sosyal ortamlarin ve televizyon, radyo gibi kitle iletigim

araglarinin etkisi bitytikken giinimiizde bunun yerini Spotify, Fizy, Deezer ve Youtube benzeri dijital platformlar

almaktadir. Gegmiste kaset, CD, plak gibi miizik dinleme araglarina ulagim kusitliyken, gtinimiizde akilli telefonlar

araciligtyla kolaylikla ulagabildigimiz dijital platformlar miizik dinleme aligkanliklarimi etkilemektedir.
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Dijital platformlarin miizik dinleme aligkanliklarimizi yapilandirmada katkisinin oldugu dusiiniildigiinde, ¢alma
listeleri ve oneriler muzik dinleme aligkanliklarimizi y6nlendirebilmektedir. Bu dogrultuda kendi bireysel
zevklerimizin ve begenilerimizin yan sira dijital platformlarin bize sundugu miizik tiirlerini de kesfetmeye baglamig
bulunmaktayiz. Dijital miizik platformlarinin yayginlasmasi, miizik tiiketimini daha erisilebilir hale getirirken,
bireylerin farkli tiirlerde miizige ulasmasini da kolaylagtirmistir (Krause, North ve Hewitt, 2015’den aktaran Can ve
Goksu, 2025: 579).

Bitiin mizik tiirlerinin yant sira Tiirk miizigi, genis bir cografya, kokli tarih ve farkli kiiltiirlerden elde ettigi
birikimle Tiirk insaninin duygusal ihtiyacint kargilayabilecek nitelikteki miizik tiirtidiir (Oztuna, 1987°den aktaran
Orsel ve Sazak, 2022: 111). Tiirk Halk miizigi dinleme aligkanliklarina gelindiginde bireylerin dijital platformlart
kullanma durumunda da diger miizik tiirlerinde oldugu gibi benzer etkiler goriilmektedir. Dijital platformlarin Ttirk
Halk miizigi dinlemeye yonlendirme, kolay ulagilabilirlik, kisisel listeler olugturabilme kolayliklarindan yola ¢ikilarak
bireylerin dijital platformlar: tercih ettigi digiintilmektedir. Ayrica TRT Dinle dijital platformundan bireyler Ttrk
Halk miizigi ve Tiirk miizigi 6zelinde gegmisten giiniimiize eserler dinleyebilmektedirler.

Konuyla ilgili olarak Béliikbag (2022), Tiirk miiziginin dinlenme oranin arturilmast igin gelistirilmis olan TRT
Dinle dijital platformunu kullanan bireylere anket uygulayarak dijitallesen miizik sektriint Ttrk muizigi 6zelinde
incelemeyi amaglamigtir. Aragtirma sonucunda, bireylerin dijital platformu zengin ve 6zgiin igerige sahip olmasi ve
tcretsiz olmast sebepleriyle tercih ettikleri, bunun yaninda dijital platformda yer alan sesli kitaplar, podcastler ve eski
radyo programlar gibi igeriklerin miizikal igerikler kadar tercih edilmedigi sonucuna ulagiimistur.

Kuyucu (2020), dijital ve geleneksel medyanin Z kugaginin miizik dinleme aligkanliklarina olan etkisini arastirdigs
¢alismada mizik dinleme aligkanliklarinin Z kugagt i¢in ¢ogunlukla dijitallesen diinyada gergeklestigini ve geleneksel
medyanin yani televizyon kanallarindaki miizik programlarinin etkisinin dijital platformlara gére ¢ok daha az oldugu
belirlemistir.

Deger ve Ozsoy (2024), radyonun yerini dijital platformlara birakmast ile ilgili bir calisma gerceklestirmis, dinler
kitlenin dijital platformlardaki miizik dinleme aligkanliklarini daha kisisellestirmek amaciyla kullandigini belirlemistir.
Ayrica dijital platformlardaki reklamsiz icerik sebebiyle dinler kitlenin dijital platformlar: daha ¢ok tercih ettigi ortaya
¢itkmugtir.

Can ve Goksu (2025) gergeklestirdigi bir ¢aligmada tiniversite 6grencilerinin miizik dinleme aligkanliklarini tespit
etmeyi amaglamugtir. Arastirma kapsaminda Kocaeli Universitesi dgrencilerinden 700 &grenciye anket uygulanarak
veriler elde edilmeye ¢aligiimugtir. Ogrencilerin miizik dinleme aligkanliklarinin sosyal etkilesim sayesinde gerceklestigi,
mobil cihazlarin miizik dinleme aligkanliklarinin kolaylastirmaktadir, grencilerin ¢ogunlukla Spotify kullandiklart
en ¢ok pop miizik tercih ettikleri ortaya konmustur.

Alict ve Aksoy (2024) Bursa Uludag Universitesi Miizik Egitimi Ana Bilim Dalinda 8grenim gdren bireylerin
miizik dinleme aligkanliklarint tespit etmeyi amaglamaktadir. Calisma sonucunda miizik 6gretmenligi adaylarinin
miizik dinleme aligkanliklarinin yeterli ve bilingli olup olmadig: tespit edilmis ve adaylara miizik dinleme aligkanligs
kazandiracak etkinlikler ve yontemler sunularak daha kiltiirld ve donanimli miizik 6gretmenlerinin yetistirilmesi
hedeflenmistir.

Ziyagil (2021) Turk miziginin mizik dinleme aligkanliklarinin Z kugagina aktarilmasina iliskin olarak
gerceklestirilen bir aragtirmadir. Aragtirma Turk muziginin yeni nesiller arasinda yayginlagtirilmast amaciyla
gerceklestirilmigtir. Aragtirma kapsaminda Z kusaginin vazgegilmezi olan internet ve dijital platformlar hakkinda
bilgiler verilmigtir. Aragurmact Tiirk miizigi dinleme aligkanliklarinin Z kugagina aktarilmas: konusunda 6nerilerde
bulunmugtur.

Aragtirmanin Onemi

Aragsurma Tirk Halk mizigi dinleme aligkanliklarinin dijital platformdaki yansimalarina iligkin benzer ¢aligmanin
bulunmamast ve ¢aligmanin 6zgiin bir nitelik tagimasi sebebiyle 6nemli goriilmektedir. Tirk Halk mizigi dinleme
aliskanliklarinin dijital platformlarda kullanilis bigimleri diger dinleme ortamlarina gére daha ekonomiktir ve bu

sebeple aragtirma 6zgiin bir ¢aligma olma 6zelligi tasimakeadir. Ziyagil (2021), Z kusagina Tirk Halk miizigi dinleme
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aligkanliklar1 kazandirmak amaciyla bir ¢aligma gergeklestirmistir ve bu durum i¢in en ekonomik yéntemin akill

telefonlar ve dijital platformlar oldugunu belirtmistir.

Arastirmanin Problemi
Aragsurmada Adiyaman ilinde yagayan bireylerin Ttirk Halk miizigi dinleme aligkanliklarinin dijital platformlardaki
yansimalarint tespit etmek amaglanmigtir.

» Aragtirmanin problem ciimlesini “Ttrk Halk miizigi dinleme aligkanliklarinin dijital platformlardaki

yansimalart nasildir?” sorusu olugturmaktadir.

Yontem
Arastirma Modeli
Aragtirma nicel aragtirma yontemlerinden betimsel tarama modeli kullandmistir. Nicel aragtirma yéntemleri,
“verilerin sayilar bi¢imde oldugu gérgiil aragtirmalardir” (Punch, 2005°den aktaran Yesil, 2022, 52). Tarama
modelleri ise, “ge¢miste ya da halen var olan bir durumu var oldugu sekliyle betimlemeyi amaglayan aragtirmalara
uygun bir modeldir” (Karasar, 1999’dan aktaran Yildiz, 2004, 79).

Katilimcilar

Aragtirmada, arasturmacilarin yagadig il olan Adiyaman ili kolay/gelisigiizel 6rnekleme metoduna uygun olarak
segilmistir. Adiyaman ili, Ttrkiye’de orta dlgekte sosyo-ekonomik diizeyde olan bir ildir. Aragtirmada kullanilan
kolay/gelisigiizel 6rnekleme tekniginde evrene ulagma kolayligi bulunmaktadir (Arastaman, 2024, 182) ve aragtirmaci
ornekleme girecek olan unsurlar yakin ¢evresinden ve kolaylikla ulagabilecegi kisilerden yararlanarak belirler (Giirbiiz
ve Sahin, 2018’den aktaran Arastaman, 2024, 182). Arastirma kapsamindaki katlimcilarin 6zellikleri Tablo1’de

verilmistir.

Tablo 1. Kaulimcilarin Cinsiyetlere Gére Dagilimu.

Frekans  Yiizde (%)

Cinsiyet
Kadin 364 56,5
Erkek 280 43,5
Yas Aralig
18-24 yas 220 34,2
25-34 yas 196 30,4
35-44 yas 159 24,7
45-54 yag 52 8,1
55 yas ve tizeri 17 2,6
Meslek
Ogrenci 286 44,4
Ogretmen (sinif, miizik, resim, okul 6ncesi vb.) 168 26,1
Ev Hanimi 118 18,3
Memur / Kamu Personeli 54 8,4
Akademik Personel (akademisyen, 6gretim tiyesi/g6revlisi) 22 3,4
Saglik Calisanlar1 (hemgire, doktor, ebe vb.) 30 47
Miizik / Sanat Meslekleri (miizisyen, miizikolog, ressam vb.) 26 4,0
Mihendis / Teknik Meslekler 21 3,3
Ozel Sektdr / Esnaf / Serbest Meslek 39 6,1
Emekli 18 2,8
Caligmiyor / Meslegi Yok 14 2,2
Diger (sofor, ¢iftgi, giivenlik, asker vb.) 22 3,4
Toplam 644 100
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Tablo 1 incelendiginde drneklem grubunun cinsiyetlere gére dagilimi gériilmektedir. Buna gore 6rneklem grubunun
%56,5’ini (350 kisi) kadin katlimecilar %43,4’tnti (268 kisi) ise erkek katlimcilar olusturmaktadir. Tablo 1
incelendiginde katilimcilarin yag araliklarma gore dagilimlari yer almaktadir. Buna goére 6rneklem grubunun
%34,2’sini (220 kisi) 18-24 yas, %30,4’tinti (196 kisi) 25-34 yas, %24,7’sini (159 kisi) 35-44 yas, %8,1’ini (52 kisi) 45-
54 yas ve %2,6’sin1 (17 kisi) 55 yas ve tizeri yag araligina sahip katlimcilar olugturmaktadir. Tablo 1 incelendiginde
katulimcilarin meslkelerine gére dagilimlart yer almaktadir. Buna gore 6rneklem grubunun, %44,4’tinii (286 kisi)
ogrenciler, %26,1’ini (168 kisi) 6gretmenler, %18,3’tinii (118 kisi) ev hanimlari, %8,4’tinti (54 kisi) memur/kamu
personelleri, %3,4’tnt (22 kisi) akademik personeller, %4,7’sini (30 kisi) saglik caliganlari, %4,0’1n1 (26 kisi)
miizik/sanat meslekleri, %3,3’tnti (21 kisi) muhendisler, %6,1’ini (39 kisi) 6zel sektdr/esnaf/serbest meslek
calisanlari, %2,8’ini (18 kisi) emekliler, %2,2 (14 kisi) ¢alismiyor/meslegi yok, %3,4’tinii (22 kisi) diger meslekler
olugturmaktadir.

Veri Toplama Araci

Tiirk Halk Miizigi Dinleme Aligkanliklar: Anketi (THMDAA)

Bu anket aragtirmacilar tarafindan Tirk halk miizigi dinlemeye yonelik aligkanliklart belirlemek i¢in hazirlanmistur.
THMDAA, 2 bélimden olugmaktadir. Aragturmanin birinci bélimiinde kigisel bilgiler yer almakta, ikinci
boliimiinde ise Ttrk Halk muizigi dinleme aligkanliklarina yonelik olarak toplam 12 bulunmaktadir (Bkz. Ek1).
Verilerin Analizi

Arastirma kapsaminda toplanan verilerin analizinde yuzde, frekans ve ki-kare testi kullanilmistir.

Siireg

Verilerin toplanmast agamasinda Google forms kullanilarak 02/01/2026 ve 15/01/2026 tarihleri arasinda
toplanmigtir. Arastrmada ¢ikar ¢atismast bulunmamakta ve yazarlarin katki oranlart yarr yartyadir. Aragtirmada etik
kurul izni gerekli olup, Adiyaman Universitesi Sosyal ve Beseri Bilimler Etik Kurulunun 23/12/2025-278 tarih ve

sayilt karari ile onaylanmigstir.

Bulgular
Aragtrmanin bu bélimiinde katulimcilardan elde edilen veriler dogrultusunda kaulimeilarin Ttrk Halk miizigi

dinleme aligkanliklarinin dijital platformlara yansimasina iligkin bulgular sunulmustur.

Tema 1. Giinliik Miizik Dinleme Siireleri
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Sekil 1. Katulimcilarin giinlik miizik dinleme stirelerine iligkin dagilim1

Sekil 1’de katilimcilarin giinlitk miizik dinleme siirelerine gore dagilimu ¢izgi grafik araciligiyla goriilmektedir. Grafik
incelendiginde, 0-30 dakika araliginda miizik dinleyen katilimer sayisinin 204 kisi (%28,1) oldugu goriilmektedir.
Bunu 30-60 dakika araliginda yer alan 198 kisi (%27,3) izlemektedir. 1-2 saat araliginda mizik dinleyenlerin sayist
120 kisi (%16,5) ile gorece daha disiik bir diizeyde kalmigtir. Buna kargilik, 2 saatten fazla miizik dinledigini belirten
katlimct sayist yeniden artig gostererek 204 kisi (%28,1) diizeyine ulasmistir. Dolayistyla katulimcilarin miizik dinleme
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stirelerinin kisa stireli (0-60 dakika) ve uzun siireli (2 saatten fazla) dinleme uglarinda yogunlastgini, orta stireli
dinleme bi¢iminin ise daha sinrl kaldigini ortaya koymaktadir. Cizgi grafikte gozlenen bu dalgali yaps, gtinlik miizik
dinleme aligkanliklarinin homojen bir dagilim sergilemedigini ve farklt dinleme pratiklerinin bir arada var oldugunu
gostermektedir. Ki-kare (y*) testi sonugclari, katilimeilarin giinlitk miizik dinleme siirelerine iligkin dagilimin
istatistiksel olarak anlamli diizeyde farklilagtugini gostermektedir (p < 0,05). Bu veri miizik dinleme siirelerinin
kategoriler arasinda rastlantisal bir dagilim sergilemedigini ve belirli siire araliklarinda yogunlastigini ortaya
koymaktadir.

Tema 2. Miizik Dinlemede Kullanilan Cihazlar
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Sekil 2. Kaulimcilarin Mizik Dinlemek Igin Kullandiklar1 Cihazlara Ui§kin Dagilim

Sekil 2’de katulimcilarin miizik dinlemek icin kullandiklari cihazlara iliskin dagilim gértlmektedir. $ekildeki
verilere gore kaulimeilarin ¢ok bityiik bir bolimi miizik dinlemek igin akilli telefonu tercih etmektedir. Akilli telefon
kullandigint belirten katilimer sayist 555 kisi (%86,2) olup, bu oran miizik dinleme pratiginin biiyiik 6l¢ide mobil
cihazlar Gizerinden gerceklestigini ortaya koymaktadir. Akilli telefonu, bilgisayar/laptop kullanan 35 kisi (%5,4)
izlerken, televizyon tzerinden miizik dinledigini belirten katilimei sayisi 22 kisi (%3,4) olarak tespit edilmigtir. Tablet
kullanimi 14 kisi (%2,2), radyo kullanimi1 11 kisi (%1,7) ve otomobil teybi kullanimi ise 15 kisi (%2,3) ile oldukga
sinurlt diizeyde kalmugtir. Bu veriler, miizik dinleme aligkanliklarinin bityiik 6l¢tide taginabilirlik, bireysel kullanim ve
anlik erigsim 6zellikleri etrafinda sekillendigini gostermektedir. Akillt telefonlarin baskin konumu, miizigin giindelik
yasamin her anmna eslik eden bir pratik hiline geldigini digtindtirmektedir. Buna karsilik daha sabit ya da mekana
bagli cihazlarin gorece diisiik oranlarda tercih edilmesi, bu araglarin miizik dinleme aligkanliklari igerisindeki kullanim
alanlarinin daha smnurl kaldigini géstermektedir. Ki-kare (x*) testi sonuglari, katilimcilarin miizik dinlemek icin
kullandiklar cihazlara iligkin dagilimin istatistiksel olarak anlamli diizeyde farklilagtigini gostermektedir (p < 0,05).
Bu bulgu, akillt telefon kullaniminin belirgin bicimde baskin oldugunu ve cihaz tercihlerinin rastlantisal bir dagilim

sergilemedigini ortaya koymaktadir.
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Tema 3. Tiirk Halk Miizigi Dinleme Siklig:
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$ekil 3. Katulimcilarin Tiirk Halk miizigi dinleme sikligina iligkin dagilim

Sekil 3’te katilimcilarin Tirk Halk Mizigi dinleme sikliklarint genel dinleme pratikleri ile dijital platformlar
tzerinden gergeklesen dinleme aligkanliklart baglaminda kargilagtirmali olarak géstermektedir. Grafik incelendiginde
her iki veride de en yiiksek yogunlugun “haftada birkag kez” ve “her giin” kategorilerinde toplandigs gérilmektedir.
Genel dinleme aligkanliklarinda haftada birkag kez dinledigini belirten katlimer sayist 191 kisi (%29,7), her giin
dinledigini ifade edenlerin sayis1 ise 189 kisi (%29,3) olarak kaydedilmistir. Benzer bi¢imde, dijital platformlar
tizerinden dinleme baglaminda da haftada birkag kez dinleyenlerin sayist 173 kisi (%26,9), her giin dinleyenlerin say1s1
ise 176 kisi (%27,3) diizeyindedir. “Nadiren” ve “ayda birkag kez” kategorilerinde ise dijital platformlar tizerinden
yapilan dinlemenin genel dinleme aligkanliklarina kiyasla gorece daha yiiksek oranlara sahip oldugu dikkat
¢ekmektedir. Bu veriler dijital platformlarin Ttrk Halk Mizigi ile daha seyrek iligki kuran dinleyiciler igin erigimi
kolaylagtiran ve stireklilik saglayan bir araci iglev gordtigiint distindirmektedir. Genel olarak degerlendirildiginde
Sekil 3’te yer alan veriler Tiirk Halk Mizigi dinleme pratiginin dijital platformlar araciligryla biayiik 6l¢iide
strdiiriildigiini ve bu platformlarin 6zellikle diizenli dinleme aligkanligina sahip bireyler agisindan énemli bir mecra
haline geldigini gdstermektedir. Ki-kare (¥°) testi sonuglari, kattlimeilarin Tiirk Halk Miizigi dinleme sikliklarinin
genel dinleme ile dijital platformlar {izerinden dinleme arasinda istatistiksel olarak anlamli bi¢imde farklilagtigini
gostermektedir (p < 0,05). Bu farklilasma dijital platformlarin dinleme sikligint artiran bir etkiye sahip oldugunu ve
dinleme davraniglarinin platform tiirtine gore degiskenlik gosterdigini ortaya koymaktadir.

Tema 4. Tiirk Halk Miizigi Tiir Tercihi
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$ekil 4. Katlimcilarin Tiirk Halk miizigi tiir tercihlerine gére dagilim:
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Sekil 4 incelendiginde, katulimcilarin Ttrk Halk Muzigi tiir tercihleri arasinda tiirkiilerin agik ara baskin bir
konuma sahip oldugu gértilmektedir. Katulimeilarin biyiik ¢ogunlugunun (%64,0; 412 kisi) tiirkiiler secenegini
tercih etmesi, Tirk halk miizigi algisinda geleneksel tiirkii formunun hilen merkezi bir konumda oldugunu
gostermektedir. Diger tiirlere bakildiginda, modern diizenlemeler (%10,2; 66 kisi) ve halay/oyun havalar1 (%7,9; 51
kisi) gorece daha sinurlt ancak kayda deger bir dinleyici kitlesine sahiptir. Enstriimantal yorumlar (%6,7; 43 kisi) ile
yoresel (Adiyaman ve gevresi) tirlerin (%6,2; 40 kisi) birbirine yakin oranlarda tercih edilmesi, dinleyicilerin hem
ezgisel yogunluga hem de yerel kimligi yansitan eserlere belirli 6l¢tide ilgi gosterdigini diisiindtirmektedir. Uzun
havalar (%5,0; 32 kisi) ise en diisiik tercih oranina sahip tiir olarak dikkat ¢cekmekte; bu veri, uzun havalarin daha 6zel
bir dinleme aligkanlig gerektirmesi ve duygusal yogunlugunun yiiksek olmastyla iliskilendirilebilir. Ki-kare (y?) testi
sonuglar, katulimcilarin tercih ettikleri miizik tirlerine iligkin dagilimin istatistiksel olarak anlamli dtizeyde
farklilagugint gostermektedir (p < 0,05). Bu durum, tiirkilerin agik ara baskin bir tercih oldugunu ve miuzik tiiri

tercihlerinin rastlantisal bir dagilim sergilemedigini ortaya koymaktadir.

Tema 5. Tiirk Halk Miizigi Dinlenen Ortamlar
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Sekil 5. Kaulimeilarin Tiirk Halk miizigi dinlenilen ortamlara iligkin dagilim

Sekil S’te katlimeilarin Tirk Halk Mizigini dinledigimi ortamlara iligkin dagilim yer almaktadir. Katilimcilarin
Tirk halk mtzigini en gok kulaklikla dinlemeyi (%40,1; 258 kisi) tercih ettikleri gérilmektedir. Aragta ya da seyahat
halinde dinleme (%33,5; 216 kisi) ikinci sirada yer almakta olup, miizigin giindelik hareketlilikle birlikte siirdiiriilen
bir eslik unsuru olarak degerlendirildigini ortaya koymaktadir. Ortak ya da sosyal ortamlarda dinleme (%15,7; 101
kisi) daha sinirlt bir orana sahipken, duruma gére ya da her ortamda dinleme (%7,8; 50 kisi) tercihi gorece diistik
diizeydedir. Diger segenegi (%3,0; 19 kisi) ise en az tercih edilen kategori olarak dikkat ¢ekmektedir. Genel olarak
dagilim, Ttrk Halk Miiziginin giintimiizde daha ¢ok kisisel alanlarda ve hareket hilindeyken dinlendigini; geleneksel
olarak toplu ortamlarda icra ve dinleme pratiginin ise daha sinirlt bir dtizeyde kaldigini ortaya koymaktadir. Ki-kare
(x*) testi sonuglari, katilimcilarin miizik dinleme ortamlarina iligkin dagilimin istatistiksel olarak anlamli diizeyde
farklilagtugint gostermektedir (p < 0,05). Bu dagilim kulaklikla dinlemenin belirgin bi¢imde baskin oldugunu ve

miizik dinleme ortami tercihlerinin rastlantisal bir dagilim sergilemedigini ortaya koymaktadir.
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Tema 6. Tiirk Halk Miizigi Dinlenen Dijital Platformlar
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Sekil 6. Katlimcilarin Tirk halk miizigi dinlemek i¢in en stk kullandiklar: dijital platformlara iliskin dagilimi

Sekil 6 incelendiginde kaulimcilarin Tiirk Halk Miizigini dinlemek igin en sik kullandiklart dijital platformun
YouTube Music oldugu goriilmektedir. Katilimeilarin %64,6’sin1n (329 kisi) bu platformu tercih etmesi, gorsel-isitsel
icerige kolay erisim ve ticretsiz kullanim imkanlarinin Tirk Halk Mizigi dinleme pratiklerinde etkili oldugunu
gostermektedir. Spotify, %25,9 (132 kisi) ile ikinci sirada yer almakta; bu tercih, ¢alma listeleri, dneri sistemleri ve
mobil kullanim kolaylig: gibi 6zelliklerin dinleyiciler agisindan 6nemli oldugunu diisiindiirmektedir. Buna kargilik
Apple Music (%3,3; 17 kisi) ve MYT Mizik (%2,9; 15 kisi) gibi platformlarin daha sinirlt oranlarda tercih edilmesi,
bu platformlarin erisilebilirlik ve kullanici aligkanliklart bakimindan daha dar bir dinleyici kitlesine hitap ettigine
isaret etmektedir. Diger (%1,8; 9 kisi), Deezer (%0,6; 3 kisi), radyo (%0,4; 2 kisi), Muud (%0,2; 1 kisi) ve Fizy (%0,2; 1
kisi) secenekleri diigiik oranlarda tercih edilmistir. Genel dagilim, Turk Halk Miziginin dijital ortamda en ¢ok

YouTube Music ve Spotify gibi yaygin ve erisimi kolay platformlar tizerinden dinlendigini gostermektedir.

Tema 7. Tiirk Halk Miizigi Dinlenen Dijital Platformlarin Ozellik Tercihleri
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Sekil 7. Kaulimcilarin dijital platformlar tizerinden Tiirk Halk miizigi dinlerken 6nem verdikleri 6zellikler

Sekil 7°de yer alan verilere gore, katlimcilarin dijital platformlarda Turk Halk Mizigi dinlerken en fazla 6nem
verdigi ozellik ses kalitesidir (%46,3; 298 kisi). Bunu neri/kesif sistemi (%28,3; 182 kisi) ve listeler/¢alma listeleri
(%21,9; 141 kisi) izlemektedir. Kolay erisim (%14,6; 94 kisi) ile ses kalitesi ve kolay erisimin birlikte sunulmasi (%9,8;
63 kisi) daha diisiik oranlarda tercih edilirken, video klip/goriintii (%8,1; 52 kisi) en az 6nem verilen 6zellik olarak yer
almaktadir. Bu dagilim, dijital platformlar tizerinden Ttirk Halk Miizigi dinleme siirecinde katilimeilarin 6nceliginin

teknik kalite ve igerik diizenine yonelik unsurlarda yogunlagtigini gstermektedir. Gorsel igeriklere verilen 6nemin
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gorece disiik kalmasi, dinleme pratiginin agirlikls olarak isitsel boyut tizerinden gekillendigine isaret etmektedir. Ki-
kare (y*) testi sonuglari, katilimeilarin Tiirk Halk Miizigi dinlemek igin tercih ettikleri dijital platformlara iligkin
dagilimin istatistiksel olarak anlamli diizeyde farklilagtigini gostermektedir (p < 0,05). Bu farklilik YouTube Music ve
Spotify’in belirgin bicimde baskin platformlar oldugunu ve dijital platform tercihlerinin rastlantsal bir dagilim

sergilemedigini ortaya koymaktadir.

Tema 8. Tiirk Halk Miizigi Dinlerken Kullanilan Dijital Platformlar Ozellikler

350
300 281
(%43.6)

250 4
@ 200
=
& 162
& (%25.2)
2

150 -

110
(%17.1)
100
40
4 34
50 (%6.2) (%5.3)
17
(%2.6)
o : : : : .
Kisisel galma listeleri Oneri / kesif Otomatik calma Sarki s6zi ve Sosyal etkilesim Diger
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Sekil 8. Dijital platformlarda Tiirk Halk miizigi dinlerken kullanilan 6zelliklerin dagilim:

Sekil 8’de yer alan verilere gore, dijital platformlarda kaulimeilarin Ttirk halk miizigi dinlerken en sik kullanilan
ozellik kisisel ¢alma listeleri ve bireysel secimdir (%43,6; 281 kisi). Bu 6zelligi 6neri/kesif sistemleri (%25,2; 162 kisi) ve
otomatik ¢alma ve akig (%17,1; 110 kisi) izlemektedir. Buna kargilik sark1 s6zii ve gorsel igerik (%6,2; 40 kisi) ile sosyal
etkilesim ve paylagim (%5,3; 34 kisi) daha sinirlt diizeyde kullanilirken, diger (%2,6; 17 kisi) segenegi en diisiik oranla
yer almaktadir. Veriler genel olarak ele alindiginda, Tiirk halk miizigi dinleme pratiginde dijital platformlarin daha
¢ok bireysel tercih ve otomatik igerik sunumu tizerinden kullanildigins; sosyal etkilesim ve gorsel igerik temelli
ozelliklerin ise ikincil planda kaldigin: géstermektedir. Ki-kare (x*) testi sonuglari, katilimeilarin dijital platformlar
tzerinden miuzik dinlerken 6nem verdikleri oOzelliklere iliskin dagilimin istatistiksel olarak anlamli diizeyde
farklilagtugint gostermektedir (p < 0,05). Bu durum kisisel ¢alma listeleri ve bireysel se¢imin belirgin bi¢imde 6ne
¢ikugini, buna kargilik sosyal etkilesim ve paylagim gibi 6zelliklerin daha sinirlt diizeyde tercih edildigini ortaya
koymaktadir.

Tema 9. Tiirk Halk Miizigi Dinlerken Algoritmalarin Etkisine Yonelik Goriigler
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Sekil 9. Dijital platformlardaki algoritmalarin Ttirk Halk muizigi dinleme tercihleri tizerindeki etkisine iligkin

goriigler
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Sekil 9°da yer alan dagilim, katulimcilarin dijital platformlardaki algoritmalarin Tirk halk muzigi dinleme
tercihleri tizerinde etkili olduguna yonelik goriislerinin agirlik kazandigint géstermektedir. “Katiliyorum” (%45,7; 294
kisi) ve “Kesinlikle kauliyorum” (%9,8; 63 kisi) seceneklerinin toplamda yaridan fazla bir oran olugturmasi,
algoritmalarin dinleme tercihlerinde belirgin bir rol oynadigint ortaya koymaktadir. Buna kargilik “Kararsizim”
(%23,3; 150 kisi) diyen katlimcilarin kayda deger bir orana sahip olmasi, algoritmalarin etkisinin tiim dinleyiciler
tarafindan net bi¢imde algllanmadigini distindiirmektedir. “Katlmiyorum” (%16,0; 103 kisi) ve “Kesinlikle
katulmiyorum” (%5,3; 34 kisi) seceneklerinin daha diigitk oranlarda kalmast ise bu etkiye mesafeli yaklagan bir
katilimer grubunun varligina isaret etmektedir. Ki-kare () testi sonuglari, katilmecilarin ilgili ifadeye verdikleri
yanitlarin dagiliminin istatistiksel olarak anlamli diizeyde farklilagugini géstermektedir (p < 0,05). Bu durum,
“katliyorum” ve “kesinlikle katiliyorum” se¢eneklerinde belirgin bir yogunlasma oldugunu ve katilimer gériiglerinin

genel olarak olumlu yonde sekillendigini ortaya koymaktadir.

Tema 10. Dijital Platformlarin Tiirk Halk Miizigi Dinlemeye Yo6nelik ilgiye Etkisi
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Sekil 10. Dijital platformlarin Ttirk Halk Mizigine yonelik ilgi tizerindeki etkisine iligkin katlimer goriigleri

Sekil 10 incelendiginde katlimcilarin nemli bir béliiminin dijital platformlarn Tirk Halk Muzigine yonelik
ilgiyi artrdigr gortisiinde birlestigini gostermektedir. “Kauliyorum” (%46,3; 298 kisi) ve “Kesinlikle katiliyorum”
(%13,5; 87 kisi) se¢eneklerinin toplamda yiiksek bir orana ulagmas, dijital platformlarin Ttirk Halk Miizigine yonelik
ilgi tizerinde etkili bir rol oynadigint ortaya koymaktadir. Buna karsilik “Kararsizim” (%17,5; 113 kisi) segeneginin
kayda deger bir diizeyde yer almasi, bu etkinin tiim katulimcilar tarafindan ayni olgtide algilanmadigint
distindiirmektedir. “Katlmiyorum” (%15,7; 101 kisi) ve “Kesinlikle kaulmiyorum” (%7,0; 45 kisi) seceneklerinin
daha dugik oranlarda kalmast ise, dijital platformlarin Tiirk Halk Muzigine olan ilgi tizerindeki etkisine mesafeli
yaklasan bir katilimct grubunun varligini géstermektedir. Ki-kare (3°) testi sonuglari, katilimecilarin ilgili ifadeye
verdikleri yanitlarin dagiliminin istatistiksel olarak anlamli diizeyde farklilagtigini gostermektedir (p < 0,05). Bu
dagilim “katilliyorum” segeneginde belirgin bir yogunlagma bulundugunu ve katlimer goriiglerinin genel olarak

olumlu yonde sekillendigini ortaya koymaktadir.

Sonug ve Tartisma

Aragtirmadan elde edilen bulgular birlikte degerlendirildiginde, Ttirk Halk Miizigi dinleme pratiklerinin giintimiizde
biyiik 6l¢iide dijital platformlar araciligiyla ve bireysel kullanim ekseninde sekillendigi goriilmektedir. Deger ve
Ozsdy (2024), gerceklestirdikleri benzer bir calismada dinler kitlenin dijital platformlart tercih etme sebeplerinin
miizik tlird tercihini kigisellestirebilmeleri oldugu sonucuna ulagmistir. Bu durum her iki ¢alijmada da benzer
sonuglar ortaya koydugunu gostermektedir. Ttirk Halk miizigi dinleme aligkanliklar1 dijital platformlar araciligryla
daha kisisel ve bireysel bir boyuta taginmaktadir.

Katilimcilarin miizik dinleme siireleri, dinleme sikliklari, kullanilan cihazlar ve tercih edilen ortamlar; Tiirk Halk

Miiziginin hem giindelik yagamin akist i¢inde hem de kisisel alanlarda siirdiiriilen bir dinleme pratigi hiline geldigini
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ortaya koymaktadir. Akillt telefonlarin baskinligi ve kulaklikla dinleme oranlarinin yiiksekligi, bu déntisiimiin
taginabilirlik ve bireysellesme ile dogrudan iligkili oldugunu géstermektedir. Altan ve Oviir (2020), benzer bir
¢alismada yeni medya araglarinin sagladig: etkilesim ve kolay erigim ile kullanicilar i¢in biyiik kolayliklar sagladigint
tespit etmigtir.

Tur tercihleri ve dijital platform kullanimina iligkin veriler, geleneksel tiirkii formunun Turk Halk Mizigi
algisindaki merkezi konumdadir. Dijital platformlarin sundugu erigim kolaylig, Sneri sistemleri ve otomatik akig gibi
ozellikler, dinleme aligkanliklarinin stirekliligini destekleyen 6nemli unsurlar olarak 6ne ¢ikmakeadir. Orsel ve Sazak
(2021), gergeklestirdikleri calismada yas grubunun miizik tiiri tercihi etkiledigini ve yag artuk¢a Turk Miuzigi
dinleme aligkanliklarinin artugini belirtmektedir ve ayrica miizik tiiri tercihinde sosyal medya araglarinin etkili
oldugunu ortaya koymuglardir.

Algoritmalarin dinleme tercihleri ve Tiirk Halk Miizigine yonelik ilgi tizerindeki etkisine iligkin bulgular ise, dijital
platformlarin yalnizca birer dagium araci degil, ayni zamanda dinleyici davraniglarini yonlendiren etkin bir mecra
hiline geldigini gostermektedir. Ancak katilimcr goriiglerindeki ¢esitlilik, bu etkinin kullanicilar arasinda farkls
dizeylerde algilandigini ortaya koymaktadir. Krause ve digerleri (2015), dijital platformlarda miizik dinlemede
algoritmik Snerilerindinleyicileri yonlendirdigini ve dinleme tercihleri etkiledigini ortaya koymuglardir. Bu durum
¢alismada s6z konusu etkiyi Tiirk Halk miizigi 6zelinde géstermektedir.

Genel olarak aragurma, Tirk Halk Mduziginin geleneksel yapisini koruyarak dijital ortamda varligini
sirdiirdiigiind; dinleme gekli, ortamlart ve araglart bakimindan ise ¢agdas dinleme aligkanliklarina uyum sagladigini
ortaya koymaktadir.

Oneriler

Tlerideki Aragtirmalar igin Oneriler
Aragtirma kapsaminda elde edilen sonuglara dayanarak ilerideki aragtirmalar i¢in agagidaki 6neriler olusturulmugtur:
> Algoritmik 6neri sistemlerinin, Tiirk Halk Muizigi repertuvarini daha dengeli ve ¢esitlilik igerecek bigimde
sunacak sekilde yapilandirilmasi, hem diizenli hem de seyrek dinleyiciler igin erigsimi kolaylastirabilir.
> Kigsisel ¢alma listeleri ve otomatik akis sistemleri tizerinden Turk Halk Mizigine 6zgii tematik listelerin
olusturulmasi, geleneksel repertuvarin dijital ortamda gériiniirliigiini artirabilir.
» Turk Halk Miizigi alaninda yapilacak gelecekteki ¢aligmalarda, dijital platformlarin algoritmik yapilart ile
dinleyici tercihleri arasindaki iligki daha derinlemesine ele alinabilir.

» Aragtirmada Adiyaman ilinde yapilmis olup, Ttirkiye’nin farkli illerinde de daha biiytik 6lgekte yapilabilir.

Uygulamacilar igin Oneriler
Aragtirma kapsaminda elde edilen sonuglara dayanarak uygulamacilar icin agagidaki 6neriler olusturulmugtur:
» Turk Halk muzigi dineleme aligkanliklarinin dijital platformlardaki yansimalar: farklt degiskenler tarafindan

ve farkli aragtirmacilar tarafindan derinlemesine goriisme yontemi kullanarak ele alinabilir.

Sinirliklar
Bu aragtirma 2025 yilinda Adiyaman ilinde yagayan ve dijital platformlarda Tirk Halk miizigi dinleyen bireylerle
stnirlandirilmigtir. Ayrica aragtirma veri toplama aract olarak aragtirmacilar tarafindan gelistirilen 12 soruluk anket ile

sintrlandirlmigtir.

Bilgilendirme
Aragtirmada ¢ikar ¢atigmasi bulunmamakta ve yazarlarin katki oranlart yari yartyadir. Aragtirmada etik kurul izni
gerekli olup, Adiyaman Universitesi Sosyal ve Beseri Bilimler Etik Kurulunun 23/12/2025-278 tarih ve sayili karar

ile onaylanmugtir.
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Reflections of Turkish folk music listening habits on digital platforms
Abstract
Mass media tools such as radio and television focus on listening to music and meet individuals" demands for music
listening. However, digital platforms like YouTube and Spotify provide individuals with access to music whenever
they want and offer conveniences in this regard. This allows people to listen to the music they want at any time and
leads individuals to prefer digital platforms more. This, in turn, causes significant changes in the practice of listening
to Turkish Folk music. In this context, the study aimed to determine the reflections of the Turkish Folk music
listening habits of individuals living in the province of Adiyaman on digital platforms. The research was conducted
in accordance with the descriptive survey model, one of the quantitative research methods. Research data were
obtained by applying a survey to 644 individuals living in Adiryaman to determine the habits of listening to Turkish
Folk music. The population of the study consists of individuals who listen to Turkish Folk music on digital
platforms, while the sample consists of individuals living in Adiyaman who listen to Turkish Folk music on digital
platforms. Participants were determined using a random method. The survey was conducted with individuals via
Google Docs. The research data were analyzed by presenting simple frequency (f) values and percentages (%). As a
result of the study, data on genre preferences and platform usage show that the traditional folk song form maintains
its central position in the perception of Turkish Folk Music, while listening practices are reshaped according to the
opportunities provided by the digital environment.
Keywords: Turkish folk music, music listening habits, digital platforms
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Ek1: Turk Halk Miizigi Dinleme Aligkanliklari Anketi (THMDAA)

Tiirk Halk Miizigi Dinleme Aligkanliklar: Anketi (THMDAA)

Sayin katilimey;

Bu anket, Adiyaman’da yasayan bireylerin Ttirk Halk Muizigi dinleme aligkanliklarinda meydana gelen degisimleri,
dijital platform kullanim bigimlerini ve bu kullanimlarin dinleme pratiklerine yansimalarini  belirlemeyi
amaglamaktadir.

Anket yaklagtk 5-8 dakika stirmektedir. Veriler tamamen gizli tutulacak, yalnizca bilimsel amagla kullanilacakur.
Kaulim géntllilitk esasina dayanmaktadir; dilediginiz zaman ankete son verebilirsiniz. Katkiniz ve gliveninizin igin
tesekkiir ediyorum.

Dr. Ogr. Uyesi Emirhan GULER Dog. Dr. Yasemin KARATAS

BOLUM I

1. Cinsiyetiniz nedir?

()Kadin ()Erkek ()Diger ()Belirtmek istemiyorum
2. Yag araligimiz nedir?

()18-20 ()21-23 ()24-26 ()27 ve iizeri

3. Mesleginiz nedir?

II. BOLUM

4. Tiirk halk miizigi dinleme sikliginiz nasildir?

() Hig dinlemem

() Nadiren dinlerim

() Ayda birkag kez dinlerim.

() Haftada birkag kez dinlerim

() Her gtin dinlerim

5. Tiirk Halk Miizigi dinlerken en ¢ok hangi tiirleri tercih ediyorsunuz?
) Ttrkiiler

) Uzun Havalar

(

(

() Halay / Oyun Havalar1
() Yoresel (Adiyaman ve gevre iller) tiirkiiler

() Modern diizenlemeler

() Enstrimantal yorumlar

6. Giinliik miizik dinleme siireniz ortalama ne kadardir?
() 0-30 dakika
() 30-60 dakika
() 1-2saat

(

) 2 saatten fazla
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7. Tiirk halk miizigi dinlemek icin genellikle hangi platformlar1 kullaniyorsunuz?

() Spotify

() YouTube

() Fizy

() Apple Music

()Radyo/ TV

() Diger: v

8. Dijital platformlar iizerinden THM dinlerken hangi 6zellikler sizin i¢in 6nemlidir?

[ ] Oneri/kesif sistemi

[ ] Listeler/galma listeleri

[ ] Video klip / gérantii

[ ] Kolay erigim

[ ] Ses kalitesi

[ ] Diger: ...............

9. Tiirk halk miizigi dinlemek i¢in en ¢ok hangi cihazi kullaniyorsunuz?

() Akall: telefon

() Bilgisayar / Laptop

() Tablet

() Televizyon

() Diger: v

10. Tiirk Halk Miizigi dinlemek icin en sik kullandiginiz dijital platform hangisidir?

() Spotify

() YouTube

() Fizy

() Apple Music

() Deezer

() Diger: v

11. Dijital platformlarda Tiirk Halk Miizigi dinleme sikliginiz nasildir?
) Hi¢ dinlemiyorum
) Nadiren dinliyorum

(

(

() Ayda birkag kez dinliyorum

() Haftada birkag kez dinliyorum
(

) Her giin dinliyorum
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10. Dijital platformlarda Tirk Halk Miizigi dinlerken asagidaki 6zelliklerden hangilerini
kullaniyorsunuz?

) Onerilen listeler (Kesfet vb.)

) Otomatik ¢alma (autoplay)

) Kisisel ¢calma listeleri olusturma

(

(

(

() Paylagilan listeleri takip etme

() Sarki sézlerini goriinttileme

() Yorum / begeni / etkilesim

() Diger: v

12. Tiirk Halk Miizigi dinlerken en ¢ok hangi ortamda dinliyorsunuz?

() Kulaklikla

() Hoparlorden

() Aragta / seyahat halinde

() Ortak ortamda (arkadas/aile)

() Diger: v

13. Dijital platformlardaki algoritmalarin (6neri sistemleri) Tirk Halk Miizigi dinleme tercihlerinizi

etkiledigini diigiiniiyor musunuz?

() Kesinlikle katilmiyorum

() Katulmiyorum

() Kararsizim

() Katliyorum

() Kesinlikle katiliyorum

14. Dijital platformlar sayesinde Tiirk Halk Miizigine olan ilginizin arttigin1 diigiiniiyor musunuz?
) Kesinlikle katilmiyorum
) Katlmiyorum

(
(
() Kararsizim
() Katliyorum
(

) Kesinlikle katiliyorum
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Dijitallesen ve modernlesen diinyada bireyin en temel siginagi olan "aidiyet” duygusu,
gtintimiizde her zamankinden daha fazla kéken arayisina dontigmigtiir. Bu arayisin en
somut ve estetik diga vurumu ise kugkusuz halk ttirkiileridir. Ancak geleneksel mirasimiz
olan Tirk Halk Miizigi'ndeki "hiiztin" kavrami, ¢ogu zaman sadece basit bir keder veya
karamsarlik olarak si1§ bir bakis agistyla degerlendirilmektedir. Bu ¢alisma, halk
miuzigimizdeki hiiziin olgusunu; bir "karamsarlik” degil, Anadolu insanmin hayat
kargisindaki sarsilmaz dayanikliligini, olgunlugunu ve toplumsal travmalarla baga ¢ikma
stratejisini temsil eden bir "hiiziin kodu" olarak yeniden tanimlamayr amaglamaktadir.
Arasturma, bu miizikal mirasin toplumsal kriz anlarinda nasil bir "duygusal bagisiklik
sistemi” ve kiiltiirel savunma mekanizmasi iglevi gérdtigtini bilimsel bir diizleme tagimay1
hedeflemektedir. Disiplinler arast bir model tizerine kurgulanan bu arasurmada;
miizikoloji, psikoloji ve sosyoloji disiplinleri bir araya getirilerek buitiinctil bir analiz
yontemi benimsenmigtir. Calismanin veri setini, hiiziin estetigini en iyi temsil eden ve
TRT repertuvarina kaytl, farkli yorelerden segilen 35 adet tiirkii olugturmaktadir. Nitel
aragtirma  yontemlerinden "durum ¢alismast” ve "dokiiman analizi” tekniklerinin
kullanildig bu stiregte; tirkiilerin hem miizikal yapilari (makam, ritim, ezgi) hem de lirik
icerikleri (ayrilik, gurbet, 6lim temalart ve kiltiirel imgeler) detayli bir gekilde
¢oziimlenmigtir. Aragtirma sonucunda, Geleneksel Turk Halk Mizigi'nde hiiziin
kodlarinin tesadiifi degil, belirli miizikal ve psikolojik temellere dayandigini ortaya
koymaktadir. Incelenen eserlerde en baskin makamsal tercihin Hiiseyni oldugu; bu
makamin "teslimiyet” ve "ice doniis" duygulariyla paralel olarak dinleyici tizerinde stres
azaltic1 ve sakinlegtirici bir etki yaratug tespit edilmigtir. Ritmik agidan ise 4/4’lik 6l¢ti
sisteminin, sz merkezli anlatimin akiciligini saglayarak bu kilttirel bellegin kugaktan
kugaga aktarilmasini kolaylagtirdigt goriilmigtiir. Sonug olarak ¢alisma; tiirkiilerin
bireysel bir dertten ziyade toplumsal bir mirasa dontigtiigiinii, "ayak” ve "makam” gibi
terminolojik karmagalarin giderilerek bu alanin akademik bir verimlilige kavusturulmasi
gerektigini vurgulamaktadir. Gelecekteki ¢aligmalar igin, yerel hiiziin pratiklerinin
uluslararast melankoli ve diaspora kuramlariyla daha sik iligkilendirilerek kiiltiirel mirasin
ekonomik ve sosyal stirdiiriilebilirliginin saglanmasi 6nerilmektedir.

Makaleye atif i¢in

Yuvaci, E. (2026). Tirk halk muziginde hiizin kodlarinin analizi. T#rk Miizigs, 6(1), 53-70. DOL:
https://doi.org/10.5281/zenodo.19005474

Girig

Dijitallesen diinyada bireylerin "aidiyet” ve "kéken" arayisi, modernlesmenin getirdigi sosyal kopukluklara karst bir

direng odag olarak hi¢ olmadigr kadar artmugtir. Baumeister ve Leary’nin (1995) belirttigi iizere, ait olma duygusu

insanin en temel psikolojik ihtiyaglarindan biridir; nitekim Donne’un (1975) "higbir insan bir ada degildir" ifadesi, bu
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ihtiyacin bireyi agan ortak yasamin dogasini simgeler. Tarih boyunca savag, ekonomik zorunluluklar ve evlilik gibi
sosyal dinamiklerle tetiklenen gogler, kiiltiirler arasi etkilesimi derinlestirirken "diasporatik” kimliklerin ingasina
zemin hazirlamistr. Bu noktada kiltiirel kimlik, Hall’'un (1990) vurguladig: gibi sabit bir 6z degil; tarih, kiltiir ve
glictin siirekli etkilesimiyle sekillenen dinamik bir "olus” stirecidir. Cohen’e (2008) gére diaspora, artik sadece bir
"stirgtin” degil, bireylerin kékenlerine bagliliklarint korurken yeni cografyalarda inga ettikleri hibrit kimlikleri ve bu
stirecteki aidiyet arayiglarini temsil etmektedir.

Bu diasporatik arayss, kendini en somut sekilde kiilttirel tretim ve miras aktarimi tizerinden diga vurmaktadir.
Ozellikle UNESCO’nun somut olmayan kiiltiirel miras raporlarinda alt ¢izildigi iizere, yerel pratikler sadece
nostaljik birer kalint degil, toplumlarin kriz ve yerinden edilme anlarinda sigindiklart birer "duygusal bagisiklik
sistemi” iglevi goriir. Bu dogrultuda kiltirel tiretimler; toplumlarin bin yillik acilarini, sevinglerini ve kolektif
hafizalarini giin yiiziine ¢ikaran yagayan organizmalardir. Assmann’in (2001) "kiiltiirel bellek” kuraminda ifade ettigi
gibi, duygularin estetik bir forma biiriinerek kugaktan kusaga aktarilmasi, insanligin tarihsel sessizligini bozan en
giiclii ¢igliktir. Insan topluluklarinin yiizyillar boyunca en derin &zlemlerini veya toplumsal travmalarint unutulmaya
terk etmeyip kiltiirel tretimler yoluyla yagatmasi, bugiiniin kiltiirel calismalarindaki en provokatif tartigma
alanlarindan birini olugturmaya devam etmektedir.

Bu bellek mekanizmalarinin merkezinde yer alan halk miizikleri, sadece bir melodi dizisi degil; ge¢mis ile bugiin
arasindaki kopuklugu onaran bir képrii gorevi gérmektedir. Toplumun tarihsel yasantisinin en yalin ve en ¢iplak
yansimast olan bu ezgiler, teorik tanimlarin Stesinde, ortak ruhun ses bulmug halidir. Bu ¢aliyma, séz konusu
stirekliligin halk miizigi tizerinden nasil inga edildigini ve bu "yagayan bellegin” gliniimiiz diinyasindaki hayati iglevini
irdelemektedir.

Insanlik tarihinin en kadim tani1 olan mizik, yalnizca seslerin bir araya gelmesi degil, ruhun en mahrem
koselerindeki duygularin estetik bir formla disa vurulmasidir. Anadolu’nun binlerce yillik kiiltiirel bellegi
incelendiginde, bu seslerin icinde en yankilanan ve belki de en ¢ok yanlig anlagilan duygunun "htiziin" oldugu
goriilmektedir. Ozdek (2012), miizigin toplumdaki hiiziin ve isyanin en samimi anlatim bicimi oldugunu ve bu
estetik yapinimn Orta Asya’dan giintimiize bir streklilik arz ettigini vurgular. Orta Asya’dan Anadolu’ya siiziilen bu
estetik zemin, sadece nagmelerden olugan bir yapr degil, felsefi derinligiyle toplumsal hafizay1 diri tutan, her notasinda
bir varolug sorgulamast barindiran devasa bir arsive isaret eder. Bu zengin ve ¢ok katmanli alt yapiya ragmen, halk
mizigimizin bilimsel bir perspektifle incelenme stireci ancak 1900’1 yillarin baglarinda filizlenmeye baglamigtir. Rauf
Yekta Bey’in (1922) nazari ¢aligmalart ve Béla Barték’un (1936) saha derlemeleri, bu s6zlii gelenegin tesadiifi degil,
kuramsal bir derinlige sahip oldugunu bilim diinyasina kanitlamugtir.

Insanlik tarihinin en kadim tanir olan mizik, yalnizca seslerin bir araya gelmesi degil, ruhun en mahrem
koselerindeki duygularin estetik bir formla disa vurulmasidir.

Anadolu’nun binlerce yillik kolektif bellegi incelendiginde, bu seslerin icinde en yankilanan ve belki de en ¢ok
yanlis anlagilan duygunun "hiiziin" oldugu gériiliir. Geleneksel Ttirk Halk Miizigi'nde hiiziin; basit bir keder ya da
karamsarlik hali degil, aksine bireyin yagsam karsisindaki olgunlugunun ve magrur durugsunun sanatsal bir
bildirimidir. Ozdek (2012), miizigin toplumdaki hiiziin ve isyanin en samimi anlatim bigimi oldugunu ve bu estetik
yapinin Orta Asya’dan gintimiize bir stireklilik arz ettigini vurgular. Bu zengin altyapiya ragmen bilimsel siireg
1900’li yillarda filizlenmigtir. Rauf Yekta Bey’in (1922) nazari ¢aligmalart ve Béla Barték’un (1936) saha derlemeleri,
bu sozlii gelenegin tesadiifi degil, kuramsal bir derinlige sahip oldugunu bilim diinyasina kanitlamugtir.

Aydin (2008), 1930’lu yillara kadar bu alanin yeterince aragtirilmadigint belirtirken, ilk sistemli adimlarin Gnli
mizikolog Bela Bartok tarafindan atldigini vurgulamaktadir. Deniz (2018) ise Rauf Yekta Bey’in 1922 tarihli
cagrising, halk muzigi derleme ¢alismalarinin bilimsel temellerini atan ilk kivileim olarak degerlendirir. Cumhuriyet
dénemiyle birlikte sekillenen bu repertuvar, bugiin artik toplumun aci, seving ve umut gibi tiim insani hallerinin
korundugu yagayan bir duygu kitiiphanesidir. Kinik (2011) bu durumu, toplumun ortak duygu ve diistincelerinin

en i¢ten ifadelerle aktarildig bir koprii olarak nitelendirir.
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Ancak bu genis literatiirde, 6zellikle terminolojik agidan bazi kavram karmagalart varligint stirdtirmektedir.
Pelikoglu (2010), sanat mizigi ile halk miziginde ortak kullanilan tiirlerin farkli isimlendirilmesinin yarattigt
sorunlara dikkat c¢ekerek bu karigikligi terminolojik bir engel olarak tanimlar. Ornegin, "ayak" ve "makam"
terimlerinin halk miizigi icrasindaki kesigimi, alanin kuramsal netlige olan ihtiyacint ortaya koymaktadir. Ayni
zamanda Karaduman 2014 yilinda yapmis oldugu calismasinda makam kavrammin halk muziginde yer verilmesi
gerekliligini dile getirmigtir. Bu calismada, s6z konusu terminolojik titizligi koruyarak, yasanmasi olast karmagalarin
oniine gegmek adina genel bir tanim olan “makam” ifadesi kullanilmigtir. Ayrica halk miizigimizin karakteristigini
yansitan "Hiizin Kodlarinin" ne derece estetik bir boyut ile kullanildigina odaklanmaktadir. Tirk halkinin tarihsel
stirecindeki 6zlem, ayrilik ve kadercilik yapilarini estetik bir dile dontstiiren bu olgu, hiizniin Anadolu kiiltiiriindeki

6zgiin kullanim bigimlerini ve bireyin duygusal olgunlagmasindaki roltinti derinlemesine aragtirmayr amaglamaktadr.

Kuramsal Cergeve
Miizik aragtirmalarinda kuramsal bir ¢ergevenin ¢izilmesi, bulgularin sadece birer veri yigin1 olarak kalmasini engeller
ve aragtirmaciya verileri yorumlayabilecegi bilimsel bir bakis agis1 kazandirir. Bu ¢alisma, halk miizigindeki hiiziin

kodlarin: disiplinler arasi bir yontem ile; estetik, psikoloji ve miizikoloji tiggeninde temellendirmektedir.

Miizik Estetigi ve Duygusal Disa Vurum Teorileri

Muizikolojinin kuramsal yapisinda estetik inceleme, sesin fiziksel niteliginden ziyade, bu sesin zihinde ve ruhta
olusturdugu "anlam” tzerine yogunlagir. Miizikal estetik, Langerin (1953) sembolizm yaklagim: isiginda ele
alindiginda; melodik yapilar sadece matematiksel diziler degil, duygularin mantiksal formlarinin estetik bir diga
vurumudur. Bu "ifadecilik” (expressionism) perspektifiyle, Ttrk Halk Miizigi'ndeki hiiziin, bir "karamsarlik” degil,
Blakaj’in Schiller’ den aktardigr (2019) "estetik terbiye” kavramina paralel olarak bireyin aciy1 kabullenip onu sanatsal
bir olgunluga doniistiirme siirecidir. Adorno’nun (1970) vurguladig: gibi, bu sanatsal formlar toplumsal travmalarin

izlerini tagtyan nesnel birer hafiza kaydidir.

Melodik Yapilar ve Lirik Temeller: Makamdan "Hiiziin Koduna"

Halk miiziginde kullanilan melodik parcalar ve lirik temeller, rastgele se¢ilmis unsurlar degildir. Kuramsal agidan her
makam (veya ayak), kolektif hafizada belirli bir duygu durumuna karsilik gelmektedir.

Melodik Pargalar: Ezgisel araliklarin (interval) genisligi veya darligi, hiiziin kodunun yogunlugunu belirler.
Meyer'in (1956) "Beklenti ve Anlam” teorisi uyarinca, inici karakterdeki melodik yapilar, psikolojik olarak
"teslimiyet” ve "ige doniis” duygularini tetikleyen miizikal isaretleyicilerdir.

Lirik Temeller: Sozli kiltiriin miizikle birlestigi nokta olan lirikler, hiizin estetiginin kavramsal iskeletini
olusturur. Ayrilik, gurbet ve 6lim temalari, sadece birer konu degil; miizikolojinin "tematik alanlar” olarak

tanimladigy, kiiltiirel bellekten siiziilen 6gelerdir.

Hiizniin Psikolojik Yapis1 ve Duygusal Bagisiklik

Miizikoloji ile psikolojinin kesisim noktast olan "miizik psikolojisi", halk muzigindeki hiiznti bir "katarsis” (armnma)
araci olarak goriir. DeNora’nin (2000) "gtinlitk yagamin tanzimi” olarak niteledigi muizik pratikleri, toplumsal kriz
anlarinda bir "duygusal bagisiklik sistemi” gorevi goriir. Huiztin; bireyin yalnizlik veya aidiyet arayisini, kolektif bir

"on

ezgi igerisinde eriterek onu "bireysel bir dertten” "toplumsal bir mirasa” doniistiirmektedir. Assmann’m (2001)

belirttigi "kiiltiirel bellek”, bu noktada tiirkiiler araciligyla tarihsel sessizligi bozan kuramsal bir kalkan niteligindedir.

Miizik Estetik incelemenin Olgiitleri

Bir miizik eserinin estetik degeri ve hiiziin kodlarinin niteligi su él¢titler tizerinden kuramsallagtirilabilir:

Orijinallik ve Iligkisellik: Bilgiyi izole bir gekilde sunmak yerine, diger disiplinlerle (sosyoloji, felsefe)
iliskilendirerek yeni bir bakis agis1 sunma kapasitesi.

Kiimiilatif Degil, Devrimsel Bilgi: Bilimsel bilginin sadece tst ste binerek degil, mevcut kavramlarin
(ayak/makam karmagas1 gibi) yeniden yorumlanip elenerek tiretilmesi ilkesi (Kuhn, 1962).

Kapsayicilik: Yerel bir ezginin, uluslararasi literatiirdeki "melankoli” veya "nostalji" kuramlariyla karsilagtirilabilir bir

derinlik sunmast.
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Aragtirmanin Onemi

Bu ¢aligma, Geleneksel Ttirk Halk Miizigi'ndeki hiiziin olgusunu sadece bir melodi incelemesi olarak degil, toplumsal
kriz donemlerinde devreye giren bir "kiiltiirel savunma mekanizmast” olarak ele almaktadir. Aragtirmanin akademik
ve toplumsal degeri, Tortop’un (2023) 6nerdigi kalite standartlar1 ¢ergevesinde "ekonomiklik” ve "orijinallik”
boyutlariyla asagida detaylandirdmigtur.

Ekonomiklik ve Stratejik Yatirim Degeri

Bilimsel aragtirmalarda ekonomiklik, harcanan kaynaklarin (zaman, emek, fon) toplumsal ve akademik bir katma
degere doniisme kapasitesidir. Bu ¢aligma su somut faydalar1 vaat etmektedir:

Kiiltiirel Mirasin Ekonomik Siirdirilebilirligi: Yerel miuzik pratklerinin bilimsel kodlarinin  ¢6ziilmesi,
UNESCO’nun da vurguladigs gibi toplumlarin yerinden edilme ve kriz anlarinda sigindiklart birer "duygusal
bagisiklik sistemi” islevi goriir. Bu mirasa aktarilan fon, toplumun psikososyal dayanikliligini artirarak uzun vadeli
rehabilitasyon maliyetlerini diigtiren stratejik bir yatirimdir.

Sosyal Uyum ve Kamu Yarar:: Putnam (2000), toplumsal baglarin giiclenmesinin ekonomik kalkinma ile dogrudan
iligkili oldugunu savunur. Halk muizigi, "bireysel bir dertten toplumsal bir mirasa” doniigme kapasitesiyle toplumsal
uyumu saglar ve sosyal ¢atigma risklerini azaltarak kamu huzuruna dolayli ekonomik katki sunar.

Veri Yonetimi ve Akademik Verimlilik: Turkiye'de miizik alanindaki akademik tretimlerin azligi ve kalite
standartlarindaki eksiklikler dikkate alindiginda, bu tiir metodolojik ¢alismalar "akademik kaynak israfini” onler.
Dogru terminoloji ve kuramsal ¢ergeve ile hazirlanan bu aragtirma, ilerideki ¢aligmalar i¢in rehberlik ederek aragtirma

stireglerinin daha verimli ve ekonomik yiirttiilmesini saglar.

Orijinallik ve Disiplinler Aras1 Katki

Orijinallik, bilgiyi kapali bir alandan ¢ikarip diger disiplinlerle iliskilendirebilme becerisidir.

Miizik ve Psikoloji Kesisimi: Arasurma, hiiznii basit bir kederden ziyade, Lazarus (1991) tarafindan tanimlanan
"duygusal basa ¢ikma" teorisiyle paralel olarak, bireyin yagsam kargisindaki sarsilmaz dayanikliliginin bir bildirimi
olarak sunar.

Sosyolojik Derinlik (Diaspora ve Aidiyet): "Higbir insan bir ada degildir". Bu ¢alisma, Cohen (2008) ve Hall (1990)
gibi isimlerin kimlik ve diaspora kuramlarini halk mizigiyle iligkilendirerek, miizigin "yasayan bir bellek” olarak
aidiyet arayigindaki roliinii 6zgiin bir perspektifle irdeler.

Terminolojik Inovasyon: Bilimsel bilginin sadece birikerek degil, kavramlarin yeniden yorumlanmastyla (Kuhn, 1962)
gelistigi ilkesinden hareketle, bu ¢aligma "ayak" ve "makam" gibi karmagik terimleri giincel bilimsel ihtiyaglara gore
yeniden tanimlayarak alanin dniindeki engelleri kaldirmay1 hedefler.

Arastirmanin Amaci

Bu aragtirmanin temel amaci, Geleneksel Ttrk Halk Miizigi biinyesinde yer alan "hiiztin" olgusunu, salt bir keder
durumu olmanin 6tesinde; bireyin ve toplumun yagam kargisindaki sarsilmaz dayanikliliging, olgunlugunu ve estetik
disa vurumunu temsil eden bir "hiiziin kodu" olarak tanimlamaktir. Bu genel amag dogrultusunda su spesifik
hedeflere odaklanilmaktadir:

Terminolojik Netlik: Halk muzigi literatiiriindeki "ayak” ve "makam" kavramlari arasindaki karmasay: gidererek,
bilimsel bir tutarlilik i¢erisinde genel bir "makam"” ifadesi tizerinden kuramsal bir zemin inga etmek.

Kiiltiirel Bellek ve Savunma Mekanizmasi: Halk miuizigi ezgilerinin ve lirik yapilarinin (ayrilik, gurbet, 6lim),
toplumsal kriz ve yerinden edilme stireglerinde nasil bir "duygusal bagisiklik sistemi” ve kolektif hafiza koprisi islevi
gordigtini kiltirel bellek kuramlari igiginda ¢6ziimlemek.

Estetik ve Psikolojik Coziimleme: Mizikal yapidaki inici karakterlerin ve melodik araliklarin, bireyin aidiyet arayigt ve
diasporatik kimlik ingasindaki roltinii, psikolojik bir katarsis aract olarak ortaya koymak.

Akademik Katma Deger: Tirk halk miiziginin estetik derinligini uluslararasi literatiirdeki melankoli ve nostalji

kuramlaryla iligkilendirerek, alana dair disiplinlerarast ve zgiin bir perspektif kazandirmak.
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Arastirma Problemi
Modernlesme ve dijitallesme siirecinde bireylerin aidiyet arayiginin artmasmna ragmen, Geleneksel Tirk Halk
Miizigi'ndeki "hiiztin" olgusunun basit bir keder hali olarak yanlis anlagilmast ve bu miizikal mirasin toplumsal bellek
ile "duygusal bagisiklik sistemi” kurma iglevinin kuramsal/terminolojik eksiklikler nedeniyle bilimsel diizlemde
yeterince ortaya konulamamig olmasidir.

Bu temel problem ¢er¢evesinde aragtirmanin yanit aradigi alt problemler sunlardir:

> Hiiziin Kavraminin Estetik Niteligi: Geleneksel Tiirk Halk Miizigi'nde "hiiziin", bireyin yasam kargisindaki
olgunlugu ve dayanikliligr dogrultusunda nasil bir sanatsal bildirim ve estetik deger tasimaktadir?

» Muizikal Yap1 ve Duygu Ili§kisi: Halk miizigindeki melodik yapilar (makam/ayak, inici karakter, araliklar) ve
lirik temeler (ayrilik, gurbet, 6lim), kolektif hafizada hiiziin kodlarini nasil inga etmektedir?

» Toplumsal Bellek ve Savunma Mekanizmast: Halk miizigi, Assmann’in "kiltiirel bellek” kurami baglaminda,
toplumlarin kriz ve yerinden edilme anlarinda bir "duygusal bagisiklik sistemi” veya "kiilttirel savunma
mekanizmasi” olarak nasil iglev grmektedir?

> Disiplinlerarast Baglam ve Aidiyet: Miuzik, psikoloji ve sosyoloji disiplinleri ekseninde; diasporatik

kimliklerin ingasinda ve aidiyet arayisinda halk muzigindeki hiiziin kodlarinin rolii nedir?

Yontem
Arastirma Modeli
Bu ¢alisma, halk muzigindeki hiizin kodlarint ve bu kodlarin toplumsal islevini bitiinctil bir bakig agisiyla
irdeleyebilmek amaciyla disiplinler arast bir model tizerine kurgulanmugtir. Aragtirma siirecinde izlenecek metodolojik
adimlar sunlardir: Aragtirma, nitel aragurma yontemlerinden betimsel analiz ve igerik analizi tekniklerini
kullanmaktadir. Mizikolojinin kuramsal yapiss; estetik, psikoloji ve sosyoloji disiplinleriyle iligkilendirilerek
harmanlanmigtir. Bu kapsamda; Langer’n sembolizm yaklagimi, Meyer'in "Beklenti ve Anlam" teorisi ve

Adorno’nun sanatsal formlara dair goriigleri analizlerin temel dayanagini olusturmaktadur.

Miizikal ve Lirik Yapr Coziimlemesi: Eserlerin estetik degeri ve hiiziin yogunlugu iki ana eksende incelenmektedir:
Melodik Analiz: Ezgisel araliklarin genigligi, inici karakterli yapilar ve makamsal 6zelliklerin psikolojik kargiliklart
(teslimiyet, ice doniis) teknik olarak analiz edilmektedir. Tematik/Lirik Analiz: Sozlt kilttrin tagtyicist olan
liriklerdeki "ayrilik", "gurbet" ve "6lim" gibi arketipler, kiltiirel bellekten siizillen tematik alanlar olarak

siniflandirilmaktadir.

Kargilastirmalr ve Kavramsal Yaklasim: Caligmada, Kuhn’un "devrimsel bilgi" ilkesi benimsenerek mevcut
terminolojik sorunlar (ayak/makam kesisimi) yeniden yorumlanmakta ve elenmektedir. Ayrica, yerel hiiziin pratikleri
ile evrensel "melankoli" ve "diaspora” kuramlart arasinda kargilasturmalt bir képrii kurularak verilerin kapsayiciligs

artirtlmaktadir

Dokiimanlar

Caligmanin amaglar1 dogrultusunda hiiziin estetigi barindirdigr diistintilen TRT repertuvarina kayitli 35 adet tiirkii
secilmigtir. Tirkdler segilirken miimkiin oldugunca her yore ve bélgeye deginerek cografi yayginliga, tematik olarak
biitinltige, tarihsel ve toplumsal bellegin kullanimina, miizikal ve poetik olarak cesitlilige, felsefik ve varolugsal
boyuta ve ayrica toplumsal cinsiyet gibi konulara dikkat edilerek secilmistir. Repertuvardaki binlerce tiirkii
icerisinden incelenmek tzere segilen tirkilerin 35 ile siurlandirilma sebebi, hiizin temalarinin artik tekrara
baglamast ve tematik doygunluk seviyesine gelinip yeterli 6rneklem sayisina ulagiimasidir. Tematik doygunluk
terimini Akgay ve Koca (2024) bir ¢alismanin giiven duyulabilirligi noktasinda 6rneklerin farklilik gstermemeye

baglamasidir seklinde agiklamiglardir. Bu ¢aligmada incelenmek tizere se¢ilmis tiirkiiler alfabetik siralama ile sunlardir:
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Tablo 1. Aragurma kapsamina alinan dokiimanlar ve dokiimanlara ait kiinye bilgileri

DN  Tiirkii ad: TRT-RN Notaya Alan Yoresi Makami

1 Canakkale I¢inde 461 Muzaffer Sarisézen Kastamonu Giilizar

2 Benim Adim Dertli Dolap 16 Nida Ttifekci Sivas Hiiseyni
Yiicel Pagmakgi

3 Havada Bulut Yok 341 Muzaffer Sarisézen Mug Hiiseyni

4 Gurbet Elde Bir Hal Geldi Bagima 3583 Altan Demirel Erzincan Hiiseyni
Mehmet Erenler

5 Ah tren Kara Tren 403 Muzaffer Sarisézen Anadolu Hicaz

6 All: Turnam 944 Muzaffer Sarisézen Kirikkale / Keskin Hiiseyni

7 Biilbiiliim Altin Kafeste 226 Muzaffer Sarisézen Rumeli Kiirdi

8 Ah Bir Atag Ver 63 Durmus Yazicioglu Izmir Nihavent

9 Cokertme 2607 Muzaffer Sarisézen Mugla/ Bodrum Mubhayyerkiirdi

10 Gele gele geldik bir kara taga 701 Muzaffer Sarisézen Sanlurfa Kiirdi

11 Bahgada Yesil Cinar 1769 Muzaffer Sarisézen Diyarbakir Segah

12 Hey Onbegli 1616 Nida Ttifekgi Tokat Hiiseyni

13 Dar Kopriiden Gegerken 166 Soner Ozbilen Yozgat Saba

14 Kara Bahtim Kem Talihim 269 Trt Miizik Dai. Bsk.  Adana Kiirdi
Thm. Md.

15 Arabam Taga Geldi 232 Nihat Kaya Balikesir Segah

16 Felek $ad Olacak Giin Gérmedim 1029 Muzaffer Sarisézen Amasya Hiiseyni

17 Bir Ay Dogar 2837 TIhsan Oztiirk Malatya Hiiseyni

18 Sarn1 Gelin 615 Muzaffer Sarisézen Erzurum Hiiseyni

19 Zahidem 756 Ahmet Turan San Kirgehir Hicaz

20 Yiice Dag Baginda Yanar Bir Isik 4489 Altan Demirel Eskigehir /Sivrihisar ~ Giilizar

21 Ela Gozliim Ben Bu Elden Gidersem 2928 Emin Aldemir Erzurum Hiiseyni
Isik Bagel

22 Ormanci 3590 Hamdi Ozbay Mugla Hiiseyni

23 Kesik Cayir Bigilir mi 4141 Emel Tagcioglu Kirgehir Mubhayyerkiirdi

24 Ag Elime Mor Kinalar 7 Nida Ttifekci Denizli Hiiseyni

25 Su Kargiki Dagda Kar Var Duman 504 Muzaffer Sarisézen Hatay Evi¢

Yok

26 Gine Haber Gelmis Dostun Elinden 625 Neget Ertag (Kaynek  Kirgehir Mubhayyerkiirdi
Kisi)

27 Kirmizi Giil Demet Demet 1175 Nida Ttifekci Erzurum Hiiseyni

28 Mevlam Bir Cok Dert Vermig 2322 Nida Ttifekgi Malatya Hiiseyni

29 Mecnunum Leylami Gérdiim 269 Muzaffer Saris6zen Sivas Hiiseyni

30 Ayva Cigek Agmig 509 Muzaffer Sarisézen Balikesir Mubhayyerkiirdi

31 Oy Benim Sevdicegum 2328 Ahmet Yamaci Trabzon Hicaz

32 Ben Giderim Batum’a 1371 Muzaffer Saris6zen Sinop Zavil

33 Bunca derdi bunca kahr1 3652 Kubilay Dékmetag Erzincan Hiiseyni

34 Karadir Kaglarin 2610 Ahmet Yamaci Zonguldak Hiiseyni

35 Cargamba’y1 Sel Ald: 2040 Nejat Buhara Samsun Hicaz

DN: Dokiiman No TRT-RN: Trt Repertuvar No

Caligmada yine nitel aragtirma yontemlerinden olan durum ¢aligmast modeli uygulanmigtir. Bu yéntem sayesinde
her bir tiirkii “6rnek durum” olarak ele alinmig ve icerdigi tiim unsurlar detayl: bir sekilde analiz edilmistir.
Belirlenmis olan bu tiirkiilerin sézlerinin, ritmik ve makamsal yapilarinin incelendigi, ayrica hiizntin tematik olarak

(ask, gurbet vs) analiz edildigi bir ¢aliyma olmugtur.

Analiz

Inceleme ve analiz siirecinde TR'T repertuvar nota arsivi ve kayitlart detayli sekilde ele alinmis dokiiman incelemesi
yapilmistir. Dokiiman analizinin tercih edilme sebebi, 6zellikle ulagilmak istenen verilerin tiirkiiler gibi kiiltiirel
hafizanin metinlesmis hali olmasi ve bu verilere dokiiman analizi yontemi ile derinlemesine incelenebilecek olmasidir.
Ulagilmak istenen “hiiziin” verisine en saf ve estetik hali ile dogrudan odaklanilacak ve yazildiklari gevreyi

anlamlandirma noktasinda etkili bir metodolojik ¢ergeve saglayacaktir.
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Incelenen tiirkiilerin sozlii metinleri; “agk, gurbet ve 6liim” gibi tekrar eden temalar ile, “turna ve ceylan” gibi
kiilttrel imgeler ile ve “metaforik” kaderci yaklagimi ile, bireysel ve toplumsal duygu durumlari bakimindan analiz
edilmigtir. Segilen tiirkiilerin muizikal yonden analizi ise ezgi yapisi, makam ve ritmik 6zellikleri yonleri ile yapilmistur.
Ayrica analiz edilen ttrkdlerin isim, yore, repertuvar kayit numarasi ve hiiziin temalarinin yazili oldugu tablo ek
olarak ¢aligmanin sonunda verilmistir.

Bulgular ve Yorum
Bu calismada TRT repertuvarinda kayitl olan Geleneksel Tiirk Halk Miizigi 6rnekleri incelenmigtir. Caligma
kapsaminda toplam 35 adet tiirkii analiz edilmistir. Analiz edilen ttrkilerin sézlii metinleri, tematik hiiziin vurgulari,
barindirdigr kiiltiirel imgeleri, makamsal ve ritmik yapilart incelenmistir. Yapilan incelemeler sonucunda hiiziin
olgusunun yalnizca duygu durumu degil bireylerin ve toplumun tarihsel, kiiltiirel olarak bir anlatim, digavurum sekli

oldugunu gostermistir.

Tema 1. Hiiziin igeren Tiirkiilerin Makamsal ve Ritmik Ozellikleri

Geleneksel Turk Miizigi’nin makamsal bir melodik yapida oldugu bilinmektedir. Bu sebeple ilk olarak tiirkiilerin
makamsal 6zellikleri ele alinmigtir. Calismaya konu olan tiirkiiler incelendiginde en ¢ok kargilagilan makamlar
“Hiseyni, Ussak ve Hicaz” olarak tespit edilmistir. Bu makamlar Ttrk miiziginde duygusal derinligin en etkili ve
yaygin sekilde yansitldigt makamlardir. Simbiilla (2007) yapmis oldugu ¢alismasinda farkli yérelerden agiklar ile
goriigmeler yapmig ve aldig1 cevaplarin neredeyse tamaminda bu ti¢ makami kullandiklart ama kullandiklart makamin
adin1 bilmediklerini dile getirmiglerdir. Agiklarin makam bilgisinin olmamasi gayet olagan bir durum olarak, halk
miiziginin dogasinda olan bir durum olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Ayrica bahsi gecen bu ti¢ makamdan hiiseyni
makamu ile ilgili Ugras ve arkadaglar: (2018) tarafindan bir aragtirma yapilmisur. Yapilan bu arasurmada hiiseyni
makaminin ameliyat 6ncesi stres diizeyinin azalmasinda etkili oldugunu kanitlamugtir. Bu sonug dogrultusunda
hiiseyni makaminin sakinlik hissiyatt sagladigs sonucuna ulagilabilmektedir. Bu sakinlik halinin toplumun siklikla

duymus oldugu bir makam olmasinin etkili oldugu distintilmektedir.
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Figiir 1. Eﬁseyni makam ornekleri

Figiir 1’de bahsi gegen 6zellikleri barindiran ve toplumda oldukga sik seslendirilen iki adet hiiseyni makam

ornekleri verilmigtir. Farklt 6l¢ii sistemi ve ritmik yapiya sahip olmalarina ragmen iki tiirkiide dinleyici tizerinde

duygusal derinlik hissiyat1 olugturdugu yadsinamaz niteliktedir. Toplumda sik¢a seslendirilmelerinin bir sebebinin de

bu oldugu disiiniilmektedir.

Analiz edilen tiirkiilerde hiiseyni makaminin sadelik ile kullanildigi ancak bu sadeligin aksine bireysel duygularin
coskulu bir sekilde anlatuldigr agk ve gurbet hiizniini igledigi gortlmistiir. Hicaz makaminin genellikle dliimler,
kayiplar ve kaderciligin kullanildigs tiirkiilerde yogun olarak kullanildigr géralmusgtir.

Buna 6rnek olarak incelenen tiirkiilerden “Carsamba’yr Sel Aldi, Oy Benim Sevdicegum ve Zahidem” tiirkiileri 6rnek

gosterilebilir. Incelenen tiirkiilerde kullanilan “Muhayyerkiirdi” makammimn dogallik ve sadelik ile toplumsal

duygularin anlatldigr 6rneklere ulagilmaktadir.

Tablo 2. Ttirkiilerin makam dagilimlar

Hiiseyni Hicaz Muhayyer Giilizar Segah Saba Nihavent  Zavil Evi¢
Kiirdi/ Kiirdi
16 4 7 2 2 1 1 1 1
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Tablo 2’ de gosterildigi tizere segilen tiirkiilerden 16 tanesi Hiiseyni, 7 tanesi Muhayyerkiirdi ve Kiirdi, 4 tanesi

Hicaz, 2 tane Giilizar ve 2 tane Segah olmak tizere Saba, Evig, Zavil ve Nihanevt makamindadir.

Grafik 1. Turkilerin Makam Dagilimlari

W Hicaz

Diger

B Huseyni

MuhayyerKurdi/Kirdi

Arasturmaya konu olan tiirkiilerin makam dagilimlari grafikte gosterilmigtir. Ritmik yapilar incelendiginde segilen

tirkilerde 4/4lik 6l¢ti yapisinin baskin oldugu gozlenmigtir. Ozellikle agit tirtindeki tirkdlerin bu 6l¢i sisteminde

yazildig1 ve bu 6l¢ti sistemi sayesinde s6z merkezli anlatmin akicr bir dil ile aktarildigi gézlenmigtir. 4/4’ltk ol¢ti

sisteminin yani sira yorelere gore ritmik yapi farklilik gostermektedir. Ornegin Ege bolgesindeki 6rneklerde 9 zamanli

ritmik yap1 kullanilirken, Karadeniz’de 7 ve 5 zamanli 6rnekler gériilmektedir. Kuzeydogu bélgesinde ise 6 zamanli

ritmik yapilarin siklikla kullanildig: goriilmektedir. Bu durum yéresel tiir farkliliklars ile agiklanabilmektedir.

Tema 2. Hiiziin igeren Tiirkiilerin S6zli Metinleri ve Temalar1

Caligmaya konu olan tirkdlerin incelemeleri hiiziin temalt kelime ctimle ve genel analizleri agagidaki tabloda

verilmistir.

Tablo 3. Tirkiilerin hiiziin temalar:

DN Tiirkii ad1

Kelime

Ciimle

Analiz

1 Canakkale Iginde

Diigman, eyvah,
harbe, mektubu
kesti, umudu kesti

"Of gengligim eyvah”, "Kiminimiz
nisanl kimimiz evli” (Yarim kalmug
hayatlara vurgu), "Analar babalar
umudu kesti."

Savagin getirdigi geng yagta Sliim
ve ailelerin yagadig1 caresiz

bekleyisi anlatan epik bir agttir.

2 Benim Adim
Dertli Dolap

Dertli, inilerim, act,
bozuldu diizenim,
fani.

"Derdim vardir inilerim", "Bu fanide
kimse kalmaz."

Tasavvufi bir derinlikle, diinya
hayatinin geciciligini ve insanin
bitmek bilmeyen dertlerini bir su
dolabi iizerinden sembolize eder.

3 Havada Bulut
Yok

Duman, 6liim, ivan
(agt), yaman, giden

gelmiyor.

"Giden gelmiyor acep nedendir”,
"Yemen’e gidene agliyor kizlar."

Osmanli'nin uzak cografyas
Yemen’e gidip de dSnmeyen
askerlerin arkasindan yakilan,
gurbet ve 8liimii birlestiren bir
hiiziin abidesidir.

4 Gurbet Elde Bir
Hal Geldi Bagima

urbet, aglama, dert,
nasip olmady, ayrilik,

felek.

"Derman ararken derde diig oldum”,
"Ben ayrilmaz idim felek ayird1.”

Kisinin kontrolii digindaki
talihsizliklere (felek) ve gurbetin
getirdigi yalnizliga duyulan sitemi
igerir.

S Ah tren Kara
Tren

Kara, gitti, gelmedi,
beni bitiren.

"Gitti yarim gelmedi”, "Budur beni
bitiren."

Trenin sevilen kigiyi uzaklara
gotlirmesi ve beraberinde getirdigi
belirsiz ayriligin hiizniini tagir.

6 Alli Turnam

Kirildr kolum,
boynu biikiik, benzi
soluk, onmamig
(mutsuz).

"Giliim giiliim kirildi kolum”,
"Boynu biikiik benzi soluk yar

sOyle.”

Haber ulagtiran turnalar
tizerinden, gurbetteki birinin
memleketine duydugu hasret ve
caresizlik halini anlatir.
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DN Tiirkii ads Kelime Ciimle Analiz

7 Biilbiiliim Altin Kafes, aheste "Hasret kaldim sevdigime", "Beni Esaret, ayrilik ve kavugamama

Kafeste (yorgunluk), hasta, her bahar aglaur.” sancisinin bilbil metaforuyla
hasret, aglaur. anlatimidr.

8 Ah Bir Atag Ver Atag, vurdu, "Vur atagt gavur sinem ko yansin." Ege yoresine ait bu tiirkd, trajik bir
uykulardan uyansin. gemi kazasi (Dumlupinar faciast)

hikayesine dayandig i¢in i¢ten ice
derin bir yas barindirir.

9 Cokertme Selamet (ironik), "Cigerime ateg sald1 telli kurgun Bir kagakeilik hikayesinin 6liim ve
kiyamet, kurgun yarast.” hiyanetle biten hazin sonunu
yarasy, ald1 (kayip). yansitir.

10 Gele gele geldik Kara tag, hasret, "Bir ayrilik bir yoksulluk bir 8liim", Insan hayatindaki en biytik tig

bir kara taga ayrilik, yoksulluk, "Niceleri dénmez yola génderir." acty1 (ayrilik, yoksulluk, 6liim)
olim. merkezine alan felsefi bir
hiiziindiir.

11 Bahgada Yesil Gizli sevdim, yar "Sen bana yar olmazsin”, "Yiiziime Kargiliksiz agkin ve toplumsal

Cinar olmazsin, yliziime giilme bari." baskilar nedeniyle "gizli" tutulan
giilme. sevdanin buruklugunu anlaur.

12 Hey Onbegsli Tasltyollar, gézii "Onbegliler gidiyor kizlarin gézii Hareketli ritmine ragmen ashinda 15
yasly, gidiyor, yagl." yasinda genglerin askere
kurtulam dilinizden. (Ganakkale'ye) gidisini ve geride

kalanlarin acisini anlatan bir agittir.

13 DarKopriiden Sallady, agam yollad;,  "Benden sana fayda yok yarim sen Sosyal engeller veya aile baskist

Gegerken fayda yok. gelme bize." nedeniyle bitmek zorunda olan bir
sevdanin veda climlelerini icerir.

14  KaraBahum Kem Karabaht, kem talih, "Agustos’ta suya girsem balta Sanssizligin ve kaderin kigiye

Talihim ki olur, heder, buz kesmez buz olur.” yasattgt siirekli magduriyetin
olur. yaratugt hiiziindiir.

15 Arabam Taga Dert, ¢ekiyom, "Yollara baktim kaldim ne gelen var ~ Yalnizlik, bekleyis ve ¢aresizlik

Geldi bagim agriyor, ne ne giden." temalari agir basar.
gelen var ne giden.
16  Felek Sad Olacak  Garip, efkar, intizar, ~ "Ahirinde agu katt1 agima”, "Akil Talihsizlikler yasamig bir insanin
Giin Gérmedim gurbet, zalim, agu ermez bir diyara diigtirdiin.” gurbete stiriiklenisi ve yagadigt
(zehir). yogun act anlaulir.

17 Bir Ay Dogar Uykusuz, kisimis, "Tiikenmez dertlere diigtirdiin Karg1 taraftan gelen vefasizligin ve
igiim{i, harami, beni", "Periganim ben." bu sebeple diistilen "titkenmez
yarami, perisan, dertlerin” yaratug1 agir bir
titkenmez dertler. hiiziindiir.

18 Sar1 Gelin Katlime ferman, "Elinde divit kalem katlime ferman ~ Imkansiz bir askin ve bu agk
ninen Slstin, vermem  yazar." ugruna 6lmeyi bile géze almanin
yadlara. getirdigi mistik ve lirik bir

hiiziindiir.

19 Zahidem Kurbanim, kirilds "Zahide’m bu hafta oluyor gelin”, Sevdigi kadinin bagkasiyla
belim, gelin oluyor, "Gurbet ellerinde esirim esir." evlendirilmesi kargisinda duyulan
esirim, kusur. caresizlik ve kahrolusu en saf

haliyle sunar.

20 Yiice Dag Baginda  Eridim, "Yagmur yagd: glines vurdu eridim”,  Bir agkin kargilik bulmamasi ve

Yanar Bir Istk déndiiremedim, kar ~ "Y6ntinii yoniime déndiiremedim.”  sevgilinin kalbinin
idim. yumugatilamamasindan dogan
sitemkar bir tiztintiidir.

21 Ela Gozliim Ben Perigan, melul melul, ~"Beni aglatirsan doyma yagina”, Karacaoglan'in kaleminden ¢ikan,

Bu Elden agla, gbzyast, Slip "Agla gézyagint sil melul melul.” ayriligin ve 6limiin
Gidersem gidince. kaginilmazligini kabullenmis bir
hiiziindiir.

22 Ormanci Acy, yikar masayy, "Kdytimiize getirdin yoktan bir ac1”,  Bir hi¢ ugruna ¢ikan kavganin

vurdu, yazik ettin,
acilar1 yiirekler deler.

"Mustafa’ya atilan kurgun Tevfik’e
deger.”

Slimle sonuglanmasi ve masum
bir gencin hayatini kaybetmesi
tizerine yakilan bir agitur.
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DN Tiirkii ads Kelime Ciimle Analiz

23 Kesik Cayir Yardan gecti, yanmug, "Bana yardan gecti derler, seven Anadolu insaninin topragina
Bigilir mi egri, yandim, ellerin -~ yardan gegilir mi", "Canim benim baglilig ile gurbetin soguk yiizii

memleketi, eylendim  Anadolu, gideyim mi senden gayri”,  arasindaki o meshur ¢atigmanin
kaldim. "Ellerin memleketinde eylendim hiiziinlii bir 6zetidir.
kaldim".

24 AgElime Mor Gaderim (kaderim), ~ "On iki yagimda gelin ettiler”, Cocuk gelinlerin yagadig1 travmayi

Kinalar gurbetel, 12 yaginda  "Bagim alip gurbet ele giderim.” ve hayatnin elinden almnigint
gelin, aglar aglar, anlatan en sarsici tiirkiilerden
yikildim. biridir.

25 SuKargiki Dagda  Din var iman yok "Kader kismet boyleyimis ne yapsin  Sevilenin ilgisizligi ve
KarVar Duman  (merhametsizlik), yar  eller.” merhametsizligi kargisinda boyun
Yok evde yok, kader egmis bir hiiziin igerir.

kismet.

26 Gine Haber Tazeledi yiirekte "Tazeledi yine yiirekte yaram." Uzaktaki sevgiliden gelen haberin
Gelmis Dostun yaram, nasil duram, yaratugt huzursuzluk ve kavusma
Elinden kaglar1 karam. isteginin verdigi sancidir.

27  Kirmuzi Gil Sevda degil bir "Gitti gelmez ol muhannet”, Gidenin déonmemesi ve zamanin
Demet Demet alamet, galam "Yaralara merhem olmaz." (hazan) getirdigi yaglanma/dliim

(kaldim), yaralara korkusuyla harmanlanmus bir
merhem olmaz, hiiziindiir.

hazan, gazel (solmus

yaprak).

28 Mevlam Bir Cok  Dert, titkenmez, ilag ~ "Alir da vermez yari”, "Bu titkenmez Isyan degil ama derin bir sitem
Dert Vermis vermenmis, zalim, derdimi tabibler de bilmedi." iceren, dertlerin devasizligina

aglatma, fani. vurgu yapan bir tiirkiidiir.

29 Mecnunum Gegti, kaglarin1 yikt "Ne sordum ne de soyledi”, "Bu Bir riiya gibi gelip gecen sevgilinin
Leylami Gordim  (kiistii), yakdi gegti,  dertler yareler bizi." birakugt yakict etki ve ardindan

yareler, boynuma gelen sonsuz dzlemdir.
taktt.

30 Ayva Cigek Vaz m1 gegecek, "Nasil ayrilayim tatli dilinden”, Ayriligin fiziksel bir aci gibi (kanin
Agmug yandim Allah, al "Yandim Allah yandim al kanim akmasi) hissedildigi, askin bitmesi

kanim akar. akar." korkusuyla dolu bir hiiziindiir.

31 Oy Benim Keder, pazar "Olur mi boyle keder”, "Yar akluma  Karadeniz'in hir¢in dogast iginde
Sevdicegum (yalnizlik simgesi), gelende yiiregim aligiyi.” sevdiginden uzak kalmanin

ylregim alisiyi yarattugi i¢sel yangini anlatir.
(yantyor).

32 Ben Giderim Batar (bataklik), "Yataklar diken oldu senden ayr1 Daha negeli bir melodisi olsa da,

Batum’a diken oldu yataklar,  yatalt." sozlerindeki yalnizlik ve ayr
kagiyor. kalmanin verdigi huzursuzluk
anlatilir

33 Bunca derdi Kahr, dert, gitmedi "Takatim yok yériimeye”, "Can Oliim kapiya dayanmugken hala
bunca kahr canan, erisin daglarin  bagladi ¢tirtimeye yine cananim gelmeyen sevgiliye duyulan son

kary, ecel, clirimeye.  gelmedi.” nefes sitemidir.

34  Karadir Kaglarin Azdiriryaramy, aglar  "Lokman Hekim gelse yaram Ayrligin slimden bile daha agir
gezerim, zarar azdirir”, "Oliim ver Allah'im ayrilik  oldugunun en net ifade edildigi
omiire, olim ver verme." tiirkiilerden biridir.
ayrilik verme.

35 Cargamba’y1 Sel Selaldy, el aldi, keske  "Gizli sevda cekmesi atesten gdmlek  Sevilenin bagkasina gitmesi (el

Aldi sevmez olaydim, imig", "Allah alnima yazmig bukara  almasi) ve kaderin "kara yazi"
atesten gomlek, kara  yazilar1.” olarak nitelendirilmesiyle olugan

yazilar, aglar.

yogun bir yikim hikayesidir.

Caligmada ele alinan tiirkiilerin szl metinleri incelendiginde hiiziin temasinin agk, gurbet, 6liim, kahramanlik ve

kadercilik tiirleri ile kullanildig: goriilmiistiir. Bu tiirlerden en sik goriilen ask temast olmugtur. Daha sonra gurbet

temast kullanilmig ve ardindan 6liim ve kahramanlik temalarinin kullanildigr hiiziin yapis1 géralmugtiir. Diger hiizin

temalarina oranla 6zgiirlitk ve kader temalarina daha az rastlanmugtir.
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Tirkilerde kullanilan kelimeler arasinda yar, gurbet, aglamak- yanmak, gitmek- donememek gibi kelimeler ile
hasret temalary; tren, bulbdl, turna ve ceylan gibi kelimeler ile metaforik temalara sik¢a rastlanmugtir. Siklikla
kullanilan bu kelimeler hiiziin estetiginin kullanimini ve sozlii anlaimda hiizntiniin pekistirilmesini sagladigt
goriilmektedir.

S6zlt anlatimlarda dikkat ¢eken bir bagka unsurda hiiziiniin bireysel acidan toplumsal bir ifadeye déntigmesi
olmugtur. Buna “Canakkale Ttrkiisti” ve “Hey Onbegli” tiirkiilerinde bireysel yaganmigliklarin toplumsal bir olguya
dontisgtigii 6rnek olarak verilebilir. Benzer sekilde “Allt Turnam”, “Bunca Derdi Bunca Kahr1” ve “Kara Bahtim Kem
Talihim” gibi tiirkiilerde agk, gurbet, ilahi teslimiyet ile kadercilik yaklagiminin toplumsal yansimasina 6rnek

gosterilebilir.

Tema 3. Hiiziin igeren Tiirkiilerin Kiiltiirel Yorumu

Caligmadan elde edilen bulgular gostermektedir ki, Geleneksel Tirk Halk Miziginde htizntin kullanimi Tiark
toplumunun tarihsel gelisimi ve deneyimleri dogrultusunda gekillenmistir. Yine g¢aligmanmn bulgularindan
ulagilabilen bir diger bulgu hiiziin, sadece bireysel bir keder hali degil, toplumsal bir paylasim ve hatirlama bigimi
olarak kiiltiirel kimligin ingasinda temel bir rol oynar. Oztiirk (2022), halk miizigi repertuvarinin bu tiir bir ortak
hafiza ve kilttrel aktarim zemini Gzerinde yiikseldigini belirtmektedir. Toplumun tarihsel tecriibeleri, inang

sistemleri ve yagam felsefesiyle birleserek hem kiilttirel hem de derin bir "duygusal kimlik" meydana getirmektedir.

Psikolojik Direng ve Kader Algisi

Ttrkilerde sik¢a rastlanan “Mevla Kerimdir” veya "Yazilanlar gelir sag olan baga" gibi ifadeler, yaganan duruma karg
pasif bir sizlanmadan ziyade magrur bir kabullenmeyi temsil eder. Oztiirk ve Uysal (2025), bu durumu tiirkiilerin
barindirdigr "psikolojik sermaye” ve dayaniklilik mekanizmasi olarak tanimlar; bu tutum, Turklerin gégebe
ge¢misinden gelen zorluklara karst gelistirdigi bir direng 6rnegidir. Bu vakur durus, askeri temali eserlerde de kendini
gosterir. Ttrk kaltiriindeki askerlik anlayist geregi, "Giden gelmiyor acep nedendir?” gibi ifadelerde isyan
bulunmamakta, bireysel kayiptan ziyade toplumsal bir feda edigin estetik yansimasi goriilmektedir. Duygulu (2014)
ise "Redif sesi” ve "Onbegliler” gibi dogrudan askeri sistemi konu alan ifadelerin, bu toplumsal ger¢ekligin miizikal

bellekteki somut kayztlari oldugunu vurgular.

Sembolik Anlatim ve Dogac1 Metaforlar
Acy, halk miiziginde genellikle dogrudan degil, dogadan 6diing alinan metaforik bir dil ile estetik boyuta taginur.
Artun (2021), Tirk halk edebiyatinda doga unsurlarinin duygulari 6rtiilii ve sanatsal bir bigimde ifade etmek i¢in
kullanildigin1 belirtir.
> "Alll turna, ceylan ve biilbiil” gibi motifler, memleket veya yar hasreti ¢eken insani simgeleyen temel
figiirlerdir.
> "Ayvanin ¢icek agmast” veya "gazel dokiilmesi" gibi dogal stiregler, insanin i¢ diinyasindaki devinimleri tasvir
etmek i¢in kullaniir.
> Ayrica "Yiice dag bagt” gibi mekénsal vurgular, sadece cografi bir terim degil, tarihsel bellek unsurlarina

yapilan derin atflardir.

Tasavvufi Derinlik ve Sosyal Gergeklik
Hiiziin olgusu, Yunus Emre ve Pir Sultan Abdal gibi halk ozanlarinin etkisiyle "diinyanin faniligi” bilinci tizerinden
islenmektedir. Giinay (1992), 4sik tarzi siir geleneginde dert ¢ekmenin bir olgunlagma araci olarak goriildiigiini;
"Dertli Dolap” gibi eserlerde bu durumun ilahi bir emir olarak kabul edildigini aktarir. "Mevla’ya duaci olmak”,
"felek” ve "kader” gibi motifler ise Islamiyct ile Tiirk halk inancinin sentezlenmis bir Grantdiir. Bu kiltirel doku,
ayni zamanda "On iki yagimda gelin ettiler” gibi ifadelerle erken yasta evlilik ve toplumsal roller gibi tarihsel
gerceklikleri de yansitmaketadir.

Sonug olarak, Ttiirk halk miizigindeki hiiziin; basit bir tiztinti hali degil, aksine dayanikliligin sosyallesmesi ve

acinin "katlanilabilir bir estetik deger” biciminde sunuldugu kiiltiirel bir bilgeligin Grtintidiir.
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Sonug
Bu aragtirma, Geleneksel Tiirk Halk Mizigi’nde hiiziin olgusunun, modern diinyanin "gegici keder" tanimlarinin

aksine; bireysel dayanikliligs, toplumsal hafizayr ve estetik olgunlugu temsil eden kokli bir "kiltiirel savunma
mekanizmasi” oldugunu ortaya koymustur. Elde edilen bulgular, Anadolu insaninin aciyt pasif bir kabullenisle degil,
onu sanatsal bir forma dontgtiirerek gogiisledigini gostermektedir.

Hiiziin Kavraminin Estetik ve Psikolojik Niteligi: Arastrmanin ilk alt problemi olan hiizniin estetik niteligi
noktasinda; incelenen 35 tiirkiide hiizniin, Schiller'in "estetik terbiye” kavramiyla paralel sekilde, bireyin hayatin
trajik yonleri kargisinda gosterdigi magrur bir durug oldugu dogrulanmigtir. Hiziin, yikict bir duygudan ziyade,
DeNora’nin (2000) "giinlik yagamin tanzimi” olarak niteledigi pratikler gibi, toplumsal dizeyde bir "duygusal
bagisiklik sistemi” islevi gormektedir.

Miizikal Yap1 ve Duygu Ingast: Ikinci alt problem kapsaminda, hiiziin kodlarimin belirli makamsal tercihlerle inga
edildigi saptanmigtir. Ozellikle Hiiseyni (16 tiirkii), Muhayyerkiirdi (7 tiirkii) ve Hicaz (4 tiirkii) makamlarinin
baskinligi, bu yapilarin kolektif hafizada "teslimiyet” ve "ige dontis" duygularint tetikleyen temel miizikal isaretleyiciler
oldugunu kanrtlamaktadir. Meyer’n (1956) teorisiyle uyumlu olarak, inici karakterdeki melodik yapilar dinleyici
tzerinde psikolojik bir derinlik olusturmaktadir.

Toplumsal Bellek ve Savunma Mekanizmast: Ugiincii alt problem baglaminda tiirkiilerin; savag (Hey Onbegli),
go¢ ve ayrilik (Havada Bulut Yok) gibi travmatik dénemlerde Assmann’in (2001) ifadesiyle "tarihsel sessizligi bozan"
birer hafiza kaydi gérevi gordiigii sonucuna ulagilmugtir. Bu eserler, bireysel dertleri kolektif bir mirasa dontgtiirerek

toplumsal aidiyeti pekistirmektedir.

Tartisma
Aragtrmadan elde edilen bulgular, halk mizigindeki htiziin olgusunun sadece miizikolojik bir veri degil, sosyo-
psikolojik bir ayakta kalma stratejisi oldugunu tartigmaya agmaktadir.
Estetik Olgunluk ve Katarsis: Incelenen 6rneklerde (Orn: Dertli Dolap, Gele Gele Geldik Bir Kara Tasa) goriilen
hiiziin, Langer'in (1953) sembolizm yaklagiminda belirttigi gibi, duygularin mantiksal formlarinin estetik bir diga
vurumudur. Bu noktada, Anadolu’daki "hiiziin" pratigi, Lazarus'un (1991) "duygusal baga ¢ikma” (emotional
coping) teorisiyle dogrudan iligkilendirilebilir. Modern melankolinin aksine, buradaki hiiziin bireyi hayattan
koparmamakta; aksine ona "fanilik” bilinci izerinden yeni bir varolugsal zemin sunmaktadir.
Makamsal Tercihlerin Psikolojik Etkisi: Bulgularimizda en sik rastlanan Hiseyni makaminimn, cerrahi
operasyonlar oncesi stres azaltict etkisi oldugu yoniindeki c¢aligmalarla (Ugrag vd., 2018) paralellik gosterdigi
goriilmigtir. Bu durum, halk miizigi icracilarinin (Agiklar/Ozanlar) makam isimlerini nazari olarak bilmeseler bile,
kolektif hafizadaki "sakinlestirici" ve "teslimiyet telkin edici” frekanslari i¢gtidiisel olarak sectiklerini gostermektedir.
Bu "sezgisel miizikoterapi”, halkin kriz anlarinda neden tiirkiilere sigindigini agiklayan kuramsal bir anahtardir.
Kiiltiirel Bellek ve Dijitallesme:
Cohen (2008) ve Hall (1990) tarafindan tartigilan "hibrit kimlikler" ve "diasporatik aidiyet" kavramlari, giniimiiziin
dijitallesen diinyasinda tiirkiilerin neden hala bir "diren¢ odag1" oldugunu agiklamaktadir. Halk miizigi, Putnam’in
(2000) vurguladigr toplumsal sermayeyi giiglendirerek, bireyin koken arayigina "yasayan bir organizma" olarak yanit
vermektedir. 4/4’liik ol¢ti sistemindeki yogunluk ise, s6z merkezli anlatimin akiciligini saglayarak bu mirasin
kugaktan kugaga aktarilmasini kolaylastiran teknik bir avantaj sunmaktadir.
Sonug olarak bu ¢aligma, Geleneksel Tiirk Halk Miuzigi'ndeki hiiziin kodlarinin, Anadolu insaninin yiizyillar
boyunca kargilagtigr varolugsal sancilart ebedilestirdigi devasa bir "duygusal kiitiiphane” oldugunu kanitlamugtur.
Gelecek aragtirmalarda, bu kodlarin bélgesel "tavir ve tslup” farkliliklart tizerinden nasil ¢esitlendigi, daha genis

orneklemlerle incelenmelidir.
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Oneriler
Aragtirmadan elde edilen bulgular ve Tiirk halk miiziginin disiplinler arast dogast gz 6niinde bulundurularak,

gelecek ¢aligmalara ve alandaki uygulamacilara yonelik su 6neriler sunulmaktadir:

Arastirmacilara Yonelik Oneriler

fcra Tavri ve Duygu ili§kisi: Mevcut ¢aligma hiiztin kodlarnt makamsal ve lirik yapilar Gizerinden ele almistr.
Gelecek aragtirmalarda, "tavir” ve "Gslup” olarak adlandirilan yerel icra bigimlerinin (6rnegin; Zeybek tavri veya
Stirmeli tavri) hiiztin estetigini nasil etkiledigi, psiko-akustik yontemlerle derinlemesine incelenebilir.

Kargilagtirmalr Kiiltiirel Analizler: Ttirk halk mizigindeki htiziin kodlari, uluslararast literattirdeki "fado”
(Portekiz), "blues” (ABD) veya "rebetiko" (Yunanistan) gibi tiirlerin hiiziin ve direng yapilariyla karsilagtirilarak, yerel
pratigin evrensel melankoli kuramlart igerisindeki 6zgiin yeri daha keskin hatlarla belirlenebilir.

Dijital Doniisiim ve Bellek Kaybi: Modernlesme ve dijitallesmenin aidiyet arayigini artirdigr saptanmigtir. Bu
baglamda, dijital platformlardaki yeni nesil halk miizigi diizenlemelerinin (modern coverlar), tiirkiilerin barindirdigt
"duygusal bagisiklik sistemi” ve "kiiltiirel bellek” islevini ne derece korudugu veya donistiirdiigii bir aragtirma alant
olarak degerlendirilmelidir.

Noromiizikoloji Yaklagimi: Hiiseyni makaminin stres diizeyini azalttigina dair bulgular, hiiztin kodlarinin beyin
dalgalari ve fizyolojik parametreler izerindeki etkisini 6l¢en deneysel néromiizikolojik calismalarla desteklenmelidir.
Uygulamacilara ve Kurumlara Yénelik Oneriler

Egitim Miifredatinda Terminoloji Birligi: Mizik egitimi veren kurumlarda, "ayak" ve "makam" kavramlar
arasindaki karisikligr giderecek, hem geleneksel mirasi koruyan hem de bilimsel standartlara uygun bir terminolojik dil
birligi olugturulmalidir.

Miizik Terapi Uygulamalari: Halk mizigindeki hiiziin kodlarinin "katarsis” ve "duygusal basa ¢ikma” islevi,
rehabilitasyon merkezlerinde ve klinik ortamlarda kontrollii miizikterapi seanslar1 olarak uygulanabilir. Ozellikle
kaygi ve travma sonrast stres bozukluklarinda yerel ezgilerin iyilestirici giiciinden daha sistematik faydalanimalidir.
Kiiltiirel Mirasin Korunmasi ve Fonlanmasi: Fon saglayict kurumlar ve karar vericiler, halk mizigi derleme ve
analiz ¢aligmalarini sadece sanatsal bir faaliyet olarak degil, toplumun psikososyal dayanikliligint artiran stratejik bir
yatirim alani olarak gérmelidir.

Kolektif Bellek Arsivleri: UNESCO’nun somut olmayan kiiltiire] miras vurgusuna paralel olarak, tirkilerin
yalnizca notasal kayitlar1 degil, barindirdiklar1 hiiziin temalar1 ve sosyolojik hikayeleriyle birlikte "tematik duygu

kattiphaneleri” seklinde dijital ortamlarda argivlenmesi saglanmalidir.

Sinirliliklar
Bu ¢aligmada TRT repertuvarina kayith olan ve “hiiziin” temas: ile 6n plana ¢ikan 35 adet tiirkdi incelenmistir.
Geleneksel Tirk Halk Miuzigi'nin binlerce eserden olustugu dustiniildiigiinde, segilen 6rneklem sayisi hiiziin
olgusunun tiim yoresel ve tarihsel 6rnekleri noktasinda nicel bir sinurlilik tegkil etmektedir. Makam Odaklilik: Analiz
edilen eserlerin biytik bir ¢ogunlugunun Hiiseyni makaminda yogunlagmasi (16 tirki), hiiziin estetigine dair elde
edilen verilerin agirliklt olarak bu makamn karakteristik 6zellikleriyle sinirli kalmasina neden olmugtur. Diger
makamlarin (Saba, Evig, Zavil vb.) hiizin anlaumindaki rolii, 6rneklemdeki diigiik temsil oranlart nedeniyle
derinlemesine genellenememigtir. Teknik ve Teorik Yaklagim: Caligma, tiirkiilerin makamsal, ritmik ve metinsel
¢oztimlemeleri Gzerine kurgulanmustir. Eserlerin icra stireglerindeki tinisal farkliliklar, yorumcu sluplart veya
dinleyici tizerindeki anlik néro-psikolojik etkiler —hiiseyni makaminin stres tizerindeki etkisi gibi genel atflar
disinda— bu aragtirmanin kapsami diginda tutulmugtur. Tematik Gruplandirma: Huziin temasi; agk, gurbet, 6lim
ve kadercilik gibi ana bagliklar altinda incelenmistir. Ancak bu temalarin birbirleriyle olan baglantlr iligkisi ve bazt
eserlerin birden fazla kategoriye girmesi, tematik sinirlarin keskin bir sekilde ayrilmasini giiglestiren bir diger
unsurdur. Bu sinurliliklar, gelecekte yapilacak aragtirmalar icin daha genis veri setleri veya disiplinler arast yontemler

kullanilmas: adina birer hareket noktast niteligindedir.
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Ek 1. Aragtirmada incelenmek tizere segilen tiirkiiler
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Caligmada incelenmek iizere segilen tiirkiiler

Tiirkiiniin Ad1 R.K.No Yoresi Hiiziin Temas1
Canakkale I¢inde 461 Kastamonu Oliim / Savas Hiiznii
Benim Adim Dertli Dolap 16 Sivas Felsefi / Varolugsal Hiiziin
Havada Bulut Yok 341 Mug Oliim / Ayrilik

Gurbet Elde Bir Hal Geldi Bagima 3583 Erzincan Gurbet / Yalnizlik

Ah tren Kara Tren 403 Anadolu Ayrilik / Hasret

Alli Turnam 944 Kirikkale / Keskin Gurbet / Ozlem
Biilbiiliim Altin Kafeste 226 Rumeli Ask / Ozlem

Ah Bir Atag Ver 63 Tzmir Aynlik / Yalnizlik
Cokertme 2607 Mugla/ Bodrum Trajik Oliim / Toplumsal Agit
Gele gele geldik bir kara taga 701 Sanlurfa Kader / Felsefi / Ozlem
Bahgada Yesil Cinar 1769 Diyarbakir Ask / Yalnizlik / Ozlem
Hey Onbesli 1616 Tokat Savag / Kayip

Dar Kopriiden Gegerken 166 Yozgat Ask / Aynlik

Kara Bahtim Kem Talihim 269 Adana Kader / Felsefi

Arabam Taga Geldi 232 Balikesir Kader / Kabullenis
Felek $ad Olacak Giin Gérmedim 1029 Amasya Kader

Bir Ay Dogar 2837 Malatya Felsefi / Mistik

Sar1 Gelin 615 Erzurum Ask / Toplumsal Hiiziin
Zahidem 756 Kirgehir Ask / Teslimiyet

Yiice Dag Baginda Yanar Bir Istk 4489 Eskigehir /Sivrihisar Hasret / Huziin

Ela Gézliim Ben Bu Elden Gidersem 2928 Erzurum Ayrnilik / Vedalagma
Ormancit 3590 Mugla Trajik Oliim / Yerel Agit
Kesik Cayir Bigilir mi 4141 Kirgehir Gurbet / Ayrilik

Ag Elime Mor Kinalar 7 Denizli Ask / Hasret

Su Kargiki Dagda Kar Var Duman Yok 504 Hatay Ask / Aynlik

Gine Haber Gelmis Dostun Elinden 625 Kirgehir Gurbet / Ozlem

Kirmizi Giil Demet Demet 1175 Erzurum Evlat Acis1/ Oliim
Mevlam Bir Cok Dert Vermis 2322 Malatya Felsefi / Kader Hiiznii
Mecnunum Leylam: Gordiim 269 Sivas Ask / Manevi Ozlem
Ayva Cigek Agmig 509 Balikesir Ayrilik / Hasret

Oy Benim Sevdicegum 2328 Trabzon Ask / Kader

Ben Giderim Batum’a 1371 Sinop Gurbet / Ozlem

Bunca derdi bunca kahn 3652 Erzincan Ask / Kader

Karadir Kaglarin 2610 Zonguldak Agk / Felsefi
Cargsamba’yr Sel Aldi 2040 Samsun Gurbet / Felaket

R.K.No: Repertuva Kayit No
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An analysis of codes of melancholy in Turkish folk music

Abstract

In an increasingly digitalized and modernized world, the sense of “belonging,” which constitutes the most
fundamental refuge of the individual, has transformed more than ever into a quest for origins. The most concrete
and aesthetic manifestation of this quest is undoubtedly found in folk songs. However, the concept of “melancholy”
in Turkish Folk Music, which represents our traditional heritage, is often evaluated from a superficial perspective as
merely a simple form of sorrow or pessimism. This study aims to redefine the phenomenon of melancholy in
Turkish folk music not as “pessimism,” but as a “code of melancholy” that represents the unwavering resilience,
maturity, and coping strategy of the Anatolian people in the face of life and collective traumas. The research seeks to
situate on a scientific ground how this musical heritage functions as an “emotional immune system” and a cultural
defense mechanism during periods of social crisis. Constructed upon an interdisciplinary model, this study adopts a
holistic analytical approach by integrating the disciplines of musicology, psychology, and sociology. The dataset of
the study consists of 35 folk songs selected from different regions and registered in the TRT repertoire, chosen for
their strong representation of the aesthetics of melancholy. Employing qualitative research methods, specifically the
“case study” and “document analysis” techniques, the study provides a detailed examination of both the musical
structures (maqam, rhythm, melody) and the lyrical contents (themes of separation, exile, death, and cultural
imagery) of the selected works. The findings reveal that the codes of melancholy in Traditional Turkish Folk Music
are not arbitrary, but rather grounded in specific musical and psychological foundations. Among the analyzed works,
Hiiseyni emerges as the most dominant maqam; it has been determined that this maqam, in parallel with emotions of
“submission” and “introspection,” produces a stress-reducing and calming effect on the listener. From a rhythmic
perspective, the 4/4 meter is observed to facilitate the fluency of word-centered narration, thereby enabling the
intergenerational transmission of this cultural memory. In conclusion, the study emphasizes that folk songs
transcend individual sorrow and transform into a collective heritage. It further underlines the necessity of resolving
terminological ambiguities, particularly those concerning concepts such as “ayak” and “maqam,” in order to enhance
academic productivity in this field. For future research, it is recommended that local practices of melancholy be more
systematically associated with international theories of melancholy and diaspora, thereby ensuring the economic and
social sustainability of this cultural heritage.

Keywords: Emotional immunity, codes of melancholy, cultural memory, magam, Turkish folk music
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Giri

Makam, ustl ve seyir gibi kendine 6zgii yapisal ve karakteriitik unsurlara dayanan, sistematik bir kuramsal diizlem
icerisinde sekillenen Ttrk muizigi (Kagar, 2008), tarihsel donemleri, cografi konumundan dolayr hem Avrupa hem de
Arap yarimadasina olan etkilegsimlerinden dolayr hem de kendi ulusu igerisinde bir¢ok milleti barindiran 6zellikte,
Osmanli'dan Cumbhuriyet dénemi kadar olan tarihsel siirecte kuramsal ve icrasal bakimdan sanatin merkez
konumlarindan biri olarak var olmugtur. Ttir, bigim ve muziksel yapilarin ingasinda hem sistematik hem de sistematik
olmayan 6geleri kendi igerisinde barindirirken, Cumhuriyet sonrast dsnemden de batinin ilerleyisini yakinen takip
eden, kendini gelistiren, sirtint batiya dénmeyip gelisimsel stireglere adapte olmus, kendini gtincelleyebilmistir.

Tirk miiziginde bigimsel yapilanma 6zellikle klasik donem eserlerinde belirginlik kazanmugtur. Ornegin pesrev,
semai, beste, kir, yiiriik semai gibi kendini ispatlamig ve kalict olmus tiirler belirli bir usul diizenine oturabilmis,
makamlar icerisinde seyir zellikleri artik daha net bir seyire erisebilmistir. Bu sekilde Ttirk miizigindeki yaps, ifade ve
biitinlik olugturan mekanizmalar daha efektif bir yapita sahip olarak nazari sistematik de bilimsel ve sanatsal bir
zemine oturabilmistir. Bicim kavrami, yalnizca eser igi yapr degil, ayn1 zamanda eserlerin repertuvar igindeki

konumunu ve iglevini de belirlemigtir (Ciftgi, 2024). Pesrev formu gibi yapilar, hem klasik fasil icrasinda hem de
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egitim repertuvarinda Srnek gosterilen form tipleri arasinda yer almustr. Aslina bakildiginda bu siire¢ uluslarin
sanatsal, teorik ve nazari yapilarinin sisteme oturabildigini gosteren, ayrica gelismislik durumlarini da yansitan 6nemli
bir durumdur. Ctinkii ulusal tiim alanlarda bilim, sanat, edebiyat, spor gibi bir¢ok disiplinde yapisal sistem aslinda
bitiinciil bir gelisimde oldugunu 6zellikle yagsadigimiz donemde hepimiz gérmekteyiz.

Ttam bunlarin diginda, tiir kavrami, Tirk muziginde hem geleneksel hem de modern yaklagimlarla farkli
boyutlarda ele alinmigtir. Gegmisten gelen geleneksel anlamda tiir, makam ve ustl birlikteligi iginde sekillenir. Ancak
gliniimiizde yani modern dénem miizik teorisinde tiir, islevsel, tematik, yapisal ve baglamsal kodlar tizerinde ifade
edilmekte ve anlatilmaktadir. Tam da bu noktada tiir kavrami sadece kuramsal bir siniflama degildir. Tir kavrami
aslinda miizigin egitimde nasil temsil edildigini gosteren, nasil aktarildigini belirleyen ve rehberlik sunan pedagojik bir
arag héline gelmistir (Cevik & Kabatag, 2021, s. 18).

Bat miiziginde oldugu gibi Ttrk miiziginde de tiir ve bigim konularinin egitsel dontigiimiinde, Osmanl’nin son
donemlerinden baglayarak giinimiize kadar Tirk mizigine yonelik kurumsallagma politikalar1 olduk¢a 6nemli
déntim noktalarindan biridir. Tiirk miizigi egitiminin kurumsallagmasi, egitimde yerel kiiltiirii gelistirerek kurumsal
ve teorik kimlige birtinmesine katki saglamisur. Fakat konservatuvarlarda, giizel sanatlar fakiiltelerinde ve egitim
fakiiltelerinin muizik 6gretmenligi bélimlerinde ve programlarinda basli basina bir konu disinda bir ders olan tiir ve
bi¢im alaninin ilgili programlarda 6gretimi sadece sistematik hile gelmekle kalmamig, ayni zamanda yerli ve modern
kuramlar ve teorik konular arasinda yapisal ve iliskisel bag kurmaya katki saglamustir. Basit bir sekilde rondo formu ile
saz semaisi formundaki dongiisel tekrarlar egitimin igsellesmesi ile daha verili hile gelebilmektedir. Kulaktan kulaga,
dilden dile dayanan gelenekselliginin nota yazimina ve analitik ¢6ztimlemeye devsirilmesi, bi¢im ve tiir kavrayisinda
yeni i¢gdriiler somutlagtirmalara katki saglamis ve bununla birlikte ustak ¢irak 6gretiminine dayali genenelsel 6gretim
modeli, Tiir ve bigim 6gretimi repertuvar temelli mi olmali ya da tiir ve bigim igerisinde TSM—-THM birlikte mi, ayr
mi 6gretilmeli gibi farkli farklt pedagojik tartigmalar ve katkilara zemin hazirlamigtir (Atcherson, 1973).

Egitim Fakiiltelerinin miizik 6gretmenligi ve konservatuvarlar gibi miizik egimi veren egitim kurumlarimizda tiir
ve bi¢im konulart bélimiin misyon ve vizyon durumlarina gore farkli yetkinlikte 6gretimler gergeklestirmektedir.
Tirk miizigi tiirleri ¢ogu zaman bu kurumlarin genelinde yapisal analiz ve seyir, ctimle, makam ve ustil durumlart ve
yapilari izerine yogunlagmaktadir. Fakat bi¢imsel ve yapisal analizlerin ger¢ekten makamin ezgisel yonlerini yansitip
yansitmadigr hilen tartigmalidir. Ornegin bir hiiseyni makaminda bir tiirki ile Tiirk sanat miiziginden bir hiiseyni
sarkinin arasinda seyir olarak ¢ok fazla farkliliklar olabilir. Ancak bu durum &zellikle oturmus bir sistemi olan Bati
miuziginde gérilmemektedir. Belki de tiirsel kategori agisindan tiir ve bigim arasindaki farklar yapisal, teknik ve teorik
bir ayrim degil, belki de tarihsel ve baglamsal bir meseledir (Cook, 2001).

Geleneksel tiir ve bigimden esinlenen besteciler ¢agdas ve modern ¢aligmalarinda geleneksel formlara yer vermeye
baglamalar1 yagadigimiz yiizyilda ise ¢okga goriilen bir gelismedir. Aligilagelmis tiir ve bigimlerin digina ¢ikarak
makamsal yapilarin Adnan Saygun, Cemal Resit Rey ve Cenzgiz Tang gibi isimlerin eserlerine de yansimaktadir. Bu
durum, bigim ve tiir kavrayiglarinin sadece geleneksel degil, cagdag yaratum stirecleri iginde de yeniden tanimlandigini
gostermektedir. Ulkemiz disinda 2000’lerden sonraki ve &zellikle son S, 10 yildir yenilikgi tiirlere bakildiginda
ozellikle miktorotonal ve makamsal kaliplarin bati miizigi bestecileri ve yorumculart tarafindan kullanilmast oldul¢a
enterasn gelismelerden biri olarak kargimiza ¢ikmaktadur.

Sosyolojik perspektiften baktugimizda, miizik tirlerinin egitsel ortamda aktarimi sirasinda bazi hiyerarsilerin
tretildigi bilinmektedir. Akademik ¢evrelerde klasik ttrlerin 6n planda tutulmasi, popiler veya halk miizigi
tirlerinin aile digt birakilmasiyla sonuglanmakta; bu durum bigimsel ve tiirsel gesitliligin egitsel baglamda
sintrlanmasina neden olmaktadir (Ozmentes, 2019, s. 145). Halbuki Atatiirk’iin birgok konusmasinda siklikla dile
getirdigi miraslardan biri olan Tirk miiziginin evrensel anlamda istenilen seviyelere getirilmesine yaptgi vurgu
oldukga nettir. Ancak Tiirk mtziginin modern sistem tizerindeki seviyenin yakalamast adina bati miizigi ile etkilesim
halinde olmasina y6nelik yorum ve goriisleri bazi ¢evreler tarafindan yanlis ya da bilingli bir sekilde ideolojik olarak
farkli yansitldigs cok nettir (Akkag, 2023). Atatiirk’ten sonraki donemde yoneticilerin yaptigi uygulamalarin bazilari

da yine Atatiirk’e baglanmis ve yanlis yonlendirmeler yapilmugtir.
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Hem bi¢im hem de tiir kavramlart ve ayrica genel olarak miizikal yapilarin ve kdltiirel deger sistemlerinin
temsilcisi olduklar anlagilmigtir. Bu ¢alismada, Tiirk miiziginde big¢im ve tiir kavramlarinin tarihsel stireg i¢inde nasil
tanimlandig ve egitsel pratiklerde bu kavrayslarin nasil dontigiim gegirdigi konusu ele almacakur. Caligma, miizik
teorisi baglaminda segilen akademik kaynaklar 1giginda bu kavramlarin kuramsal, yapisal ve pedagojik boyutlarint
incelemeyi amaglamaktadir. Yontemsel olarak betimsel ¢6ziimleme ve nitel igerik taramast teknikleri kullanilacaktir.
Bu kapsamda Tiirk miizigi nazariyatinda 6ne ¢ikan kavramlar, formlar, notasyonlar ve analizler dogrultusunda bi¢im

ve tiir kavramlarinin egitsel boyutu biitiinciil bir yaklagimla degerlendirileceketir.

Kuramsal Cergeve

Tirk miizigi teorisinde tiir ve bicim kavramlart tarihsel dénemlere gore farkli tanimlandirilmis ve aktarilmigtir. Yine
farklt donemlerde ise tiir ve bigim kavramlarina farklr iglevler de ytiklenilmigtir. Bu iki kavramdan her biri yalnizca
miizikal yapilarin anlagilmasinda degil, ayn1 zamanda bu yapilarin analiz edilip ¢6ziimlenmesinde belirleyici bir rol
oynamugtir. Diger taraftan ise en 6nemli kullanimsal iglevi siniflandirmalarda kullanilmasidir. Bigim, bir eserin yapisal
orgisiind, tematik ve ctimlesel bolimlerini belirleyen motiflerin, ciimlelerin ve dénemsel yapinin agiklanmasinda
kuramsal bir ara¢ olarak da kullanilmaktadir. Eserlerin kullanim alanlari, iglevi ve icerik karakteri dogrultusunda
yapilan siniflandirmalar olarak bicimi ifade eder (Cevik & Kabatag, 2021, s. 16).

Bi¢im terimi ve kavramu, Tiirk miziginde 6zellikle kurumsallagma dénemleriyle akademik bir unvan kazanmug ve
sistemlesmistir. Pesrev, saz semaisi ve oyun havasi, uzun hava ve bozlak gibi yapilarin her biri, farkli ustillerde motif ve
ctimle grafiklerinde ve oriintiilerinde ve seyirsel yapilarda sekillenmigtir. Bu formlar yalnizca icra pratiklerine yon
vermekle kalmamig, ayni zamanda teorik ve nazari alanda da bir zemine oturmustur. Tirk miiziginde bicimsel
yapilanmanin en belirgin 6rneklerinden olan pesrev ve saz semaileri, belirgin bir diizen ve tertip icerisinde teslim
hanlar ile ilerler ve bu yapilar formun sayisal ve analitik ¢6ztimlenmesinde hem egitsel hem de aktarimsal 6nemli bir
rol oynamaktadir (Ciftci, 2024).

Nazari sistem igerisinde tiir ve bigim kavrami ile dogrudan iligkili olan en 6nemli unsurlardan biri makamdir.
Bunun ana nedeni makamlarin seyir 6zellikleridir. Daha net bir sekilde agiklamak gerekirse Batt miizigindeki major ve
mindr dizilerin ses geniglikleri, giiclii kalis yaptig perdeler ve tizlerde dolagma, pest seslerde genisleyip tonikte bitirme
gibi durumlar1 yoktur. Her major ve minér eser kendi seyir 6zelliklerini tagir ancak Ttiirk miiziginde makam tiir ve
bi¢imle direkt baglanulidir ¢tinkii bi¢imin en 6nemli haritast makamdir. Makamin seyir yoni, motif ve ctimlelerin
nasil kuruldugunu, hangi perdelerin baskin oldugunu ve ¢ok tekrarlt kullanildigini ve melodik grafiklerin nasil
sekillendigini belirler. Bu sebepten &zellikle bigim kavrami makamla birlikte ele alindiginda ¢ok daha iglevsel ve efektif
bir anlam kazanir. Nitekim Leach (2011), melodik anlamin miizikal yapilarla olan bagini sorgularken bicimsel
¢evrenin melodik anlatiys sekillendirdigini vurgulamigtir.

Hem Tirk miizigi hem de Batt miizigindeki anlamuyla tiir kavramina geldigimizde ise daha ¢ok eserlerin iglevi ve
baglamsal kullanimi agisindan siniflandirdmis ve sekillendirilmigtir. Aslinda Ttrk ve Batt miiziginde tiir konusu
genellikle 6grenciler ve miizisyenler i¢in biraz ¢ekinilen bir konudur. Saz semaisi, sonat allegrosu, triolu sarki formu,
pesrev gibi kavramlar ¢ogumuzun zor olarak dustindigii kavramlardir. Ancak basit anlamda ashinda tiiri
i¢sellestirmek, anlama olarak isleri daha kolay hale getirebilir. Bu baglamda, halay ile zeybek arasindaki farkin, miizikle
ozel olarak ilgilenmeyen bireyler tarafindan dahi ayirt edilebilmesi, tiir kavramnin iglevsel ve baglamsal 6zellikleriyle
iligkilendirilebilir. Bu 6rnekte oldugu gibi teorik anlamda tir bagligi da aslinda bu kadar basitlestirilmeli ve basit
olabilir. Ttirk miiziginde tiirler genellikle dini ve din dis1 gibi alanlardaki islevlerine gore sekillenmektedir. Ancak tir
kavrami yalnizca kullanim alani ile smnirli kalmamugtr. Ayrica yapisal ve tematik Szellikleriyle de siniflanmugtir.
Ornegin klasik fasilda yer alan besteler ile aynt makamdaki sarkilar bicimsel olarak benzer tagidig1 islev bakimindan
farkly tiirleri temsil ederler (Cook, 2001).

Tir mizigi teorisi ve nazariyati hususunda tiir ifadesinin ele alinist bigimden daha genis bir kapsama sahiptir.
Bunun en 6nemli nedenlerinden biri, tiirsel farkliliklarin miizigimizde yiizyillardir gelen birikimsel altyapiyla birlikte
oldukga fazla tiire sahip olmamuzdir. Ries (2000), miizigin mantiksal yapisint incelerken bigim ve tirtin birbirini
tamamlayan kavramlar oldugunu, ancak tiirlerin kiiltiirel ve islevsel kodlarla da sekillendigini belirtmistir ve buradan
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¢ikarilan sonug olarak tiirler bicimin st katmanlarr olarak daha kapsamli bir sekilde agiklanmaktadir. Ttrk muzigi
kurami ve nazariyatinda tiir kavrami sadece miizikal yapilari degil, ayni zamanda yapilarin tagidigi toplumsal
anlamlar, ifadeleri, kalttirel farkliliklart ve hatta yagayis bicimlerini de yansitmaktadir. Batt miizigi tiirlerini
inceledigimizde yine benzer etkilerin oldugu da gériilmektedir. Suit, arya, kongerto, senfoni, diger bir¢ok sarki formu
birgok kiiltiiriin yansimasi olarak karsimiza ¢tkmaktadir (Caligir, t.y.). Yine benzer sekilde saz semaisi, pesrev, halay,
zeybek, horon gibi tiirler de bizim kiltirimuziin zenginlikleri ve farkli tirler olarak bizleri ve ttirlerimizi
yansimaktadir.

Egitim bakimindan tiir ve bigim kavramlarinin aktarimi, kuramsal ve teorik ¢aligmalarda bununla birlikte icra
uygulamalar1 ile bir koprii kurmayr gerektirmektedir. Tam da bu noktada nazari terimlerin dogru bi¢imde
ogretilmesi, terminolojiye hikim olunmasi biytk bir 6nem tegkil etmektedir. Serafine ve Slawson (1989) miizik
teorisi ve kurmanin yalnizca yapisal ¢oziimlemeler degil, bununla birlikte biligsel ve pedagojik boyutlart da icermesi
gerektigini vurgulamigtir. Tiirk miizigi egitiminde tiir ve bi¢im kavramlarinin soyut kavramlardan uzaklagarak
somutlagtirilarak anlatilmasi, dogru zeminler tizerine yerlestirilmesi, somut 6rneklerle gesitlendirilmesi ve icra ve
yorumlama deneyimleriyle de desteklenmesiyle 6gretilmesi gerektigi vazgegilmez bir husustur. Aksi takdirde yapilan
¢alismalarda teoride kalmus, yalnizca kuramsal olarak aktarilmig bilgi unutulmaya mahktimdur.

Tirk miziginde kuramsal ve teorik ¢er¢evede degerlendirilmesi gereken en 6nemli kavramlardan biri de usuldiir.
Notasyonun girisinde yer alan eserin 6Sl¢tilerindeki toplam nota sayisint ifade eden 6l¢ii sayist yani usul, Ttrk
miuziginde ritmik yapilanmanin temelini olusturur. Diger taraftan ise bi¢imsel yapinin omurgasini yani iskelesini
olugturur. Ttrk miiziginde, notasyonun tiirtine bakilmaksizin, 6l¢ii sayisi ve ritmik yap1 tizerinden eserin tiiri bitytik
olctide tahmin edilebilmektedir. Diger taraftan 7/16’lik bir ritmin ise Karadeniz yoresine ait bir esere ait oldugu giig
bir tahmin olabilir. Bagka bir drnekle pesrev formunun olustugu usul, saz semaisinin olustugu usul ya da saz
semaisinin son bélimiindeki usul, bizim usul ve tiir arasindaki baglantiyr agiklayan en gii¢lii 6rnekler arasinda yer
alir. Bu durum, bi¢imlerin hem tanimlanmasinda hem de analizinde usuliin merkezi rolii oldugunu ortaya koyar ve
kanitlar niteliktedir (Atcherson, 1973).

Tirk miizigi teorisi ve kuraminin bir pargast olarak tiir ve bi¢im ifadeleri sadece yapisal 6geler tizerinde degil, ayni
zamanda mizigin anlam ingast baglaminda da degerlendirilmelidir. Cook (2001), muziksel anlamimn bigimsel
yapilardan ayrilmayacagini, bicimin dinleyiciyle kurulan iligki i¢inde yeniden tretildigini ifade eder ve yorumlar. Bu
gorig, bicim kavraminin sadece teorik veya nazari bir yapt oldugunu degil, bunun diginda kiiltiirel, estetik ve
geleneksel bir iletigim aract oldugunu da ortaya koyar. Aslinda egitim kurumlarinda aktarilan tiir ve bigim bilgileri bir
ders degil, kiltiirel devamlilik ve bunun diginda manevi bir deger egitimi olarak degerlendirilebilir. Gegmis
yiizyillarda kulaktan kulaga ve dilden dile ilerleyen siire¢ artik akademik olarak bilimsel dilde makale, yazi, kitap,
metot gibi yayin organlariyla kaliciligini garanti altina almaktadir.

Ttm bu bilgiler 1g1gimnda Tirk miizigi teorisi ve nazariyatinda bigim ve tiir kavramlarinin teorik temelleri yalnizca
nazariyat kitaplarinda degil, aynt zamanda repertuar uygulamalari, konser dinletileri, bilimsel analizler ve egitim
pratiklerinde de kargilik bulmaktadir ve bulmaya devam etmelidir. Bu ¢alismanin teorik ve kuramsal ¢ergevesi, tiir ve
bi¢im kavramlarinin tiir ve bigim derslerine, Tiirk miizigi teorisinde tanimlarina, yeterlilik islemlerine, pedagojik
uygulamalarina ve bilimsel miizik alanina 1gik tutmayr amaglayarak yapilandirilmigtr. Tiirk miizigi kuraminin ve
teorisinin tarihsel stire¢ icindeki dontisimiinii anlayabilmek, kavrayabilmek ve bu kavramlarin gtiniimiizdeki egitim
iceriklerine ve kuramsal yaklagimlara nasil yansidigini anlamak agisindan belirleyici olacaktr. Yine Ttiirk miiziginde
tir ve bigim kavramlari bu ¢aligma kapsaminda egitsel doniigiim agisindan analiz edilerek agagidaki alt problemlere
cevaplar aranacakur.

» Turk miziginde bigim kavrami tarihsel siirete nasil tanimlanmig ve hangi yapilarla temsil edilmigtir?
Geleneksel miizik tiirleri, hangi dl¢ttler dogrultusunda siniflandiridlmugtir?
Bi¢im ve tiir kavramlari, egitim kurumlarinda hangi kuramsal yaklagimlarla &gretilmektedir?

Makam ve ustl yapilari, bi¢im anlayisini nasil yénlendirmektedir?

YV V V V

Egitsel baglamda, bi¢im ve tiir kavramlarinin aktariminda kargilagilan temel sorunlar nelerdir?
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Yontem
Arastirma Modeli
Bu aragtirmada, Ttirk miziginde bigim ve tiir kavramlarinin tarihsel gelisimi, kuramsal cercevesi ve egitsel dontigimii,

nitel aragtirma yontemlerinden betimsel arastirma deseni kullanilarak incelenmistir. Aragtirma modeli olarak nitel
aragtirma yaklagimi benimsenmis; bu kapsamda tarama modellerinden betimsel aragtirma deseni kullanidmugtir
(Karasar, 2012). Tiir ve bigim kavramlarinin ele alinig bicimleri, tarihsel degisimleri ve egitsel yansimalari, dokiiman
analizi yontemiyle degerlendirilmigtir. Yasadigimiz dénemde bilgi yonetimi ve bilgiyi aktarabilme olduk¢a 6nemli bir
unsurdur. Ttrk miizigi teorisinde tiir ve bi¢im dersi ve odaginin egitsel amagla aktarim durumlari olduk¢a 6nemlidir.
Ciinkii geleneksel bir 6gretiden gelen Turk miiziginin ve teorisinin bu kapsamda yasadigimiz dénemdeki
dontigiimdeki ilerlemeler ve eksiklikler bu ¢aligmadaki ana odaktir. Bu yontemde amag, mevcut belgelerde yer alan
kavramlari, tanimlarn ve iligkilendirmeleri dogrudan kaynak icerigine sadik kalarak incelemektir (Serafine & Slawson,
1989). Aragtirmada herhangi bir istatistiksel analiz, digsal teori ya da 6rneklem kullanilmamig; yalnizca belgelerde

gecen kavramlara ve dogrudan alinulara odaklanilmigtir.

Veri Toplama Siireci

Veriler, yazin alaninda aragtirilan eserler ve bilimsel yayinlar sistematik olarak okunmast ve miizik teorisi baglaminda
“tiir” ve “bi¢im” kavramlarina dogrudan goénderme yapan bélimlerin taranmasiyla toplanmistr. Belirlenen
bolimlerden her biri, icerdigi kavramsal 6geler (6r. pesrev yapisi, makam-usal iligkisi, tiirsel siniflama, analiz modeli
vb.) agisindan not edilmis ve analiz edilmigtir. Bundan sonraki stirecin ardindan kategori bazli siniflamaya tabi

tutulmugtur ve veri dosyalart siniflandirilmigtir (Leach, 2011, s. 110).

Veri Analizi Yontemi
Analiz stirecinde, belgelerden elde edilen igerikler dort ana temada siniflandirilmigtir:
>  Bicimsel yapilarin tanimi ve drnekleri
» Tir kavraminin tarihsel ve iglevsel boyutlart
> Egitsel baglamda kuramsal aktarim bigimleri
>

Miizik teorisi iginde bigim ve tiiriin analitik kullanimi1

Bulgular ve Yorum
Bi¢im Kavraminin Egitsel Temsili
Tirk miizigi 6gretiminde bigim kavrami tarihsel icraatlarin ve tarihsel repertuvarinin yapisal iligkilerine bagli olarak

Tirk muzigi 6gretiminde bi¢im kavrami tarihsel icraatlarin ve tarihsel repertuvarinin yapisal iligkilerine bagli olarak
aktarilmakta ve giiniimiize kadar uzanmaktadir. Incelenen akademik kaynaklarda metot ve teorik galismalarda
geleneksel enstriiman ve s6zlii formlarin egitimde formal kavrayist destekleyici rol tistlendigini gostermektedir (Cevik
& Kabatas, 2021).

Tir ve bigim kavraminda tegkil formu egitsel baglamda usul, makam ve yapisal stirekliligin &gretilmesi ve
aktarilmasinda 6nemli bir arag olarak kullanilmaktadir. Bu form hane ve teslim dizilimine dayali bir yapiya sahiptir ve
Batr miizigi tart bi¢iminde de kargiligr olarak yerini bulmaktadir. Haneler melodik olarak genisleyen, akilda kalict
gelisen bolimlerden olusurken her biri arasinda yer alan eserin ana temasi sayilabilecek teslim boliimii 6grencilerin
yapiy1 tanimasina ve dinleyerek bicimi de takip edip kendine bir harita ¢ikarmasina olanak saglar (Tura, 2021). Usul
gegislerinin acik ve net sekilde olmasi bi¢im ve yap1 kavrayisini pekistirerek kalict hale getirmektedir (Ugar, 2021).
Pesrev turiine benzer bir sekilde saz semaisi bi¢imi ve form yapist da hane ve teslim iligkisiyle planlanip
kurgulanmistir. Ancak bu tiirde son bolim olarak eklenen yap1 6grenciler’e 6l¢ii farkliliklaring, farkls dinamikleri
algilama ve tanima firsatt sunar. Bu yapinin énemli yonii bi¢im 6gretimde dinamik ve énemli bir 6rnek olugturur
(Cevik & Kabatag, 2021). Tiirk miiziginde yer alan beste ve sark1 gibi s6zlti bigimler ise 6grencilerin motif, ctimle ve
donem ezgisel yapi farkindaligi ve séz-miizik prozodi ilikisini kavramada 8nemli becerilere katki sunar. Ozellikle sark:

formunun kita ve nakarat iligkisi isitsel ve formal anlamda tekrarlanan ctimleleri ve ezgileri analiz etme, melodik
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hafizay ve ezgiyi tanima becerisini gelistirme, motiflerin tekrart ve sekmez baglantilarint anlamada iglevsel bir rol
tstlenir (Ciftgi, 2024).

Tablo 1’de sik kullanilan bigimlerin egitsel islevleri ve yapisal 6zelliklerine iligkin genel bir tablo yer almaktadur:

Tablo 1. Miizik egitimi programlarinda siklikla kullanilan bi¢imsel yapilar

Bigcim Ad1  Yapisal Ozellikler Egitsel Islev

Pesrev Hine ve teslim yapist igerir Ustl O6gretimi, makamsal seyir analizi, form
kavrayist

Saz Hane ve teslim yapust icerir; sonunda 6zel boliim ~ Olgii farkindaligy, form ici yapt degisimini anlama

Semaisi bulunur

Beste Sozli form; miyan ve karar bolimlerinden Makam-ustl iligkisini tanima, uzun ctimleli yapt

olugur farkindaligs

Sarki Sozli yapy; kita-nakarat diizenine dayanir Soz-miizik iligkisi kurma, ctimle ¢6ziimleme

becerisi gelistirme

Tablo 1’ de yer alan verileri inceledigimizde, egitimsel ve pedagojik baglamda kullanimina ve aktarimima
bakildiginda 6gretim siirecinde bigimlerin yalnizca teknik yapilarla degil, ayn1 zamanda islevsel katkilariyla da
tanimlandigr goriilmektedir. Tiirk muziginde teshir ve saz semaisi gibi ¢algisal bi¢im ve tiirler 6zellikle hane—teslim
diizeyinde yapisal stireklilik ve forma dair sezgisel kavrayis gelistirmeye hizmet eder ve iyi bir bi¢gimde planlanip
anlatldigs zaman &grencilerde oldukga kalic1 bir 6gretim siireci gergeklestirilebilir (Ugar, 2021).

Pesrev formu Tiirk miiziginde usul gesitliligini ve makam seyirlerini tanitmak i¢in 6gretmenler, akademisyenler ve
vakif korolari gibi kurumsal yapilarda siklikla tercih edilmekte olup saz semaisi ise yapist i¢inde barindirdigi tempo ve
oleti farkliliklaryla 6grencilerin odaklanma stirecini artirmaktadir (Tura, 2021, s. 41).

Tirk miziginde yer alan beste ve sarki gibi szl bigimler ise daha ¢ok melodik ctimle analizi, s6z—mzik iligkisi,
ritmik yapilarin algilanmasi, prozodik ve anlamsal ifadeleri desteklemektedir. Beste tiiriinde ve bi¢iminde giiglii
yerden seyir &zellikleri, asma kaliglar 6grenciye uzun ctimleli yapilarin analizine yonelik deneyim kazandirirken; sarki
formu, kita ve nakarat iligkisi Gizerinden ctimle tekrarlarini algilamay1, kendini tekrarlayan motifsel yapilart analiz
etmeyi kolaylagtirmaktadir (Atcherson, 1973).

Tirk miiziginde yer alan bu yapilar yalnizca klasik repertuvar aktarimu i¢in degil, ayn1 zamanda bigimsel iligkilerin
i¢sellestirilmesi i¢inde tiir ayrimi1 yapilabilmesine ve miiziksel yapinin mantiksal ¢6ziimlemesinin erken diizeyde
anlagilmast agisindan 6nem arz etmektedir ve yine bu yapilar diger miizik formlarindaki bigim ve tiir farkliliklarin

anlamada temel olugturmaktadir (Ries, 2000).

Tiir Kavraminin Egitsel Temsili

Ulkemizde yer alan Tiirk miizigi egitimi veren konservatuvar, egitim fakiilteleri ve giizel sanatlar fakiiltelerinde tiir
kavraminin 6gretim agamasinda anlagilmasi yalnizca terminolojik bir bilgi edinme stireci olarak degil, ayn1 zamanda
bi¢im, kilttirel baglam ve islevsellik yiikiiyle birlikte derinlemesine 6grenilmesi gereken ¢ok katmanli, ayrintli bir
yapidir. Bireylerin ve &grencilerin tiirler hakkinda somut bir anlayis gelistirebilmesi, bu yapilarin tarihsel
gerekeeleriyle, kullanim alanlariyla ve islevleriyle baglantilar kurularak sunulmasiyla mimkiindiir. Zira bir tiiriin
neden olugturuldugu, ne igin bestelendigi, nerelerde icra edilmesi gerektigi o tiiriin bicimsel yapisinin 6grenilmesi ve
kavranmasint da yiizeysel bir kazanimdan Steye gegmeyecektir (Serafine & Slawson, 1989).

Yine en ¢ok kullanilan tiirlerden biri olan pegrev tizerinden 6rnek vermek gerekirse bu tiir sadece bir agilis formu
degildir; bunun yaninda toplu icralarda makamu tanitan, sazlarin girisini hazirlayan, sazlart toplu miizik yapmaya ya
da bireysel miizik yapmaya 1sindiran, miizik meclisinin disiplinini ve topluluk ahengini kuran bir geleneksel yapiy1
icermektedir. Tirtn igindeki hane ve teslim yapist sadece formal bir yap1 degil, ayn1 zamanda térensel ifadelere ve
isleve sahiptir. Saz semaisi ise klasik repertuvarda ozellikle ¢algt icracilarinin ifade giictinii ortaya koydugu bir kapanig
formu ve tirii olarak ortaya ¢ikmaktadir. Uzun hava, bozlak ve benzeri agilis eserleri bireyin i¢sel diinyasinin
distincelerini ve duygularinit genellikle dogaglamaya yakin, dramatik ve etkili bir sekilde séyleyisle yoresel tavirla

yansitir. Bunlarin her biri sadece notasyonuyla degil, ¢ikis amaglari, niyetleri ve kiltiirel gorevleriyle birlikte
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kavranmali ve igsellestirilmelidir (Akman, 2021). Batt miizigi tiir ve bicim kapsaminda 6grenciler kongertonun bir
¢algt icracisinin yeterlilik gosterisi, senfoninin orkestral birlikteligi, suitin bir sahne tiirii, serenayin hafif karakterli
sosyal miizik oldugunu 6grenir ve igsellestirir. Etiit formu sadece galismak i¢in ve parmak gelisimini desteklemek icin
bir tiir olarak yazilmigtir; bunlar 6grencinin tiir iglevini dogrudan anlamasini saglar. Benzer gekilde bu yaklagimin
Tirk miizigi tiir ve bi¢im kapsaminda yapilanmasi ve kurulmast tiirleri yalnizca bigim olarak degil, bu tiirlerin neden
var olduklarini 6grenmeye mecbur kilar (Cook, 2001). Bu baglamda Ttrk miiziginde yer alan ilahiler yalnizca dini
icerik barindirmaz; eserin igindeki ses diizeylerini saglayan maneviyat ve metafizik bir iglev barindirirlar. Ote taraftan
zeybek dogrudan kahramanlik anlatisina dayanir; ancak bu sadece miizik degil, bedenin ritmik hareketleriyle
gerceklesen bir ritiieldir. Longalar ve oyun havalari ¢alginin teknik kapasitesini, ses genisliklerini gosteren ve ¢alan
kisinin de ¢algsal becerisini sergilemesi icin bestelenen eserler olarak kabul edilir. Ttim bu tiirlerin 6grenciye islevi,
amaci ve anlamiyla 6gretilmesi tiirii igsellestirmeyi kolaylastirir (Tura, 2021).

Tam bu bilgiler ve degerlendirmeler igiginda tir 6gretimi, dgrenen kisilerin sadece adlandirma olarak bir
siniflandirma degil, repertuvari, eserleri anlamlandiran, isitsel degerleri kavratan, kilttirel hafizay: olugturan ve bag
kurmay1 saglayan bir 6grenme siireci olarak yapilandirilmalidir. Bireylere tiirti anlatrken ve ifade ederken onu
dinletmek, gerekirse icra ettirmek yalnizca teorik ve nazari olarak degil, bunun diginda duyusal, bedensel ve duygusal
katmanlariyla pekistirmek ve anlamlandirmak gerekir (Ugar, 2021).

Gegmiste ve giiniimiizde halk arasinda dahi kongerto, senfoni, etiit gibi Batt miizigi tiirlerinin ne i¢in yazildig
ozellikle bu toplumlarin bireyleri tarafindan biliniyorsa, ayni bilinirligin Tiirk miizigi tiirleri i¢in de olugturulmasi
sadece miizik alanindaki 6grenci ya da ¢alisanlar i¢in degil, ayn1 zamanda toplum iginde egitsel bir gerekliliktir. Bu
nedenle egitimin yalnizca bigimsel veya sekilsel bir sema aktarimiyla degil, bu gértintilerin toplumsal ve tarihsel
gerekeeleriyle birlikte kurgulanmast tiir kavramini 6grenmede kalict bir 6grenmeyi saglar ve ayrica kdltirel

sahiplenme ile iligkilerin iligkilendirildigi bu yaklagtmla sunulmas: biiyiik $nem arz etmektedir (Ozmentes, 2019).

“Tiirk Miizigi’nde Bigim ve Tiir Ogretiminde Notasyonun Rolii

Tirk mizigi 6gretiminde notasyonun yeri ve 6nemi yalnizca bir yazim sistemi degil, ayn1 zamanda 6gretim aract ve
toplu icra pratiginin standart bir hale kavugmasi agisindan tarihsel bir dontim noktasina sahiptir. Geleneksel kiiltiirde
usta ¢irak iliskisi ve ezbere dayali akilda tutma yontemleriyle giiniimiize kadar Osmanl’nin son doénemi ve
Cumbhuriyet’in ilk donemlerine kadar ilerleyen stirecte fakat nota sistemleri kullanilmig ancak ¢ok etkili ve pratik bir
uygulama olarak yer almamigtir. Osmanl’nin son donemlerinden itibaren ve Ozellikle Cumbhuriyetin erken
yillarindan sonra Bat1 miizigi notasyonu yavas yavas kullanilmaya baglanmus, ilgili stireglerde geleneksel sistemlerin
yerine daha sistematik bir sekilde Batt miizigi notasyonu kullanarak gelistirmeye ¢alistirilmistir. Ancak bu gelismeden
onceki siirecte farklt nota yazilim sistemleri, 6zellikle Ebcet nota sistemi gibi alternatif Ttrk miizigi nota sistemleri
Tiurk muzigi i¢inde kullanilmig fakat su an kullanilan Bati miizigi nota sistemi kadar etkili bir sistem olamamugtir
(Atcherson, 1973).

Fakat Batt miizigi sisteminden alinan nota sisteminin kabuliyle birlikte 6zellikle argivleme ve eserlerin uzun vadeli
korunmast agisindan ¢ok daha etkin bir yap1 olusturulmus, arttk kurumsallagma boyutunda da ilerlemeler notasyon
arsivi sayesinde hizlanmugtir. Geleneksel miizikte yazili kiiltiirden ziyade sézli kiiltiire dayanan aktarim, asal sistem
usta cirak iligkisi etrafinda gelisirken Bati notasyonu bu aktarimi kusurlu kurumsallagurmak ve egitimde
strdiiriilebilirlik, kalict ve somut adimlar agisindan kritik bir role sahip olmugtur. Bunun diginda Cumbhuriyet
dénemindeki kurumsallasma da bu ilerlemenin en 6nemli etkilerinden biridir (Leach, 2011).

Cumhuriyet doneminden itibaren Tiirk miiziginin geleneksel mikrotonal yapist ve 6zgiin teorik ve nazari terim ve
simgeleri Bati miizigi notasyon sistemine adapte edilerek yeni bir sentez olusturulmus ve kendine has geleneksel izleri
koruyan notasyon sistemi kullanim agisindan daha efekdf bir hale gelmistir. Bu baglamda tiir ve bi¢im &gretimi
agisindan notasyonun sagladigi olanaklar, gorsel kolayliklar, Bat1 miizigi notasyonundaki nizam ve sistematik zemin

kendi miizigimizin tiir ve bi¢im veri tabanini egitim olanaklarina oldukga degerli bir hale getirmistir (Tura, 2021).
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Nihavend Saz Semaisi

Mesut Cemil Bey

1. Hane

Figiir 1. Nihavent saz semaisi

Saz semaisi formu ozellikle klasik Ttirk miizigi repertuarinda hem big¢im hem de tiir agisindan gretici bir 6rnek
teskil etmekte olup ¢ogu miizik kurumunda da tiir ve bigim kapsaminda Ggrencilere farklt disiplinler katmast
agisindan aktif bir dgretimi gergeklesmektedir. Ogrencinin bu yapiyt bigim ve tiir olarak gorsel olarak tanimasi, hem
teorik agidan kavrama hem de icra stirecinde yapisal biitiinligtinti koruma agisindan oldukg¢a 6nemli bir husustur.

Tir ve bicim konularinda egitim agamasinda bireylere ya da Ggrencilere nota pozisyonla birlikte gésterim
saglandig1 zaman &grenciler sadece kulaga ve hafizaya dayali bir 6grenim degil, bununla birlikte gorsel referanslar,
semalarla birlikte kavrayisini gelistirebilmektedirler. Bu durum 6zellikle bireysel icralar arasindaki detaylarin diinyast
farkliliklarini ortadan kaldirmakla birlikte toplu icraatlardan da uyumun, ahengin saglanmasinda ve tiir ¢esidiligine
yonelik 6gelerin dogru bir sekilde temsil edilmesinde belirleyici, islevsel bir ara¢ olarak gériinmektedir (Ugar, 2021).

Konuyu biitiinciil bir sekilde 6zetlemek gerekirse, notasyon sistemi her miizik kiiltiiriinde oldugu gibi Ttirk
miuziginde de yalnizca bir yazi dili degil, bigcimsel ve tiirsel farkliliklart kavrayssla ve egitsel standartlar agisindan da
vazgecilmez bir rolt iistlenmektedir. Bu sistemin kazandirdigi kazanimlar 6zellikle sézlt kiltiirtin kayit altina
alinmasinda, bi¢imlerin stirekliligini ve icralar arasindaki tutarliligr ve birlikteligi saglamada, aynt anda ayni hisleri,
ayni teknikleri kullanma agisindan da iglevsel bir arag haline gelmistir. Dolayisiyla tiir ve bigim 6gretiminde notasyon
hem teorik hem de uygulamali miizik egitiminin temel taglarindan biri olarak disiintilmekte ve gelismis egitim
sistemlerinde bu sekilde kullanilmaktadir (Serafine & Slawson, 1989).

Tiirk Miizigi’nde Bi¢im ve Tiir Ogretiminde Ogrenci Diizeyine Gore Repertuvar Segiminin Rolii

Hem Bati miizigi hem de Ttirk mizigi tiir ve bigim 6gretim etkili bir sekilde kullanilmasi yapilandirilan bilmesi tiir ve
bi¢im kavramlarinin hem 6gretici hem de 6grenci tarafindan iyi bir sekilde kavratilmast yalnizca nazari bilgilerin
aktarimiyla sinirli kalmamali, ayni zamanda uygulamaya dayali ve seviyelendirme 6l¢miis bir repertuar planlamasini

desteklemelidir. Bu ders i¢eriginin ana amaglarindan biri de 6gretici agisindan da tiir ve bi¢im motif ctimle yapilari,
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sekven sesler, bunun disinda gelisen formsal tekrarlar, yinelenen bolgeler agisindan 6grencilere aktif bir 6gretme ve en
onemlisi tiir ve bigim kapsaminda seviyesine uygun, diizeye uygun repertuar segimine direkt etkisi oldugu
bilinmektedir. Ogrencilerin ve bireylerin hem ses olarak hem de algt olarak gelisim basamaklarina uygun secilecek
eserler hem teorik altyapinin kavranmasini kolaylagtirir hem de bireylerin icra yeterliliklerini gii¢lendiren bir 6grenme
stireci olugturur. Tm bu bilgiler 151g1nda gretim siirecinde kullanilan tiir ve bicim 6rneklerinin pedagojik ve seviye
olarak bir sira ile yapilandirilmasi miizik egitiminin ve icranin kalitesini belirleyen temel dinamiklerden biri haline
gelmektedir.

Batt miizigi egitim sistemini inceledigimizde ve baktugimizda etiit, kii¢tik formlar ve buiyiik formlar gibi yapilarin
kademeli olarak ders kitaplari, etiit kitaplari, repertuar ¢aligmalarina yansituldigr bilinmektedir ve gorilmektedir.
Ornegin Bat miziginde tirler hicri aracinin teknik gelisimine, parmak gelisimini, pozisyon ve tutus postiir gibi
gelisimlerini destekler; ardindan gelen kiigiik sarki formlari, 6rnegin ABA formu gibi, 6grencinin hem yapisal hem de
miizikal ifadesini pekistirir ve gelistirir. Oysa Ttirk miiziginde bu tiir sistematik bir repertuar gelisimi hentiz yeterince
metedilmis bir bigimde uygulanmamaktadir. Bireylerin ve 6grencilerin seviyesine uygun olarak segilen pegrev, sarki,
zeybek, semai gibi formlar hem nazari bilgilerin hem de icra becerisinin somutlagtirilmas: agisindan kritik bir 6neme
sahiptir (Oxford, 1978).

Guniimuize geldigimizde tlkemizde Tirk miizigi egitimine yoénelik yayinlanmig metodlarin birgogu tiir ve
bi¢imleri dgretimsel zorluk diizeyine gore siniflandirmada yetersiz kalmakta, ayrica bu siniflandirmalar sistemli
repertuar Ornekleriyle desteklenmemektedir. Kurum ve kuruluglarda 6gretimde gergeklesen repertuar yazilt bir
kaynaga dayandirilan olsa da genellikle ders igerisinde &greticinin inisiyatifine birakilmaktadir. Bunlarla birlikte gesitli
egitim kurumlarinda ve Ozellikle sahne sanatlari fakdlteleri ve konservatuvarlarda kullanilan giincel yayinlarin
repertuvar se¢iminde teknik yeterliligin yani sira bigimsel gesitlilige ve estetik degerlere de odaklandigi goriilmektedir.

Ttum miuzik tirlerinde baglayan kiigiik tiirlerden biytk tiirlere, ardindan orta ve biytik formlara gegisi esas alan
bir 6gretim yaklasimi yalnizca teknik hazirlik saglamaz, bununla birlikte tiirsel ve bigimsel farkindalik, tiir ve
bi¢imlerin taninmasi ve aralarindaki iligkilerin 6grenilmesi, bunun beraberinde sistemli bir 6gretime getirir. Bu
noktada sarki ve ilahi gibi temel yapilarla baglanip semai ve pesrev gibi daha kompleks tiirlere gegisin saglanmast
miifredat agisindan dengeli ve gretici bir yapt kurma imkani saglayacaktir (Tanyeri, Akdagoglu, Ozavci, Imik, Ugar
& Oflaz, 2020).

Ayrica repertuvar se¢iminde en 6nemli noktalardan birisi de sadece icra ve yorumlamaya yonelik degil, dinleme,
analiz etme, notasyon tzerinde degerlendirme ve muzik kiltiirii olugturma gibi ¢oklu 6grenme yontemlerinin entegre
edilmesiyle 6grencilerin ¢ok boyutlu bir mizik egitimine ve tiir bigim bilgisine erigimi artar. Biitiinii kapsayan

yaklagimlar sayesinde hem icra ve yorumlama hem de nazariyat ve teori ¢aligmalari daha verimli, siirdiirtilebilir bir

hale gelir.

Tablo 2. Kedemeli yap1 planlama 6rnegi

Tir Bi¢im Onerilen Egitim Seviyesi ~ Zorluk Derecesi Ornek Eser

Sarki Beste-Sarki Formu Baglangig Kolay Kimseye Etmem Sikayet
ilahi Serbest-Usulliit Form  Baglangig Kolay Y4 Resulallah

Saz Semaisi Hane-Teslim Yapist ~ Orta Orta Nihavent Saz Semaisi
Pesrev Hane-Teslim Yapisi Ileri Zor Segih Pesrevi
Zeybek Kisa Form Orta Orta Kerimoglu Zeybegi
Longa Virtiiozite Formu Ileri Zor Hicaz Longa

Oyun Sade Form Baglangi¢ Kolay Uskiidar’a Giderken
Havasi

Tablo 2°de yer alan verileri inceledigimizde makam, ustl ve seyir gibi kendine 6zgii yapisal ve karakteristik
unsurlara dayanan Tirk muzigi, (Kagar, 2008). Ttiirk miizigi, Ttrk halk mizigi ve klasik Ttirk miizigi bi¢im ve
ogretiminde kademeli bir yapr tizerinden nasil planlama yapilabilecegine dair 6rnek bir tablo sunulmaktadir. Egitim

kademelerinde diizeye gore repertuar segiminin hem icra kolayligt hem de teorik ve nazari bilgiye uygunlugu
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agisindan seviyelendirme, bildigi yapr 6grenciye temel diizeyden baglayarak karmagik tiir ve bi¢imlere dogru sistemli
ve planlt bir ilerleme imké4nint sunar. Geleneksel formda yapilar arasinda yer alan sarky, ilahi, saz semaisi, zeybek,
kargilama ve pegsrev gibi tiirler bi¢imsel yapilarina gére gruplanmig, onerilen egitim seviyesi ve doz zorluk derecesi
dikkate alinarak pedagojik bir yaklagim 6rnegi sunulmugtur. Ttim bu bilgilere ek olarak her tiir i¢in verilen 6rnek
eserler hem uygulama hem de analiz ¢aligmalari bakimindan somut birer referans 6rnegi olusturmaktadir. Bu
yaklagimin gelistirilerek daha pedagojik planlamalar yapilarak egitim kurumlarinda, yani miizik egitim kurumlarinda
repertuar temelli bir model gelistirme hedefiyle 6rtiigebilir ve egitimin hem teorik hem de uygulamali yoni

desteklenir.

Sonug ve Tartisma
Ulkemizde Ttirk miizigi bi¢im ve tir kavramlarinin egitsel ve pedagojik déntigtimiine iligkin yapilan bu ¢aligma,
teorik ve kuramsal yaklagimlardan uygulamaya, repertuar yapilandirmalarindan icradaki seviye konularina kadar ¢ok
boyutlu bir perspektif sunmay1 amaglamugtir. Elde edilen veriler ve bulgular 1s1ginda bu déniisiimiin yalnizea teorik
ve kavramsal anlamda degil, aynt zamanda kaltirel, sayfa ve uygulama yénleriyle de yeniden degerlendirilmesi
gerektigini ortaya koymaktadir.

Aragtirma, Ttrk miiziginde tir ve bi¢im kavramlarinin sadece kuramsal tanimlar gergevesinde ele alinmasi ile
sinurlt kalmamigtir. Caligmada ayrica, bu kavramlarin egitsel aktarimu, repertuvar planlamasi ve pedagoijik islevleri ile
olan iligkisini biitiinciil bir kapsamda ele almasiyla alana 6zgtin bir katkr saglamugtir. Elde edilen bulgulara 151ginda,
tiir ve bigim 6gretiminin mevcut uygulamalarda ¢ogu zaman pargalt bir sekilde ve &gretici inisiyatifine dayalr olarak
ele alindig1 belirlenmigtir. Ayrica Ttrk miizigi teorisi ve egitimi alaninda tiir ve bi¢im kavramlarinin pedagojik
anlamda nasil yeniden digstiniilecegine dair kuramsal bir farkindalik olustururken gelecekte gelistirilecek &gretim
programlart i¢in yol gosterici bir ¢er¢eve 6nermekte ve tam bunu yaparak disiplin i¢inde ve uygulamalarda duyulan
ihtiyact kargilamaktadir.

Kiltiirel mirasimiz ve gelismekte olan geleneksel Tiirk miizigimiz tarihsel siireg icerisinde sézlii kiiltiirle taginan
bir yapr igerisinde sekillenmis, bicimsel ve tiirsel 6ge seyleri biyiik bir oranda usta ¢irak iligkisi ve sézli aktarimlarla
gerceklestirilmistir.  Ancak giintimiizde bu aktarim bi¢imi kurumsal egitim modelleri igerisinde yeniden
yapilandirilmakta, yagadigimiz stirecin son 20-25 yilinda ise sistematik bir sekilde repertuar planlamasmnimn etkisi
giderek artmaktadir.

Ozellikle tiir ve bigim 8gretiminde sinif, kademe ve bireye yonelik dgretimde olugturulan teorik gergeve, repertuar
6grenen bireyin kavrayisini hem de icra ve yorumlama becerisini destekleyici bir rol tistlenmelidir. Bu noktada her
tirtin tarihsel siire¢ icerisindeki ilerleyisi, fonksiyonu ve yapisal 6zelliklerinin &grenci tarafindan benimsetilmesi ve
i¢sellestirilmesi bigimsel bilincin gelismesini saglayarak anlamlandirmaya y6nelik kolaylik saglayacaktr (Leach, 2011).
Klasik Batt muziginde yer alan pedagojik yapilarin etiit, sonat, varyasyon, koro, ¢ok sesli sarki formu, senfoni,
kongerto ve benzeri yapilarin ne kadar sistemli bir bi¢imde Batu miizigi egitiminde kullanildigr géz 6ntinde
bulunduruldugunda, Tiirk miizigi tiir ve bigim teorisi ve repertuarinin da benzer sistematige duyulan ihtiya¢ daha
belirgin hile gelmektedir. Fakat bu ihtiya¢ sadece bir batililasma siireci olarak degil, bilakis Ttrk muzigi form ve
bi¢imlerine 6zgii degerlerin sistematik bi¢imde aktarilmasi olarak yorumlanmali ve daha degerli héle getirecektir
(Oxford, 1978).

Tuam veriler, bilgiler 11ginda sonug olarak tiir ve bigim kavramlarinin egitsel alanda doniisiimiinde yalnizca
kuramsal ve teorik agiklamalarla degil, uygulama 6rnekleri, seviyelendirme bilmis repertuart ve icra ¢aligmalari, dogru
notasyon ve teknik pedagojik kullanim siralamalart egitimin merkezinde yer almalidir. Sistematik bir sekilde
olusturulacak bu yap1 gelecekte hem icra ve yorumlamay: yetistirmede hem de akademik alanda Tirk mizigi
egitiminin daha saglam zeminlere kurulmasina yardimei olacak, bu da teorik agidan Tiirk miiziginin yiikselmesinde

belirleyici olacaktir.
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Oneriler
Bu ¢aligma kapsaminda ulagilan bulgular dogrultusunda, Ttirk miiziginde bigim ve tiir 6gretiminin daha nitelikli hale

gelmesi adina agagidaki 6neriler gelistirilmigtir:

Seviyelendirilmis Tiir ve Bigim Igerikleri ve Repertuvar Gelistirilmesi: Tiirk miizigi tiir ve bigim dersleri ve
iceriklerinde grencilerin gelisim diizeylerine uygun olarak siniflandirildigy, basitten zora dogru motif, ctimle, dsnem
gibi kavramlarin yapisal farkliliklar g6z 6niine alinarak yeniden planlandirilmast, repertuar setlerinin olugturulmasi ve
konu igerik olarak gelisim saglanmasi desteklenmelidir.

Tiir ve Bicim Kavramlarinin Ayristiritlmast: Tiirk miizigi tiir ve bigim derslerinde egitimciler tarafindan tiir ve
bi¢im kavramlarimnimn net bir gekilde 6grencilere aktarilirken ayrigtirilmasi, 6grencilere bu ayrimin uygulamal ve gorsel
orneklerle somut ulagtirilarak sunulmasi gerekmektedir.

Notasyon Egitiminde Standartlagma: En 6nemli konulardan biri olan Tiirk miizigine 6zgti mikrotonal yapilarin
dogru bir sekilde ifade edilebilmesi i¢in kullanilan notasyon sistemlerinin tek bir yap1 ve haritalandirma ile ortak bir
standarda erismesi ve bu standartlar dogrultusunda 6gretim materyallerinin giincellenip tek tip 6gretim modeli ve
notasyon modeli benimsenmelidir (Atalay, 2019).

Nazariyat ve Icra Baglantisinin Giiglendirilmesi: Ogretim siirecinin her agamasinda ve her alaninda gretilen
bilginin somutlastirilmasi, kalict bilgi i¢in olduk¢a 6nemli bir husustur. Bu baglamda Tirk miizigi tiirii bigim
derslerindeki soyut kavramlarin havada kalmamast icin ve gegici hafizadan kalict hafizaya aktarilmasi igin 6gretim
yontemleri gelistirilmeli, nazari ve teorik bilgilerin uygulama yoluyla desteklenmesi tegvik edilmelidir.

Metot Kitaplarinda Bigimsel Denge: Yazili kaynaklar bakimindan bigimsel dengenin saglanmast igin tir ve
bi¢imlerin aktarilirken bunun yani sira ¢algt ve vokal egitimi metodlarinin sadece teknik aligtirmalar degil, bicimsel
cesitlilige sahip eserlerle desteklenmesi, repertuar kitaplarinda ve egzersiz kitaplarinda tiir ve bi¢ime yonelik temel
hatrlatici bilgilerin de yer almasi 6nerilmektedir.

Multimedya Destekli Ogretim: Yasadigimiz dénem igerisinde teknolojik ve yapay zekiya dayali 6grenmelerin
ogreticiler tarafindan takip edilmesi, yeni 6gretim yontemlerinin multimedya destekli 6gretim i¢in kullanilmasi
biiyitk 6nem tagimaktadir. Bu baglamda 6grencilere gorsel, isitsel ve dijital destekli igeriklere ulagmalari saglanmals,
ogreticilerin de bu destekleri kullanmalart nemli bir husustur.

Alan Uzmanlarinin Katkistyla Egitim Programlarinin Giincellenmesi: Egitim kurumlarinda yiiriitilen Tiirk
miizigi programlarinin giincellenmesinde icra hocalarinin katlimi tabii ki ¢ok 6nemli olmakla birlikte, program
¢alismasinda alan uzmani muzik egitimi akademisyenlerinin de egitim programlarina katkilariyla bu siirecler daha
giclii hale getirilmelidir.

Tiirk Miiziginde Bi¢im ve Tiir Kavramlarinin Toplumda Tanitimz: Tiirk miizigi tiiri ve bigimi sadece muizikle
ilgilenen bir kesimin bilmesi gereken alan olmasindan ziyade, genel miizik dinleyicisi ve halk nezdinde bu kavramlara

dair farkindaliklar artirilmali, konser, seminer ve yayinlarla daha genis cevrelere ulagtirilmalidir.

Bilgilendirme
Bu ¢alisma kapsaminda herhangi bir kisi, kurum veya kurulugla ¢ikar ¢atismasi bulunmamaktadir. Aragtirmada
yalnizca literatiir tarama ve belge inceleme yontemleri kullanildigs i¢in etik kurul izni gerekmemektedir. Caligmada

yer alan tiim igerikler, agik kaynaklardan elde edilen akademik yayinlarin sistematik analizine dayanmaketadur.
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The educational transformation of form and genre concepts in Turkish music
Abstract
This study aims to examine the historical development, theoretical definitions, and educational transformation of
the concepts of “form” and “genre” in Turkish music. While the concept of form refers to the structural organization
of music, genre encompasses classifications related to the functional and contextual aspects of a musical work. The
research is structured using a descriptive qualitative model and is based solely on content analysis of selected
academic sources. Data were obtained through a systematic review of relevant documents and evaluated under four
main themes: formal structures, genre classifications, educational transmission methods, and the contribution of
notation to music education. The findings indicate that the meanings attributed to form and genre in Turkish music
have evolved significantly from tradition to the present, and that this evolution plays a key role in shaping
educational curricula. Especially the use of leveled repertoire enables students to acquire both theoretical knowledge
and performance skills in an integrated manner. Moreover, while the notation system contributes to the
standardization of form and genre instruction, there remains a continuous search for balance between traditional
methods and modern pedagogical approaches. In conclusion, the study suggests that to enhance the effectiveness and
sustainability of Turkish music education, the concepts of form and genre should be redefined with respect to their
structural, functional, and pedagogical dimensions.
Keywords: music theory, Turkish music, music education, musicology, genre, form
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