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Aragtirma Makalesi

Tiirkiye’de popiiler miizik kiiltiiriinde Roman kimliginin dramaturjik temsili:
Kobra Murat iizerine bir inceleme

Sebnem Edikli'

Miizikoloji Anabilim Dali, Miizik Bilimleri ve Teknolojileri Fakiiltesi, Ankara Miizik ve Giizel Sanatlar Universitesi, Ankara, Tiirkiye

Makale Bilgisi Oz

Gelig: 30 Eyliil 2025 Bu aragtirma, Turkiye'de Roman/Cingene miizisyen kimliginin poptiler muzik
Kabul: 22 Kasim 2025 kalttiriindeki temsiline odaklanmakta ve Kobra Murat 6rnegi tizerinden dramaturji
Online Yaym: 30 Aralik 2025 kuramindan yararlanarak bir ¢dziimleme sunmaktadir. Caligmanin amaci, Erving
Anahtar Kelimeler Goffman’m “Giinlik Yasamda Benligin Sunumu” adli eserinde gelistirdigi dramaturji
Dramaturji kuraminin “sahne onii” ve “sahne arkast” kavramlarini kullanarak, Kobra Murat'in
Kimlik performansi medya temsillerinde kimlik performansinin nasil kuruldugunu ve ait oldugu grubu nasil
Kobra Murat

temsil ettigini incelemektir. Aragtirmanin kuramsal cergevesi kimlik, etnik kimlik ve

Roman miizisyen kimligi dramaturjinin temel kavramlarina dayanmaktadir. Bu baglamda ¢alisma, Roman

Sahne 6nii ve Sahne arkasi kimliginin Ttrkiye’deki popiiler miizik sahnesinde nasil sunuldugunu, gértniir ve
goriinmez kimlik katmanlarinin hangi temalar araciliftyla inga edildigini tartigmaktadir.
Yontem olarak igerik analizi kullanilmig; sanat¢inin YouTube’da yaymlanan réportajlar
ve biyografik belgeseli, gorsel 6geler, sembolik sdylemler, obje kullanimlar1 ve sahneleme
pratikleri agisindan sistematik bigimde ¢oztimlenmigtir. Buna ek olarak literatiir taramasi
gerceklestirilmis ve aragtirmayla ilgili caligmalarin ¢ogunlukla dil, gd¢, isthdam ve
toplumsal diglanma gibi temalara yogunlagtug: belirlenmigtir. Bu caligma ise miizikal
temsil, performans kurami ve kimlik kesisimine odaklanarak literattire farkli bir katki

sunmaktadir. Arasurmanin bulgulari, Kobra Murat’n sahne 6nii performanslarinda
2822-3195/ ©2025 TM

Geng Bilge Yaymilk carafindan idealize edilmis bir Roman imajin1 6ne ¢ikarirken; sahne arkasi temsillerde kimligin daha

yaymlanmakea olup, agik erigim, kirilgan, bastrilan ve kigisel unsurlarinin goriiniir hale geldigini gostermektedir. Sonug

CC BY-NC-ND lisansina sahiptir.

@ 0[Q10) bir performans alani igerisinde kuruldugunu ve Goffman’in dramaturji yaklagiminin bu

temsillerin anlagilmasinda giiclii bir analitik ara¢ sundugunu ortaya koymaktadir.

olarak ¢aligma, Roman miizisyen kimliginin Tirkiye’de medya araciligiyla ¢ok katmanli

Makaleye atif i¢in

Edikli, §. (2025). Tirkiye’de popiiler miizik kiltiiriinde Roman kimliginin dramaturjik temsili: Kobra
Murat lizerine bir inceleme. Tiirk Miizigy, 5(4), 273-284. DOL:
https://doi.org/10.5281/zenodo.17698354

Giri
Erving Goffman, giindelik yasamda ve kiiltiirel pratiklefde kargilagtigimiz icralarin iki kistmdan olustugunu
belirtmektedir. Bu alanlar kisinin performans aninda edindigi/yansittigt kimlik anlamiyla “sahne 6nii” ve giindelik
yasamdaki Ozneye vurgu yapan “sahne arkasi” kavramlariyla simgelesen performans alanlaridir. Goffman’in
Dramaturji teorisi, kimligin icra edildigi performansin gostergesel ve anlamsal farklarinin belirgin oldugu iki saha
yaratmugtir; bu ¢aligmada sahne 6nti olarak “miizik klipleri, konserler ve diger medya bi¢imleri”; ve sahne arkasi olarak
“sanatc1 roportajlart” ve “belgeseller” incelenmistir. Ttirkiye’nin 6nde gelen Roman sanatgilarindan Murat Divandiler

ile [Kobra Murat], yapilan roportajlar ve biyografik belgeselleri sahne-6nii/sahne-arkast kavramlartyla

! Yiiksek lisans Sgrencisi, Miizikoloji Anabilim Dali, Miizik Bilimleri ve Teknolojileri Fakiiltesi, Ankara Miizik ve Giizel Sanatlar Universitesi, Ankara, Tiirkiye.
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yorumlanmugtir. Yapilan réportajlarda yansitlmaya caligilan “idealize edilmis ve ortak bellekte yer alan Roman
kimliginin” gtindelik yasam sahasinda gerceklestirilen roportajlarda sergilenen ve sahne arkasini tegkil eden “ben
kimim” sorusunu yanitlamaya daha igeriden bir bakig saglayan “aktarilan toplumsal kimlik” oldugu gézlenmistir.

Aragtirmanin kuramsal gergevesini kimlik, etnik kimlik ve dramaturji teorisinde yer alan sahne arkasi: kavramlar:
olusturmaktadir. Bu ¢aligma, kimlik kavramint Roman/Cingene toplumlar1 baglaminda ele alarak, bu kavramin s6z
konusu topluluklar agisindan nasil anlamlandirilabilecegine genel bir perspektiften odaklanmayr amaglamaktadir.
Kimlik, Roman olma olgusunu anlamak adina yararlanilan kavramlardan biridir. “Ben” ve “Gteki” ayrimini tegkil
eden, bireyin “ben” olma olgusunu tanimlama siirecinde yararlanilan bir kavramdir. Temelde bu kavram
“kimlerdensin” sorunsun bir yanitt olarak degerlendirilebilir. Aragtirmada yararlanilan diger bir kavram ise etnik
kimlik kavramidir. Bu kavram Roman kimligine daha icerden bir bakis saglayan Kobra Murat’n ait oldugunu
belirttigi Roman kimligini anlamak adina yararlanilmigtir. Kobra Murat’in biyografik belgeselinde kargilagtigimiz
mahalle yasantisini, dolayistyla Kobra Murat’m ait oldugu toplumun/toplulugun grup kimligini anlamak ve
Kobra’nin bu grup igerisindeki konumunu gérmek agisindan yararli olacaktir.

Aragtirmada “igerik Analizi” yontemi kullanilmig olup, Kobra Murat’in YouTube'da gesitli kanallarda yayinlanan
roportajlart ve biyografik belgeseli incelenmistir. h;erik analizi yontemi, kitle iletisim araglart ve yayin organlarmin
stireg igerisinde gelismesine bagli olarak bilimsel aragtirmalarda siklikla kullanilan bir yontem olarak karsimiza
¢tkmaktadir.  Giintimiizde bu yontem iletisim bilimleri, sosyoloji, psikoloji gibi pek¢ok sosyal bilim alaninda
kullanilmaktadir. Yontemin tanimini Tavsancil ve Aslan su sekilde yapmakeadir; “Sosyal gercekligi aragtiran nesnel,
sistematik, tiimdengelime dayali okuma araci olarak 6nceden belirlenen 6l¢titlere gore kavramlardan, metinlerden,
sozlli veya yazili materyallerden anlamlar ¢ikarmayr amaglayan metodolojik arag ve teknikler batiiniidiir” (Tavsanail &
Aslan, 2001, s. 21-22). Bu yontem kullanilarak Kobra Murat’in belgesel ve réportajlarinin temalari, gorsel 6geleri, bazi
sembolik séylem ve objeleri, Roman kimliginin hangi séylemler ve temalarda temsil edildigi incelenmistir. Yonteme ek
olarak aragtirmada literatiir taramast yontemi de kullandmugtir. Ilgili alan yazin taranarak ¢aligma ile ilgili birinci
dereceden kaynaklar anlam bilimsel bir perspektifle incelenmigtir. Alan yazin tarandiginda, Roman/Cingene etnik
gruplarini konu edinen ¢aligmalarin, dil, istthdam, gé¢ ve kimlik kavramlarma odaklandigr gérilmektedir. Bu
¢alismada ise, medya araglart taranarak Roman/Cingene mizisyen performanslarinin kimlik gostergeleri olarak
yorumlamasi Kobra Murat’in sahne arkast performanslart ¢ergevesinde ele alinmustr.

Kimlik, Etnik Kimlik

Kimlik

Kimlik kavrami tarihsel siireg icerisinde bir¢ok teorisyen tarafindan farkl perspektiflerle tartigilagelmistir ve kavrama
yonelik bir dizi tanimla kargilagiimaktadir. Kimlik bugiin basta sosyoloji, sosyal psikoloji, felsefe, siyasal bilimler,
antropoloji gibi bir¢ok disiplini yakindan ilgilendiren ve ¢aligmalarda siklikla bagvurulan temel bir kavram olarak
kargimiza ¢tkmakeadir.

Kimlik kavrams; “ben” ve “6teki” arasindaki ilikiselligi yakindan ilgilendiren bir yap1 olarak degerlendirilmektedir.
Kavramin kokenlerine bakildiginda Bati felsefesinde eski Yunanlilara kadar uzandigint sdylemek miimkindiir.
Kavram Latince “idem” kokiinden tiiretilmistir. Idem kelime olarak “ayn1” anlamina gelir” (Ozensel, 2021, s. 26).
Tirkge'de ise kimlik, “kim” soru koékiinden tiiretilmis olup ayni sekilde zorunlu bir mensubiyeti (aidiyet), ayni
olmays, tek olmay, hangi kisi olmayi ifade etmektedir (Aydogdu, 2004, s. 117). Connoly’e gére ise “Kimlik, var olmak
icin farkliliga gereksinim duyar ve kendi kesinligini giiven altina almak icin farkliligr dtekilige dontstiiriir” (Connolly,
1995, s. 92-93). Connolyde kimlik kavrami, farkliliga ihtiyag duydugu gibi bu farkliliklart digsallagtirma
egilimindedir. Dolaysiyla kisinin kendini tanimlamast ve bir 6z bilince sahip olabilmesi adina bu gereksinimlere
ihtiyag var gibi goriinmektedir. Ancak, Connoly’e gére kimlik, bu farklilig1 6n planda tutarak bireyin kendi kesinligini
garantileyecegi gibi; “Oteki”yi “Otekilestirerek” ve digsallagtirarak karsimiza ¢ikartmaktadir. Buna gore, kimlikler
“digerlerini” “Gteki” olarak tanimlama ve bu 6teki kimliklerini yabancilagtirma gereksinimlerini yansitmaktadir.
Dolaysiyla “identite/identity” (kimlik) aynilik, benzerlik ve aidiyet gibi kavramlarina isaret eder ve en nihayetinde

kim oldugun kadar kim olmadiginla da yakindan ilgilenen bir kavramdir.
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Zygmunt Bauman'a gore kimlik kavrami, bireylerin kendilerini nereye ait olduklart konusunda belirsizlik
yasadiklari veya cevrelerindeki insanlarmn onlari nasil kabul edecegi konusunda endiseli olduklar1 durumlarda
gindeme gelmektedir. Bununla birlikte, kimligin, bireylerin kendilerini konumlandirmak ve bu konumun kabul
edilebilir oldugundan emin olmak i¢in toplumun taniklik ettigi davranis kaliplarini ve kullanma stirecini icerdiginden
bahsetmektedir (Bauman, 2001, s. 112). Bu dogrultuda kimlik aslinda bir proje olarak kabul edilmelidir ve ontolojik
bir statiiye sahiptir denilebilir. Bireylerin kimlik stiregleri, istedikleri veya aradiklar1 kimlikleri “olan” kimlikleriyle
iliskilendirmeye calistiklar: bir stiregtir, ancak bu iligki bireyin kendi ¢abalariyla sik sik direng gosterir. Bunun nedeni,
“olan” kimligin yetersiz veya eksik oldugunu kabul etmesidir ve bu kabul dolayl bir sekilde kimligin ingasinin bir
pargasidir. Bu nedenle kimlik kavrami belirsizlikten kagma ¢abasinin bir ifadesi olarak goriilebilir.

Kimlik benlik kavramint da yakindan ilgilendiren ve psikolojik bir olgu olarak da ele alinan bir kavramdir ancak
kimligin toplumsallig1 da tireten ve ilgilendiren bir yap: olarak kargimiza ¢tkmasi hangisinin bir digerini ortaya
¢ikardigr sorulariyla birlikte karmagik tartigmalari da beraberinde getirmektedir. Kimlik “6teki” ile kurulan iligkiler
baglaminda ve birey ile iliskiselligi odaginda diistintildiigiinde birbirinden farkli tanimlari da kargimiza ¢ikarmakeadir.
Topluluk kimligi, birey kimligi, ulus kimligi, cinsiyet kimligi, gibi bircok kimlik tartigmalart kavramimn odaklandig:
birka¢ 6rnek arasindadir.

Postmodern tartigmalar ve kiiresellesmeyle birlikte kimlik kavrami bir “kriz” olarak ele alinmakta ve gég, kiiresel
tabakalagma, sosyal medya, iletisim ve ulagim teknolojilerinin gelismesi, evrenselci ideolojiler bu krizin kimliklerle ilgili
bag: farkli boyutlarda tartigmaktadir. Cevat Ozyurt'un, kiiresellesme siirecinde kimlik kavramina odaklandig:
makalesinde bu kriz su sekilde ele alinmaktadir; “Postmodern kimlik, modern benligin 6zgiirce segilmis ¢oklu
kimliklerinin bir agilimidir. Coklu kimlikle modern benliklerde kaygt ve kimlik krizleri yaratarak sorun olugtururken,
post-modern benlik istikrarsizligi ve hizli degisimleri onaylar gériinmektedir. Fakat kaygi ve kimlik krizleri tam olarak
ortadan kalkmus degildir” (Ozyurt, 2021, s. 58). Postmodern dénemde kimlik, baz bireylerde kaygi ve krizler
yaratabilirken, istikrarsizligt ve hizli kimlik degisimlerini beraberinde getirmektedir. Bu durumda kimlikle ilgili
sorunlarin hala mevcut oldugunu ve kimlik kavraminin karmagikligint ve degiskenligini anlamak, bireylerin bu
konudaki farkindaliklarini arttirmalarina yardimer olabilir anlagilmaktadir.  Sonug olarak kimlik kavrami bireyin
dogdugu andan 6ldiigi zamana dek siirekli bir degisim ve doniisimii zorunlu kilan, ¢ok katmanli ve ¢ok boyutlu
yapisiyla dinamik bir siirece kargilik bir kavramdir.

Etnik Kimlik

Etnik kimlik, grup tiyesi olan bir bireyin, kendisini bir toplulugun pargast olarak tanimlama ve bu toplulugun
degerlerini, normlarini, spesifik 6zelliklerini benimseme siirecini ifade etmektedir. Etnik kimlik, bir kisinin kendini
sosyal bir baglam icinde tanimladigi ve bagkalariyla iligkili oldugu bir kimlik tirtdir. Bu dogrultuda kavram,
bireylerin ait olduklart topluluklarin din, dil, gelenek, ritiiel ve toplumsal normlar1 benimsedikleri, kendilerini bu
baglamda tanimladiklar1 ve bir 6zdeglesme yasadiklari kimlik formlarint ifade etmektedir.

Etnik sézctigtintin tarihi oldukga eskiye dayanmaktadir. Sozciik; “ulus, kan ve akrabalik bagiyla birlesen ancak
politik baglar1 olmayan insan birligi anlamina gelen Yunanca “ethnos” sézctigiinden tiiretilmistir” (Ozensel, 2021, s.
24-25). “Ethnos” sozctigli ayn1 zamanda Latince putperest ya da dinsiz anlamina gelen “ethnikos” sézciigiinden
titretilmigtir. S6zciik bu anlamiyla on dérdiincii yiizyilin ortalarinda Ingiliz dilinde, Hristiyan ya da Yahudi olmayan
kisileri belirtmek i¢in kullanilmigtir (Handan, 2017, s. 15). Daha sonra ise kavram dinsel farkliliklara yaptig1 vurguyu
genisletmistir. “Etnisitenin bir¢ok farkli karmagik tanimlamalari vardir. Ornegin, Anglo-Amerikan gelenegi, “etnisite”
kavramini ¢ogunlukla ulus-devletlerde yer alan azinlik gruplari belirtmek i¢in kullanirken, Avrupa gelenegi etnisiteyi
daha ¢ok, tarihsel agidan soy ve toprak araciligryla tanimlanan milleti nitelemek i¢in tercih etmistir” (Malesevi¢, 2019,
s. 1).

Topluluklarin spesifik 6zellikleri bagka bir degisle “kendini” “6teki” ile ayiran, etnik kéken, ulusal kimlik, cinsiyet,
dini inanglar, meslek, siyasi gortsler veya baska herhangi bir kategoriyi igerebilir. Bireyler bu baglamda belirli
fenomenlere bagli olarak hem statik ayni zamanda dinamik olan bu degerlere ve normlara sahip olduklarin digtinerek
kimlik bilincini olugtururlar. Bu bakimdan bireylerin grup i¢indeki standartlasmis ve rutinlesmis davranig motiflerini
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gormek grup kimligini anlamak agisindan 6nemlidir. Ancak Richard Jenkins; “ne etnik” grup tiyeliginin ne de “etnik”
kimligin herhangi bir seyi belirledigi diistincesine karst ¢tkmaktadir (Jenkins, 2008, s. 32-33). Ona gére etnik kimlik
mekanik bir sey degildir. Jenkins'e gére kimligin olusumu, bireysel davranslarin, bilingli karar alma, refah, duygu,
bilgiye erisim ve diinya goriisti gibi etkilerin karmagik bir sonucudur. Bu sebeple etnik kimligin génderme yaptigs tiim
normatif yapilarin anlamli olmadigini savunur. Kavramin daha anlagilabilir kilinmast adina tarihsel siiregteki
degisimlerini ve tanimlanma stireglerini ele almak faydali olacakur.

Etnisite, “tartigmali ve bulanik bir entelektiiel terimdir” (Chapman, McDonald, & Tonkin, 1989, s. 11). Kavram
son donemlerde sosyal bilimlerin bir¢ok disiplininde dikkat ¢ekici bir sekilde kullanilagelmistir. Ruane ve
Todd’unkisa siire 6nce 6ne siirdiikleri gibi etnisite aslinda bir “halklik” meselesidir (Ruane & Tood, 2005, s. 216).
Etnisite kavrami yapist geregi, toplumlart anlama ve 6teki-ye bigimsel birtakim farklarin yapilabilmesi adina, farkli
topluluklar tizerinde yapilan ¢aligmalarda kavramin elverigli bir zemin hazirladigi séylenebilir. Sosyal bilimler alaninda
yapilan aragurmalar, birbirinden farkli toplumlari/topluluklart ayristrmak ya da  yapisal 6Szelliklerini
iliskilendirebilmek adina etnik kavramina siklikla bagvurmaktadir.

Tarihsel stireg iceresinde etnik kavrami “irk”, “soy bagr” ve “kan bag1” gibi terimlerle iligkilendirilirken gtintimiizde
daha genis bir anlam yelpazesinde kullanilmaktadir. Bu baglamda Nuri Bilgin’in séylemiyle; “bir kisi veya grubun
kendini tanimlamasi ve kendini diger kisi veya gruplar arasinda konumlanmasi” olarak tanimlanabilir (Bilgin, 2007, s.
212). Bagka bir deyisle etnik kimligin vurgulandigi temel s6ylem; “kimsiniz” veya “nereye aitsiniz” seklinde
yapilandirilmig sorularin grup tyeleri tarafindan yanitlanmasidir denilebilir. Etnik kimlik ve miizik iligkisini bir¢ok
farkli fenomenle ele almaya ¢aligan Yasemin Ata, kimlik kavraminin temel bilesenlerini; “taninma”, “tanimlama” ve
“aidiyet” seklinde belirlemistir (Ata, 2021, s. 31).

Giniimizde sosyoloji, antropoloji, siyaset bilimi gibi alanlarda kimlik kavrammin cazibeli yapisi geregi bir
ihtiyagtan dogdugu argiimantasyonlar1 yer almaktadir. Buna gére “kimlik bir ihtiyagtur; ¢tinkii bireyler, btytk
boyutlu etnik, dinsel, ulusal ve kolektif kimlikler altinda “komiiniter duygular1 ve ihtiyaglart” yeterince doyuramaz.
Bunun en biiyiik nedeni ise s6z konusu gruplarin biiyiikliigiidiir. Insanlar biiyiik topluluklar icinde giinliik yagamlar:
bakimindan islevsel iligkiler kuramaz ve onlarda kendisine rehber olacak bir referans sistemi bulamaz (Bilgin, 2007, s.
23). Sonug olarak tim kimliklerin bir inga Grind oldugu, bireylere ve gruplara kim olduklart kadar kim olmak
istedikleri firsatin1 da sundugu diistintildigiinde stratejik ve ¢ekici bir terim oldugu anlagilmaktadir.

Bireylerin kendilerini ait hissettikleri gruplara ve topluluklara dayanarak kendilerini ifade etmelerine ve bu
gruplarla iligkili olmalarindan gelen bir kimlik duygusu olarak ele alinan etnik kimlik kavrami, aynt zamanda gruplar
arasi catigmalari, ayrimciligt ve Onyargilt bakig agilarini da ciddi boyutlarda etkileyebilir. Bireylerin bagkalarin:
“kendileri olmayanlar” olarak gormelerine ve farklt gruplara mensup olanlari Gtekilestirmelerine de yol
acabilmektedir.

Etnik kavraminin karmagik bir yapida oldugu ve bireyin kimliginin yalnizca bir pargasini olusturdugunu,
birbirinden farkli dinamiklerle sekillenebilecegini séylemek miimkiindiir. Bireyler birbirinden farkli sosyal kimliklere
aidiyet duygusu hissedebilmekte ve bu kimlikler zaman i¢inde degisebilmektedir. Bireyler ait hissettikleri toplulugun
kimlik ingasini, diinyay, “biz” ve “onlar” olarak kutuplandirarak anlamaya ¢aligmaktadirlar.

Sonug olarak etnik kimlik kavraminin; “bizden olanlar”in, kendi benlik algilarini tanimlamak, giiclendirmek ve
yapilandirmak amaciyla “bizden olmayanlar”in &zelliklerini vurgulama egiliminde oldugu séylenebilir. Bu dogruluda
bireyler ait olduklari toplumsal grup i¢indeki benzerlikleri ve ait olmadiklari gruplarla olan farkliliklar1 vurgulama
egilimindedirler. Aslinda, toplumsal gruplar arasindaki bu ¢atisma, topluluga 6zel olan; gelenek-gérenek, 6rf-adet,
din, dil gibi farkli fenomenleri 6n plana tutarak bireylerin toplumsal kimliklerini ifade etmesi ve Steki tizerinden

kurgulanan kimligin devamlilig1 agisindan degerlendirilebilir.

Erving Goffman’in Dramaturji Teorisi

Erving Goffman’m “Giinlik Yagamda Benligin Sunumu” adli ¢aligmasinda gelistirdigi dramaturji teorisi, insan
etkilesimlerini ve iligki bi¢imlerini bir tiyatro oyununa benzeterek, bireyin kendisini topluma nasil sundugu,
bagkalarinin kiginin kendi ile ilgili izlenimlerini nasil yonlendirdigini, bagkasinin kargisinda neler yapip neler
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yapamayacagini ele aldig1 sosyolojik bir bakis agisist sunan bir teoridir. “Dramaturji toplumsal kargilasmalar dramatik
sahne anolojisini kullanarak anlama yollarindan biridir” (Allan, 2020, s. 89). “Dramaturji, oyun kurami veya tiyatro
kurami anlamma gelir” (Halar, 2017, s. 158-159). Goffman’in yaklagiminda bir toplumsal durumdaki toplam
etkinlik, gozlemci ve kaulimcilardan olugur. Aktorler, performanst ortaya koyan “bir rutini oynayan kisilerdir”.
“Kisiler bagkalarinin kargisinda bir performans ortaya koyarken performanslarini siirekli gézden gegirirler. Kisiler,
kendi performanslart hakkinda digerlerinin digtinceleriyle ilgili stirekli bir izlenime sahiptirler” (Poloma, 1993, s.
203).

Goftman, giinliik etkilesim ve iligkileri anlamak/agiklamak adina tipki tiyatro oyunlarinda oldugu gibi bireylerin
performatif durumlarina “rol” kurami gelistirmigtir. Goffman, tpk: tiyatro sahnelerindeki oyuncular gibi bireyin
stirekli olarak kargisina ¢iktigt ¢ok cesitli izleyicilere/taniklik edenlere kendi kimlik tasvirlerimizi sunmakla meggul
oldugumuzu iddia etmektedir. Goffman’in yaklagimi agisindan zor olan, hem sahnede hem de sahne disinda oyun
oynamak degil oyun oynamamakur (Hiiliir, 2017, s. 158-159). Bu bakimdan aslinda herkes her zaman oyun oynadigt
icin dogal olan ve sahici olanin ne oldugunu sorgulamak ¢ok anlamli degildir. “Insanlar dogal ve kendiliginden
davrandiklarina inandiklari zaman bile sahne tizerinde oyun oynamaktadirlar” (Coser, 2010, s. 496).

Goftman, “Giinliik Yagamda Benligin Sunumu” adli ¢caligmasinda, dramaturji yaklagimin birbirinden farkli ancak
baglantlt boyutlarini, giinlitk yagamuin farkli anlarini inceleyerek agiklamaktadir. Bu nedenle, Goffman’in eserinde
aragtirmay1 yakindan ilgilendiren benligin sunumuyla ilgili temel kavramlar Gzerinde kisaca odaklanmak faydali
olacaktir.

Benligin sunumuyla ilgili en 6nemli fenomenlerden ilki “performans” kavramudir. Performans kavrami genel
hatlar1 itibariyle, bir kimsenin belli gézlemciler (seyirciler/taniklik edenler) &niinde bulundugu stire boyunca
gerceklestirdigi eylemlerin bitiint ve gézlemciler tizerinde kisi ile ilgili belirli izlenimler birakan faaliyetlerin tiimii
olarak ele degerlendirilebilir (Goftman, 2009, s. 34) Kisi oyununu, kendisini yansitmak istedigi sekliyle, bazi
performanslarla  gerceklestirir. Kisi performansint  gergeklestirirken oynadigi oyuna gergeklikle inanabilir,
inanmayabilir de. Hatta kendisinin oynadig1 oyuna inanmayacag: gibi, performansina taniklik edenlerinde inanip
inanmadigyla ilgilenmeyebilir. Bagkalarinin ne diigtindtigti umurunda olmayarak kinik bir yaklagim sergileyebilir.

Performansla ilgili bir diger 6nemli kavram ise “vitrin™dir. Vitrin, “performans sirasinda kisi tarafindan kasten ya
da kasitsiz olarak kullanilan standart ifade donanimi” olarak tanimlanabilmektedir. “Set” vitrinin standart
ogelerinden biridir. Set, ifade araglarinin gorsel yonlerini anlatmak icin kullanilir. Goffman; “6niinde, iginde veya
tzerinde stirekli sahnelenen insan faaliyetlerine ortam ve sahne olugturan, mobilya, dekor, fiziksel tasarim ve diger
arka plan diizenlemelerini” set olarak tanimlamaktadir (Goffman, 2009, s. 33).

Goftman'in dramaturji yaklagiminin bir diger temel unsurunu olusturan performansta, “dramatik canlandirma”
onemli bir rol oynamaktadir. Dramatik canlandirma, performansin karsilikli etkilesimler sirasinda (birey ve bireyin
performansina taniklik edenler) ortak anlam olusturmasina katkida bulunmaktadir. Goffman'a gore, bazi eylemlerin
bagkalart icin anlamli olabilmesi i¢in aktdr, bu eylemleri etkilesim sirasinda ifade etmelidir. Profesyonel boksérler,
cerrahlar ve polisler gibi kisilerin rolleri, bu konuda 6rnek olarak gésterilebilir. Ornegin, bir voleybol maginda hakem
mag sirasinda hitkiim verdigi izlenimini vermek istiyorsa, hemen karar verip uygulamalidir, béylece seyirci, hakemin
hitkiimlerine olan giivenini siirdiirebilmektedir. Dramatik canlandirma, agagida yer alan 6rnek ile daha iyi

anlagilabilir;

“Bir hemgirenin ameliyat odasinda ameliyat1 biten hastalar i¢in yaptik- lart genelde hastanenin
isleyisine yabanci olan hastalarca bile énemi gorii- lebilen islerdir. Ornegin, hasta hemgireyi
bandaj degistirirken veya ortope- dik askilari yerlestirirken gériir ve bunlarin belli bir amaca
hizmet eden ey- lemler oldugunu anlayabilir. Hemgire yaninda olmasa bile onun gergeklestirdigi
bu eylemlere saygi duyabilir” (Goffman, 2009, s. 41).

Sonug olarak Goffman, “Ginlitk Yagamda Benligin Sunumu” adli ¢aligmasinda, giindelik yagamu tiyatro alani ile

ozdeslestirerek insanlarin birbiriyle iliskilerini sosyolojik bir perspektifte irdelemigtir. Goffman hayatin her anini1 bir
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tiyatro oyununa benzeterek kisilerin farkli yerlerde farkli roller iistlendigini ve belli dinamikler ¢ergevesinde bu rollerle

bireyin kendisini sundugunu ifade etmektedir.

Sahne Onii ve Sahne Arkasi Kavramlari

Erving Goffman “Gunlitk Yasamda Benligin Sunumu” adli ¢alismasinda insanlarin birbirleriyle kurdugu sosyal
etkilesimleri bir tiyatro oyununa benzeterek sosyolojik bir teori dne stirmistiir. Goffman bu teorisini dramaturiji
kavramiyla agiklamaktadir. Dramaturji teorisine gore, insanlarin giinliik hayatta toplumsal rollerini oynadig: sirada
sahnede birer aktor gibi davrandiklarini ileri siirtilmektedir. Ona gore bireyler, bireyler arast etkilesimlerinde baz1
maskeler takarlar. Bu maskeler bagkalarinin goéziinde belirli bir imaj olusturmak i¢in kullanilan metaforik
kavramlardir. Bireyler, glinliik yasamda zaman zaman etkilesimde bulunduklart kisilere kendi zihinsel algilarins
yansitan bir tiir maske takma egiliminde olabildikleri gibi; bununla birlikte, bu maske takma davranigt ayn1 zamanda
bireylerin kendi arzu ettikleri imaji inga etme cabalarini da icerebilir. Ayrica, toplumun bireyden beklentileri
dogrultusunda bu maskeler, olusturulmak istenen imaj ve role bagli olarak bireylerin sosyal etkilesimlerinde islevsel
hale gelebilir. Diger taraftan kisilerin dinamik bir sekilde gelisen bu kimlik algilar1 kimlikler arasi catigmaya da
sebebiyet verebilir. Bu yaklagimla birlikte aslinda kisilerin yalnizca iki tiir kimlik algist oldugu diisiiniilmemelidir.
Kisiler farklt performans alanlarinda bir¢ok kimlik yarattiklart gibi, bu kimlik algilarint da benimseyebilmektedir.
Diger bir degisle bireyler bircok kimlik algisina sahiptir denilebilir.

Erving Goftman, sosyal etkilesimlerin karmagikligint agiklamak igin gelistirdigi dramaturji teori tzerinden
glindelik yagamda ve kiiltiirel pratiklerde kargilastigimiz bireylerin kimlik icralarini iki ana béliime ayirir. Ona gore
kurdugumuz neredeyse her iliski “sahne 6nti” ve “sahne arkast” kavramlariyla agiklanabilir. Bu iki kisim, bireyin
performansini icra ettigi an icerisinde edindigi ve-veya yansittigi kimlikle dogrudan iligkilendirilmektedir. Sahne 6ni;
gtindelik yasamdaki kimlik performanslarimiza taniklik eden bireylerarast etkilesimi ifade ederken; 6zgiin benlige
vurgu yapan ve ¢ogu zaman kimsenin taniklik etmedigi alanlar ise “sahne arkasi” kavramlariyla sembolize edilmig
performans alanlarini ifade etmektedir. Goffman'in bu teorisi, bireylerin sosyal etkilesimlerinde sahne 6nti ve sahne
arkast arasinda gecis yaparken sergiledikleri davranslart ve kimlikleri arasindaki belirgin farkliliklara dikkat ¢eker.
Sahne o6nti olarak adlandirilan alan, toplumsal performansin bireylerin en agik ve dikkat ¢ekici kimlik
performanslarini taniklik eden izler kitleyle etkilesimde bulunduklart yoniinii temsil eder. Bu alanin daha anlagilabilir
kilinmasi adina 6rneklem tizerinden 6rnek vermek gerekirse; Kobra Murat’m mizik klipleri, konserleri televizyon
programlart yani toplumun Kobra Murat’t izleyebilecekleri alanlar sahne &nii olarak nitelendirilebilir. Burada
bireyler, toplumun ve endistrinin beklentilerine ve normlarina uygun olarak kendilerini sunarlar ve sosyal
kimliklerini 6ne ¢ikarirlar. Diger yandan, Goffman’a gére sahne arkasi olarak adlandirilan alan, bireylerin sahne
oniindeki performansinin Stesinde “6zgiin benliklerini” ifade etmelerine izin veren mekanlart kapsar. Bu alan iginse
Kobra Murat’la yapilan réportajlari, biyografik belgeselleri ve Murat Divandiler olarak yasadigt mahalle gibi igeriklere
odaklanan yayinlar 6rnek olarak verilebilir. Goffmana gore; sahne arkasinda bireyler sahne 6ntinde sergiledikleri
kimlik performanslarina kiyasla daha ozgiin veya kisisel kimliklerini ifade edebilirler. Sonug olarak, Goffman'in
dramaturji teorisi, sosyal etkilesimlerdeki kimliklerin ve performanslarin gostergesel ve anlamsal farkliliklarini ortaya
koymak suretiyle insanlarin gtindelik yasamda nasil bir "sahne” yarattuklarini ve bu sahneler arasinda nasil gegis
yaptiklarini agiklar. Bu teori, toplumsal rollerin ve kimliklerin karmagikligini anlamak i¢in 6nemli bir ara¢ sunar ve

toplumun farklt yonlerini daha iyi anlamamiza yardimer olur.

Bulgular ve Yorumlar
Erving Goffman’in “Gunlikk Yagamda Benligin Sunumu” adli ¢aligmasinda, giinlik hayat bir tiyatro sahnesine
benzeterek insanlar arasi iletisimi anlamak adina 6ne stirdtigti dramaturji teorisinde yer alan “sahne arkas1” kavramu
¢ergevesinde; Kobra Murat’in Youtube platformunda gesitli kanallarla yaptug: roportajlart ve biyografik belgeseli
incelenmigtir. Arastrmanin bu bsliimiinde Kobra Murat ile yapilan réportajlar ve biyografik belgeseli, sahne arkasi,

kimlik, etnik kimlik ve sosyal kimlik kavramlari gergevesinde incelenmistir.
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BANA GORE

Youtube platformunda “Bana Gére Tv” adli kanalda, “Kobra Murat-Katarsis, 13 Yasina Kadar Oliilerin
Ayakkabilarini Giydim” adlt videoda Kobra Murat, ¢ocukluk déneminden yetiskinlik ve giiniimiizdeki yagam
pratiklerine  kadar  bir¢ok  deneyimini izleyici ile paylagmaktadir. Kobra  Murat“Highir  yerde
anlatamadigim/anlatamayacagim seyleri burada anlatacagima eminim” sdylemiyle konusmaya baglamistr (Web1).
Videoda, Kobra Murat’in ¢ocukluk yaslarinda nasil bir aileye dogdugu, ergenlik dénemi, evlilik hayati, askerlik stireci,
inlii olmaya giden yol haritasi ve su an da nasil bir hayatin igcinde yagadig1 gibi konular yer almaktadir. Kobra Murat
daha videonun en baglarindan itibaren, “Bugiin tiim gercek hayatim: sana dokecegim Kral” benzeri sdylemlerde
bulunarak, sahne hayatinin disinda giinlitk yasamada nasil bir insan oldugu ve hangi kosullarda yetistigi gibi konularla

aslinda bizi sahne arkasina davet ediyor gibi gériinmektedir (Web 1).

Kahkaha ve gozyasi dolu
Roman Mahallesini

hi¢ béyle gormediniz.

Roman Mahallesini hig bdyle gérmediniz | Pandemi en gok Romanlan vurdu | Kobra

Video 2. Roman Mahallesini hi¢ béyle grmediniz | Pandemi en ¢ok Romanlart vurdu | Kobra Murat (Web 2)

Kobra Murat aralarinda siki bir iligki oldugunu dile getirdigi ailesi ve mahallede komsuluk yaptg: diger fertlerle
iliskilenme bigiminden sik¢a bahsediyor. Kobra Murat heniiz kiigtik yaslardayken, maddi imkansizliklardan kaynakls
¢alismaya baslamug ve aile icinde eve para getiren kisi olma sorumlugunu iistelenmek durumunda kalmistir. Ilkokul
mezunu olan Kobra, okulda yasadigi 6tekilestirici séylemlerden bahsetmekte ve bu konuya dikkat gekmek adina sik
sik deyimsel ifadelere yer vermektedir. Ornegin; “cingenelere verirler seni” ifadesini siklikla duydugunu ve bu sebeple
egitim hayatnt devam ettiremediginden bahsetmektedir. Kobra, giintimiizde de bu tiir 6tekilestirici séylemlerin
Roman/Cingene etnik guruplarinda siklikla kargilagildigini ve bu sebeple ¢ocuklarin egitim hayatlarint yarida
birakmak zorunda kaldiklarint ifade etmektedir. Kobra kendi oglu da dahil olmak tizere mahalledeki ¢ocuklarin
kimliklerini reddetmelerinin egitim hayatlarinin daha ilk yillarinda bagladigini dile getirmekte ve bu durumdan su
sozleri ile yakinmaktadir; “Colugumuz cocugumuz artik okula gitsin, avukat, polis olsun, okula gitmekten mabrum
etmeyin, Roman olduklarini soylesinler, Cingene olmak kiifiir gibi”(Web 2)

Aiile ici iligkilenme bi¢imlerinin kuvvetli oldugunu belirten Kobra, 6zellikle annesi ve kiz kardesleriyle yasadig
deneyimlerini neredeyse her roportajinda paylagmaktadir. Kobra, askere giderken annesinden “Roman oldugnnu
kimseye soyleme” benzeri nasihatler aldigini dile getirmektedir. Kobra, heniiz o yaglardan itibaren kimliginin
gizlenmesi gerektigini 6grenmis ve askerlik déneminde de kimligini sakli tutmaya ¢alismistir. Askerden déndiikten
sonra aile kurmak isteyen Kobra, “Biz ¢ingenclere kiz vermeyiz” ifadeleriyle karsilasugini, “Cingene” s6zciigintin
yasaklanmasi gerektigini dile getirmektedir. Annesini kaybindan sonra mahalle fertleriyle daha siki bir iligkiye girdigini
belirten Kobra, kardeglerine bakmak adina farkls iglerde ¢aligmaya baglamig ve Murat Divandilerden Kobra Murat’t

adim adim inga etmeye baglamugtir.
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Murat Divandiler, Kobra Murat olma hikayesinin bir terzi ditkkaninda “keskin makas” adiyla bagladigini ve
zengin (Kobra’nin deyimiyle aristokratik Romanlar) olan Romanlarin nemli giinlerinde onlara gosterisli kiyafetler
dikmeye baglamasiyla bagladigini dile getirmektedir. Kendi etnik gruplar1 i¢inde in kazanmaya baglayan Kobra, daha
sonrasinda Giilli ve Kibriye ile tanistiktan sonra stirecinin hizlandigint dile getirmektedir. TV programlarinda defile
yapmaya baglamasi taninirligini arttirmug ve daha sonra kendisinden bir televizyon programi yapilmast istenmistir.

Kobra Murat, kauldig: televizyon programlarinda ait oldugu etnik grubun medya da yanlis temsil edildigini, gesitli
materyallerin programa yerlestirilmesiyle Roman kimliginin daha fazla Stekilegtirilmeye maruz birakildiginy, “Benz bir
obje olarak kullandilar” sdzityle dile getirmektedir (Web 1). TV programlarinda, saman yiginlari, at arabasy, legen gibi
objelerin Roman kimligini agagilamak adina oraya yerlestirildigini ve bu yerlestirmelerin kimligi yanlis ve asagilayict
bir konumdan temsil ettigini belirtmektedir. Kobra, toplum i¢inde goriiniirligtintin/taninirliginin artmasr ile birlikte
bu objelerin yerine, kendisini ve ait oldugunu belirttigi Roman kimligini, renkli ve gosterisli kiyafetler, altin ve giimis

esyalalarin yerlestirilmesini isteyerek bu temsiliyetin kabul edilebilir bir noktaya tagidigini belirtmektedir.

REFL3KT

\|

| ‘

Allah Allah. Kirmiziy: sevérlers
i .

Kobra Murat’in YouTube'da “Reflekt” adli kanalda yayinlanan; “Kobra Murat Belgeseli- Kalite, Marka, Ranga”
adli videoda Kobra bizleri, “Ille de Roman Olsun” sarkisiyla kargilamakta ve evinin kapilarint izleyiciye agmaktadir.
“Kobra murat’in sabnedeki shovlarint degil maballesindeki yasantisini goreceksiniz” sozleriyle baglayan video yine
Goftman’in sahne arkast kavrami ile ele alinabilecek verilerin yorumlanabilirligini méimkiin kilmaktadir (Web 3).

Kobra Murat'in videoya “Kirik camlar ardindak: renkli ve gergek diinyama hos geldiniz” sozleriyle baglamas
oldukga dikkat gekmektedir (Web 3). Kobra Murat’in evinde baglayan réportajlari sonrasinda mahalle yagantisina ve
mahalledeki komgsulariyla olan iletisimine kadar uzanmaktadir. Kobra Murat’in evinde yer alan, alun ve gimiig
kaplama olan, ayakkabular, terlikler, taslar, taraklar, Kobra Murat’in sahne arkasini, sahne 6niine gevirdigini akillara
getirmektedir. Kameraya yansiyan her obje, videoyu izleyen izler kitleye bir génderme de bulunuyor gibi
goriinmektedir. Ayrica Kobra Murat’in gozlitk takmasi ise dikkat ¢ekici diger bir unsurdur. Gergek diinyama hos
geldiniz sdylemleri her ne kadar bizi sahne arkasina gétiirecek gibi goriinse de Kobra’nin bilingli bir sekilde izleyici ve
belgeseli kaydelenler arasinda belirgin bir sinir ¢izdigini diigiindiirmektedir.

Kameralar mahalleye dondiigiinde ise, festival goriintiilerini aratmayacak renkli ve coskulu bir organizasyonla,
Kobra’nin komgulari ile olan diyaloglart baglamaktadir. “Ben balatsiz yasayamam, balat bayat, balat sanat, balat
yasamin tad:” sozleri Kobra Muratin mahalle yasantisina ve ait hissettigi ortama ne kadar 6nem verdigini
gostermektedir (Web 3). Balat mahallesinden 6vgii ile bahseden Kobra; Orhan Gencebay, Tirkan Soray, Adnan
Senses, Sibel Can gibi sanatgilardan bahsederek; “Balata ugramadan sanatgr olunmaz” ifadesi ile mahallenin kimligi
temsil etmek baglaminda 6nemli bir konumu oldugu fikrini ditstindtirmektedir (Web 3).

Kobra Murat, geleneklerin aktarilmasinda ve devamliliginda aile ve mahalle biytiklerinin 6nemli bir role sahip
oldugunu digiinmektedir. Bu bolimde Kobra Murat, diger roportajlarinda oldugu gibi, aile ve mahalleli ile olan
iliskisinden 6vgii ile bahsetmektedir. Mahallenin neredeyse her yeri, renkli kiyafetlerle giyinmis ve gosterisli altin takan
kadinlarla, iplere serilmis dolar ve eurolarla, para sagma makineleriyle bezenmistir. Bu gértintiiler mahalle ve mahalle
fertlerini, cesitli yerlestirmelerle birlikte belgesel icin kurgulanmug bir temsiliyet fikrini akillara getirmekte ve sahne

arkasini sahne 6niine ¢evirmenin diger bir 6rnegi oldugu fikrini diigiindiirmektedir.
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Kobra Murat bu tiir biyografik belgesellerin Romanlarin goriintirliginiin artmas: adina oldukga Snemli
oldugunu, su s6zleri ile ifade etmektedir; “Cocuklarimiza biraktigimaz saltanat imzals mirasimaz”(Web 3). Videonun
ilerleyen dakikalarinda Kobra Murat, diigiin, nisan, askerlik, stinnet vb. ritiiellerden bahsetmektedir. Kobra Murat bu
geleneklerde bahsederken, Osmanlt ve Islamiyet vurgusunu siklikla dile getirmektedir. Oyle ki, biz Romanlar, tipki
sizler gibi Musliimaniz, namaz kilip orug tutariz; Hac, zekat gibi faaliyetlere olduk¢a 6nem vermekteyiz; bu gelenekler
bizlere Osmanli Imparatorlugundan kalma benzeri séylemlerde bulunmaktadir. Bunlara ek olarak Kobra Murat'in;
“Biz siinnetliyiz” sozii yaptig vurgularin major bir bi¢imde muslimanlik tizerinden goriintir olmasint istedigini
diisiindiirmektedir (Web 4). Islam ve Osmanlilik vurgusunu yapan Kobra, Balat mahallesinde birgok tiirbenin yer
aldigin1 belirtmekte ve “Hact Ali Baba’nin Ttrbesi”nin yanma giderek kameralar kargisinda dualar etmektedir. Bu
tirbenin mahalleli igin ¢ok 6nemli oldugunu, 1500’1t yillardan itibaren bu geleneklerin Hact Ali Baba tarafindan
Romanlara aktarildigint ve hatta bazt sarkilarda dahi isminin gectigini dile getirmektedir. Kobra Murat’n Roman
kimligini Osmanli Imparatorlugu ve Islam ritiielleri ercevesinde tanimlama gereksinimleri Roman kimliginin

hakim/biytk kimlik tizerinden kurgulandig fikrini diigiindiirmektedir.

Viaéé 4 I-(léBf;-l‘\;I-u-rﬁf»";igbir Zengin Romanlar Gibi Yagayamaz!" (Web 4)

Kobra Murat, pandemi gibi olaylarin kiiresel ¢apta ekonomik etkilerinin, sarsict bir sekilde kendilerini
etkilediklerini dile getirmektedir. Bu ve benzeri siireglerde gecimlerini eglence sektoriinden kazanan miizik
emekgilerinin ¢ok zor sartlarda gegimlerini sagladiklarint ve bu duruma karg1 gelistirilen ¢6ziimlerin yetersiz oldugunu
dile getirmektedir. Pandemi siirecinde yasadigi mahallede insanlarin ekmek teknelerini (galgilarini) satmak
durumunda kaldigini ve asil meslekleri olan miizisyenlik yerine patates, sogan satmak zorunda kalan miizisyenlerin
oldugunu belirtmektedir. Kobra bu gibi durumlarda grup i¢i dayanigmanin 6nemli oldugunu belirtmekte ancak tilke
politikalarinin resmi bir gekilde gii¢lendirilmesi gerektigini dile getirmektedir. R6portaj sirasinda Kobra, “Diinya
Roman Konseyi Onursal Bagkani” oldugunu soylemektedir. Buna karsilik Kobra Murata soyle bir soru
yoneltilmistir; “Romanlarin yagadiklar1 stkintilari kiiresel capta dile getirebiliyor musunuz? Kobra Murat'in bu
soruya yanity, “Fursat vermiyorlar, keske elimden gelse” seklinde olmugtur (Web 4). Bunun durumun sebepleri
arasinda Kobra, 6zellikle Tirkiye'de tinléi ve zengin Romanlarin kimliklerini gizlediklerinin ve bu gériinmezligin
artmasinda en biiytik etken oldugunu belirtmektedir. Hatta Kobra Murat zaman zaman bu mahalleden ¢ikan ¢ok
tnli isimlerin oldugunu ve bunu dile getirdiginde bu isimlerden kot tepkiler aldigini belirtmektedir. Murat
Divandiler, Kobra Murat sayesinde Romanlarin giindeme geldigini ve gérantrliiklerinin arttigint da ifade etmektedir
(Web 4). Bu goruniirlitk adina Kobra Murat'in stilini dikkat ¢ekici bir halde gosterdigini, peruk ve gosterisli kiyafetler
sayesinde sohret kazandigini, bu sayede sanat camiasinda 6nemli bir yeri oldugunu ve Romanlarin toplumun
goziindeki temsiliyetinde ciddi bir degisim oldugunu séylemektedir.

Kobra Murat’in réportajlarinda dikkat ¢eken diger bir nokta, logusa senlikleri, dis bugdayn, trag alt, gibi ritiiellerin
grup ici rekabet ile birlikte 6nem kazandigini ve geleneklerin stirdtirtilmesinde ve devamliliginda bu rekabet
anlayiginin 6nemli oldugunu dile getirmesidir. Ornegin, Roman diigtnlerinde ¢ok fazla para harcandigini dile getiren
Kobra, diigiinlerde takilan takilar ve harcanan paranin, diger grup fertleriyle paylagildiginda kiskanglik ve rekabet ile
birlikte tist tiste katlanan bir ritiiel olarak karsimiza ¢iktigint ve bu geleneklerin daha gosterisli organizasyonlarla
birlikte devam ettirildigini belirtmektedir (Web 4). Bu organizasyonlarda Kobra Muratin da ciddi bir 6nemi

oldugunu ve grup i¢inde de kendisinin de artik ikonik bir simge haline doniistiigiint dile getirmektedir. Kobra tiim
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bu geleneklerden bahsederken, bu organizasyonlarda dikkat edilen diger bir unsurun “yemek” oldugunu
belirtmektedir. Kobra, tiim réportajlarinda et, pirzola ve et ile yapilan tiim yemeklerin 6nemine vurgu yaparken, hem
kendi ¢ocukluk déneminde, hem de kendi gocuklarindan bahsederken bu noktaya vurgu yapmast genellikle “erkek
¢ocuk” olma {izerinden hareket etmektedir. Ozellikle siinnet ritiiellerinden bahsederken etli yemeklere vurgu yapan
Kobra, erkeklik ve et iliskisinin gegis ritiiellerinde 6nemli oldugunu ve bu anlamda erkekligin yeniden ingisinda -et-‘in

dastintilmesi gereken etkilerini akillara getirmektedir.

Sonug

Arasturma, Kobra Murat'in YouTube platformunda, ¢esitli kanallarla yapug: réportajlart ve biyografik belgeselini
icerik analizi yontemi kullanarak ele almakta ve Goffman’in dramaturji teorisinde yer alan “sahne arkast” kavrami
cercevesinde tasarlanmigtir. Kobra Murat’in ait oldugunu belirttigi Romanligin bir bagka degisle, Roman olma
olgusunun kavramsal arka planmnmn anlagilabilir kilinmast adina kimlik, etnik kimlik kavramlarina yer verilmistir.
Kobra Murat’m Roman kimligi ile ilgili séylemleri ve Ttirkiye’deki Roman/Cingene etnik kimliklerine olan 6n yargils
bakis agilarinin degerlendirilmesi adina galigma 6nem arzetmektedir. Kobra, Roman kimligine igerden bir akig agis1
saglamakta ve kimligin inga edilme, devamlilik ve temsiliyeti agisindan énemli bir yer kapsamaktadir.

Kobra Murat’n réportajlarinin neredeyse tiimiinde, yani izler kitle ile olan ilk iletisiminde bilindik Roman
havalariyla videonun baglamasi aslinda gtivenli bir alana isaret etmektedir. Kobra Murat'in izlerkitle ile ilk temasinda
“Ille de Roman Olsun” sarkisint segmesinin bilingli bir tercih oldugu diisiiniilmektedir. Kobra Murat'in ait oldugu
kimligi tanimlarken/temsil ederken kullandig1 her obje veya sdylem aslinda kimligin zaman igerisinde yanlig temsil
edildiginin haurlatlmast ve bunun degismesi i¢in yapilan hamleler, bu temsiliyetin degistirilmesi adina stratejik
davransglar gibi goriinmektedir. Bu temsiliyet “Biz” ve “Siz” ayriminin keskin bir sekilde oldugunu haurlatmakta ve
bu sinir gizgilerinin siliklesmesi adina Kobra Murat’in 6nemli bir sorumluluk aldigini disgtindiirmektedir.

Kobra Murat'in kimligi 6n planda tutan séylemlerinin; kalite, marka, altin, para, Osmanls, Islam olgular:
tzerinden sekillenmesi dikkat cekici bir olgu olarak karsgimiza c¢ikmaktadir. Aragtirmada, Kobra Murat'in
Roman/Cingene kimligine 6vgii, kimligi 6n planda tutan sdylemleri, etnik merkeziyet¢ilik ve grup i¢i dayanigma
baglaminda degerlendirilmigtir. Kobra Murat'in Roman/Cingene etnik grubunun tarihsel ve sembolik bazi
anlatimlarinin kimligi, hakim “etnisite” ya da “gli¢” olgulari tizerinden tanimlamasi, kimlik ingasinda 6nemli bir
faktor olarak karsimiza ¢tkmaktadir. Kobra Murat'in kimligini tanimlarken kullandigr sdylemler, “kimligi idealize
etme”; geleneklerin stirdiiriilmesinde grup ici rekabete vurgu yaptgi sdylemler, kimligi muhafaza etme baglaminda
yorumlanmugtir. Elbette bu temsil krizinin birgok degerlendirmesi olabilecegi gibi Roman/Cingene etnik gruplarinin
otekilestirici tutumlarinin kendi grup i¢lerinde yaganan yoksulluk, hirsizlik, fuhus gibi olgularin bu olumlu temsiller
tzerinden Gsttintin kapatuldigs ve tahakkiimiin grup icinde devamliliginin saglandigi da séylenebilir.

Kobra Murat’m grup igindeki 6nemli rolti, grup bilinci ve ait olma baglaminda degerlendirildiginde, i¢inde
bulundugu toplulugun degerlerini, normlarini, ritiiellerini benimseme stirecini ifade ettigi gibi Kobra Murat'in
kendisini sosyal bir baglam i¢inde tanimladig: ve baskalariyla iligkili oldugu bir kimlik tiirtintin temsiliyeti adina ingas
bir rol tistlendigini diigtindiirmektedir. Kobra Murat’in ait oldugu toplulugun din, dil, gelenek, ritiiel ve toplumsal
normlart benimsedigi, kendini bu baglamda tanimladig: ve bir 6zdeslesme yasadigi gériilmektedir.

Aragtirmanin bulgular kisminda tartigila gelen Kobra Murat’in bazi davransslart sahne arkasi kavrami cergevesinde
yorumlanmugtir ancak bu kavramin katmanli bir yapist oldugu belirtmekte gerekir. Ev, mahalle, sahne, tv programlar:
bu katmanlardan yalnizca birkagidir. Buna ek olarak Kobra Murat’in sahne 6nii ve sahne arkasini ayiran araglar;
kamera, mikrofon, mahallesi, sarkilari, miizik klipleri olarak degerlendirilebilir. Kobra her ne kadar bizleri sahe
arkasina gotiirecek sdylemlerde bulunsa da kullanilan her arag (kameralar, mikrofonlar, hazirlanan ve Kobra Murat’a
yoneltilen her bir soru) aslinda birer esik olarak degerlendirilebilir. Goffman sahne arkas: kavramni tanimlarken,
seyircinin taniklik etmedigi alanlar olarak sinirlamamug ve hi¢ kimsenin bilmedigi ya da taniklik etmedigi, yalnizca
bireyin bilecegi sahne arkalarimizin oldugunu da belirtmistir. Elbette aragtirma Kobra Murat’n séylemlerini ve

davransglarini esas alarak, sahne arkasi kavrami cergevesinde degerlendirilmistir ancak kargilagilan her bir séylem ve
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fenomenin ait oldugu kimligin temsili adina tercih edilmis olabilecegini de diigiinmek gerekmektedir. “Bizim
hayatimiz1 insanlar aragtirtyor, ansiklopedi yapiyor ama ¢6zemiyor. Ermislerin yatirt var kasaplarin satirt var Roman
olmanin diinyada ¢ok biiyiik hatir1 var. Biz dogar dogmaz tiniversite bitirmig kadar, sanata, hayata, hem aglatan, hem
gildiiren, hayata renk veren gokkugsaginin renkleriz” (Web 3).

Sonug olarak, Roman/Cingene etnik gruplarinin kolektif bellek ve kimligi muhafaza etme baglaminda 6nemli bir
islevi olan Kobra Murat ile yapilan réportajlarin kimlik ingasinda ve devamliliginda 6nemli bir islevi oldugu;
Roman/Cingene etnik gruplara 6n yargili bakis agilarinin degismesinde Kobra Murat’in ingact bir kimlik olarak
onemli bir rol Gstlendigi sonucunda ulagilmistir. Aragtirmayi neredeyse Ozetleyebilecegini disiindiigiim Kobra

Murat’in kendi sozleriyle sonlandirmak yerinde olacaktur;

Oneriler

Uygulamacilara Oneriler

Roman/Cingene miizisyenlerin medya ortamlarindaki temsillerine yonelik ¢aligmalarda, kliselestiren, tekilestiren ya
da tek yonlt bakis agilart yerine, sanatgilarin kendi kimliklerini nasil tanimladiklarina kulak veren bir yaklagim
benimsenmelidir. Miizik programcilari, yapimeilar ve kiiltiir—sanat kurumlari, Roman mizigini yalnizca “eglence”
etiketiyle sinirlamak yerine, bu muzigin kilttrel ¢esitliligini, tarihsel baglamini ve tagidigr ¢ok katmanli anlamlar
ortaya koyan igerikler tiretmelidir. R6portaj ve belgesel gibi ¢aligmalarda da sahne tizerindeki goriintirliigiin yaninda,
sanatgilarin gtinlitk yagamlari, calisma kosullart ve sahne arkasi deneyimleri dengeli bir sekilde ele alinmaly; boylece
kimligin yalnizca pariltlt yonleri degil, gercek yasam pratikleri de gortintir hale getirilmelidir. Roman topluluklarina
yonelik kiltiirel politika tireten kurumlar ise mizikal tretimin kimlik olusturma siirecindeki belirleyici rolini
dikkate alarak, bu alan1 destekleyen sosyal ve kiiltiirel programlar tasarlamalidir. Bu sayede Roman miizisyenlerin

tretimlerini stirdtirebilecekleri daha kapsayic1 bir kiiltiirel ortam yaraulabilir.
ilerideki Arastirmalar igin Oneriler

Turkiye’de sahne 6ntinde veya sahne arkasinda farkli bigcimlerde var olan Roman/Cingene miizisyen kimlikleri
kargilagtirmalt bir bakigla ele alinabilir. Béylece yalnizca Kobra Murat gibi gérintirligt yiiksek 6rneklere ek olarak,
daha genis ve cesitlilik igeren bir kimlik performans: tipolojisi gelistirilebilir. Ayrica TikTok, Instagram ve YouTube
Shorts gibi video odakli dijital platformlarda Roman kimliginin nasil temsil edildigi, bu kimligin dijital ortamda
hangi anlatilarla stirdiiriildigti ya da dénistiiriildiigii incelenebilir. Izleyici yorumlari, sosyal medya etkilesimleri ve
kullanicilarin direttigi iceriklerin analizi sayesinde, kimlik performansinin izleyici tarafinda nasil kargilik buldugu da
goriiniir hale getirilebilir. Bunun yaninda Roman miiziginin Ttrkiye’deki popiiler miizik piyasasindaki yeri; tiretim—
dagium zinciri, ekonomik iligkiler ve sektorel dinamikler dikkate alinarak daha kapsamli saha aragtirmalariyla
detaylandirlabilir. Bu sayede Roman miizisyenlerin miizik endistrisindeki konumlanigina dair daha butiinlikli bir
gergeve olusturmak miimkiin olur.
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Dramaturgical representation of Romani identity in the popular music culture of

Tiirkiye: An analysis of Kobra Murat
Abstract
This study examines the representation of Romani/Gypsy identity within popular music culture in Turkey, offering
an analysis through the dramaturgical perspective using the case of Kobra Murat. The aim is to apply Erving
Goftman’s concepts of “front stage” and “back stage,” as developed in The Presentation of Self in Everyday Life, to
investigate how Kobra Murat constructs his identity performance in media representations and how he symbolically
represents the community to which he belongs. The theoretical framework is grounded in key concepts such as
identity, ethnic identity, and dramaturgy. Within this context, the study discusses how Romani identity is presented
on Turkey’s popular music scene and through which visible or invisible thematic layers this identity is constructed.
The research adopts content analysis as its method; the artist’s YouTube interviews and biographical documentary
are systematically examined in terms of visual elements, symbolic expressions, use of objects, and staging practices. In
addition, a literature review was conducted, showing that most relevant studies focus on themes such as language,
migration, employment, and social exclusion. This study, however, contributes to the literature by addressing the
intersection of musical representation, performance theory, and identity.Findings indicate that in front-stage
performances, Kobra Murat presents an idealized and celebratory image of Romani identity, whereas in back-stage
representations, the more vulnerable, restrained, and personal aspects of his identity become visible. The study
concludes that Romani musician identity in Turkey is constructed within a multilayered performance sphere
mediated by the media, and that Goffman’s dramaturgical approach offers a strong analytical tool for understanding
these representations.
Keywords: Dramaturgy, identity performance, Kobra Murat, Romani musician identity, front stage and back stage
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Tiirk halk tiirkiilerinin varyantlagsmasi: Ezgisel varyant 6rnegi
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Makale Bilgisi Oz
Gelig: 13 Ekim 2025 Bu aragtirma, Tiirk halk tirkiilerinin farkli yorelere aktarim siireclerinde ortaya ¢ikan
Kabul: 19 Aralik 2025 ezgisel varyantlagma mekanizmalarini belirlemeyi amaglamaktadir. Calisma, karma
Online Yaym: 30 Aralik 2025 aragtirma yaklagimuyla yiirticiilmiig; dncelikle TRT Ttiirk Halk Miizigi repertuvarinda yer
Anahtar Kelimeler alan, halk arasinda yaygin icra edilen ve ezgisel olarak taninmug tiirkii drnekleri seilmigtir.
Tiirk halk miizigi Daha sonra bu tirkilerle iligkili, ezgisel benzerlikler tagiyan varyant eglesmeleri
Tirkd belirlenmistir. Incelemeye alinan 6rnekler sunlardir: “ddalardan Ciktim Yayan - Bebegin
Varyant Besigi Camdan’, “Geline Bak Geline - Mendilim ];xle Yolla’, “Tevekte Uziim Kara - Gel

Benim Gelin Yarim”, “Indim Ydrin Babgesine — Meclisinde Mail Oldum”, “Egdim
Kavak Dalini - Degirmen Ustii Cigek”ve “Babar Geldi Giiller Agtr ~ Sevdigim Bir Giin
Bana (Yar Demedin)”. Ttk giftleri, makam dizileri, ritmik Srgii ve ezgisel motif yapilart
tizerinden notasyon temelli kargilagtirmalt analizle ¢oziimlenmigtir. Veri analizinde ezgi
benzerlikleri renk kodlamas: ve nota eglestirme teknikleriyle gésterilmis, motif kaymalari,
ritmik kirilmalar ve icra yonelimlerindeki farkliliklar nicel ve nitel birlikee
degerlendirilmigtir. Bulgular, varyantlagmanin 6zellikle belirli ezgi motiflerinde ve sozli
bolimlerin karakteristik melodik kivrimlarinda yogunlastigint ortaya koymaktadir.
“Adalardan Ciktim Yayan” ile “Bebegin Besigi Camdan” 6rneginde Hiiseyni makam
dizisinin korunmasina ragmen usul yapisindaki degisimlerin (4/4 Sofyan’dan 7/4 Devr-i
Hindi + 4/4 Sofyan’a doniis) ezgisel varyant: belirgin bigcimde etkiledigi gortilmiistiir.
“Geline Bak Geline” ve “Mendilim Igle Yolla” tiirkiilerinde iki zamanli Nim Sofyan usuli
sabit kalmig, ancak y6resel syleyis ve icra tercihleri s6zlii ezgi motiflerinde mikro diizeyde
farklilasma  yaratmugtir. “Indim Yarin Bahgesine” ile “Meclisinde Mail Oldum”
drneklerinde ise Mahur dizisinin ortak kullanimi stirerken icra seyrindeki inig—¢ikig
diizeninin degigmesi varyantlagmayr gértiniir kilmustur. Bu bulgular, tirkilerin farkl

©2025 TM cografi ve toplumsal ¢evrelere aktarimu sirasinda makam iskeletinin bityiik Sl¢tide sabit
Geng Bilge Yaymcilik tarafindan kaldigini; ancak ezgi motiflerinin yerel ritmik, fonetik ve icra aligkanliklarina bagli olarak
yaymlanmakta olup, agik erigim, yeniden gekillendigini gostermektedir. Melodik ¢atinin korunmasina kargin motiflerin

CC BY-NC-ND lisansina sahiptir. mikro diizeyde defisime ugramasi, sozlii kiltiir ortaminda aktarilan halk miiziginin
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Yaymak, U. (2025). Ttirk halk tiirkiilerinin varyantlagmasi: Ezgisel varyant 6rnegi. Trirk Miizigs, 5(4), 285-
302. DOI: https://doi.org/10.5281/zenod0.17985780

Girig
Turk Halk Mizigi, sozlt kiltir gelenegine dayanan yapist ve kusaktan kusaga aktarilan zengin repertuvariyla,
toplumlarin ortak hafizasint tagtyan 6nemli bir kiiltiirel alandir. Kinik’a (2011) gore Ttrk Halk Miizigi, yoresel ve
ulusal kimlige ait unsurlar1 biinyesinde barindirmasi nedeniyle yalnizca bir miizik tiirti degil, aynt zamanda gigli bir

iletisim aracidir. Ttrkdler, tarihsel stire¢ boyunca halkin duygu diinyasini, yagam deneyimlerini, inanglarini ve
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toplumsal olaylara iligkin gdzlemlerini hem s6z hem de ezgi yoluyla aktaran dinamik bir ifadeye sahiptir. Ozbek (2010),
tirkdleri halk siirinin ve s6z1i ezgi geleneginin temel bi¢imlerinden biri olarak degerlendirirken; Kaya (1999), turkiyt
halkin duygu, diisiince ve yasantilarini hece Ol¢lisi ve manzum yapi icinde aktaran anonim driinler olarak
tanimlamaktadir. Bu degerlendirmeler, tiirktilerin hem miizikal hem de edebi yonleriyle kiiltiirel mirasin 6nemli bir
tagtyicist oldugunu ortaya koymaktadir. Sozlii kiltiirin dogast geregi, turkiiler zaman iginde farkli cografyalarda
yeniden sekillenmekte; toplumsal yasamda meydana gelen degisimlerin etkisiyle ezgisel ve bicimsel dontgtimler
gecirmektedir. Bu dontigimlerin genel gercevesi literatiirde varyantlagma kavramiyla agiklanmaktadir. Oral’a (2000)
gore varyantlasma, bir tirkiinin soz, ezgi, ritim veya usul bakimindan degisiklige ugrayarak yeni bir bicim
kazanmasidir. El¢i (2011) ise varyantlasmanin kimi durumlarda sozlerin degisip ezginin ayn1 kalmasi, kimi durumlarda
ise ezginin degisip sozlerin korunmasi gibi farkls sekilde ortaya ¢ikabilecegini belirtmektedir. Bu yoniiyle varyantlagma,
sozlt kiltirin dinamik yapisi ile toplumsal devinim arasindaki iliskinin miizikal bir yansimasidir. Mevcut alanyazin
incelendiginde varyantlagma tizerine cesitli ¢aligmalar olmakla birlikte, bu olgunun toplumsal devinimle iligkisini
kapsamli bi¢imde ele alan aragtirmalarin sinirli oldugu gértlmektedir. Bu calismanin amaci, sosyal ve kiiltiirel
hareketliligin tiirkiilerin varyantlagmasina nasil etki ettigini ortaya koymak ve segilen tiirkéi 6rnekleri tizerinden
makamsal, ritmik ve ezgisel degisimleri bilimsel 6l¢iitlerle incelemektir. Béylece tiirkiilerin yalnizca miizikal bir tiriin
olmadigy; toplumlarin kiiltiirel yapilar, iletisim bigimleri ve yasam dinamikleriyle sekillenen ¢ok katmanli bir yapr

sundugu biitiinciil bir yaklagimla ortaya konmaktadir.

Tiirkiilerde varyantlagma siireci

Tirk halk siiri ve miiziginin temel unsurlarindan olan tiirkiiler, sézli kiiltiirtin dogal aktarim siirecinin bir gerekliligi
olarak zaman i¢inde farkli bélgelerde ¢esitli degisimlere ugramaktadir. Bu degisimlerin en belirgin yansimalarindan biri
varyantlagma siirecidir. Ttirk Dil Kurumu’na (2023) gére “varyant”, bir yolun belirli bir nokta ile bagka bir nokta
arasinda farkli bigimde uzanan ikinci bir kolu anlamina gelir.

Bu kelime anlami, miizikoloji alaninda da benzer bir isleyise kargilik gelmekte; belirli bir tiirkiiye ait s6z, ezgi veya
ritim 6zelliklerinin farkli nedenlere bagli olarak degisiklik gosterdigi yeni bigimler “varyant” olarak adlandirilmaktadir.
Varyant kavramu tizerine yapilan ¢aligmalar bu olgunun ¢ok boyutlu bir yapiya sahip oldugunu gostermektedir. Oral
(2000), varyant tirkiileri “sozleri bilinen bir tiirkéintin farklt bir ezgi ile, ya da bilinen bir ezginin farkli séz diizeniyle
icra edilmesi veya ayn1 tirkiiniin ritim ve usul bakimindan farkli bicimde ortaya ¢ikmasi” seklinde agiklamaktadir. Elci
(2011), varyantlagmay: kimi durumlarda ezginin sabit kalip sézlerin degismesiyle, kimi durumlarda ise s6zlerin ayni
kalip ezginin déntismesiyle gerceklesen bir stire¢ olarak degerlendirmekte ve bu olgunun hem sézsel hem de miizikal
boyutlarina isaret etmektedir. Bu agiklamalar, varyantlagmanimn bir ¢oksesli doniisiim degil, sozli kiltirin dogal
degiskenligi icinde gelisen bir yeniden tiretim bi¢imi oldugunu gostermektedir. Tiirkiilerin varyantlagmasinda etkili
olan faktorler genis bir ¢erceveye sahiptir. Ntfus hareketliligi, go¢ stirecleri, sosyo-ekonomik iligkiler, bolgesel ag1z ve
lehge &zellikleri, kiiltiirel temas alanlarinin artmasi, cografi kosullar, inang yapilari ve yerel miizikal aligkanliklar
tirkilerin farkli yorelerde yeniden bigimlenmesine zemin hazirlamaktadir. Sézlii aktarimin zorunlu oldugu
donemlerde hafizaya dayali icra pratikleri de varyantlagmanin hizlanmasina neden olmugtur. Ayrica halk muizigi
eserlerinin varyantlagmasi Gizerine Turhan yapmis oldugu ¢alismasinda, Ttrkiilerin varyantlagmasinin gerek s6z gerek
ezgi ve gerekse usul unsurlarinda merkezden uzaklagtik¢a gesitlenme farkinda artig oldugunu ana kaynaga en yakin
yerde daha az degisim, ana kaynaga en uzak yerlerde ise daha biiyiik degisimler meydana gelebildigini (Turhan, 2011)
ifade etmistir. Bu ¢alisgmada ele alinan tiirkii 6rnekleri, varyantlasmanin makamsal dizi, ritmik yap1 ve ezgisel motifler
tzerinden nasil gergeklestigini gostermektedir. Boylece varyantlasma; sozli kiiltiir aktarimi, toplumsal devinim, cografi

farklilagma ve miizikal tercihlerin kesigiminde ortaya ¢ikan ¢ok yonli bir stireg olarak degerlendirilmitir.

Problem Durumu

Aragtirmanin problem durumunu, “Tirkiilerin Varyantlagmas: tizerinde ne gibi etkileri bulunmaktadir? Tiirkiiler ve
varyantlarinda goriilen ritmik, makamsal ve ezgisel benzerliklerin nasil gergeklestigi sorulart aragtirmanin problem
ctimlesini olugturmaktadir. Aragurmanin problem ctimlesine alt problemlerle cevaplar aranmugtir.” Aragtirmanin alt

problemler;
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» Tturkilerin varyantlasmasina etki eden faktdrler nelerdir?

» “Adalardan ¢iktim yayan” ve “bebegin besigi camdan” eserlerine ait kiinye bilgisi, makam, ritmik yap1 ve
ezgisel varyant bulgular1 nelerdir?

> “Geline bak geline” ve “Mendilim igle yolla” eserlerine ait kiinye bilgisi, makam, ritmik yap1 ve ezgisel varyant
bulgulart nelerdir?

» “Tevekte tiziim kara” ve “Gel benim gelin yarim” eserlerine ait kiinye bilgisi, makam, ritmik yap1 ve ezgisel
varyant bulgulari nelerdir?

»  “Indim yirin bahgesine” ve “Meclisinde mail oldum” eserlerine ait kiinye bilgisi, makam, ritmik yap1 ve ezgisel
varyant bulgulari nelerdir?

>  “Egdim kavak dalin1” ve “Degirmen iisti ¢igcek” eserlerine ait kiinye bilgisi, makam, ritmik yap1 ve ezgisel
varyant bulgulari nelerdir?

> “Bahar geldi giiller agt1” ve “Yar demedin” eserlerine ait kiinye bilgisi, makam, ritmik yapr1 ve ezgisel varyant

bulgulart nelerdir?

Yontem
Bu aragtirma, Tirk halk tirkilerinde ezgisel varyantlagmanin olusum mekanizmalarini belirlemek amaciyla karma

yontem yaklagimiyla desenlenmigtir. Karasar’in (2012) tanimladig1 bigimiyle, ¢alismanin konusu ile iligkili yazili, basils
ve elektronik kaynaklar sistematik olarak taranmis; elde edilen veriler hem nitel hem de nicel analiz teknikleriyle
degerlendirilmistir.
Arastirma Modeli
Aragtirmada agiklayict siralt karma model kullanidmugtir. Ik agamada nitel dokiimanlar incelenmis; ikinci agamada bu
nitel bulgulart desteklemek ve ezgisel farklilasmay: dlctilebilir hile getirmek icin nicel mizikal analiz uygulanmustr.
Boylece tiirkiilerin varyantlasma siirecini  belirleyen miizikal yapr ile kiiltiirel aktarim unsurlart birlikte
degerlendirilmistir.
Dokiimanlar
Varyant incelemesine déhil edilecek tiirkiilerin segiminde ti¢ 6lgiit kullanilmigtir:

>  Ezgisel olarak halk arasinda yaygin icra edilmesi,

»  Farkli ritmik ve kiinye yapisina sahip olmalari,

> Birden fazla derleme &rnegi veya varyantina sahip olmalar.

Bu ol¢iitlere gore toplam 12 tiirkd belirlenmigtir. Ttrkdlerin tiim varyant notalart TRT THM repertuvari, derleme
fisleri ve agik erisimli nota argivlerinden temin edilmis; segilen her tiirkii-varyant eglesmesinde ezgisel benzerlik tastyan
béliimler nota tizerinde mavi, kirmizi ve sar1 renklerle kodlanmustir. Renkler, motiflerin hangi 6l¢tide korunup hangi
noktalarda degistigini gorsel olarak takip etmeyi saglamistur.

Veri Analizi

Nitel Analiz kisminda; Ttrkiilerin varyantlagmasini etkileyen toplumsal unsurlari ortaya koymak amaciyla igerik
analizi uygulanmugtir. Yazili ve sozlii kiiltiir kaynaklari Oral (2000), Elgi (2011), Ozbek (2010), Giiven (2016) ve Kaya
(1999) gibi temel ¢aligmalardan yararlanilarak tematik olarak siniflandirilmig; go¢, dolasim, icra gelenegi, agiz/sive,
toplumsal hafiza ve aktarim bigimleri gibi temalar olugturulmustur.

Nicel Miizikal Analiz kisminda; Nicel ¢6ziimlemede her tiirkii-varyant ¢ifti agagidaki dort ana miizikal Slgiite gore
kargilagtirdmugtir:

Makamsal Dizi: Dizi yapisi, giiglii-karar sesleri, seyir yont, kadans sekilleri.

Ritmik Yapi: Usul tiirii, zaman degisiklikleri, ritmik motiflerin korunma/déniisme orani.

Ezgisel Motif Yapisti: Motiflerin baglangi¢ ve bitis sesleri, aralik yapilari, motif tekrari, motif varyasyon orani (renk
kodlamastyla desteklenmistir).

Bi¢imsel Diizen: Dortliik yapilari, kita—nakarat boliimleri, ctimle yapilari, 6l¢ti i¢i mikro-degisimler.
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Her tiirkii i¢in makamsal diziler ¢ikarilmug, ritmik yapilar tablolagtirilmig, motifler dijital ortamda (Finale) hizalanmus
ve varyantlasma noktalart simge kodlari ile isaretlenmigtir. Boylece hem nitel hem nicel olarak 6lgiilebilir,
kargilagtirilabilir bir veri seti olugturulmustur.

Giivenirlik ve Gegerlik

Iki miizikolog tarafindan bagimsiz kodlama yapilmig; Miles, Huberman ve Saldafia’nin (2014) formiiliiyle %85’in
tzerinde kodlayict uyumu saglanmistur.

Farklt derlemelerden elde edilen ses kayitlart kargilagtirmali dinletiler yoluyla dogrulanmigtir.

Veri gesitliligi (dokiiman + nitel igerik + nicel miizikal analiz) tiggenleme amaciyla birlikte kullandmugtur.

Bulgular
Bu bsliimde, Ttrk halk miizigi eserlerinde varyantlagmaya etki eden faktrlerin neler oldugu ortaya konulmus, ezgisel

varyanta ugramus tiirkiilere ait kiinye bilgileri, makam dizileri ve ritmik yapilart tizerine incelemelerde bulunulmugtur.

Tiirkiilerde varyantlagmaya etki eden faktorler

Bu bélimde, Tirk halk miizigi eserlerinde varyantlagmaya etki eden faktdrler ortaya konulmus; ezgisel varyanta
ugramis tiirkilere ait kiinye bilgileri, makam dizileri ve ritmik yapi farkliliklar ayrinult bigimde incelenmigtir. Analiz
edilen tiirkilerin her biri hem sozli kiltiir geleneginin hem de toplumsal degisim dinamiklerinin etkisiyle farklt
varyantlara dontismis olup bulgular, varyantlasmanin ¢ok boyutlu bir siire¢ oldugunu gostermektedir. Tirkiiler,
sozlt kiiltiiriin temel triinlerinden biri olarak ait olduklari toplumun yagam bi¢iminden, sosyal ¢evresinden ve tarihsel
deneyimlerinden dogrudan etkilenirler. Bu nedenle, halk tiirkiileri upk: canli bir organizma gibi toplumdaki
degisimlere uyum saglayarak farkli bigimlerde yeniden tretilir. Batli tilkelerde her bir halk sarkisinin 6zgiin formu
korunarak ayr1 bir eser olarak degerlendirildigi bilinmekte; buna kargin Ttirkiye’de kimi zaman “benzeri var” veya “ayni
ezgiye sahip” gibi gerekcelerle varyantlarin goz ard edildigi gorilmektedir. Oysa varyantlar, kiltiirel gesitliligi ve
geleneksel muzigin strekliligini saglayan temel unsurlardir. Tirkiler bir yerden bagka bir yere tasinirken veya farkls
icracilar tarafindan yorumlanirken bilingli ya da bilingsiz degisikliklere ugrar ve kayda gegen her farklr icra “varyant”
niteligi tagir. Mirzaoglu (2000) halk tirkdleri ve ezgilerinin genis kitlelerden ¢ok belirli bélgelerin miizik dagarcigint
olusturdugunu ve bu nedenle varyantlasmaya son derece uygun oldugunu vurgulamaktadir. Aragtirma kapsaminda

varyantlasmaya etki eden faktdrler asagida siniflandirlmigtur:

Ekonomik Nedenler ([s giicii dolagimi): Ticaret veya ¢alisma amactyla farkli bolgelere giden kigilerin sila tiirkiilerini

gurbete, gurbet tiirkiilerini ise memleketlerine tagimalari, yeni icra bi¢imlerinin ortaya ¢ikmasina yol agmustur.

Toplumsal ve Kiiltiirel Tarihsel Olaylar: Askerlik, go¢, memuriyet, savaglar ve stirgiin gibi siirecler ayn1 temay:
isleyen farkli tiirkii varyantlarinin dogmasina neden olmugtur. “Hey Onbesli” nin bazi bélgelerde askerlik, bazt

bolgelerde gurbet tiirkiisii olarak séylenmesi bu duruma 6rnektir.
Gezgin A§1klar: A§1klarm dolagtiklari bolgelere tiirkiileri tagimast hem s6z hem ezgi bakimindan yeni varyantlarin

olugmasinda 6nemli rol oynamugtir.

Cografi faktorler: Turkilerin farkli cografyalarda bélgenin tslup, sive ve icra pratikleriyle biitiinleserek degisime
ugradig goriilmiigtiir. Ornegin, “Cayir Cimen Geze Geze” Erzurum’da uzun hava, I¢ Anadolu’da kirk hava olarak

icra edilir.

Dil ve Ag1z Ozellikleri: Yoresel agz farkliliklari s6zlerde ses diigmesi, ekleme veya telaffuz degisikliklerine yol agmugtur.

“Evlerinin Onii Yonca” tiirkiisiiniin bazt bolgelerde “yolca” veya “yoncali” seklinde séylenmesi buna 6rneketir.

Miizikal begeni ve icra aligkanliklari: Calgr tiirdi, ritim diizeni ve makam tercihlerine bagli olarak tiirkiiler zaman
icinde bilingli ya da bilingsiz bi¢imde yeniden gekillenmistir. “Atabar1” nin Ege’de davul-zurna ile hizli, Artvin’de ise

tulumla farkli tempoda icra edilmesi bu durumu géstermektedir.

Teknolojik Gelismeler: Radyo, teyp ve CD gibi iletisim araglarinin yayginlagmasi tiirkiilerin genis kitlelere ulagmasini

kolaylagtirmug; farkli cografyalarda yeni varyantlarin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamisur.
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Hafiza aktarimi ve miizik kiiltiirii: SozIi kiiltiirde hafizaya dayali aktarim, kugaklar arasinda kaginilmaz farkliliklar
yaratmig; ayni tiirkd farkli icracilar tarafindan degisik tsluplarla yorumlanmigtir. A§1k Ali Sultan’in “Dostum” adlt
tirkiistintin farkli sanatgilar tarafindan birbirinden farkli ezgisel bi¢imlerde icra edilmesi buna drneketir.

Tirkdlerin ezgisel agidan varyantlagmasinin bir diger nedeni de giiglii s6z ve ezgi yapilaridir. Toplumsal bellekte yer
eden agklar, felaketler, kahramanlik hikéyeleri veya trajik olaylar gibi temalara sahip tiirkiiler daha kolay yayilmakta ve
farkli bolgelerde yeni bi¢imlere biiriinmektedir. Bu ¢alismada hem TRT repertuvarinda yer alan hem de halk arasinda
yaygin sekilde icra edilen segili tiirkiilerin kiinye bilgileri, makamsal dizileri ve ritmik yap1 farkliliklart tizerinden
varyantlasmanin miizikal boyutu ayrintili olarak degerlendirilmistir.

Tablo1. Tirkiiler ve varyant 6rnekleri

Tiirkii Varyant ornegi
Adalardan Ciktim Yayan Bebegin Besigi Camdan
Geline Bak Geline Mendili Isle Yolla
Tevekte Uziim Kara Gel Benim Gelin Yarim
Indim Yarin Bahgesine Meclisinde Mail Oldum
Egdim Kavak Dalin1 Degirmen Ustii Cigek
Bahar Geldi Giiller A¢ti Ey Sevdigim Birgiin Bana

Tablo 1’ e gore, aragtirmada farkli yorelerden varyant ozelligi gosteren 12 eserin belirlendigi ve eserlerin makamsal,
ritmik ve ezgisel 6zellikler agisindan varyant 6rnekeri olusturduklart gérilmektedir.

“Adalardan ¢iktim yayan” ve “Bebegin besigi camdan” tiirkiilerine ait varyant bulgular:
Erzurum yoéresine ait olan “Adalardan Ciktm Yayan” tiirkiistintin Ttrk Halk Miizigi sézli kiltiir gelenegi ierisinde

farkli bolgelerde yeniden bigimlenerek cesitli varyantlara doniistiigii belirlenmistir. Incelemeler sonucunda séz konusu
tirkiiniin Bayburt, Elazig ve Erzincan yorelerinde toplam tig farkli varyant 6rneginin bulundugu tespit edilmistir. Bu
varyantlarin hem s6z hem ezgi yapilarinda gorilen degisiklikler, ttirkiintin zaman igerisinde farkli cografyalarda
yeniden yorumlanarak yayildigini géstermektedir. Elde edilen bulgulardan biri de Bayburt yoresine ait “Bebegin Besigi
Camdan” tiirkiistintin, ezgisel agidan “Adalardan Ciktum Yayan” ttrkiistiniin bir varyant niteligi tagidigidir. Her iki
tirkiide ortak ezgisel hatlar, tekrar eden motifler ve benzer makamsal 6zellikler bulunmakta; buna kargin ritmik 6rga
ve soz yapisinda bolgesel farklilasmalar gorillmektedir. Bu bulgu, tiirkiintin sézIi kiltiir gelenegi iginde dolagiminin ve

yoresel icra pratiklerinin varyantlagmayi nasil sekillendirdigini ortaya koymaktadir.

1RT MUZIK DAIRESI YAYINLARI DERLEVEN TRT MUZIK DAIRESI 'VAVINLARI -

THM REPERTUAR SIR& NO: 775 . SARISOZEN THM.REPERTUAR SIRA NO! 777 "R
INCELEME TARIKI 4. 10.19% BEBEK | NCELEME TARIMI 0.vem .B.EB.E.K :

L DERLEME TARIKL | oo (BEBEGIN BESIGI GAMDAN)

YORES! [ADALARDAN GIKTIM YAYAR) (""" ye5s T DERLEME TARIMI
PASENLER ‘ , -

KIMOEN  ALINDIEI NOTAYA ALAN KIMDEN AL INDIGI

l M, SARISO2EN BINALI SELMAN NOTAYA ALAN
CAFER KIRMIZI ' A“T
: SURE '

slee. HEE

Sekil 1. Tirkilere ait varyant bulgulart

Sekil 1’ den elde edilen verilere gore TRT Ttirk Halk Miizigi repertuvarinda yer alan “Adalardan Ciktim Yayan” ve
“Bebegin Besigi Camdan” tiirkiilerinin, halk miizigi geleneginde belirli bir ritmik diizen igerisinde icra edilen kirik hava
tirtinde ezgiler oldugu belirlenmigtir. Her iki eserin kiinye bilgilerinde yer alan repertuvar ve derleme tarihleri
karsilagtrildiginda, ttrkiler arasinda zaman bakimindan yakin bir iiretim siirecinin bulundugu gérilmektedir.
Bununla birlikte, varyantiliskisinin tespitine yonelik yapilan degerlendirmede, repertuvar kayitlarinin kronolojik sirast
ve derleme tarihleri dikkate alindiginda “Bebegin Besigi Camdan” tiirkiisiintin, “Adalardan Ciktim Yayan”
tirkiistintin ezgisel bir varyanti oldugu sdylenebilir. Bu bulgu, s6z konusu eserlerin sézli kiltiir icinde farkli bolgelerde
yeniden sekillendigini ve varyantlasmanin kronolojik izlerinin repertuvar kayitlarina da yansidigini géstermektedir.
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Eserlerin makamsal dizilerine ait varyant bulgular:
Buboliimde, ilgili eserlerin makam dizilerinde gériilen varyantlagmalarin tespiti izerine incelemelerde bulunulmugtur.

Tablo 2. Tirkilerde makamsal dizilere ait varyant bulgular

Rep. No Tiirkiiniin Ad1 Yore Derleyen Aldig1 Koma Makamsal Dizi
Sembolleri
775 Adalardan Cikum  Erzurum Muzaffer Si b: Hiiseyni
Yayan /Pasinler SARISOZEN
777 Bebegin Besigi Camdan  Bayburt Ahmet Si b Hiiseyni
YAMACI

Tablo 2’ de eserlere ait makamsal diziler incelendiginde her iki eserinde ‘Hiiseyni’ makam dizisine sahip oldugu
goriilmektedir. Hiiseyni makami dizisi diger makamlara oranla gerek halk miizigi gerekse Klasik Tiirk miizigi
icerisindeki kullanim siklig1 agisindan yogun sekilde tercih edilen bir dizidir. Kemal Tlerici, Hiiseyni makaminin ulusal
karakteri yansitan bir yapi tag1 oldugunu ve uzun ile kirik hava repertuvarinin biiyiik béliimiiniin bu makamla icra
edilmesinin tesadiif olmadigini vurgulayarak, s6z konusu makam dizisinin 6nemini &ne ¢ikarir (lerici, 1981). Ozellikle
Anadolu’nun kdltiirel belleginin yan:t sira kiiltiirel cesitlilik ve zenginliginin de 6nemli ifade aract olan A§1kllk
Geleneginde ¢ogunlukla tercih edilen hiiseyni dizisi “A§1k Makamyi” olarakta bilinmektedir.

Eserlerin ritmik yapilarina ait varyant bulgular:
Bu bolimde ilgili eserlerin ritmik yapilarinda goriilen varyantlagmalar Gizerine incelemelerde bulunulmugtur.

Tablo 3. Eserlerin ritmik yapilar:

Rep. Tiirkiiniin Ad1  Ritmik Metrik Yap: Usiil Tiirii Usuliin Vurus Bigimi
No Yap1
775  Adalardan Ciktum L
Yayan 4/4 liik Sofyan Ana Usiil 3
777  Bebegin Besigi Devr-i Hindi
Camdan 7/4 & Karma/Degisken ¥ X ¢ T # T
4/4’luk Sofyan Usiil -

Tablo 3 incelendiginde, “Adalardan Cikum Yayan” tiirkiisiintin halk miiziginde “Ana usuller” grubu igerisinde yer
alan dort zamanli usulde yazildigr ve devamlilik gosteren ritmik yapist ile “Siireklilik gosteren usullii ezgilere” 6rnek
olusturdugu goriilmektedir. “Bebegin Besigi Camdan” tiirkistiniin ise halk miiziginde bilesik usiil olarak adlandirilan
yedi zamanli (3+2+2) usulle baglayp takip eden 6l¢iilerde dort zamanli usule dontigerek “Kisa siireli usul” degiskenligi
gosteren ezgi 6rnegi oldugu soylenilebilir. Tirkdler ritmik 6zellikleri agisindan belirli farkliliklar tagisa da Srnekte

goriildiigii gibi yedi zamanli eserin dort zamanli olarak icra edildigin de benzer ezgilerin ortaya ¢iktigr goriilmektedir.

i s
VAT {* 7 F

(N - LY P | |
~ 7 |

L2

Figiir 1. “Adalardan Ciktim Yayan” Tirkistine Ait Ezgi Motifi (4 zamanlr)

. F}:

i

1
Sl | -~

Figiir 2. “Bebegin Besigi Camdan” Tiirkistine Ait Ezgi Motifi (7 Zamanlr)
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Tiirkiilere ait ezgisel varyant bulgular:
BEBEK

[ADALARDAN GIXTIM YAYAN)

A OA LAR DAN

6
#Eéi:f:r:!hr :Fprdixggfqﬁf?—f—ﬁ—j

@&:ELL%_LL ===

YA YAN ol G[ BV DERTLE RE oA

BEBEK

(9ERESIN BESBI CAMOAN)

AN ot ols W oe DAM DAN BEY BA BA S| GE

U ORI SAM DAN

Figiir 3. Turkdlere ait ezgisel varyantlar

Ttrkiilere ait notalar incelendiginde, iki farklt yérede derlenmis tiirkalerin ezgisel motifleri kargilagtirmalt bigimde
gosterilmektedir. Varyant 6zelligi gosteren motifler ayni renk ve rakamlarla isaretlenmis; boylece iki eserin hangi ezgisel

yapilarda ortaklagtigi, hangi noktalarda ayrigtigi agikca belirlenmistir.

“ Geline bak geline” ve “Mendilim isle yolla” Tiirkiilerine ait varyant bulgular1
Tirk Halk Miizigi geleneginin sozlii kiilttr trtinlerinden olan tiirkiler akict ve hareketli ritmik yapilari ile ait oldugu
yorenin diiglin, konser, sira gecesi gibi kiiltiirel etkinliklerinde siklikla icra edilmektedir.

il ey DERLEVEN TRY WZK AREST VATNLAR

a W SARISOZEN DERLEVEN
i 215-4/6/1973 M. SARISOZEN THM REPERTUAR SRA No: 2390 mmg
YORES| DERLENE TARI INCELEME TARIH: 6.2, 1984
™. v L&L;‘é DIRLEME ARHI
KIMOEN ALINOIG NOTAYA ALAN G -
s GELINE BAK GELINE omess - MENDLLM ISLE YOULA
e ENVER DEMRBA OTA AN

SURES ¢ WEHNET O73EK

Sekil 2. Geline bak geline” ve “Mendilim isle yolla” tiirkiilerine ait kiinye bilgileri

Kiinye bilgilerine gore; ilgili tiirkiilerin halk miizigi geleneginde “belirli bir usulle icra edilen “Kirik hava” 6zelligine
sahip eserler oldugu goriilmektedir. Repertuvar sira numaralari ve inceleme tarihlerinden yola ¢ikarak “Mendilim Isle
Yolla” tiirktistintin varyant 6zelligi tagidigr soylenilebilir.

Eserlerin makamsal dizilerine ait varyant bulgular:
Bu bolumde, ilgili eserlerin makam 6zelliklerinde gérilen varyantlagmalarin  tespiti {izerine incelemelerde

bulunulmugtur.

Tablo 4. Ttirkiilerin makamsal dizilerine ait varyant bulgular

Rep. Tiirkiiniin Yore Derleyen Aldig1 Koma  Makamsal Dizi

No Adi Sembolii

215 Geline Bak Geline Sivas/Yidizeli Muzaffer Si };—Fa# Hiiseyni
SARISOZEN

2390  Mendilim Igle Yolla  Elazg Enver DEMIRBAG g |, () Hiiseyni
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Tablo 4’te ilgili eserler arasinda makamsal dizi dzellikleri agisindan farklilik bulunmadigi fakat “Mendilim I§le Yolla”
tirktstinde yer alan “ Fa” sesi TRT notasinda natiirel kullanilirken yoreye ait icralarda Fa# olarak kullanildig
goriilmigtiir.

Eserlerin Ritmik Yapilarina Ait Varyant Bulgular:

Tablo 5. Eserlerin Ritmik Yapilari

Rep. Tiirkiiniin Ad1 Ritmik Metrik Yapt Usul Tiiri ~ Usuliin Vurus Bi¢imi
No Yap1

215  Geline Bak Geline 2/4lik  Nim Sofyan  Ana Usil # T

2390 Mendilim Igle Yolla 2/#lik  Nim Sofyan ~ Ana Usil # T

Tablo 5’te verilerine gore, her iki eserin halk miiziginde “Ana usuller” sinifinda yer alan iki zamanli basit usullerle

olugtugu ve ritmik 6zellik agisindan “Siireklilik gosteren usullii ezgilere” 6rnek tirkiler oldugu séylenilebilir.

Tiirkiilere Ait Ezgisel Varyant Bulgular:
GELINE BAK GELINE

K NA YAX wiS € U NE YARI MAY DA WAL DAN BIL MEZ

=== ==i====

Figiir 4. Geline Bak Geline

MENDILIM ISLE YOLLA

Figiir 5. Mendilim Isle Yolla

Ttrkdlere ait notalar incelendiginde, ezgisel benzerliklerin s6zlt bolimlerde daha sik gorildiigi tespit edilmigtir.

Ayrica eserler arasinda ezgisel benzerlik tagiyan motifler ayni renk ve rakamlar kullanilarak yukarida belirtilmigtir.

Tevekte iiziim kara ve “Gel benim gelin yarim” tiirkiilerine ait varyant bulgular:
Sivas/ Zara yoresine ait “Tevekte Uziim Kara” tiirkiist, yore halk miizigi gelenegi icerisinde 6nemli bir yere sahiptir.
Yapilan aragtirmalarda; eserin miizikal 6zellikleri agisindan Elazig yoresine ait Enver DEMIRBAG’ dan alinan“Gel

benim gelin yarim” tiirkisti ile ezgisel agidan benzerlik tagidigr gorilmusgtir.
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Eserlerin kiinye bilgilerine iliskin bulgular

oo TRY MUZIK OAIRES| YAYILARI DERLEYE
TRY MUZiK DAIRES] YAYINLARI —_ hifpesdipidiari wz_tfﬁ
THM O 316 -0.6.19m M SARISOZEN ICELEME TARII . 20.08,1999
L] DERLEME TARI YORE  DERLEMETA
ShSTARA i — A GEL BENIM GELIN YARIM "
i TEVEKTE UZUM KARA I
KINDEN ALINDIG) NOTAYA ALAN w ‘ w
HALL sov(éR N SARISETEN BRR B EROEM GALSKANEL
siRe: . i SURE:

Sekil 3. “Tevekte tiztim kara” ve “Gel benim gelin yarim tiirkiilere ait kiinye bilgileri

TRT Repertuarinda yer alan “Tevekte Uziim Kara” ve “Gel Benim Gelin Yarim” tiirkiilerine ait kiinye bilgileri
incelendiginde, eserlerin belirli bir usulle icra edilen “Kirik hava” 6zelligine sahip ezgiler oldugu séylenilebilir. Eserlerin
THM Repertuvar sira numaralari ve incelenme tarihleri g6z 6ntine alindiginda “Gel Benim Gelin Yérim” tiirkiisiiniin

varyant 6rnegi oldugu goriilmektedir.

Eserlerin makamsal dizilerine ait varyant bulgular:

Tablo 6. Tiirkiilerde makamsal dizilere ait varyant bulgular

Rep. Tiirkii Yore Kaynak Kisi Aldig1 Koma Makam Dizisi
No Sembolii

314  Tevekte Uziim Kara Sivas/Zara Halil SOYLER Si b: Fa# Hiiseyni

4215 Gel Benim Gelin Yarim  Elazig Enver DEMIRBAG Si b Fa # Hiiseyni

Tablo 6’ya gore; ilgili eserlerin makamsal dizi 6zelliklerinin ortak oldugu gériilmektedir.

Eserlerin ritmik yapilarina ait varyant bulgular:

Tablo 7. Eserlerin Ritmik Yapilar:

Rep. No Tiirkiiniin Ad1 Ritmik Metrik Usiil Tiirii Usuliin Vurus Bigimi
Yap1 Yap1
314 Tevekte Uziim Kara 2/4 luk Nim Sofyan Ana Usiil ¢ T
4215 Gel Benim Gelin Yarim 2/4-4/4  Nim Sofyan/ Ana Usiil / TP
lik Sofyan # T X ’/

Tablo 7°de “Tevekte Uziim Kara” tiirkiisit “Ana usuller” grubunda yer alan iki zamanlt usulde yazilmis ve
devamlilik gosteren ritmik yapisi ile “Stireklilik gosteren usullii ezgilere” 6rnektir.  “Gel Benim Gelin Yarim” ttrkisii
ise, iki ve dort zamanli usul gesitliligine sahip “Kisa stireli ustil” degiskenligi gosteren ezgiye 6rnek oldugu soylenilebilir.
Bu tablo her iki eserin ritmik yapisindaki farkliliklart ayrintil bigimde gstermektedir. “Tevekte Uziim Kara” tiirkiide
tamamen 2/4 Nim Sofyan yapist korunurken, “Gel Benim Gelin Yarim” tiirkiistinde 2/4 ve 4/4 arasinda gegisler
bulunmaktadir. Bu durum, tirkiilere 6zgti kisa stireli usul degisikliklerinin varyantlasmada nasil bir rol oynadigin:

gostermektedir.
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Tiirkiilere ait ezgisel varyant bulgular:

TEVEKTE UZUM KARA
1

TE VEK TE U ZUM KA  RA YA Rl YA Rl YA Rl YAR

Py T3
i w— —— W — — i S . S —
= i P S e m— N C— F— V— Do) Taer SR CIII I S SR it I DI G S
e e T o o o e o e o ot e e e e

G2
SO

SALKI M DU zZUM KA RA Di LE Yi Di LE Y YANI GI NAM

BE NO YA RE VU RU GU NAM YA Rl YA R YA RAM MAN

Figiir 6. Tevekte Uziim Kara

GEL BENIM GELIN YARIM

Figiir 7. Gel Benim Gelin Yarim

Ttrkdlere ait notalar incelendiginde, ezgisel benzerliklerin yogun bir sekilde goriildtigii tespit edilmigtir. Ayrica
eserler arasinda ezgisel benzerlik tastyan motifler ayni renk ve rakamlar kullanilarak yukarida belirtilmigtir.
Indim yarin bahgesine” ve “Meclisinde mail oldum” tiirkiilerine ait varyant bulgulari
Elazig yoresine ait Muzaffer Sarisdzen tarafindan derlenen “Indim Yarin Bahgesine “tiirkiisii gerek calgisal dzellikleri
gerekse usul yiirtiytisleri agisindan y6re miizik kiltiiriinde 6nemli bir yere sahiptir. Yapilan aragurmalarda; eserin
Diyarbakir y6resine ait Celal Glizelses’ den alman “Meclisinde Mail Oldum” tiirkisti ile varyant oldugu goriilmistiir.
Asagida tiirkiilerin kiinye bilgileri, ritmik yapilari ve makamsal dizilerinde goriilen varyant 6zelliklerinin tespiti tizerine
incelemelerde bulunulmugtur.

Eserlerin kiinye bilgilerine iliskin bulgular

TAY Witk ONIAES VAYINUAN oemtry TRY WK ONRESI YAYINGAR)

w361 W T THM REPERTUAR SIRA N+ 2201 DERLEYEN

Tarihi 22/6/1078 INCELENE TARMI 1 30,2, 1902 plaktan

IF 1l : DERLEME TARINI mim‘ OERLEME TARM
KIMDEN ALINDIOI ‘ ' A ' 2 -
wixmewviowen  INDIM YARIN BAHGESINE it B . ;

sne NOTAYA ALAN e MECUS'NDE MAY'L OLDUM MAW ALAN.
o) M SARISOZIN htsi “.;“ MEHWT Q200X W%

Sekil 4. Ttrkiilere ait kiinye bilgileri
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TRT Repertuarinda yer alan “Indim Yarin Bahgesine” ve “Meclisinde Mayil Oldum” tiirkiilerine ait kiinye bilgileri
incelendiginde, eserlerin belirli bir usulle icra edilen “Kirik hava” tiiriine 6rnek ezgiler oldugu séylenilebilir. Eserlere ait
repertuvar sira numaralari ve inceleme tarihleri g6z 6niine alindiginda “Meclisine Mayil Oldum” ttirkiistiniin varyant
eser oldugu goriilmektedir.

Eserlerin makamsal dizilerine ait varyant bulgular:

Tablo 8. Tirkiilerde Makamsal Dizilere Ait Varyant Bulgular

Rep. Tirkiinin -~ Yore Kaynak Kisi Aldig1 Koma Makam Dizisi
No Adi Semboli
361 Indim Yarin Elazig Faik BUZ/ Fa# Mahur
Bahgesine Mevlit CANAYDIN
2201 Meclisinde  Diyarbakir Celal GUZELSES  # Mahur
Mail Oldum

Tablo 8’e gore; eserlerin makam dizileri agisindan ortak 6zellige sahip olduklart her iki eserinde Ttirk miiziginde Sed
(go¢trtilmiis) makamlar sinifi icerisinde yer alan “Mahur” makami dizisine sahip oldugu gorilmektedir. Mahur dizisi
Si sesi komasiz, Fa # sesinin koma sembolii alarak kullanildigt “Sol kararlt” bir dizidir. Eserlerin ezgisel yiirtiytigleri
dikkate alindiginda her iki eserin makamin seyir 6zelliklerini gésteren icranin tiz seslerden baglayarak pes seslere inici
ozellik gosterdigi gortilmektedir. Ayrica; Mahur makami dizisinin Ttirk Halk Miiziginde ki ayak kargiligi “Besiri ayag1”
dir.

a

& ¥

Figiir 8. Mahur makamuina ait dizi 6rnegi

Eserlerin ritmik yapilarina ait varyant bulgular:
Bu boltimde ilgili eserlerin ritmik yapilarinda gériilen varyantlagmalar tizerine incelemelerde bulunulmugtur.

Tablo 9. Eserlerin ritmik yapilar

Rep. Tiirkiiniin Ad1 Ritmik Metrik Yapr  Usiil Tiirii Usuliin Vurus Bi¢imi
No Yap1

361 Indim Yarin 10/8’lik  Aksak semai ~ Karma Usiil X

Bahgesine /Curcuna ‘T / X ¢ T /—>

e v bty T ¥ N
—
_>
2201 Meclisinde Mail Oldum 10/8lik  Aksak Semai  Karma Usiil

/ PR
Curcuna
ot

Tablo 9’a gore, eserlere ait ritmik yapinin halk miiziginde “Karma Usuller” sinifinda yer alan 10 zamanli usullerden
olustugu goriilmektedir. Her iki eserinde 2+3+2+3 (Aksak Semai) ve 3+2+2+3 (Curcuna) dizilisi ile yapilandigs eser
icerisinde kisa siireli usul degiskenlikleri gzlendigi ve bu degisikliklerin tiirkiilerde ayn1 6lgiilerde ortaya ¢iktigr tespit
edilmistir.
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Tiirkiilere ait ezgisel varyant bulgular:

iINDIM YARIN BAHCESINE

HA BER

Figiir 9. Indim Yarin Bahgesine

MECLISINDE MAYIL OLDUM

[

LWLl

m
L
o
1

Figiir 10. Meclisinde Mayil Oldum

Igili tiirkiilere ait notalar incelendiginde, ezgisel varyantlasmaya ait bulgularin sézlii boliimlerde gerceklestigi

gorilmektedir. Eserler arasinda benzerlik tagtyan motifler ortak renk ve rakamlar kullanilarak yukarida belirtilmistir.

“Egdim kavak dalin1” ve “Degirmen iistii ¢igek™ tiirkiilerine ait varyant bulgular:

Diyarbakir yoresine ait Ahmet YAMACI tarafindan derlenen “Egdim Kavak Dalini” tiirkist, yéreye 6zgi folklorik
ozellikleri yansitan melodik ve ritmik yapisi ile ait oldugu kiiltiirtin 6nemli bir pargasidir. Yapilan aragtirmalarda eserin,
Erzurum ydresine ait Ali GULER tarafindan derlenen “Degirmen Ustii Cigek” (Oliirem Kizlar) ” tiirkiisii ile ezgisel
varyant olusturdugu tespit edilmistir. Bu béliimde tiirkiilerin kiinye bilgileri, ritmik yapilari ve makamsal dizilerinde

goriilen varyant 6zellikler Gizerine incelemelerde bulunulacaktir.
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Eserlerin kiinye bilgilerine iliskin bulgular

T RT MUZIK DAIRESI: VAY:N[],:?I DERLEYEN
L mow | LSRR e,
: NCELEME T . 286197 v Oy, b el

INCELEME TARIHI: 27.1, 1973 AMET YAWAC fogest DERLEME TARIH]
2. INCELEME TARIHI : = i P IEPN 16 2.19%
T aE— . : DEGIRMEN USTU CICEK
YORE DERLEME TARIHI KIMOEN ALINDIGI R ORER R T

DIVARGAKIR EYDIM KAVAK DALINI 1987 B (N NOTAYA_ALAN,
KAYNAK KIs| NOTALAYAN SURESI ERKAN SURMEN
RAMAZAN SENSES yas e

x | E:
SORE: J-80 AHMET YAMAC

Sekil 5. “Egdim kavak dalin1 ve “Degirmen tsti gigek” tiirkiilerine ait kiinye bilgileri

TRT Repertuarinda yer alan “Eydim Kavak Dalini® ve “Degirmen Ustii Cicek” tiirkiilerinin “Kirtk hava”
ozelliginde oldugu goriilmektedir. Varyant eserin tespitine yonelik yapilan aragtirmalarda; eserlere ait repertuvar sira
numaralari ve inceleme tarihleri goz 6niine alindiginda, “Eydim Kavak Dalint” tiirkiisiiniin Erzurum ydresine ait
“Degirmen Ustii Cigek” tiirkiisii ile ezgisel varyant olusturdugu séylenebilir.

Eserlerin makamsal dizilerine ait varyant bulgular:

Bu boliimde, eserlerin makam 6zelliklerinde goriilen varyantlagmalarin tespiti izerine incelemelerde bulunulmugtur.

Tablo 10. Tirkiilerde Makamsal Dizilere Ait Varyant Bulgulart

Rep. No Tiirkiiniin Ad1 Yore Kaynak Kisi Aldig1 Koma Makamsal Dizi
Sembolii
23 Egdim Kavak Diyarbakir Ahmet YAMACI Si b Ussak
Dalini
1848 Degirmen Ustii Erzurum Ali GULER Si b Ussak
Cicek

Tablo 10’ a gore; eserlerin makam dizileri agisindan ortak 6zellige sahip olduklari ve her iki eserinde Tiirk miiziginde
“Basit makamlar” sinifi igerisinde yer alan “Ussak” makamu dizisine sahip oldugu goriilmektedir. Ttirk Sanat Miizigi
makam geleneginde sik¢a kullanilan Ugsak makamu, halk miizigi eserlerinde de icra edilmektedir. Fakat, makamin halk
miiziginde kullaniminda 2. Derece sesi olan “Si” sesi belirli bir kurala bagli olmaksizin tamamen halk miiziginin otantik
yapist geregi iki koma pes icra edilmektedir. Bu uygulamanin ilk defa Muzaffer SARISOZEN yonetiminde kurulan
“Yurttan Sesler” toplulugunda halk miiziginin temel galgisi olan baglamada si perdesine koma eklenmesiyle kullanildigt
ve bu sekliyle glinimiize geldigi bilinmektedir.

Ussak makam dizisi 6rnegi

g

[o} | ' - Py ”~
Qo o r 2 = F ! |
'-'1 i I l 1
Figiir 11. Ussak Makam Dizisi

Eserlerin ritmik yapilarina ait varyant bulgular:
Tablo 11. Eserlerin ritmik yapilart

Rep. Tiirkiiniin Ad1 Ritmik Metrik yapt ~ Usul Tiirii Usuliin Vurug Bi¢cimi

No Yap:1

23 Egdim Kavak Dalin1 4/4 luk Sofyan Ana Usil 1'\

1848 Degirmen Ustii Cigek 4/4 lik Sofyan Ana Usiil V\

™\
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Tablo 11’e gore, eserlerin halk miiziginde “Ana usuller” grubunda yer alan dort zamanli (Sofyan) usul kullanilarak
yazildig1 ve ezgilerde goriilen ritmik devamlilik ile tiirkiilerin “Stireklilik gosteren usullii ezgilere” 6rnek olusturdugu
sOylenilebilir.

Tiirkiilere ait ezgisel varyant bulgular:

EYDIM KAVAK DALINI

5 V) V| a N
A‘\‘—VI_'H'—Q { T 1 T 1 i
i—E — =
EY DM KA VAX Da u SAY DM YAP RAK LA RN
e =0l e | N Ja p
- 1 .| ' —
t +
o -~
NAZ U YA RE A YR DM GO NOL KA VAKX LA Rl ]

Figiir 12. Eydim Kavak Dalint

DEGIRMEN USTU ClCEK

( OLUREM KIZLAR

Figiir 13. Degitmen Ustii Cicek

Ilgili tiirkiilere ait notalar incelendiginde, ezgisel varyantlasmanin yogun bir sekilde gerceklestigi goriilmektedir.

Varyantlagma goriilen ezgi motifleri ortak renk ve rakamlar kullanilarak yukarida belirtilmistir.

“Bahar geldi giiller agt1” ve “Yar demedin” tiirkiilerine ait varyant bulgular:

Tiurk Halk Mizigi geleneginin sozli kiltiir 6rneklerinden TRT Repertuarinda yer alan Mardin y6resine ait “Bahar
Geldi Giller A¢t1” adli tiirkiistinitin, Erzincan y6resine ait tiirkii formunda beste olan giintimiizde de birgok sanatgi
tarafindan sGylenen “Yar Demedin” tiirkiisii ile varyant oldugu goriilmektedir. Bu boliimde tiirkiilerin kiinye bilgileri,

ritmik yapilar ve makamsal dizilerinde goriilen varyant 6zellikler tizerine incelemelerde bulunulacakur.
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Eserlerin kiinye bilgilerine iliskin bulgular

I Witk OAIRES] YAYNLARI oRLEYEN S01 Derleyen;

THM NO:Me=B01m N SARSOTEN Yavur TOP

:79;%% DERLENE TANI Mizlk: SEVDlC]M BIRGUN BANA Notava Alan;

KINDEN ALINDIG! bt Yavue TOP TNamadl Yo TOP
oE0N ORGAN. BAHAR GELDI GUL ACTI oo = (Yal Dumdm)
sime Wiz i |\= 20

Sekil 6. Tiirkilere ait kiinye bilgileri
Eserlere ait kiinye bilgileri incelendiginde; TRT Repertuarinda yer alan Mardin y6resine ait “ Bahar Geldi Giil Agt”

tirkiistiniin gerek ritmik yapist gerekse ezgisel motiflerinde goriilen benzerlikler ile tiirkii formunda beste 6zelligi
tagtyan “Sevdigim Bir giin Bana” adli tiirkiisii ile varyant 6zelligi gosterdigi tespit edilmistir.
Eserlerin makamsal dizilerine ait varyant bulgular:

Tablo12. Tirkiilerde makamsal dizilere ait varyant bulgular

Rep. Tiirkiiniin Ad1 Yore Kaynak Kisi Aldig1 Koma Makamsal Dizi
No Sembolii
310 Bahar Geldi Gl At Mardin Bedri ORCAN Si b: Ussak

Sevdigim Birgiin Bana Yavuz TOP Si b: Hiiseyni

Tablo12’ye gore eserlerin makam dizileri agisindan benzerlik tagidigr goriilmektedir.

Eserlerin ritmik yapilarina ait varyant bulgular:
Bu boltimde ilgili eserlerin ritmik yapilarinda gériilen varyantlagmalar tizerine incelemelerde bulunulmugtur.

Tablo13. Eserlerin ritmik yapilari

Rep. Tiirkiiniin Ad1 Ritmik Metrik yapt  Usul Tiirii Usuliin Vurus Bicimi
No Yap1
310 Bahar Geldi Giil A¢u 10/8 Aksak Semai  Karma Usiil ¢ T J ® ¢ T / 3
2+ 3_>+ 2+ 3
Sevdigim Birgiin Bana 10/8 Aksak Semai  Karma Usiil
(Yar Demedin) w w
R,

2 + 3 + 2+ 3

Tablo 13’e gore, eserlerin halk miiziginde “Ana usuller” grubunda yer alan dért zamanli (Sofyan) usul kullanilarak
yazildig1 ve ezgilerde goriilen ritmik devamlilik ile tiirktilerin “Siireklilik gosteren usulli ezgilere” rnek olusturdugu

sOylenilebilir.
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Tiirkiilere ait ezgisel varyant bulgular:

BAHAR GELDI GUL ACTI

1
- e R %
> = 3
BA  Ham oEL oi oL Ag o
2

YA movar of YA YA mvyAam of vAm YAR

Figiir 14. Bahar GeldiGul Acti

SEVDIGIM BIRGUN BANA
(Yar Demedin)

Figiir 15. Sevdigim Birtign Bana (Yar Demedin)

Hgili tirkdilere ait notalar incelendiginde, eserler arasinda gerek ritmik dizilis gerekse ezgisel 6zellikler agisindan
varyantlasmanimn ortaya ¢ikugr goriilmektedir. Ezgisel benzerliklerin gortldagi bolumler ortak renk ve rakamlar
kullanilarak yukarida belirtilmistir.

Sonug ve Oneriler

Her toplum zaman igerisinde sosyal, kiiltiirel ve ekonomik nedenlere baglt olarak farkli toplumlara ait kiiltiirel degerler
ile etkilesim halinde olmugtur. Bu etkilesimi ortaya ¢ikaran 6nemli unsurlardan biriside toplumun sahip oldugu
dinamik yapidir. Toplumsal yasamda gortlen bu hareketlilik geleneksel kiiltiirimiiziin 6nemli aktaricisi olan
tirkilerimizin de dogal bir folklorik siirece baglt olarak varyantlagmasina ve farklr yorelerde benzer ezgi drneklerinin
ortaya ¢tkmasina yol agmustir. Bu aragurmada, Ttrk Halk Muziginin gelisimi, zenginlesmesi ve gelecek kusaklara
aktarilmasinda 6nemli yeri olan tiirkiilerin varyantlagmasina etki eden faktdrler ortaya konulmug bu kapsamda varyant
ozelligi gosteren tirkdlerin birbiri arasinda makamsal, ritmik ve ezgisel benzerlikler ortaya konulmugtur. Buradan
hareketle; aragtirmada Srnekleri verilen tiirkiiler ve varyantlart tizerinde yapilan miizikal analizlerden yola ¢ikarak
tirkiilerde varyantlagmaya etki eden faktorlerin neler olduguna yonelik su sonuglara ulagilmugtir. Tiirkdlerin farkl
yorelerde benzer birtakim 6zellikler ile yeniden sekillenmesinde, bireylerin sosyal, kiiltiirel ve ekonomik ihtiyaglarini
kargilama cabasi ve bunun sonucunda ortaya gtkan toplumsal dinamikligin getirdigi Ekonomik ( Is giicii dolagimi),
Toplumsal ve Kiiltiirel Tarihsel Olaylar, Gezgin A§1klar, Cografi faktorler, Dil ve Agrz Ozellikleri, Miizikal Begeni,
Teknolojik Gelismeler, Hafiza ve Miizik Kiltiirti gibi sosyal ve toplumsal olaylarin tiirkiilerin gerek ezgisel gerek sézel
agidan varyantlagsmasinda 6nemli bir etken oldugu géralmistiir.

Ayrica, ezgisel agidan miizikal hafizada kolaylikla yer edinen ve halk miizigi geleneginde agtk makami dizisi olarak da
adlandirilan htiseyni makamina ait eserler ve iki / dort zamanli ana usulller kullaniarak yazilmis tiirkilerin

varyantlagma siirecinin kolaylikla gergeklestigi gortlmusgtiir. Siirekli gelisen toplumsal yap1 beraberinde degisimi de
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getirmekte olup yeni tiriinlerin ortaya ¢ikmast ve kiiltiirel ¢esitliligin artmasina yol agmaktadir. Tiirkiilerin muzikal
ozellikleri ile ortaya ¢ikan yeni varyant eserler benzerleri var denilerek gozardi edilmeden arsivlenmeli ve halk miiziginin
yasamasi ve gelecek kugaklara tiim zenginligi ile aktarilmasi adina galigmalar yapilmalidir. Bu kapsamda bagta TRT,
Kiltir Bakanligina bagli THM ve sivil toplum kuruluglarina bagli korolarin ilgili alanda yapilacak ¢aligmalarinin
desteklenmesi ve elde edilen tiirkiiller ve varyantlarma ait notalarin ilgili kurumlarca kayit aluna alinmasi,

kaltirimiiztin gelisimi ve tirkiilerimizin zenginlesmesi adina 6nem arz etmektedir.

Arastirmanin Sinirlilig:
Bu aragtirma, yalnizca belirli tiirkiiler ve bunlara ait repertuvar kayitlart tizerinden yiiriitiildiigii igin bulgular tiim Tiirk
Halk Miizigi repertuvarini temsil etmemektedir. Caligma verileri TRT arsivleri ve mevcut derleme kayitlariyla sinirls
oldugundan, arsiv disindaki yerel icralar ve s6zlii tarih kaynaklarr analize d4hil edilememigtir. Miizikal analizler yazilt
nota kayitlarina dayandigi igin icracilarin performans farkliliklari ve canli icra varyasyonlari tam olarak
yansitilamamugtir. Ayrica kullanilan analiz yontemleri belirli kuramsal yaklagimlarla sinirlidir; farklt yontem ve
tekniklerle yapilacak incelemelerde farkli sonuglar elde edilebilir.
Yazar C)zgegmi§i
3 Dr. Umut Yaymak, Sivas Cumhuriyet Universitesi Miizik Ogretmenligi Boliimiina 2002

yilinda tamamlayip 2002 yilinda Miizik Ogretmeni olarak atanmigtir. 2008-2021 yillart arasinda
Giizel Sanatlar Lisesi Baglama 6gretmenligi, 2010-2011 yilinda Kiltiir Bakanligi Sivas Devlet
Turk Halk Miuzigi Korosu konserlerine misafir baglama sanatgist olarak katilmigtir. 2012
yilinda Muzik Egitimi alaninda Yiksek Lisans, 2022 yilinda Konya Necmettin Erbakan
Universitesi Miizik egitimi Anabilim dalinda doktora egitimini tamamlad1. 2022 yilinda Sivas
Cumhuriyet Universitesi Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvarina gretim gérevlisi ardindan 8gretim iiyesi kadrosuna
atanan yaymak ayni kurumda midir yardimeiligi ve mtdiirlik gérevlerinde bulundu. Halen ayni kurumda gérev
yapmakta olup C kategorisi Ttiirk halk miizigi jiiri tiyesisir.

Kurum: Sivas Cumhuriyet Universitesi Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvari Tiirk Miizigi Boliimdi, Sivas, Ttrkiye.
E-mail: umutyaymak@cumbhuriyet.edu.tr ORCID: 0000-0001-6701-1132

Kaynaklar

Creswell, J. W., & Plano Clark, V. L. (2018). Designing and conducting mixed methods research (3rd ed.). Thousand
Oaks, CA: SAGE.

El¢i Cogkun, A. (2011). S6zsel ve miizikal varyantlagma: Manilerin tiirkii i¢indeki dontisiimleri. M7lli Folklor, 23(91),
130-139.

Giiven, M. (2013). Ttrkdilerin Varyantlagmasi. Turcology Research. https://doi.org/10.14222/Turkiyat20

Herici, K. (1981). Bestecilik bakimindan Tiirk miizigi ve armonisi. Milli Egitim Basimevi.

Karasar, N. (2012). Bilimsel arastirma yontemi. Ankara: Nobel Yayincilik.

Kaya, D. (1999). Anonim halk siiri (Akgag Yayinlari No. 294). Ankara: Ak¢ag Yaymlar.

Kinik, M. (2009). Térk halk ¢algilarinin birey olarak one ¢tkarilmasi, kends igerisindeki orkestral yapilanmasindaki
mevcut durnmu ve gelecegi [Yayimlanmamig ¢aligmal.

Kinik, M. (2013). Tiirk halk muizigi kiilttriinde birlegtirici unsur olarak Hiiseyni dizisi ve Hiiseyni tiirkiler. Mustafa
Kemal Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, 8(16), 455—469.

Merriam, S. B. (2009). Qualitative research: A guide to design and implementation. San Francisco, CA: Jossey-Bass.

Miles, M. B., Huberman, A. M., & Saldana, J. (2014). Qualitative data analysis: A methods sourcebook (3rd ed.).
Thousand Oaks, CA: SAGE.

Mirzaoglu, F. G. (2000). Zeybek tiirkiileri ve danslar:. Doktora tezi. Hacettepe Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii.

Oral, M. (2000). T7irk miiziginde catal (varyant) tirkiiler. Lisans tezi. Istanbul Universitesi.

Ozbek, M. (2010). Tiirkii deyip gecme, tant. Tiirk Yurdu Dergisi, 30(269), 19.

Tavkul, U. (2009). Kafkasya da kiiltiirel etkilesim. Ankara: Ttrk Dil Kurumu Yayinlari.

Turhan, Salih. “Sivas Tirkileri Oyun ve Saz Havalarinin Etkilesim Sahast”. Kaltirtimiizde Ttirkii Sempozyumu, Sivas:

(Basimamug bildiri), 2011.
Yardimey, M. (2013). Tiirk halk edebiyatinda nesir ve nazim nesir karigik tirler. Izmir: Kanyilmaz Matbaacilik.

301



Yaymak Tiirk Miizigi 5(4) (2025) 285-302

Internet kaynaklar:
Tirk Dil Kurumu. 'Kelime Tanimyi'. Erisim Adresi: https://sézlik.gov.tr
TRT Tturk Halk Miizigi Repertuvari. https://www.notaarsivleri.com/turk halk-muzigi.html

The variant formation of Turkish folk songs: A case of melodic variants

Abstract

This study aims to identify the mechanisms of melodic variant formation that emerge during the transmission of
Turkish folk songs across different regions. The research was conducted using a mixed-method approach; first, song
examples included in the TRT Turkish Folk Music repertoire, widely performed among the public and melodically
well-known, were selected. Subsequently, variant pairings exhibiting melodic similarity to these songs were identified.
The examined pairings are as follows: “Adalardan Ciktim Yayan — Bebegin Besigi Camdan,” “Geline Bak Geline —
Mendilim 1§le Yolla,” “Tevekte Uziim Kara — Gel Benim Gelin Yarim,” “Indim Yarin Bahgesine — Meclisinde Mail
Oldum,” “Egdim Kavak Dalint — Degirmen Ustii Cicek,” and “Bahar Geldi Giiller A¢t: — Sevdigim Bir Giin Bana (Yar
Demedin).” The song pairs were analyzed through notation-based comparative examination of their modal structures,
rhythmic organization, and melodic motifs. In data analysis, melodic similarities were demonstrated through color-
coding and motif mapping techniques; motif shifts, rhythmic divergences, and performance tendencies were evaluated
using both quantitative and qualitative methods. The findings reveal that variant formation intensifies particularly
within specific melodic motifs and in characteristically shaped melodic turns of vocal sections. In the case of
“Adalardan Ciktum Yayan” and “Bebegin Besigi Camdan,” the Hiiseyni mode is preserved, yet changes in rhythmic
structure (transition from 4/4 Sofyan to 7/4 Devr-i Hindi + return to 4/4 Sofyan) distinctly influence the melodic
variant. In “Geline Bak Geline” and “Mendilim I§le Yolla,” the two-beat Nim Sofyan rhythmic pattern remains stable,
but regional vocal articulation and performance preferences create micro-level variations in vocal motifs. In “Indim
Yérin Bahgesine” and “Meclisinde Mail Oldum,” the shared use of the Mahur mode is maintained, yet changes in the
contour of ascent—descent within melodic progression render the variant apparent. These findings show that while
the modal framework remains largely stable during the transmission of songs across different geographical and social
settings, melodic motifs are reshaped according to local rhythmic, phonetic, and performance practices. The
preservation of the melodic skeleton alongside micro-level motif modifications is evaluated as a core characteristic of
folk music transmitted within the oral tradition.

Keywords: Turkish folk music, tiirkii, motion, variant
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Aragtirma Makalesi

Dogu Karadeniz Rize Camlihemsin bolgesinde yasayan halk ozani Siilleyman Serin
tizerine bir inceleme’

Serap Duran Subatan® ve Zeki Karaman®

Miizik Boliimd, Giizel Sanatlar Egitimi ABD, Egitim Fakiiltesi, Sivas Cumburiyet Universitesi, Sivas, Tiirkiye

Makale Bilgisi Oz

Gelis: 15 Agustos 2025 Dogu Karadeniz hem dogal giizellikleri hem de stratejik 6nemi ile tarih boyunca pek ¢ok
Kabul: 12 Kasim 2025 medeniyetin ilgisini ¢ekmis ve cesitli kiiltiirlerin kesisim noktasi olmugtur. Yerel halklar, bu
Online Yaymn: 30 Aralik 2025 zengin tarihi ve cografi mirasin etkisiyle kendi kiiltiirel kimliklerini olugturmus, bu kimlik,
Anahtar Kelimeler zamanla bélgenin toplumsal yapisinda kalict izler birakmugtir. Bu ¢aligma, Dogu Karadeniz
Baglama bolgesinde yasayan halk ozani Stileyman Serin’in miuzikal kariyerini, eserlerini ve bu
Rize-Camlihemsin bélgenin miizigine olan katkilarini incelemeyi amaglamaktadir. Stileyman Serin’in tulum
Siileyman Serin ve baglama yapimi, bu enstriimanlarin icrast ve besteleri {izerindeki ¢aligmalari, onun
Tiirk Halk Miizigi

bolgesel miizik kiltiriine sagladigt Snemli katkilart ortaya koymaktadir. Serin’in
yetigtirdigi gen¢ miizisyenler ve a¢ugi tulum atdlyesi, bolgenin kiltiirel mirasinin
korunmasi agisindan 6nem tagidign goriilmektedir. Aragtirmada, Serin’in besteleri ve
enstriimanlarinin Karadeniz kiltiirtindeki yeri, kaynak kisiligi ve bolge miiziginin geng
nesillere aktarilmasindaki rolii ele alinmigtir. Serin’in miizik hayat boyunca, Neget Ertag ve
Sabit Karaman gibi ustalardan aldigi etkilerle gekillenmis olup, tulum ve baglama
enstrimanlarnin  geleneksel yapisint  koruyarak modern mizikle birlegtirdigi
gortilmektedir. Caligma boyunca yari yapilandirilmis gértigmeler ve alan aragtirmasi
fenomenoloji yaklagimu ile yapilmistir. Bu aragtirma ile birlikte, Siileyman Serin’in 1 sozlii

eseri derlenerek notaya alinmistir. Notaya alinan bu eser neva makaminda ve Ttiirk aksag
©2025TM

(5/8) usuliinde bestelendigi analizine ulagilmugtir. Eserin giiftesinde ise aile kavraminin
Geng Bilge Yayincilik tarafindan

yaymlanmaka olup, aik erisim, temalar1 iglenmistir. Bu sonuglarla birlikte, ayni zamanda Stileyman Serin’in Dogu

CC BY-NC-ND lisansina sahiptir.

@ @ @ @ ve teknik analiz olarak ele alinmastyla egitim kurumlarinda icracilik repertuvarina katki

saglamasinin Snemini de ortaya ¢ikarmakradir.

Karadeniz miizigine yaptig1 katkilar1 giindeme ilk defa getirilmis, s6zlii bestesinin miizikal

Makaleye atif i¢in

Duran Subatan, S., ve Karaman, Z. (2025). Dogu Karadeniz Rize Camlihemsin bolgesinde yasayan halk
ozant  Stleyman  Serin  {izerine bir inceleme. Tirk  Miizigi,  5(4), 303-317. DOI:
https://doi.org/10.5281/zenodo0.17985836

Giri
Dogu Karadeniz Bélgesi, Tiirkiye’nin kiltiirel ¢esitliligini vi zenginligini en iyi yansitan bolgelerden biridir. Bolge,
cografi konumu, tarihi ge¢misi, sosyal yapist ve kiiltiirel degerleri ile kendine 6zgii bir kimlik kazanmustr. Bu kimligin
en belirgin 6gelerinden biri de muziktir. Bolgedeki miizik kiltiirt, 6zellikle halk ozanlari ve yerel sanatgilar tarafindan
nesilden nesile aktarilan geleneklerle sekillenmigtir. Miizik kiiltiiriinde geng kugagin modernlesme stiregleri igerisinde,

geleneklere odaklanilan ve geleneksel kiilttrii temsil eden sanatkirlarin eserlerine agirlik giinden giine artg

!Bu caligmanin bir kismi 4. Uluslarasrast Rast Miizik Kongresi'nde (Kasim 30, 1 Aralik, 2024, Istanbul, Ttirkiye) sunulmugtur.

2 Doktor Ogretim Uyesi, Sivas Cumhuriyet Universitesi, Egitim Fakiiltesi, Giizel Sanatlar Egitimi ABD, Miizik Bolimi, Sivas/Merkez, Tiirkiye. E-mail:
duran.se@gmail.com ORCID: 0000-0002-5331-2732

3 Miizik Ogretmeni, Necdet Sagbas Anadolu Lisesi, Rize/Pazar, Tiirkiye. E-mail: zekikaraman@hotmail.com ORCID: 0009-0006-1887-4402
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gostermektedir (Subatan, 2023: 452). Bu bélgede de tulum ve baglama gibi geleneksel enstriimanlar, bu kiltiiriin en
onemli tagtyrcilaridir.

Rize Camlihemgin’den gelen halk ozani Siileyman Serin, Dogu Karadeniz’in bu miizikal mirasinin en 6nemli
temsilcilerinden biridir. Siileyman Serin hem tulum hem de baglama yapiminda ve icrasinda gosterdigi ustalikla
taninmaktadir. Onun eserleri, bélgenin kiltiirel dokusunu yansitan derin bir mizikal anlayisin tirtiniidar. Ancak,
modernlesme siirecinde geleneksel miizigin ve enstriimanlarin giderek kaybolma riski altinda olmasi, bu zengin mirasin
belgelenmesi ve korunmasi gerekliligini ortaya ¢ikarmaktadir.

Bu ¢alisma, Stileyman Serin’in miizikal kimligini, eserlerini ve Dogu Karadeniz miizigine olan katkilarini incelemeyi
amaglamaktadir. Caligma, Serin’in miiziginde etkili olan figiirleri, 5zellikle Neget Ertas ve Sabit Karaman gibi ustalarin
Serin’in miizikal gelisiminde nasil bir rol oynadigini aragtiracak ve bu etkilerin Serin’in eserlerine nasil yansidigini ortaya

koyacakur.

Dogu Karadeniz yoresinin miizik kiiltiirii

Turk muziginin tarihsel gelisimine bakildiginda, halkin i¢inden dogan ve kiiltiirel mirasin ilk adimlarini atan
melodilerin, toplumun hem miizik tarihi hem de miizikal kimligi agisindan temel bir rol oynadigini gériilmektedir. Bu
erken dénemde, dini inanglar ve ibadetler, miizikal ifadeyle i¢ ice gecerek sekillenmigstir. Orta Asya ve Dogu
Tirkistan’da Tiirk milletinin varlik gosterdigi donemlerde, dinin toplumsal yasamin merkezinde yer aldig1 ve dini
liderlerin toplum iginde ayricalikli bir statiiye sahip oldugu gercegi dikkat ¢ekmektedir. Bu durum, miizigin yalnizca
bir sanat formu olarak degil, ayni zamanda toplumsal yapmnin ve manevi hayatin bir yansimast olarak da
degerlendirildigini gostermektedir (Yiicel, 2011: 1).

Dogu Karadeniz Bélgesi, Ordu, Giresun, Trabzon, Rize, Artvin, Gimiishane ve Bayburt illerini kapsayan zengin
bir muzik folkloruna sahip bir bolgedir. Bolgenin miizikal karakteri, cografi konumu, daglik yapisi, denize yakinligy,
yogun yagis almasi, ulagim zorluklari, gégler ve tarih boyunca yaganan savaglar gibi gesitli faktorlerle sekillenmigtir.
Dogu Karadeniz’deki miizik, sozlii ve s6zstiz olarak iki ana kategoriye ayrilmakta; sézlii miizikler genellikle tiirki ve
uzun hava bigiminde iken, s6zstiz miizikler halk oyunlarina eglik eden melodilerden olugmaktadir. Bolgedeki ezgiler,
diger bolgelerden farkli bir karakter sergiler ve bu nedenle Ttirk Halk Miizigi’nin genel yapisindan kolayca ayirt
edilebilmektedir. Yorenin tiirkiilerinde genellikle aci, sitem, sevgi, hamsi 6zlemi, horon ve deniz sevgisi, kemenge
hayranlig gibi temalar iglenmektedir. Ttrkdilerin yoresel agizla séylenmesi, y6renin kiiltiirel zenginligini ve bolgedeki
yerel etkilesimleri yansitan 6nemli bir unsurdur (Kaya, 2006: 720).

Dogu Karadeniz’in miizikal yapist detayl1 bir bi¢cimde incelendiginde, kiy1 bolgelerinde ezgilerin genellikle sinirlt bir
ses araligina sahip oldugunu, yani tig ile yedi ses arasinda kaldigr goriilmektedir. Ancak, bolgenin i¢ kisimlarina dogru
ilerledikge, bu ses araliginin genisleyerek oktava ve on sese kadar ¢iktigi fark edilmektedir. Ayni zamanda, bu bolgede
2, 3 ya da 4 bolimlii semahlara rastlanabilmektedir. I¢ kistmlardaki bazi ezgilerde ise I¢ ve Dogu Anadolu’nun
karakteristik miizikal etkilerine zaman zaman rastlanabilmektedir. Dogu Karadeniz miziginde, melodilere stislemeler
ekleyerek ¢alma oldukga yaygin bir tekniktir. Bu siislemeler, bir sesin 6nceki ya da sonraki seslere ¢arpilarak ¢alinmast,
kemengede yay atma, dilsiz kavalda titreterek ¢alma ve bazi durumlarda horlatarak ¢alma gibi yontemlerle
uygulanmaktadir. Bu siisleme teknikleri, bolgenin miizigine 6zgiin bir karakter kazandirmaktadir (Yilmaz ve Nacakei,
2016: 90-91).

Yorenin miizik kiltiirts bakildiginda, ritimlerin gesitliligi ve varyasyonlari cergevesinde son derece ¢esitli ve kapsamls
bir birikimin oldugunu sdylemek yanlis olmayacakur. Ozellikle kiyr illerinde 9/8'lik, 9/16'lik, 7/8'lik, 7/16'lik ve 5/8'lik
gibi &lciiler yaygindir. I¢ kesimlerde yer alan Artvin ve Bayburt gibi illerde ise 3, 6, 9 ve 12 zamanli ritimler daha stk
goriilmektedir. Bunun diginda, bolgede 2/4’ltk, 4/4’lik, 8/8’lik, 10/8’lik, 13/16’lik ve 14/16’lik gibi daha karmagik
olctilerle 21 ve 25 zamanli ritimlere de rastlanir. Bazi ritimlerin yapisinda, 5/8 (2+3), 7/8 (3+2+2) ve 7/16 (2+2+3) gibi
asimetrik kaliplar bulunmaktadir. Blgede dikkat ¢eken bir diger 6zellik, her 6l¢tide ritmin ayni kalmamasi ve ezgilerde
ritim degisikliklerine rastlanabilmesidir. Ornegin, yedi zamanlt bir 6l¢iiye dért zamanli bagka bir ritim eklenebilir
(Kaya, 2007:9-11).
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Dogu Karadeniz yoresinin miizik iislubu

Dogu Karadeniz, Tirkiye'nin kuzeydogusunda yer alan ve zengin kltirel cesitliligiyle taninan bir bélgedir. Bu
bélgenin miizik Gislubu, tarih boyunca sekillenmis geleneksel motifler, ¢algilar ve ezgilerle dikkat cekmektedir. Bélgenin
miizigi, hem sosyal yagamuin ayrilmaz bir pargast hem de kiiltiirel kimligin 6nemli bir gostergesidir. Dogu Karadeniz
muzigi, bélgenin cografi Szellikleri, tarihsel stirecleri ve sosyal yapisiyla sekillenmis, kendine has bir muzikal dil
olusturmustur.

Dogu Karadeniz muzik kiltiird, ¢esitli miizik tiirlerini ve halk oyunlarini barindirmakeadir. Bélgenin ezgileri, yerel
halkin giindelik yagamini, duygularini ve toplumsal olaylari yansitmaktadir. Bu ezgiler arasinda deyisler, diigiin ve kina
havalari, atma tiirkiiler, horonlar, oturak havalari, fingil havalari, yol havalar1 ve kolbast1 gibi geleneksel muizik ttirleri
one ¢ikmaktadir. Her biri farkli ritim ve melodik yapilarla sekillenen bu ezgiler, Dogu Karadeniz miiziginin zenginligini
ve cesitliligini ortaya koymaktadir. Ozellikle horonlar, Dogu Karadeniz'in en taninmig halk oyunlar1 arasinda yer
almaktadir.

Dogu Karadeniz miiziginde ¢ok seslilik 6nemli bir yer tutmakta, ancak bu ¢ok seslilik genellikle enstriimantal
miizikle sinirlidir. Bélgedeki enstriimanlar, 6zellikle kemenge, tulum ve kaval, aynt melodiyi paralel dortliiler, begliler,
altlilar veya oktav araliklarinda calabilme yetenegine sahiptir. Bu 6zellik, Dogu Karadeniz miizigine 6zgii yalin bir
polifonik yap1 olusturmaktadir. Vokal muziklerde ise bu tiir ¢ok seslilik nadir goriilmektedir. Vokal performanslar
genellikle tek sesli olarak icra edilmekte ve bu icralarda, sanat¢inin sesindeki stislemeler ve dogaglamalar 6ne
¢tkmaktadir. Dogu Karadeniz'de dogaglama, miizigin temel unsurlarindan biridir. Ozellikle atma tiirkiilerde ve
kargilamalarda sanatgilar, aninda olusturduklart melodilerle izleyicilere benzersiz performanslar sunmaktadir
(Kaya,2007:10).

Bu ¢alijmanin 6nemi, Dogu Karadeniz’in zengin miizikal mirasinin korunmasina yo6nelik bir adim atiyor
olmasindan kaynaklanmaktadir. Stileyman Serin’in eserleri ve miizikal pratigi, bolgenin kiiltiirel yapisini ve miizigini
yansitan 6nemli bir miras olarak degerlendirilmektedir. Ancak, bu mirasin yeterince belgelenmemis olmasi, gelecek
nesiller i¢in biiyiik bir kayip olabilir. Onun tulum ve baglama tizerindeki ustaligi, bu enstriimanlarin yapimi ve
icrasinda sahip oldugu bilgi birikimi, bélgenin diger sanatgilart ve halki i¢in 6nemli bir referans kaynagidir. Bu ¢aligma,

Serin’in miizikal mirasini detaylandirarak, Dogu Karadeniz miiziginin yagatilmasina ve gelecege taginmasina katkida
bulunacaktir.

Aragtirma amaci ve problemi

Bu ¢aligmanin amaci, Silleyman Serin’in bir halk ozani olarak taninmasini saglamak ve onun miizikal kimligini
derinlemesine incelemektir. Serin’in tulum ve baglama yapimi, bu enstriimanlarin icrast ve besteleri izerine yaptigt
¢alismalarin belgelenmesi, onun miizikal mirasinin korunmasi agisindan biiyiik bir 6nem tagimaktadir. Bu tez, Serin’in
eserlerinin derlenmesi ve analiz edilmesi yoluyla, Dogu Karadeniz Bélgesi'nin geleneksel miizigine yaptg: katkilart
ortaya koymay1 hedeflemektedir.

Ayrica, bu ¢aligma egitim kurumlarina da 6nemli katkilar saglamayr amaglamaktadir. Stileyman Serin’in muziksel
mirasinin belgelenmesi ve analiz edilmesi, muzik egitimi alaninda 6nemli bir kaynak olugturacak ve geleneksel miizigin
korunmast, 6gretilmesi ve yeni nesillere aktarilmasi siirecine destek olacaktir. Egitim kurumlari, bu ¢aligmay1 kullanarak
hem geleneksel miizik egitimi veren 6gretim programlarini zenginlestirecek hem de boélgesel miizik kilttirlerinin
korunmasina y6nelik biling gelistirecektir. Bu baglamda, ¢alismanin sonuglari, miizik egitimi veren kurumlar i¢in hem
akademik hem de pratik bir kaynak islevi gorecektir. Bu aragtirmanin temel problemleri ise;

» Dogu Karadeniz Bslgesi, zengin bir kiiltiirel ve miizikal mirasa sahip olmasina ragmen, bu mirasin korunmast
ve gelecek kugaklara aktarilmast konusunda 6nemli zorluklar var midir?

» Dogu Karadeniz Bslgesinde kullanilan tulum ve baglama gibi enstriimanlar, modernlegen diinyada kullanimi
nasildir?

> Stileyman Serin gibi halk ozanlari, kiltiirel mirasimizin korunmasinda kilit bir rol oynamakta mudir?

Bu aragtirmanin alt problemleri ise;
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Geleneksel Enstriimanlarin Korunmasi
» Tulum ve baglama gibi geleneksel enstriimanlarin yapimu ve icrast konusunda bilgi birikiminin azalmasi, bu
enstriimanlarin gelecek nesillere aktarilmasi konusunda ne gibi zorluklar yaratmaktadir? Stileyman Serin’in bu
enstriimanlar Gizerindeki ustaligs, bu zorluklarin agilmasinda nasil bir rol oynamaktadir?
Eserlerin Belgelenmesi ve Korunmasi
> Stileyman Serin’in miizikal eserlerinin yeterince belgelenmemesi, bu eserlerin gelecek nesillere aktarilmasinda
ne gibi riskler olugturmaktadir? Bu durum, bélge miziginin genel yapisinin korunmast agisindan ne gibi
sonuglar dogurabilir?
Miizikal Etkiler ve Sentez
> Siileyman Serin’in eserlerinde, Neget Ertag ve Sabit Karaman gibi ustalarin etkileri ne 6l¢iide gézlemlenebilir?
Bu etkiler, Serin’in miizikal tarzinda nasil bir sentez olugturmustur?
Bolge Kiiltiiriine Katkilar
» Stileyman Serin’in Dogu Karadeniz Bolgesi’'nin miuzik kilttiriine yapugr katkilar nelerdir? Bu katkilar,
bolgenin genel miizikal kimligi agisindan ne gibi bir 6neme sahiptir?
Gelecek Nesillere Aktarim
> Stileyman Serin’in miizikal mirasinin belgelenmesi ve korunmasi, bu mirasin gelecek nesillere aktarilmasi

agisindan ne gibi stratejiler gelistirilmelidir?

Yontem
Arastirmanin Modeli
Bu ¢aligma, Siileyman Serin'in miizikal kariyerini ve Dogu Karadeniz miizigine olan katkilarini nitel arastirma yontemi

cergevesinde ele almayr amaglamaktadir. Nitel aragtirma, insan davraniglaring, ditstincelerini ve deneyimlerini anlamaya
yonelik bir aragtirma yontemi olup, Ozellikle bireylerin kendi yasantilart tzerinden elde edilen verilerin
detaylandirilmasinda kullanilmaktadir (Baltaci, 2019: 369). Bu baglamda, Siileyman Serin gibi bir halk ozaninin
miiziksel yolculugunu, bireysel deneyimlerinden hareketle anlamak ve incelemek i¢in nitel bir yaklagimin uygun
oldugu degerlendirilmigtir. Nitel aragtirmanin temel hedefi, bireylerin kendi diinyalar: i¢indeki anlamlarini ortaya
¢ikarmaktir. Bu baglamda fenomenoloji, bireylerin belirli bir olay ya da olguyu nasil deneyimlediklerini anlamak i¢in
kullanilan bir aragtirma modeli olarak bu ¢alismada tercih edilmigtir. Fenomenolojik yaklagim, 6zellikle bireylerin
kisisel deneyimlerini ve bu deneyimlerin onlarin hayatindaki anlamini kesfetmeye odaklanmaktadir (Kiral, 2021: 93).
Siilleyman Serin’in miizik kariyerini ve bolgesel miizige olan katkilarini derinlemesine anlamak amaciyla, fenomenolojik
aragtirma modeli bu ¢aligmada benimsenmistir. Serin'in miizikle tanigma siireci, geleneksel ¢algilara olan ilgisi ve bu
enstriimanlarin hem yapimi hem de icrasinda kazandig: ustalik, bu model ¢ergevesinde detayli bir sekilde incelenmistir
. Aragtirmanin yontemi, Serin’in bireysel miizikal deneyimlerinin yani sira, onun bolgesel miizik kiiltiirtindeki roltint
de anlamay1 amaglamaktadir. Fenomenolojik yaklagim, bu baglamda Serin’in miizikle olan iligkisini ve bu iliskiyi nasil
anlamlandirdigini ortaya koymay1 hedeflemektedir. Bu dogrultuda, aragtirmada kullanilan fenomenolojik model,
bireyin deneyimlerinin O6ziine inerek, bu deneyimlerin toplumsal ve kiltiire]l baglamdaki yerini anlamay:
saglamaktadir. Stileyman Serin’in mizigi, bélgenin geleneksel miiziginin korunmasinda ve bu miizigin modern

diinyada nasil siirdiiriilebilecegine dair ipuglart sunmada kilit bir rol oynamaktadur.

Calisma Grubu/Kaynak kisi

Bu aragtirmada durum olarak Dogu Karadeniz bolgesinde yagayan halk ozanlar1 ve miizik icracilarinin Dogu Karadeniz
yoresinin miizik kiltiirt belirlenmigtir. Ancak bu ¢aligma 6zelinde odak noktasi olarak Rize’nin Camlihemsin ilgesinde
yasayan halk ozani Siileyman Serin se¢ilmistir. Serin, tulum ve baglama yapiminda gésterdigi ustalikla taninan ve Dogu
Karadeniz miizigine olan katkilariyla bilinen bir sanat¢idir. Kaynak kisiyi olusturan bu miizik kiiltiirii iginde Stileyman
Serin’in 6rneklem olarak se¢ilmesinin baglica nedeni, onun hem geleneksel miizik kiiltiiriinii yagatan hem de bu kiiltiire

onemli katkilar saglayan bir figiir olmasidir. Serin’in miizik kariyerine ve Dogu Karadeniz miizigi tizerindeki etkisine
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odaklanan bu ¢aligma, kasitli 6rnekleme yontemi ile gergeklestirilmistir. Kasitli 6rnekleme, belirli bir bilgi ve deneyime

sahip bireylerin aragtirma amaci dogrultusunda 6zellikle se¢ilmesi esasina dayanmaktadir (Ergin, 1994: 93).

Veri Toplama Araglar

Bu ¢aligmada veri toplama aract olarak yari yapilandirilmig gériigme teknigi kullanilmigtir. Yari yapilandirilmig
goriisme, belirli bir esneklik saglayarak katlimcinin kendi deneyimlerini ve diigiincelerini 6zgiirce ifade edebilmesine
imkin tanimaktadir (Polat, 2020: 161). Sileyman Serin ile yapilan goriigmelerde kullanilan yari yapilandirilmug
goriisme formu (Bkz. Ek1), Serin’in miizik kariyeri, enstriman yapimi1 konusundaki ustaligy, etkisi altnda kaldig
sanatgilar ve Dogu Karadeniz muzigine yapug katkilar gibi ana bagliklart kapsayacak sekilde hazirlanmigtir. Bunun
yani sira, Serin’in miiziksel kariyerine dair daha fazla bilgi elde edebilmek amaciyla gézlem teknigi de kullanilmigtir.
Gozlem, aragtirmacinin katlimeinin icra ettigi miizigi ve kullandigi enstriimanlari gézlemleyerek veri toplamasina
olanak taniyan bir tekniktir. Siilleyman Serin’in tulum ve baglama icralarini izleyerek enstriimanlarin nasil kullanildg;,
performans sirasinda hangi tekniklerin uygulandigi ve bu enstriimanlarin miizikal ifade tzerindeki etkilerini

gozlemlemistir. Veriler Stileyman Serin’in bilgisi ve izni ddhilinde ses kaydina alinarak elde edilmistir.

Verilerin Analizi

Bu ¢aligmada toplanan veriler betimsel analiz yontemi ile analiz edilmigtir. Betimsel analiz, elde edilen verilerin belirli
temalar etrafinda organize edilmesi ve bu temalar dogrultusunda yorumlanmast stirecini igermektedir (Kiral,2020:1).
Siileyman Serin ile yapilan gériigmeler ve gozlemler sonucunda elde edilen veriler, 6nce kaydedilmis, ardindan bu
veriler tizerinde detaylt bir analiz gerceklestirilmistir. Analiz stirecinde, Serin’in mizikal kariyeri, enstriiman
yapimindaki ustaligi, mizikal etkiler ve Dogu Karadeniz miizigine yapugr katkilar tematik bagliklar altinda
incelenmistir.

Veri analizi stireci, 6ncelikle goriigme kayitlarinin degifre edilmesi ile baglamugtir. Goriismeler sirasinda kaydedilen
veriler, daha sonra yazili metin haline getirilmis ve bu metinler Gizerinde tematik analiz yapilmigtir. Tematik analiz, elde
edilen verilerin belirli temalar dogrultusunda incelenmesi ve bu temalar izerinden anlamlandirilmasi siirecini igerir.
Bu ¢alisma kapsaminda, Stileyman Serin’in miizikal kariyeri, tulum ve baglama yapimi ve icras: konusundaki ustaligs,
miizikal etkilenmeleri ve bolge miizigine yaptigt katkilar ana temalar olarak belirlenmistir.

Serin’in mizikal etkileri ve Neget Ertas ile Sabit Karaman gibi ustalardan aldigs ilham, analiz siirecinde 6nemli bir
odak noktas1 olmustur. Analiz stirecinde, Serin’in miizikal eserleri ve bu eserlerin bolge miizigine olan katkilart da
incelenmigtir. Serin’in eserlerinin yaratim siireci, bu eserlerde kullanilan geleneksel miizikal unsurlar ve bu unsurlarin
modern miizikle nasil bir etkilesim i¢inde oldugu, analiz sirasinda ele alinan 6nemli bagliklardan biridir. Ayrica, Serin’in
miizik icrasi sirasinda uyguladigr teknikler ve bu tekniklerin geleneksel miizikle olan iligkisi de analiz edilmigtir. Bu
stiregte, gozlem yoluyla elde edilen veriler, Serin’in miizikal performanslarinin bolgedeki dinleyiciler tizerindeki etkisini
anlamak amaciyla incelenmigtir.

Siireg

Bu ¢aligmada yapilan analiz siiregleri, Stileyman Serin ile “15.02.2024” tarihin baglamus olup, “10.02.2025” tarihine
kadar “Yar1 Yapilandirilmis Goriigme Formu” (Bkz Ek:1) igeriginde belirlenen sorular yoneltilmigtir. Serin’e yoneltilen
bu sorular ve cevaplarin réportaj kesitleri, besteleri yine bu siire¢ icerisinde ses kaydi altina alinmigtir. Bu zaman

diliminde verilerin tamami Rize Ardegen ilgesine bagli Dikkaya kéytinde tamamlanmugtir.
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Resim 2. Siilleyman Serin ile eser kayd1 (Zeki Karaman’imn kisisel arsivi)

Bulgular

Siileyman Serin’in biyografik bilgileri

Silleyman Serin, Rize'nin Camlthemsin ilgesine bagl Dikkaya koyiinde (eski adiyla Mekaleskiriti) 1964 yilinda
dogmugtur. Nifusta 1966 olarak kayitli olmasina ragmen, dogum yili aslinda 1964'tiir. K6y hayatinda yetigen Serin,
ailesinin etkisiyle gocukluk déneminde miizige ilgi duymaya baglamigtir. Ozellikle babasinin Kibris Barig Harekitt
sirasinda haberleri takip etmek icin aldig1 radyo, onun miizikle ilk tanigmasini saglamustir. Radyoda dinledigi miizikler
ve plaklar, Serin’in miizige olan ilgisini pekistirmistir. Ilkokul yillarinda bolgedeki diigiinlerde miizik ¢almaya agina
olan Serin, 1975-1976 yillarinda ilkokuldan mezun olduktan sonra Ardesen’e taginarak lokantalarda ¢aligmaya
baglamugtir. Bu ddnemde miizige olan ilgisi giderek artmig ve miizige daha fazla zaman ayirmaya baglamistir. Serin, o
donemde kazandigr ilk maagtyla saz almig ve miizik kariyerinin temellerini atmugtir. Ozellikle rahmetli amcasinin
hapisten ¢ikigtyla gordiigii ilk saz, onun miizikle olan bagini giiglendirmistir. O dénemde bolgedeki kéy diigiinlerinde
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ascilik yaparken, tulum ¢alan kigileri izleme firsatt bulmug ve tuluma olan ilgisi baglamigtir. Ozellikle koy dugtinlerinde
tuluma duydugu hayranlik, bu enstriimana olan ilgisini daha da arurmigtr. Aile etkisi ve gevresindeki miizikal
atmosfer, Serin’in miizige yonelmesinde 6nemli rol oynamigtir. Ancak Serin, miizik sevgisinin kendi i¢inden geldigini,
bir glin miizik yapmazsa veya bir seyler ¢almazsa hayatinda bir seylerin eksik oldugunu hissettigini belirtmistir. Bu
duygu, onun miizige olan bagliligmm bir ifadesi olarak kabul edilebilir. Stileyman Serin, mizigi ve tulumu
¢ocuklugundan itibaren hayatinin merkezine koymus ve bu ilgisini zamanla profesyonel bir kariyere dontistiirmugtar.
Tulum yapimi ve icrasinda ustalagan Serin hem yerel halkin hem de genis kitlelerin begenisini kazanmig ve bolgedeki
miizikal kiilttirtin 6nemli bir temsilcisi haline gelmigtir. Ayrica, Neset Ertag ve Sabit Karaman gibi sanatgilardan aldig
ilhamla, miizikal yolculugunu ¢esitlendirmis ve zenginlestirmistir. Stileyman Serin’in yagami boyunca miizik onun i¢in
bir tutku olmugtur. Cocuklugunda miizige duydugu sevgi, onu stirekli miizikle mesgul etmeye yonlendirmistir.

Cocukluk arkadaglarinin ¢ogu miizigi zamanla birakirken, Serin bu tutkusunu siirdiirerek kéytinde tek miizikle
ilgilenen kisi olarak kalmigtir. Miizik onun yasaminda sadece bir hobi degil, aynt zamanda hayatinin vazgecilmez bir
pargasi ve gecim kaynagt olmugtur. Bugtin Serin, 30 yilt agkin stiredir tulum yapimi1 ve ¢alimiyla ilgilenmekte, bu
alandaki bilgi ve deneyimlerini yeni nesillere aktarmaktadir.

Stileyman Serin, muzikal kariyeri boyunca hem yerel hem de ulusal diizeyde bir¢ok 6nemli esere imza atmugtir.
Ozellikle Dogu Karadeniz bolgesine has miizikal unsurlari modern miizikle harmanlayarak yeni eserler ortaya
koymustur. Serin’in eserlerinde hem geleneksel Karadeniz miiziginin izlerini gormek miimkiindiir hem de Neget Ertag
ve Sabit Karaman gibi ustalarin etkileri olduk¢a belirgindir. Bu iki biiytik halk ozani, Serin’in miizigine énemli
katkilarda bulunmusg ve onun eserlerindeki melodik yapilarin temelini atmugtir. Stileyman Serin’in eserleri arasinda en
¢ok dikkat ¢ekenler tulum ve baglama ile icra edilen besteleridir. Bu eserler, sadece miiziksel bir bagar1 degil, ayn:
zamanda kiilttirel bir mirasin korunmasi agisindan da biiytik bir 6neme sahiptir. Serin, eserlerinde dogup buiytidiigii
Rize'nin dogal giizelliklerini, halkinin yagamini, geleneklerini ve toplumsal sorunlarint islemektedir. Bu eserlerdeki
lirikler, bolgenin kendine has dogasindan, Karadeniz insaninin gii¢lii karakterinden ve zor hayat kogullarindan izler
tagir. Stileyman Serin’in bestelerinin notaya dékiilmiis hali EK.2’de sunulmustur.

Serin’in eserlerinde tulum, bir miizik enstriimani olmanin Stesinde, kiiltiirel bir simge haline gelmistir. Ozellikle
digiinlerde, bayramlarda ve halk oyunlarinda ¢alinan tulum, Karadeniz insani igin bir kaynagma ve birlik sembolidiir.
Serin, eserlerinde bu enstriimanin giiciinii ve birlestirici etkisini sik stk vurgular. Eserlerinde tulumun ritmik yapisi ve
melodik ¢izgisi, bolgedeki toplumsal olaylar1 ve kiiltiirel unsurlar1 yansitmak icin gii¢li bir arag olarak kullanilmigtir.
Stileyman Serin’in tulumla icra ettigi eserleri sadece Karadeniz bélgesinde degil, yurt disinda da buytk ilgi gérmusgtr.
Ozellikle Britanya ve Fransa gibi tilkelerde tulumun benzeri enstriimanlar bulunmasi, bu miizigin oradaki dinleyiciler
tarafindan da sevilmesine neden olmustur. Serin, tirettigi tulumlari bu tilkelere de ihrag etmis ve bu enstriimanin sesini
diinya ¢apinda tanitmugtir. Ayrica, bu eserler 1skogya, Almanya, Yunanistan ve Bulgaristan gibi tilkelerde de ilgiyle
dinlenmis ve tulumun Karadeniz digindaki tilkelerde taninirligint artirmigtur.

Serin’in eserlerinde dikkat ¢eken bir diger Snemli unsur ise toplumsal sorunlara deginmesidir. Ozellikle halkin
yasadig1 zorluklari ve bolgedeki sorunlart miizigi araciligiyla dile getiren Serin, bu yoniiyle halk miizigi gelenegini devam
ettirmistir. Ornegin, bir dénem Havva isimli kizlarin evlenememesiyle ilgili yaganan toplumsal sorunu konu alan
"Havvalar Evlenemiyo” isimli bestesi, bu sorunlart hem mizahi hem de elestirel bir dille islemektedir. Bu tarz eserleri,
Serin’in miizigini sadece bir eglence aract olmaktan ¢ikarip, toplumsal bir elestiri ve halkin sorunlarina duyarlilik
kazandiran bir arag haline getirmistir.

Sahsi olarak 50-60 adet civart bestesi bulunmaktadir. Siileyman Serin, ayrica TR T de kayutls yaklagik 3000 tiirkiyt
ezbere bildigini belirtmektedir. Bu eserler arasinda anonim tiirkiilerden kendi bestelerine kadar genis bir yelpaze
bulunmaktadir. Serin’in halk miizigine olan katkisi, bu eserlerin gelecek nesillere aktarilmasi agisindan da biytik bir
oneme sahiptir. Hem icract hem de besteci olarak miizik diinyasinda 6nemli bir yer edinen Serin, eserleriyle sadece

Rize’nin degil, tiim Tirkiye’nin miizik kilttrtine katkida bulunmugtur.
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Tulum Yapimi, fcraciligs ve Besteciligi

Siileyman Serin'in mizikal yolculugu, tulum yapimu ve icrastyla derin bir baga sahiptir. Tulum, Karadeniz bélgesinin
vazgecilmez geleneksel ¢algilarindan biri olarak bilinir ve Serin bu enstriimani sadece ¢almakla kalmamig, ayni zamanda
yapiminda da ustalasmistr. Stileyman Serin'in tuluma olan ilgisi, kdy diigiinlerinde tulum sesiyle tanigmasiyla
baglamugtir. Gengliginde agcilik yaptgi digtinlerde tulumun ¢aldigini duydukea bu enstriimana olan sevgisi pekismis
ve onu ogrenmeye karar vermistir. Ancak Serin’in tulum yapimma baglama stireci, 6zellikle Sabit Karaman'in
vefatindan sonra hiz kazanmigtir. Sabit Karaman, Karadeniz’in 6nemli tulum ustalarindan biri olarak bilinmektedir.
Serin, Sabit Karaman’in tulum yapimindaki ustaligina her zaman hayranlik duymus ve onun vefatindan sonra
Karaman’in biraktig1 boslugu doldurmak i¢in tulum yapimina daha fazla 6nem vermistir. Sabit Karaman’in vefatindan
sonra koye tulum almak i¢in gelen insanlarin Karaman'in aruk hayatta olmadigini 6grenmeleri, Serin’i bu konuda bir
seyler yapmaya itmigstir. O andan itibaren, Serin tulum yapimi konusunda ciddi adimlar atmaya baglamis ve kdyde
tulum yapimma Onciilitk etmistir. Karaman’in birakugi mirast devam ettirme sorumlulugunu astlenerek tulum
yapiminda derinlemesine uzmanlagmistur.

Stileyman Serin’in tulum yapim stireci oldukga zahmetli ve sabir gerektiren bir is olarak tanimlanabilir. Tulumun
yapiminda kullanilan temel malzemeler kegi derisi ve simgir agacidir. Ke¢i derisi tulumun gévdesini olugtururken,
simgirden yapilan bélimler tulumun melodik yapisini saglamaktadir. Serin, kegi derisini ¢ikardiktan sonra bir aylik bir
tabaklama stirecine tabi tutmaktadir. Bu siireg boyunca deri tiiylerinden arindirilir, tabaklanir ve kurutulur.

Ardindan deri yaglanir ve tulum yapiminin bir sonraki agamasina gegilmektedir. Tulum yapimi, her agamasi 6zen
isteyen ve yaklagik bir ay siiren bir stiregtir. Stileyman Serin, bu siirecte hem geleneksel yontemleri hem de kendi
gelistirdigi teknikleri kullanarak tulum yapiminda mitkemmellige ulasmaya ¢aligmaktadir.

Serin, tulumu sadece bir enstriiman olarak gérmez; onun i¢in tulum, Karadeniz kiltirintin en 6nemli
sembollerinden biridir. Tulumun yapimindaki detaylar ve kullanilan malzemeler, bu kilttriin derin izlerini
tagtmaktadir. Ozellikle kegi derisi, tulumun sesinin dogalligin1 ve 8zgtinliigiinii saglayan en &nemli unsurdur. Serin, bu
enstriimanin sadece miizikal bir arag¢ degil, ayn1 zamanda bir yasam tarzi oldugunu siklikla vurgulamaktadir. Tulum,
Karadeniz’de bayramlarda, diigtinlerde ve askere ugurlama térenlerinde ¢alinarak toplumsal kaynagmanin bir simgesi
haline gelmistir. Serin, eserlerinde bu birlestirici giicii sik sik dile getirmekte ve tulumun bu 6zelligini yagatmak icin
¢aligmaktadir.

Tulumun icrasinda ise Serin, geleneksel Karadeniz ezgilerini bityiik bir ustalikla ¢almaktadir. Tulumun kendine has
bes sesli yapisi, ona diger enstriimanlardan farkli bir melodik 6zellik kazandirmaktadir. Serin, tulumun yapisi geregi
ilkel bir enstriiman olmasina ragmen, onun giin gegtikce daha fazla deger kazandigint ve modern miizikte de yer
buldugunu belirtmektedir. Tulumun sesinin diinya ¢apinda taninmaya baglamast ve 6zellikle Britanya, Fransa, Iskogya
gibi tilkelerdeki benzer enstriimanlarla olan baglantisi, Serin’in tulumu daha da gelistirme ¢abalarini tegvik etmistir.
Tulum, Serin’in ellerinde adeta yagayan bir tarih haline gelmis ve her performansinda Karadeniz’in kiiltiirel
derinliklerini yansitan bir enstriiman olmugtur.

Stileyman Serin, tulum yapimi ve icrasinda ustaliginin yani sira besteci kimligiyle de 6n plana ¢ikmaktadir. Serin,
tulum igin bir¢ok beste yapmis ve bu besteler hem yerel hem de ulusal diizeyde biiyiik begeni toplamistir. Bestelerinde
genellikle Karadeniz insaninin yasadigs zorluklari, bolgenin hirgin dogasini ve halkinin direncini dile getirir. Serin,
tulumun modern miizikte de yer bulmasini savunmakta ve tulumun elektronigini denemelerine ragmen orijinal sesin
hig¢bir zaman elektronik versiyonuyla ayni olamayacagini belirtmektedir.

Tulumun dogalligini koruyarak modern diinyada da tanitilmasini saglamak i¢in ¢aba géstermektedir. Yillar i¢inde
1500’den fazla tulumcu yetigtirmis olan Serin, sadece bir miizisyen degil, ayni zamanda bir 6gretmen ve kiiltiirel miras
tagtyicst olarak da bolgesine ve miizige katkida bulunmugtur. Ayrica, Stileyman Serin 1992 yilinda Guda Saz Evi ile
tulum yapimi ve satisint daha profesyonel bir seviyeye tagimigtir. Bu atdlye, tulum yapiminda bélgenin en 6nemli
merkezlerinden biri haline gelmis ve hem yerel hem de uluslararast miisterilere hizmet vermigtir. Serin, burada tirettigi

tulumlart bagta Iskogya, Britanya ve Fransa olmak iizere pek ¢ok iilkeye ihra¢ etmis ve tulumun diinya ¢apinda
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taninmasint saglamustir. Bu atSlyede sadece tulum degil, ayni zamanda baglama ve diger geleneksel enstriimanlarin
yapimi da gergeklestirilmistir.

Icra Ettigi Eserler

Stileyman Serin, miizikal kariyeri boyunca icra ettigi eserlerle hem Karadeniz miizigine 6nemli katkilarda bulunmusg
hem de kendi besteleriyle miizige yeni soluklar kazandirmigtir. Onun icra ettigi eserlerde, tulumun melodik zenginligi
ve Karadeniz’in kendine has ritimleri 6nemli bir yer tutmaktadir. Serin’in miizigi, yoresel halkin yagamini, kiiltiirel
degerlerini ve sosyal meseleleri dile getiren, derin bir miizikal zemin tizerine kuruludur. Icra ettigi eserlerde kullanilan
enstriimanlar, Serin’in hem geleneksel miizikten beslendigini hem de miizigini modern unsurlarla zenginlestirdigini
gosterir. Asagida, Serin’in icra ettigi 1 sozlii eser ele alinarak bu eserlerin miizikal ve kiiltiirel yonleri analiz edilmistir.

Analiz edilen eseri: "Erken Geldik Bu Diinyaya”

"Erken Geldik Bu Diinyaya" adli eser, Siileyman Serin’in miizikal anlatisinda 6nemli bir yere sahiptir. Bu eser, hem
Karadeniz insaninin diinyaya bakis agisin1 hem de yasamin gegici oldugunu vurgulayan felsefi bir derinlik tasir. Serin,
bu eserde bireysel ve toplumsal sorunlar: bir arada ele almaktadir. Sarkinin ana temasi, hayatin zorluklarina ragmen
insanlarin dayaniklilig1 ve bu diinyada kendilerine bir yer bulma ¢abasidir. "Erken Geldik Bu Diinyaya“da kullanilan
dil ve melodi, eserin hem trajik hem de ironik yéntinti ortaya koymaktadir. Sarkida gegen "Erken geldik bu diinyaya /
Kadersizler bir araya” sézleri, insanlarin yagamindaki umutsuzluklari ve kaderle olan miicadelesini yansitmaktadir. Bu
anlamda eser, Karadeniz miiziginin felsefi ve derin anlamlara sahip yonlerini 6n plana ¢ikarmaktadir. Serin’in tulum
icrasinda kullandigr giiclii nefes teknikleri, eserin duygusal yogunlugunu arturir ve sarkinin etkileyiciligini
pekistirmektedir. Ayrica, "Erken Geldik Bu Diinyaya“da yer alan toplumsal elegtiriler de dikkate degerdir. Serin,
"Ruhum bedenime diigman / Eti siitiine karigmam" gibi s6zlerle, bireyin kendi bedeniyle olan ¢atigmasini dile
getirmektedir. Bu, yalnizca kigisel bir huzursuzlugun ifadesi degil, ayn1 zamanda toplumsal bir eletirinin de
yansimasidir. Siileyman Serin’in bu eseri, halk miizigi gelenegindeki toplumsal elestiriyi siirdiirdiigiinii ve miizigini bir
anlatr arac1 olarak kullandigini géstermektedir.

Siileyman Serin- Erken Geldik Bu Diinyaya
Erken geldik bu diinyaya
Kadersizler bir araya

Hemen (de) koydular siraya
Erken geldik bu diinyaya

Yeni genglik dane dane
Neleri yagtyor sahane
Goniil artyor bahane

Erken geldik bu diinyaya

Ruhum bedenime diigman
Eti stitiine karigmam
Erken dogduguma pisman
Erken geldik bu diinyaya

Bu gavur bir icat yapsa
Yaganan giinleri yaksa
En azindan boyle biraksa

Erken geldik bu diinyaya
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Erken Geldik Bu Diinyaya Eserinin Notaya Alinma Analizi
Erken Geldik Bu Diinyaya

Siileyman Serin
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Figiir 1. Eserin Nota ve S6ze Aktarimi

Etkilendigi Sanatgilar
Siileyman Serin’in miizikal kariyerinde en ¢ok etkilendigi sanatgilar, Ttirkiye’nin halk miizigi sahnesinde 6nemli izler
birakmig ustalardir. Ozellikle Neget Ertas ve Sabit Karaman gibi sanatgilar, Serin’in miizikal gelisiminde biiyiik rol
oynamis, onun hem miizikal tarzint hem de muzikle olan iligkisini derinlegtirmistir. Bu ustalar, Serin’in hem tulum ve
baglama icrasinda hem de bestecilik anlayiginda belirleyici olmuglardir.

Negset Ertag Tiirk halk miiziginin en 6nemli ozanlarindan biri olarak kabul edilir ve Stileyman Serin tizerinde derin

bir etki birakmigtir. Neset Ertag’in miiziginde yer alan samimi ve i¢ten duygusal anlatim, Serin’in kendi miizikal
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ifadesini bulmasinda yol gosterici olmugtur. Ertag’in bozlak tarzindaki tiirkileri, Serin’in baglama icrasina ilham
kaynag1 olmus ve onun bu enstriiman1 daha derin bir anlamla ¢almasmna yardimcr olmugtur. Serin, Neget Ertag’a
duydugu sayginin bir géstergesi olarak ¢ocuklarina Neget ve Ertag isimlerini vermistir. Bu isim segimi, Ertag’in Serin’in
hayatindaki 6nemini ve miizikal etkisini somut bir sekilde ortaya koymaktadir. Neset Ertag’'in hayat1 boyunca halkin
sorunlarini ve bireysel acilar1 samimi bir dille dile getirmesi, Stileyman Serin’in miiziginde de benzer bir yaklagimin
gelismesine katki saglamigtir. Ertag'in miizikal mirasi, Serin’in bestelerinde ve &zellikle baglama icrasinda kendini
gostermektedir. Serin, Neget Ertag'in miiziginde yer alan halkin yagadig: zorluklara ve bireysel acilara dair duyarliligs,
kendi muzigine de tagimigtir. Bu nedenle, Stileyman Serin’in miizikal kimligi, bityiik 6l¢ide Neset Ertag'in miizik
telsefesinden ve halkin dertlerine olan duyarliligindan etkilenmistir.

Sabit Karaman ise Stileyman Serin’in miizikal kariyerinde ¢ok 6nemli bir yer tutmaktadir. Sabit Karaman, tulum
yapimi ve icrasinda bir usta olarak taninmug, Karadeniz bolgesinde derin izler birakmis bir sanatgidir. Serin, Karaman’in
tulum yapimindaki ustaligindan etkilenmis ve onun izinden giderek bu enstriimanda derin bir bilgi birikimi
edinmigtir. Sabit Karaman’in vefaty, Serin’in tulum yapimina yénelmesinde ve bu sanati devam ettirmesinde belirleyici
olmugtur. Karaman’in ardindan kéye gelen insanlarin tulum almak istemesi ancak Karaman’in artik hayatta olmadigint
ogrenmeleri, Serin’in bu boglugu doldurma ihtiyact hissetmesine yol agmistir. Bu olay, onun tulum yapimina olan
ilgisini ve ustaligini artirmig ve Karaman’in biraktigr mirast devam ettirmesine vesile olmugtur. Sabit Karaman’mn
miizige olan yaklagimi, Stileyman Serin’in tulum yapimindaki hassasiyetini ve bu enstriimana olan saygisini da
sekillendirmigtir. Karaman’in geleneksel yéntemlerle tulum yapmast ve bu enstriimanin bélge kiiltiiriindeki 6nemini
vurgulamast, Serin’in tulum yapimindaki yaklagimma ilham vermigtir. Karaman’in icrasinda gosterdigi ustalik, Serin’in
tulum ¢alma yeteneklerini de gelistirmistir. Karaman’dan edindigi teknikler, Siilleyman Serin’in tulum yapiminda ve

icrasinda ustalagmasina 6nemli katkilarda bulunmugtur.

Sonug

Karadeniz miiziginin popiilerlesmesi ile ilgili ¢aligmalar artmaktadir (Sarmusak ve Sazak, 2022). Bu ¢aliymada
Stileyman Serin’in Karadeniz miizigine olan katkilarini, miizikal kimligini ve halk ozani olarak bélge miizigindeki yerini
derinlemesine ele almistir. Serin’in hayat1 ve eserleri, yalnizca geleneksel miizigin korunmasi agisindan degil, ayni
zamanda bu mizigin modern diinyada nasil yasatilabilecegi ve strdirilebilecegi konusunda da 6nemli ipuglart
sunmaktadir. Tulum ve baglama gibi geleneksel enstriimanlarin yapiminda ve icrasinda gosterdigi ustalik, Serin’i
bolgesel miizigin en énemli figtirlerinden biri haline getirmistir. Onun kaynak kisiligi hem bir sanat¢t hem de bir
ogretmen olarak miizikal mirast gelecek nesillere aktarma misyonunu basariyla yerine getirmistir.

Stileyman Serin’in miizige olan katkilarini anlamak i¢in onun hayatinin tiim agamalarini dikkate almak
gerekmektedir. Serin, miizigi sadece bir sanat dal1 olarak degil, ayn1 zamanda bir yasam bi¢imi olarak benimsemistir.
Cocukluk yillarinda kéy diigtinlerinde duydugu tulum sesine 4sik olmus ve bu enstriimani 6grenip icra etme arzusuyla
kendini miizige adamigtir. Onun tulum yapimmna yonelmesinde Sabit Karaman’in etkisi biiytiktiir. Karaman’in
vefatinin ardindan, Serin kdydeki tulum yapim gelenegini devam ettirme sorumlulugunu hissetmis ve bu alanda biytik
bir ustalik kazanmugtir. Bu 6rnek, geleneksel miizik kiltiirlerinin bireyler tizerinden nasil korundugunu ve yasatildigini
gostermesi agisindan son derece degerlidir.

Serin’in miiziginde en dikkat ¢eken unsurlardan biri, tulum ve baglama enstriimanlarinin hem geleneksel hem de
modern unsurlar bir araya getiren yapisidir. Tulum, 6zellikle Karadeniz miiziginde bir simge haline gelmis, toplumun
bayramlarda, diigiinlerde ve diger sosyal etkinliklerde bir araya gelmesini saglayan bir ara¢ olmustur. Serin, tulumu icra
ederken ve yaparken, bu enstriimanin toplumsal kaynagmay1 nasil sagladigini ve kiiltiirel degerlerin nasil korundugunu
vurgular. Tulumun popiilaritesinin giderek artmasi, bu miizikal mirasin yeni nesiller arasinda da kabul gérdigiinii
gostermektedir.

Baglama ise Serin’in Neget Ertag’tan aldigs ilhamla icra ettigi enstriimanlardan biridir. Serin, baglama ile sadece
miizik yapmamis, ayni zamanda bu enstriimant duygularint ifade etmenin bir yolu olarak kullanmigtir. Baglamanin

halk miizigi i¢cindeki derinligi ve kiiltiirel mirasi, Serin’in bestelerinde ve icralarinda sik stk kendini gosterir. Serin, Neset
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Ertag’in bozlak tarzini Karadeniz’in yerel miizik iislubuyla harmanlayarak hem bélgeye 6zgii hem de evrensel degerlere
hitap eden bir miizik dili olusturmugtur. Kafkasyalt ve Akincioglu (2025) halk miiziginde hikayelerden miizikal
esteginin nasil islendigini ele alarak evrensel diizeydeki temsilin unsurlarini ele almigtir.

Stileyman Serin’in kaynak kisiligi, onun sadece bir mizisyen degil, aynt zamanda bir 6gretmen olarak da miizige
katkida bulunmasini saglamigtir. Guda Saz Evi'nde verdigi egitimler ve tulum yapim1 konusundaki dersler, bolgedeki
miizikal bilgi birikiminin korunmasinda ve aktarilmasinda dnemli bir rol oynamigtir. Bugtine kadar 1500°den fazla
tulumcu yetistiren Serin, geng nesillere hem miziksel hem de kiiltiirel degerler agilamus, tulum yapimini ve ¢alimini
ogretmistir. Bu durum, onun miizigi araciligiyla bir kiiltiir tagtyicist oldugunu agikga gostermektedir. Bu baglamda,
Serin’in miizigi ve egitmenlik faaliyetleri, egitim kurumlari agisindan da bitytik 5nem tagir. Geleneksel miizigin modern
diinyada yasatlmasi ve geng nesiller arasinda kabul gérmesi, miizik egitiminin 6nemli hedeflerinden biri olmalidir. Bu
noktada Siileyman Serin’in ¢aligmalari, egitim literatiirtine degerli katkilar sunmaktadir. Stileyman Serin’in miizigi,
sadece bir sanat formu olarak degil, ayn1 zamanda bir egitim araci olarak da degerlendirilmelidir. Onun miizikal mirasi,
ogrencilerin estetik ve duygusal gelisimlerine katkida bulunurken, ayni zamanda toplumsal degerlerin ve tarihsel
bilincin korunmasina yardimer olmaktadir. Ayni zamanda, Ttrk miizigi repertuvar bakimindan sézli miizigin 6nde
geldigi bir tiir olarak goriilmekte edebi ve fonetik bakimdan ¢ok zengin bir miras olarak ifade edilir (Tortop, 2024).
Bununla birlikte egitim kurumlarinda geleneksel miizigin 6gretimi, dgrencilere kiltiirel kimliklerinin farkina
varmalarini saglar ve onlar1 kendi koklerine daha bagli bireyler haline getirmektedir.

Sonug olarak, Siileyman Serin’in miizigi ve kaynak kisiligi, Karadeniz miiziginin gelecek nesillere tasinmasinda kilit
bir rol oynamaktadir. Onun miizikal mirasi, geleneksel enstriimanlarin modern diinyada nasil var olabilecegine dair
onemli bir model sunmaktadir. Serin’in tulum ve baglama yapimi ve icrasi, miizikal mirasin korunmast agisindan
benzersiz bir 6rnektir. Ayrica, onun 6gretmenlik faaliyetleri, miizigi bir egitim araci olarak kullanmanin ne kadar
onemli oldugunu gostermektedir. Egitim kurumlarinda geleneksel miizigin 6gretilmesi, bu mirasin stirdtirtilebilirligini
saglayacak ve geng nesillere kiiltiirel degerlerin aktarilmasinda 6nemli bir rol oynayacaktr. Serin’in miizigi, geng
nesillerin sanatsal ve kiltiirel gelisiminde bir kaynak olarak degerlendirilmeli ve miizik egitiminde daha fazla yer
bulmalidir. Onun eserleri, sadece Karadeniz miizigi agisindan degil, tiim Ttirkiye’nin miizikal miras1 i¢in 6nemli bir
zenginliktir. Serin, mizigi araciligryla hem ge¢misin degerlerini koruyup hem de modern diinyaya uyum saglayabilen
bir sanatgr olarak, Karadeniz miiziginin gelecegine 151k tutmaktadir. Egitim literattirtine yapug: katkilar ise muizik
egitiminin kiiltiirel bir mirast yasatmanin Gtesine gegip, 6grencilerin estetik, duygusal ve toplumsal gelisimlerine nasil

katk1 saglayabilecegini gostermektedir.

Aragtirmanin Sinirliliklars
Bu aragurmanin sinirliliklart arasinda, Stileyman Serin’in eserlerinin ¢ogunun sozli gelenege dayanmasi nedeniyle
belgelenmesindeki zorluklar yer almaktadir. Sozlii kiltlirin bir pargast olarak ortaya ¢ikan bu eserlerin yaziya
gecirilmesi, orijinalliginin ve 6ziiniin korunmasi agisindan bazi zorluklar1 beraberinde getirebilir. Ayrica, bu aragtirma
stirecinde kullanilan yart yapilandirilmig gériismeler, Serin’in miizikal tarzi ve eserleri hakkinda &znel yorumlar

icerebilir, bu da aragtirmanin genel gegerliligini sinirlayabilir.
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EK-1. Siileyman Serin ile Gériigmede Kullanilan Yart Yapilandirilmig Gériigme Formu

Siileyman Serin ile Goriismede Kullanilan Yar1 Yapilandirilmig Goriisme Formu

Merhaba. Ben Zeki Karaman. Sivas Cumhuriyet Universitesi Miizik Anabilim Dalinda “Dogu Karadeniz Rize
Camlihemsin Bélgesinde Yagayan Halk Ozani Stileyman Serin’in Miizik Caligmalarinin Ve Eserlerinin Incelenmesi”
adli aragurmay1 yapmaktayim. Dogu Karadeniz’in Yoresel halk Ozani olan Siileyman Serin’in hayatini yani sizin
hayatiniz1 izniniz dahilinde, Dogu Karadeniz’e ait folklorik bir enstriiman olan Tulum’un Yapimy, icras, besteleri
ve Baglama yapimu icrasi, besteleri baglaminda inceleyecegim. Bu gergevede size bazi sorular yonlendirecegim, bu
gdriisme caliymam icin olduk¢a dnemli. Izniniz dihilinde konusmamizt kayit altina alacagim. Bu kayitlari sadece
bilimsel ¢aligmam da kullanacagimin s6ziinii size veriyorum.
Zeki Karaman
Aragtirmaci

Goriisme Sorular

Sizi daha yakindan taniyabilir miyiz?
Rize Camlthemsin Dikkaya Koyii'nde gegen ¢ocukluk yillariniz nasildi? O dénemin size ve miiziginize olan
etkilerini nasil anlatirsiniz?

Miizige olan ilginiz ne zaman ve nasil bagladr?
1k defa tulum ve baglama ile nasil tanigtiniz? Bu enstriimanlar hayatinizda nasil bir yer edindi?

Miizige olan tutkunuzu besleyen unsurlar nelerdi?
Alilenizin ve ¢evrenizin miizikal yolculugunuz tizerindeki etkileri nelerdi?

Tulum yapimi konusunda bir otorite olarak, bu stireci bize anlatabilir misiniz?
Tulum yapiminda kargilagilan zorluklar ve dikkat edilmesi gereken piif noktalart nelerdir?

Tulum ¢alarken hissettiginiz duygular ve diistindiigiiniiz seyler nelerdir?
Kendi tarziniz1 nasil tanimlarsiniz? Tulum icrasinda kendinizi diger sanatgilardan nasil ayiriyorsunuz?

Baglama yapimi1 ve ¢alim1 hakkinda detayli bilgi verebilir misiniz?
Bu enstriimanin sizin i¢in anlam1 nedir? Baglama ¢alarken hangi duygulari ifade ediyorsunuz?

Bestelerinizde genellikle hangi temalart igliyorsunuz?
Bir bestenin ortaya cikis siireci nasil igliyor? flham kaynaklariniz nelerdir?

Negset Ertag ve Sabit Karaman gibi 6nemli isimlerin muiziginizdeki etkilerini anlatabilir misiniz?
Onlardan 6grendikleriniz ve onlarin miiziginizdeki yeri nedir?

Kendi tarziniz1 olugturma siireciniz nasil gelisti?
Miizikal kimliginizi ve tarzinizi belirleyen unsurlar nelerdir?

Birgok belgesel ve TV programinda yer aldiniz. Bu deneyimlerinizden bahsedebilir misiniz?
Bu programlarda yer almak size ne katti? Camlihemsin bolgesinin tanitimina nasil katkida bulundunuz?

Tanium giinlerine katlmanin sizin i¢in anlami nedir?
Bu etkinliklerde nasil bir rol dstleniyorsunuz ve bu etkinliklerin bélge tanitimina katkilart hakkinda ne
digtintiyorsunuz?

Miiziginiz ve sanatinizla gelecek nesillere nasil bir miras birakmak istiyorsunuz?
Gelecek nesillerin miizikten ve sanatinizdan ne tiir dersler ¢ikarmasint umuyorsunuz?

Sanatinizin ve miiziginizin toplum tizerindeki etkileri nelerdir?
Miizik ve sanat araciligtyla topluma nasil mesajlar veriyorsunuz?

Bu gértismede ele almadigimiz, ama sizin paylasmak istediginiz bagka konular var mr?
Eklemek istediginiz, 5nemli buldugunuz bagka bir gey var mr?

Goriigmemizi tamamlamadan 6nce sdylemek istediginiz son bir sey var mi?
Zaman ayirdiginiz ve degerli bilgilerinizi bizimle paylastiginiz icin tesekkiir ederiz.

Tegekkiirler
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An examination of the folk poet Siileyman Serin Living in the Eastern Black Sea
Region of Rize—Camlihemsin

Abstract

The Eastern Black Sea region has historically attracted the interest of numerous civilizations due to both its natural
beauty and strategic importance, thereby becoming a crossroads of diverse cultures. Influenced by this rich historical
and geographical heritage, local communities have developed distinct cultural identities, which have left lasting marks
on the region’s social structure over time. This study aims to examine the musical career, works, and contributions of
the folk poet Stileyman Serin, who resides in the Eastern Black Sea region, to the music of the area. Stileyman Serin’s
work on the construction and performance of the tulum and baglama, as well as his compositional activities,
demonstrate his significant contributions to the region’s musical culture. Moreover, the young musicians he has
trained and the t#lum workshop he established are considered to play an important role in preserving the cultural
heritage of the region. The study addresses the place of Serin’s compositions and instruments within Black Sea culture,
his role as a source person (kaynak kisi), and his contribution to the transmission of regional music to younger
generations. Throughout his musical life, Serin has been influenced by master musicians such as Neget Ertas and Sabit
Karaman, and it is observed that he combines the traditional structures of the tulum and baglama with modern
musical elements while preserving their authenticity. The research was conducted using a phenomenological approach,
employing semi-structured interviews and fieldwork. Within the scope of the study, one of Siilleyman Serin’s orally
transmitted works was compiled and transcribed into musical notation. Analysis revealed that this piece was composed
in the Neva makam and in the T%rk Aksags (5/8) thythmic pattern. The lyrics of the work address themes related to
the concept of family. These findings not only bring Stileyman Serin’s contributions to Eastern Black Sea music to
scholarly attention for the first time but also highlight the importance of incorporating his orally transmitted
composition—through musical and technical analysis—into performance repertoires within educational institutions.
Keywords: Baglama, Turkish Folk Music, Siileyman Serin, Rize-Camlihemgin
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Bu makale, glizel sanatlar liselerinde piyano dersine yonelik 6z-yeterligi kuramsal ve
uygulamalt bir cercevede incelemektedir. Sosyal biligsel kuram (6z-yeterligin dort
kaynag1), Beklenti-Deger yaklagimi ve 6z-diizenleyici grenme modeli; amagh pratik ve
etkili geri bildirim literatiirtiyle birlestirilerek egitim tasarimina déniik somut ¢ikarimlar
tretilmigtir. Kesitsel tarama modeliyle Sivas’taki bir giizel sanatlar lisesinde 9-12.
siniflardan 87 &grenciye, Kurtuldu ve Bulut’'un (2017) 32 maddelik Piyano Dersine
Yonelik Oz-Yeterlik Olgegi uygulanmugtir. Kegfedici faktdr analizi, dlcegin dokuz alt
boyutta yapilandigini géstermis; normallik varsayimi kismen saglandigt i¢in parametrik ve
non-parametrik testler birlikte kullanilmigtir. Bulgular, dz-yeterligin tekil degil cok
boyutlu bir profil sergiledigini ortaya koymaktadir. Teknik beceri/odak/transfer ile yeni
bilgiye agiklik-sorumluluk alanlari gorece yiiksek; kuramsal bilgi/bagimsiz analiz ve teknik
dogruluk/degifre ise daha diigiik diizeydedir. Cinsiyete gore anlamli fark bulunmamustr.
Sinuf diizeyi bakimindan, 9. siniflar teknik-odak/transfer ve hedef-yonerge uyumunda
daha yiiksek algilar bildirirken, kuramsal bilgi/bagimsiz analizde 12. siiflar 6ndedir.
Giizel sanatlar lisesi 6ncesi miizik egitimi yalnizca kuramsal bilgi/analizde avantaj
saglamigtir. Anne egitim diizeyi, teknik-miizikal 6z degerlendirme ve ¢alisma disipliniyle
iligkili bulunmug; baba egitim diizeyine iligkin fark saptanmamugtir. Tartigmada, mikro
hedef-mikro kanit odakli amagli pratik ve Hattie-Timperley cercevesindeki gorev/stireg
odakli kanita dayali geri bildirimin &z-yeterligi gliclendirdigi; akran modellemeleri,
eslik/korrepetisyon ve diigtik riskli dinletilerin Bandura’nin dort kaynagini aynt anda
harekete gecirdigi vurgulanmaktadir. Politika/uygulama 6nerileri arasinda mikro
rubriklerin ve stire-takipli kisa degifre rittellerinin standartlagtirilmasi, akran temelli
etkinliklerin diizenli dongiiye baglanmasi ve ¢aligma odasi/algi erisiminin egitlenmesi yer
alir. Stnurliliklar tek merkezli, kesitsel ve dz-bildirime dayali desene isaret eder; gelecek
caligmalar icin ¢ok merkezli, boylamsal ve performans temelli gostergelerle ticleme
Snerilmektedir.

Makaleye atif i¢in

Kesten Seker, N., ve Erol, T. (2025). Tirkiye’deki giizel sanatlar liselerinde piyano dersi 6z-yeterliklerinin
incelenmesi. Tirk Miizigi, 5(4), 319-332. DOI: https://doi.org/10.5281/zenodo.17985906

Girig

Giizel sanatlar liselerinde piyano egitimi, 6grenciye yalnizca bir repertuvart dogru seslendirme becerisini kazandirmay:

degil; teknik dogruluk, desifre ¢evikligi, odak—aktarim kapasitesi ve yorum biittinlagiini, kuramsal ¢6ziimleme ve
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yonetmek, biiyiik 8l¢iide 8grencinin dz-yeterlik algisina baglidir. Oz-yeterlik, bireyin belirli bir performans ¢iktisina
ulagmak icin gerekli eylem dizilerini 6rgiitleyip uygulayabilecegine iliskin inangtir; bu inang gérev se¢imini, harcanan
cabay1, giigliikler kargisindaki isrart ve duygulanimin diizenlenmesini belirgin bi¢imde etkiler (Bandura, 1997).
Piyano dersinde bu inang, zorlu bir pasajin teknik engelini agabilme, eseri dénem tslubuna uygun ¢alabilme ya da
hata yaptginda performansini toparlayabilme gibi 6grencinin karar anlarinda belirginlesir; bu yargilar, grenen
kisinin ¢aligma stratejilerini, sahneye hazirlik bicimini ve geri bildirimden yararlanma yollarint dogrudan etkiler. Calg
egitiminde Ggretim elemanmin yaklagimi ve 6gretmen degisimleri, 6grencinin hem teknik gelisimini hem de
psikolojik stirecini dogrudan etkileyebilmektedir. Nitekim yayli ¢algt egitiminde birden ¢ok egitimciyle ¢alimanin
ogrenciler tzerindeki etkilerini inceleyen bir aragtirmada, 6gretmen degisiminin hem olumlu hem de olumsuz
sonuglar dogurabildigi saptanmugtir (Kamerli ve Yondem, 2023, ss. 25-26). Yapalt ve Ozal Goncii’niin (2025, s. 5S)
yapug1 aragtirma sonucunda, mizik egitiminin bireylerin disiplin, sabir, 6zsaygt ve 6zgiiven gibi kisisel 6zelliklerinin
gelisimine 6nemli katkilar sagladig belirlenmistir.

Sosyal biligsel kuram, 6z-yeterligi dort ana kaynaga dayandirir: ustalik yagantilari, dolayli yasantilar (model izleme),
sozel ikna ve fizyolojik-duygusal durumlarin diizenlenmesi (Bandura, 1997, ss. 79-80; Bandura, 2001, ss. 271-272).
Piyano baglaminda bu kaynaklarin her biri somut 6gretimsel kargiliklar bulur. Ustalik yasantlar;; temposu,
artikiilasyonu ve ntians Slgiitleri netlegtirilmis mikro hedeflerle bir pasajin agilmasina, yani goriinen ve Slgiilebilir
kiigiik bagarilarin birikmesine kargilik gelir. Dolayli yasantilar, akran performanslari ve sinif i¢i modellemeler yoluyla
basarabilme duygusunu giiglendirir; 6zellikle 6grenciye benzer diizeydeki modeller, soyut usta icrasina kiyasla daha
yiiksek ikna giiciine sahip olabilir (Bandura, 2001, ss. 273-274). Sozel ikna, yalnizca genel moral destegi degil; kanita
bagli, zamanlamast dogru ve bir sonraki adim: somutlagtiran déniitlerdir. Fizyolojik-duygusal diizenleme ise prova—
sahne dongiistiniin yapilandirilmasi, nefes ve odak egzersizleri, tempo kademelendirme ve diisiik riskli performans
firsatlart gibi mtidahalelerle desteklenebilir.

Giizel sanatlar lisesi gibi yogun hedeflerin ve gértiniir performans beklentilerinin bulundugu ortamlarda,
oz-yeterlik motivasyonun diger bilesenleriyle birlikte diigtintilmelidir. Beklenti-Deger yaklagimi, 6grencinin bir géreve
katlimint iki temel hesapla agiklar: ‘Bunu bagarabilir miyim?’ ve ‘Buna deger mi?’ (Eccles & Wigfield, 2002, ss. 118-
119). Ornegin bir Barok siiitin stilistik dogrulugu, sinavdaki agirligi ve sahne performansina etkisi gérevin 6znel
degerini arurirken; benzer pasajlarda elde edilmis kiigiik bagarilar bagart beklentisini yiikseltir. Oz diizenleyici
ogrenme modelleri bu motivasyonel ¢ergeveye islevsel bir siire¢ boyutu ekler: hedef belirleme, planlama, izleme, 6z
degerlendirme ve strateji uyarlama dongiisii (Pintrich, 2003, ss. 669-670; Zimmerman, 2000, ss. 16-17). Piyano
egitiminde geri bildirimin bu déngiiye yerlestirilmesi, yalnizca anlik diizeltme degil, 6grencinin kendi 6grenmesini
yonetebilmesini saglayacak bir yol verme islevi kazanir.

Aragtirmalar, ¢aligma siiresinden ¢ok calisma niteliginin performans ve kalicilik icin belirleyici oldugunu gésterir.
Amagli pratik, net tanimli gorevler, anlik ve anlamli geri bildirim, hata tizerine yapilandirilmig diizeltmeler ve bilingli
tekrar ilkeleri etrafinda tarif edilir (Ericsson vd., 1993, ss. 368-369). Miizik performanst 6zelindeki bulgular, kisa ama
planlt denemelerin, hedefe bagli varyasyonlu tekrarlarin ve aninda diizeltmelerin uzun ve daginik pratikten daha
verimli oldugunu vurgular (Duke vd., 2009, ss. 317-318). Bu ilkeler 6z-yeterlikle ¢ift yonlii bir etkilesim i¢indedir:
Mikro hedeflerde yasanan bagarilar 6z-yeterligi besler; artan 6z-yeterlik daha iddialt ama yonetilebilir gérevleri
denemeyi kolaylagtirir. Tersi durumda, hedef-gorev uyumsuzlugu ya da tekrarlayan bagarisiz denemeler 6z-yeterligi
agindirabilir ve kaginma davransslarini tetikleyebilir.

Geri bildirimin niteligi bu déngiiniin kritik eklem noktasidir. Etkili geri bildirim, 6grencinin nereye gittigi
(hedef), nerede oldugu (mevcut performans) ve bir sonraki adimmimn ne olacag: (ilerleme stratejisi) sorularina
esgidiimli yanitlar Giretmelidir (Hattie & Timperley, 2007, ss. 87-88). Giizel sanatlar lisesi baglaminda bu, gérev
dizeyinde kanita bagl olgtitler (6r. staccato-legato ayrimi, belirli bir metronom degeri), siire¢ diizeyinde icra
stratejileri (6r. pedalla rezonans temizligi, cimle nefesi), 6z diizenleme diizeyinde mikro planlar (6r. iki-iki-tek ritmik
varyasyonla pasaj bolme) anlamina gelir. Oz diizeyine sikisan genelleyici dvgii ve elestiriler kisa siireli etkiler

yaratabilir; ancak davranis ve stratejiyi doniistiiren asil giic, gorev ve siireg diizeyindeki kanita yasli dontitlerdir.
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Muiziksel 6z-yeterlik, tek bir boyuttan olusan biittincil bir yapidan ziyade, teknik beceri, yorum, hafiza ve ifade
gibi  birbirinden aywrt edilebilir alt  boyutlarin  etkilesimiyle olugan ¢ok boyutlu bir profildir
(Ritchie & Williamon, 2011, ss. 337-339). Giizel sanatlar lisesi piyano derslerinde gozlenen yaygin desenler de bu ¢ok
boyutlulugu destekler: teknik dogruluk ve desifre ¢evikligi; odak—aktarim ve hedef—y6nerge uyumus; hata yénetimi ve
yorum, kuramsal bilgi ve bagimsiz analiz. Ogrencilerin bu alanlarda farkli hizlarda ilerledigi, bazen sigramali bazen
duragan seyrettigi gortlir. Bu nedenle, 6gretimin toplam puana degil alt boyut profiline duyarl: kurgulanmasi, zayif
halkalara képrii kuran etkinliklerin planlanmasi ve gii¢lii alanlarin digerlerine tagtyici olarak kullanilmast 6nemlidir.

Giizel sanatlar liselerinin baglamsal kogullart 8z-yeterlik dinamiklerini belirgin bicimde etkiler. Ogrenciler ergenlik
déneminde yogun akademik ve sanatsal talepleri birlikte tagirlar; zaman baskisi, akran kargilastirmalari ve ¢ok
katmanli beklenti iklimi motivasyonel dalgalanmalar yaratabilir. Ote yandan bu ortam, giiclii bir §grenme toplulugu
kurmak i¢in dogal firsatlar da sunar: akran modellemeleri, eglik/korrepetisyon oturumlar, kisa sinuf ii dinletiler ve
video temelli kendini izleme. Bu pratikler, Bandura’nin dolayl: yasant1 ve sézel ikna kaynaklarini harekete gegirirken,
iyi tasarlandiginda ustalik yasanularinin birikmesine de aracilik eder. Performans kaygisinin yonetimi ve
degerlendirilme duygusunun diizenlenmesi, ozellikle diigiik riskli performans firsatlariyla ve sahne kosullarina
benzeyen prova dizenekleriyle desteklendiginde, 6z-yeterlik kirlganlhigini azalur (Papageorgi, Hallam &
Welch, 2007:94-96; McPherson & McCormick, 2006:332-333).

Aile ve cevresel faktorler de 6z-yeterlikle yakindan iligkilidir. Evde ¢algi erisimi, okulda ¢aliyma alanlarinin
planlanmasi, 6gretmen—ogrenci orant ve materyal temini gibi lojistik unsurlar, 6grencinin ustalik yasantilarini
biriktirme hizint belirler. Bu degiskenler, Beklenti-Deger cercevesinde maliyet bilegenini (zaman, efor, firsat)
dogrudan etkiler; maliyet azaldik¢a gorevlerin 6znel degeri daha gértiniir hale gelir (Eccles & Wigfield, 2002:120-
121). Ayni zamanda, dgrencinin 6z-diizenleme stiregleri—hedef belirleme, 6z-izleme, 6z-degerlendirme ve strateji
kullanimi—o6z-yeterlik inanglariyla kargilikli etkilesim i¢indedir; 6gretimsel ve sosyal-kiiltiirel diizenlemeler bu
etkilesimi gliclendirebilir (Zimmerman, 2000:87-89). Bu nedenle, okul politikalarinda kaynak esitleme ve ¢aligma
erisiminin planlanmast yalnizca adalet degil, 6grenme verimliligi agisindan da stratejik bir gerekliliktir.

Ogrencinin ¢alisma davranisinin niteligini artirmak i¢in, amagli pratik ilkelerini ders akigina rittiel olarak gommek
etkilidir. Ornegin her dersin baginda 2-3 dakikalik mikro desifre oturumlary; belirli siire, tempo ve dogruluk
olctitleriyle tanimlanmig kisa hedefler; pasaj-temelli kesit—baglantu—-bttiin déngtleri; varyasyonlu tekrar kaliplart ve
haftalik mikro performans pencereleri. Bu kiigiik 6lgekli fakat stk dongiiler, 6grencinin ilerlemesini gértiniir kilar; her
goriiniir ilerleme, 6z-yeterligin birincil kaynag: olan ustalik yasantlarint arurir (Ericsson vd., 1993:367-372; Duke
vd., 2009:317-319). Geri bildirimi bu déngtlerin dogal pargast haline getirmek ve hedef ile bagar1 Slgiitlerini 2-3
maddelik kisa degerlendirme 6lgiitleriyle somutlagtirmak, hangi kanitin yeterli sayilacagini bagtan netlegtirir; boylece
hedef-kanit hizalamas: gii¢lenir ve grencinin kendi ilerlemesini izleme dogrulugu artar.

Olgme ve degerlendirme tarafinda, 6z-yeterligin alt boyutlarint yakalayabilen araglar tercih edilmelidir. Teknik
dogruluk/desifre, odak—aktarim/transfer, hedef-yonerge uyumu, hata yonetimi/yorum, kuramsal bilgi/bagimsiz
analiz gibi boyutlarin ayrigmasi, 6gretim tasarimint dogrudan bilgilendirir. Psikometrik seftaflik—drneklem yeterligi,
faktSr yapisi, giivenirlik katsayilari, agiklanan degiskenlik, madde ytikleri, yalniz akademik bir gereklilik degil; ayn1
zamanda elde edilen puanlarin egitimsel kararlar icin givenilir olmasinin teminaudir. Etki biytkltkleri ve giiven
araliklariyla birlikte raporlama, istatistiksel anlamlilik ile pratik 6nem arasindaki fark: 6gretmenler i¢in gériiniir hale
getirir.

Bu kuramsal ve uygulamali zemin, glizel sanatlar lisesinde piyano dersine iliskin &z-yeterlik profilini
anlamlandirmak ve gelistirmek i¢in ti¢ tamamlayict ¢ergevenin birlikte isletilmesini gerektirir: (a) Sosyal biligsel
kuramda 6z-yeterlik, 6grenenin etkinligini miimkiin kilan temel mekanizmadir; 6z-yeterlik dort kaynaktan beslenir—
ustalik yasantilari, bagkalarini gézlem, sozel ikna ve fizyolojik/duygusal durumlar—ve bu kaynaklar amagli olarak
tasarlanabilir (Bandura, 2001:266-271; Zimmerman, 2000:88-89). (b) Beklenti-Deger yaklagimi, gérev segimi, 1srar
ve performansi, beklentiler ile degerin (igsel ilgi, yarar, 6nem, maliyet) ortak @riintine baglar; bu nedenle karar

stirecinin bilesenlerinin goriiniir kilinmast gerekir (Eccles & Wigfield, 2002:118-121). (c) Oz-diizenleyici 6grenme,
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hedef belirleme-izleme-6z-degerlendirme déngtlerini ve performans siirecine dontik geri bildirimi kullanarak
strateji kullanimini, kalibrasyonu ve 6z-yeterligi besler (Pintrich, 2003:11-12; Zimmerman, 2000:86-88). Bu
cergeveler, muzikal ¢aligma davraniglarina iligkin deneye dayali bulgularlala amagli pratik, ¢aliyma niteligi, geri
bildirim tasarimi—birlestirildiginde, 6l¢iim ve miidahale arasinda eylem odakli bir képri kurulur.

Literatiir, miiziksel 6z-yeterlige iligkin bulgularin yalnizca pratik kalitesi ve geri bildirim diizeneklerine degil,
akranla 6grenme ve topluluk temelli etkinliklere de yaslandigini gostermektedir. Nielsen (2004, Tablo 2, s. 7),
yiiksekogretimdeki miizik 6grencilerinde 6z-yeterlik ile biligsel/tistbiligsel ve kaynak yonetimi stratejilerinin—akran
ogrenmesi ve yardim arama dahil—genellikle pozitif yonde iligkili oldugunu belirtir. Ritchie ve Williamon (2011,
Tablo 4, s. 10) ise 6grenme ve icra boyutlarinda ayrigan 6z-yeterlik inanglarinin, farklt muziksel beceri kiimeleriyle
farkli bicimlerde iligkilenebildigini raporlar; bu ayrim, pratik kalitesi ile performans gostergelerinin her zaman ayni
hatta ilerlemedigini diistindiiriir. Bu ¢ergevede, diizenli akran geri bildirimi ve icralarin sistematik olarak gézden
gegirilmesi—ornegin video kayitlar1 tizerinden yapilan 6z-izleme—6grencinin kendi icrasini biraz da disaridan
gormesini saglar; boylece kanit biriktirmeyi kolaylastirir ve zamanla hem 6z-degerlendirme dogrulugunu hem de
oz-yeterligi giiclendirebilir. Ote yandan, 6z-yeterligin alan-6zgii dogasi, giizel sanatlar lisesi gibi farkli diizeylerdeki
ogrenci gruplarinda alt boyut desenlerinin degisebilecegini distindtirtir. Gozlenen tipik Sriintiilerden biri, giris
siniflarinda teknik/odak ve hedef-yonerge uyumunda nispeten hizli kazanimlar géraliirken; kuramsal bilgi/bagimsiz
analiz yeterliginin birikimli icerikle Gst siniflarda tepe yapmasidir. Bu, analitik semalarin zamanla olgunlastugini ve
analizden icraya kopriilerin sarmal igerik ve deneyimle gii¢lendigini ima eder.

Her ne kadar 6z-yeterlik ve bagart arasindaki iligki olumlu y6nde olsa da bu iliskinin tek yonli bir nedensellik
olarak okunmast yaniltict olabilir. Iyi kurgulanmig ve kanita dayals pratik dongiileri performanst artirirken 6z-yeterligi
de besler; artan Gz-yeterlik de bir sonraki pratik dongtistine daha yiiksek niyet ve 1srarla kaulimi kolaylagtirir.
Dolayisiyla miidahaleler, yalnizca inanct artirma hedefiyle degil, inanci besleyecek kanit tiretimi hedefiyle de
tasarlanmalidir. Kisa stireli bagarilarin uzun vadeli transferi garanti etmedigi; farkl dsnem ve iislup talepleri arasinda
beceri aktarimi i¢in yapilandirilmig transfer kopriileri gerektigi de akilda tutulmalidir.

Giizel sanatlar lisesi baglaminda politika ve uygulama diizeyinde ti¢ ana strateji one ¢ikar: (1) Hedef-kanit
hizalamasint gériiniir kilan mikro rubrikler ve siire-takipli mikro degifre rittiellerinin dersin standart bilegeni haline
getirilmesi; (2) Akran modellemeleri, eslik/ korrepetisyon ve diisiik riskli dinletilerin diizenli déngiilere baglanmasi ve
her bir etkinligin Bandura’nin dért kaynag: dogrultusunda yapilandiriimass; (3) Kaynak esitleme: ¢aligma odasi ve
¢algt erisimi takvimlerinin standardizasyonu, evde ¢algist olmayan 6grenciler i¢in okul i¢i pratik bloklar1 ve ortak
materyal havuzlarinmn (6rnek icralar, geri bildirim 6rnekleri) kurulmasi. Bu stratejilerin ortak paydasi, 6z-yeterligi
besleyen kanit biriktirme firsatlarint ¢ogaltmalaridir.

Bu ¢aligmanin odagy, giizel sanatlar lisesi 6grencilerinin piyano dersine yonelik 6z-yeterlik algisini ¢ok boyutlu bir
yap1 i¢inde ortaya koymak ve bu profilin cinsiyet, siuf diizeyi, giizel sanatlar lisesi 5ncesi miizik deneyimi ve ebeveyn
egitimi gibi degiskenlere gore farklilagip farklilagmadigint incelemektir. Bu amagla, teknik/miizikal 6z degerlendirme
ve calisma  disiplini,  teknik  beceri/odak/transter,  hedef/eser = amaci/ySnergeye  uyum,  hata
yonetimi/yorum/6zgiinliik, pedagojik iletisim/mesleki hazirbulunugluk, hata tespiti/diizeltme/strateji, kuramsal
bilgi/bagimsiz analiz ve teknik dogruluk/desifre gibi alt boyutlart goriniir kilan bir dlgek kullanilmug; elde edilen
bulgular, 6gretim tasarimina doéniik somut onerilerle birlikte tartigilmugtir. Beklentimiz, alt boyut diizeyinde ortaya
¢ikacak profilin, ders igerigine 6ncelik verilmesi ve miidahalelerin kisisellestirilmesi i¢in dogrudan kullanilabilir bir yol
haritast sunmasidir.

Sonug olarak, giizel sanatlar lisesinde piyano egitimi, repertuar icrasinin Stesinde, 6grencinin 6grenmeyi yénetme
repertuarini ve kendine iligkin inan¢ mimarisini inga eden bir stregtir. Bandura’nin 6z-yeterlik kaynaklari,
Eccles-Wigfield’in beklenti ve deger bilesenleri, Pintrich ve Zimmerman’in 6z diizenleme modeli ile Ericsson ve
Duke’un ¢aligma niteligine iliskin bulgulari, Hattie—-Timperley’nin geri bildirim mimarisiyle yan yana kondugunda;

kanita dayali, Slgeklenebilir ve siirdiiriilebilir bir 6gretim tasarimi gergevesi ortaya ¢ikar. Bu cerceve, giizel sanatlar
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lisesinin somut kogullarina uyarlanarak, grencinin bagarabilme inancint haftalik kanitlarla besleyen, nasil bagaracag:

ile ilgili stratejisini ise giderek daha 6zerk hale getiren bir kiiltiir inga etmeye imkan verir.

Arastirma Problemi
Bu ¢aligmanin aragtirma problemi, giizel sanatlar lisesi 6grencilerinin piyano dersine yonelik 6z-yeterliklerini ¢ok
boyutlu bir ¢er¢evede haritalamak ve bu profilin bazi temel arka plan degiskenlerine gére (cinsiyet, sinif diizeyi, GSL
oncesi mizik deneyimi, ebeveyn egitim durumu vb.) anlamli bi¢imde farklilagip farklilasmadigini ortaya koymakur.
Boylece, Ogretim tasariminda Onceliklendirme ve kisisellestirme i¢in kanita dayali bir zemin dretmek
amaglanmaktadir.
Bu problem dogrultusunda agagidaki aragtirma sorularina yanit aranacakr:

»  GSL piyano 6grencilerinin yeni bilgiyi benimseme, sorumluluk alma ve paylagma 6z-yeterlik diizeyi nedir?
Teknik/miizikal 6z degerlendirme, ¢alisma plani ve 6z disiplin algst nasildir?
Teknik beceri, derse odak ve bilgiyi akademik/mesleki yasama aktarma 6z-yeterligi ne diizeydedir?
Hedef belirleme, eser amacint kavrama ve 6gretmen yonergelerine uyum 6z-yeterligi nasildir?
Hata saptama, yorum gelistirme ve 6zgtinliikte 6z-yeterlik diizeyi nedir?
Ogretmenlige hazirbulunugluk, akrana geribildirim ve 6gretmenle iletisim 6z-yeterligi ne diizeydedir?
Hata tespiti-diizeltme ve uygun 6grenme stratejileri gelistirme 6z-yeterligi nasildir?

Kuramsal bilgiye hikimiyet ve bagimsiz analiz ile 6z-yeterlik arasindaki iligki nasildir?

V VV YV V V VYV

Teknik unsurlart dogru uygulama ve ilk desifre ¢alimi 6z-yeterligi hangi diizeydedir?

Beklenen katki, 6z-yeterligi besleyen ya da sinirlayan boyutlart ayrint diizeyinde gértniir kilarak; mikro hedef-
mikro kanit temelli pratikler, kanita dayali geri bildirim ve akran modellemeleri gibi pedagojik diizenlemelerin nerede,

hangi yogunlukta ise kosulacagina iliskin somut bir yol haritast sunmaktir.

Yontem
Arastirma Modeli
Aragtirma kesitsel tarama modeli ¢ergevesinde yiirttilmusgtiir. Bu modelde degiskenler ayni zaman diliminde 6lgiiliir

ve aragtirma evreninin o anki gériinimii betimlenir; kisacast elde edilen fotograf anliktir (Metin, 2015, ss. 79-81;
Setia, 2016, s. 261). Boyle bir diizenek, prevalansin kestirilmesine ve gruplar arasi farklarin ya da degiskenler aras
iligkilerin mevcut haliyle kargilagtirilmasina imkan verir; pratikte prevalans ve olasilik orant gibi dl¢titler bu verilerle
hesaplanabilir (Setia, 2016, ss. 261-262). Bununla birlikte, Sl¢timlerin eszamanli olmast zamansal siralamanin
kurulmasina izin vermez; dolayisiyla nedensel yorumlar kaginilmaz bicimde sinirlt kalir (Setia, 2016, s. 263). Bu
aragtirmada verilerin tek oturumda toplanmis olmasi ve amacin mevcut durumu betimlemek olmasi, segilen kesitsel
tarama yaklagimiyla tutarli gérinmektedir (Metin, 2015, s. 81; Setia, 2016, 5. 261).

Calisma Grubu

Caligma grubunu, Sivas ilinde yer alan giizel sanatlar lisesinde 6grenim géren 9., 10., 11. ve 12. sinif diizeylerindeki

toplam 87 6grenci olusturmaktadir.

Tablo 1. Calisma grubunu 6zellikleri

Degiskenler f %
Sinif 9.stuf 26 29,9
10.s1n1f 27 31
11.smuf 16 18,4
12.smuf 18 20,7
Cinsiyet Erkek 38 43,7
Kiz 49 56,3
Toplam 87 100
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Bu calismanin ¢aligma grubunu, 9-12. siniflardan toplam 87 &grenci olugturmaktadir. Sinif dagilimi 9. sinif
%29,9 (n=26), 10. sinuf %31,0 (n=27), 11. sintf %18,4 (n=16) ve 12. stif %20,7 (n=18) seklindedir. Cinsiyet dagilimi
erkek %43,7 (n=38) ve kiz %56,3 (n=49) olarak ger¢eklesmistir.

Veri Toplama Araglar
Piyano Dersine Yonelik Oz-Yeterlik Olgegi (PDOO)

Bu ¢alismada Kurtuldu ve Bulut (2017) tarafindan gelistirilen ve gegerlik—giivenirligi kanitlanmig ‘Piyano Dersine
Yonelik Oz Yeterlik Olgegi’ kullanilmigtir. Olgek kullanimi i¢in yazarlardan izin alinmistr. Olgek, 32 maddeden
olugmakta ve begli Likert tipi bir derecelendirme sistemine dayanmaktadir. Bu aragurmada 6lgek 6zgiin haliyle
uygulanmig; herhangi bir madde uyarlamasi ya da igerik degisikligi yapilmamugtir.

Siireg

Veri toplama stireci, 2025 yili mayis ayinda, gonilliiliik ve anonimlik ilkeleri dogrultusunda, tek oturumda yaklasik

15-20 dakikada tamamlanmistir.

Veri Analizi

Elde edilen veriler tizerinde gerceklestirilen kesfedici faktdr analizi, maddelerin dokuz anlamli alt boyutta (F1-F9)
yapilandigint  gostermistir: F1 =yeni bilgiyi benimseme/ sorumluluk/ paylagim; F2 = teknik—miizikal 6z
degerlendirme ve galisma disiplini; F3 = teknik beceri/ odak/ transfer; F4 = hedef/ eser amaci/ y6nerge; FS = hata
yonetimi/ yorum/ &zglnlik; F6 = pedagojik iletisim/ mesleki hazirbulunugluk; F7 = hata tespiti/ diizeltme/
strateji; F8 = kuramsal bilgi/ bagimsiz analiz; F9 = teknik dogruluk/ desifre. Normallik varsayimi, Kolmogorov-
Smirnov testiyle degerlendirilmis ve yalnizca F2 alt boyutunun normal dagilim gésterdigi belirlenmistir (p = 0,066).
Bu sonuca gore, F2 i¢in bagimsiz 6rneklem t-testi ve tek yonlit ANOVA (gerekli durumlarda Tukey HSD)
yontemleri; F1 ve F3-F9 alt boyutlari i¢in ise Mann—Whitney U ve Kruskal-Wallis testleri uygulanmistir. Anlamlilik
diizeyi @ = 0,05 olarak belirlenmigtir. Olugan 9 faktorde yer alan maddeler ve faktdr yikleri asagidaki tabloda
gosterilmistir. $7, $23, S31 ve $32 maddeleri birden fazla faktdrde yer aldigi ve faktor yiikleri arast 0,1 den az oldugu
i¢in dlgekten ¢ikarilmigtir.

Etik

Etik kurul onayt Cumhuriyet Universitesi Egitim Bilimleri Etik Kurulu tarafindan alinmig (Karar No: 24_11_12,

Tarih: 29.11.2024); veli onami yazili olarak temin edilmigtir

Bulgular
Aragtirmada yer alan dokuz alt boyuta iliskin temel betimsel istatistikler, degiskenlerin genel dagilimini géstermesi
agisindan Tablo I’de sunulmustur. Olugan 9 faktdrde yer alan maddeler ve faktor yikleri asagidaki tabloda
gosterilmistir. Kesfedici faktor analizinde basit yapiya yaklasmak i¢in, birden fazla faktdre anlamlt bigimde ytiklenen
ve birincil-ikincil yiik farki kiigiik olan (6r., < .15) kompleks maddelerin elenmesi Onerilir; ayrica gapraz
yiiklenmelerin en az .32 diizeyi ve problemli maddelerin ¢ikarilip analizin yeniden ¢aligtirilmasi iyi uygulamalar
arasindadir (Costello & Osborne, 2005, ss. 4-5; Worthington & Whittaker, 2006, s. 833). Olgekteki S7, 823, S31 ve
§32 maddeleri birden fazla faktrde yer aldigr ve faktor yiikleri arasi 0,1’den az oldugu i¢in elenmigtir. Betimsel
istatistikler, alt boyutlar arasinda ayrisan bir profil ortaya koymugtur. F3 ve F1 gorece yiiksek; F8 ve F9 ise gorece

diisiiktiir.
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Betimsel analiz bulgular:

Tablo 2. PDOO ve alt boyutlarina ait betimsel istatistikler

Alt Boyut N Min Maks Ortalama Std.

Sapma
F1 - Yeni bilgiyi benimseme/sorumluluk/paylagim 87 1,50 5,00 3,7040 0,77528
F2 — Teknik-muzikal 6z degerlendirme ve ¢aligma disiplini 87 1,50 5,00 3,2385 0,81760
F3 — Teknik beceri/odak/transfer 87 1,00 5,00 3,6552 0,75556
F4 - Hedef/eser amaci/yonergeye uyum 87 1,00 5,00 3,9157 0,88516
FS — Hata y6netimi/yorum/6zgiinlitk 87 1,33 5,00 3,4061 0,69592
F6 — Pedagojik iletisim/mesleki hazirbulunugluk 87 1,67 5,00 3,3333 0,79890
F7 — Hata tespiti/diizeltme/strateji 87 1,00 5,00 3,6494 0,84260
F8 — Kuramsal bilgi/bagimsiz analiz 87 1,50 5,00 3,1437 0,82444
F9 - Teknik dogruluk/degifre 87 2,00 5,00 3,3448 0,74048
PDOO toplam 87 236 482 3,5103 0,49162

Tablo 2’de sunulan betimsel istatistikler, madde ortalamalarina dayalt siniflamaya gore 6z-yeterlik diizeylerinin
1,00-1,80 ¢ok dustik; 1,81-2,60 diisiik; 2,61-3,40 orta; 3,41-4,20 yiiksek; 4,21-5,00 ise ¢cok yiiksek araliklarinda
degerlendirildigini gdstermektedir. Bu gercevede PDOO niin genel ortalamast 3,51 (SS = 0,49; min = 2,36, maks =
4,82) olup yiiksek diizeye karsilik gelmektedir; dolayssiyla 6rneklemdeki katilimeilarin genel 6z-yeterlik algilari gorece
glicli bir profil sergilemektedir. Alt boyutlar bazinda bakildiginda en yiksek ortalamanin hedef/eser
amacit/yonergeye uyum (F4) boyutunda oldugu gértlmektedir (Ort. = 3,92; SS = 0,89). Bunu yeni bilgiyi
benimseme/sorumluluk/paylagim (F1) (Ort. = 3,70; SS = 0,78), teknik beceri/odak/transter (F3) (Ort. = 3,66; SS =
0,76) ve hata tespiti/diizeltme/strateji (E7) (Ort. = 3,65; SS = 0,84) izlemekte; s6z konusu dért boyut yiiksek diizeyde
konumlanmaktadir. Hata y6netimi/yorum/6zgtnliik (F5) i¢in hesaplanan ortalama 3,41’e ¢ok yakin bir degerdedir
(Ort. = 3,406; SS = 0,70). Raporlamada iki ondalik basamak yuvarlamast kullanildiginda bu boyut yiiksek araligina
girmekte; yuvarla olmaksizin yapilan degerlendirmede ise orta sinirina temas ettigi goriilmektedir. Buna kargilik
teknik-miizikal 6z degerlendirme ve ¢aliyma disiplini (F2) (Ort. = 3,24; SS = 0,82), pedagojik iletisim/mesleki
hazirbulunugluk (F6) (Ort. = 3,33; SS = 0,80), kuramsal bilgi/bagimsiz analiz (F8) (Ort. = 3,14; SS = 0,82) ve teknik
dogruluk/desifre (F9) (Ort. = 3,34; SS = 0,74) orta diizeyde yer almakta; 6zellikle kuramsal bilgi ve bagimsiz analiz en
distk ortalama ile gorece belirgin bir gelisim alanina isaret etmektedir. Standart sapmalarin 0,70-0,89 bandinda
degismesi, bazt boyutlarda yanitlarin daha yaygin (6r. yonergeye uyum, SS = 0,89), bazilarinda ise daha kiimelenmis
(6r. hata yonetimi, SS = 0,70) oldugunu géstermektedir. Alt boyutlarin ¢ogunda gozlenen 1,00-5,00 araligindaki
min-maks degerleri, Sl¢egin tiim yanit araliginin kullanildigini ve 6rneklemde farkli yeterlik diizeylerinin temsil
edildigini diigiindiirmektedir. Genel olarak bulgular, amag ve yonergeye uyum ile yeni bilgiyi benimseyip uygulamaya
aktarma gibi performans alanlarinin gii¢lii; kuramsal dayanak, 6z degerlendirme/¢aligma disiplini ve teknik dogruluk

boyutlarinin ise hedeflenebilir iyilestirme alanlar1 olarak 6ne ¢iktigint ortaya koymaktadir.

Cinsiyete gore farklilasma

Tablo 3. Cinsiyet degiskenine gore farkliliklar

Alt Boyut Erkek (N=38) Ort. Kadin (N=49) Ort. P

F1 43.16 44.65 0.783
F2 12.92 12.98 0.935
F3 41.57 45.89 0.426
F4 40.34 46.84 0.230
Fs 49.37 39.84 0.077
Fo6 38,70 48,11 0,082
F7 39,71 47,33 0,155
F8 49,75 39,54 0,057
Fo 44,33 43,74 0,913
PDDO toplam 12,92 12,97 0,935
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Tablo 3’ gore GSL piyano &grencilerinin tiim alt boyutlar ve toplam &lgekte cinsiyete gore istatistiksel olarak

anlamli bir fark1 yoktur (tiim p>0,05).

Sinif diizeyine gore farklilasma
Sunuf diizeyi, F3 (p = 0,001), F4 (p = 0,012) ve F8 (p = 0,032) icin anlamli farklilik géstermektedir. Dokuzuncu siniflar
F3 ve F4’te daha yiiksek 6z-yeterlik bildirirken, F8de on ikinci siniflar en yiiksek diizeyi sergilemis, onuncu siniflar bu

diizeyi izlemistir.

Tablo 4. Sinif degiskenine gore farkliliklar

Alt Boyut 9.sin1f 10. Stnaf 11, Sinif 12. Sinaf P

F3 - Teknik beceri/odak/transfer 60,94 37,69 34,31 37,61 0,001
F4 — Hedef/eser amaci/yonergeye uyum 57,15 36,09 42,91 37,83 0,012
F8 — Kuramsal bilgi/bagimsiz analiz 39,23 45,09 34,53 57,67 0,032

Giizel sanatlar lisesi 6ncesi egitim durumuna gore farklilasma

Tablo 5.Giizel Sanatlar Lisesi Oncesi Egitim Durumuna Gére Mann-Whitney U Testi Sonuglar

Alt Boyut Evet (N=17) Ort. Hayir (N=70) Ort. P
F8 — Kuramsal bilgi/bagimsiz analiz 57.94 40.61 0.010*
Digerleri — — > 0.05

Tablo4’te gorildiigh tizere Slgekteki giizel sanatlar lisesi 6ncesi egitim durumuna gore yalniz F8de farklilagma
goriilmektedir (p = 0,010).

Aile egitim diizeyine gore farklilagma

Yapilan analizde tiim alt boyutlarda anne egitim diizeyine gore farklilagma belirlenmesine (p>.05) ragmen sadece F2

(teknik-miizikal 6z degerlendirme ve ¢alisma disiplini) alt boyutunda farklilasma belirlenmistir (p<0.5) ve Tablo 5’te

gosterilmistir.

Tablo 6. Anne egitim diizeyine gore F2 alt boyutu degisimi

Diizey N Ortalama Std.Sapma Min Max P
Tlkokul 23 12.00 3.42 6 18 0.006*
Ortaokul 23 13.87 2.51 8 18

Lise 23 11.70 2.72 6 17

Universite 18 14.61 3.71 8 20

Anne egitim diizeyi F2 (teknik-mizikal 6z degerlendirme ve ¢aligma disiplini) tizerinde anlamli bir farklilik
bulunmugtur (p = 0,006); baba egitim diizeyinde fark bulunmamigtir. Bazi sinif kargilasturmalarinda F5 (hata
yonetimi/yorum/dzgiinliik) ve F9 (teknik dogruluk/desifre) i¢in sinirda p degerleri, bu boyutlarda 6rneklem giictine

duyarliliga isaret etmektedir.

Tartisma

Bu calismanin bulgulari, giizel sanatlar lisesi baglaminda piyano dersine yonelik 6z-yeterligin tekil bir boyutta degil;
teknik dogruluk—desifre, odak—aktarim ve hedef-yonerge uyumu, hata ydnetimi-yorum ve kuramsal bilgi-bagimsiz
analiz gibi birden fazla diizlemde anlamli bicimde farklilastigini gostermektedir. Bu ¢ok boyutlu desen, 6z-yeterligin
sosyal biligsel kuramdaki kaynaklartyla (ustalik yasantilari, dolayli yasantilar, sozel ikna, fizyolojik-duygusal durum)
pedagojik tasarimin somut araglari arasinda dogrudan bir képrii kurmayr gerektirir (Bandura, 1997, 2001).
Tarugmanin merkezinde su soru yer aliyor: giizel sanatlar liselerinde kullanilan pratik ve geri bildirim mimarileri,
ogrencilerin 6z-yeterlik profillerini sistematik ve kalic1 bigimde nasil doniigtiirebilir?

Oncelikle, sonuglarin mikro hedef—mikro kanit yaklasimini gii¢lii bigimde destekledigi sdylenebilir. Amagli pratik
literattiriintin altini ¢izdigi gibi, uzmanlagma dogrusal bir pratik stiresi fonksiyonundan ziyade, net tanimli gérevler ve
aninda duzeltici dongtilerle ilerleyen yogun bir 6grenme stirecidir (Ericsson, vd., 1993:366-369). Bulgularimiz, kisa

fakat iyi kurgulanmig pasaj ¢aligmalarinin, 6zellikle teknik dogruluk ve desifre ¢evikligi alt boyutlarinda Ggrencinin
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hem performansini hem de 6z-yeterlik algisini belirgin 6l¢tide artirdigini diistindiirmektedir. Duke vd. (2009) ile
uyumlu bigimde, ¢aligma siiresinden ¢ok nasil calisildig, 6grencinin sonraki denemeye y6nelik niyetini ve strateji
se¢imini etkilemekte, bu da ilerleyen oturumlarda daha direngli bir pratik davranigi tiretmektedir. Bu ¢ergevede,
kiigiik ama tekrar edilebilir bagar1 deneyimlerinin sistematiklestirilmesi, etkili 6grenmeyle iligkili dogru tekrar
oranlarini artirir (s. 316) ve uygulamada tam-dogru denemelerin diizenli olarak yer bulmasini gerektirir (s. 317).

Ikinci olarak, geri bildirimin niteligi ve diizeyi, 6z-yeterlik profilindeki farkliliklart anlamlandirmada kritik bir
degisken olarak gériinmektedir. Hattie ve Timperley’nin (2007:86) modeli, geri bildirimi su {i¢ soruyla hizalar: nereye
gidiyorum, neredeyim, sonraki adim ne. Bu yaklagim, giizel sanatlar liselerinde gézlenen olumlu Grneklerle
ortigmigtiir. Gorev ve sitire¢ diizeylerinde kanita dayali, zamansal olarak uygun ve uygulanabilir 6neriler iceren
doniitlerin, 6zellikle odak—aktarim ve hedef-yonerge uyumu boyutlarinda gelisimi hizlandirdigr goriilmektedir.
Buna kargilik, agirlikli olarak 6z diizeyinde kalan, genelleyici ve kanitsiz 6vgii/elestiri dilinin, kisa siireli duygusal
destek saglasa da strateji giincellemesini tetiklemedigi, hatta bazi durumlarda &grencinin kendi kendini izleme
dogrulugunu zayiflattgina dair emareler mevcuttur. Bu bulgu, Bandura’nin (1997:101-113) s6zel ikna kaynaginin
etkili olabilmesi i¢in davranigsal kanita yaslanmasi gerektigi 6nermesiyle tutarlidir.

Uglincii olarak, dolaylt yasantilarin (akran modellemeleri, eslik/korrepetisyon oturumlart) 6z-yeterlik {izerindeki
etkisi, yalnizca rol model isleviyle sinirlt degildir. Bandura’nin (2001:270-285) gozlemsel 6grenme yaklagimi, model
izlemenin bagar1 olasiligmna iligkin biligsel semalar: da sekillendirdigini 6ne stirer. Gozlemlerimiz, akran
performanslarinin diizenli ve yapilandirimis bigimde ders akisina yerlestirilmesinin, 6grencilerin hem beklenti
(basaririm) hem de deger (gabaya deger) bilesenlerini ayni anda besledigini géstermektedir. Bu nokta, Eccles ve
Wigfield'in (2002:119-125) Beklenti-Deger ¢ergevesiyle yakindan iligkilidir: Akranlarin benzer giigliikleri agip somut
kanut trettiklerini gormek, gérevin 6znel degerini (6zellikle aragsal deger) ve kisisel bagart beklentisini artirir. Kisaca,
akran modellemesi, 6z-yeterligin dolaylt yagantt kaynagini giiclendirirken, motivasyonel mimaride de cift yonli bir
artrim etkisi yaratur.

Dérdinct olarak, bulgular 6z-yeterligin alt boyutlar arasinda es zamanli ilerlemedigini, kimi alanlarda sigramals,
kimi alanlarda ise daha duragan bir seyir izledigini ortaya koymaktadir. Ornegin, desifre cevikligi goreceli hizli
kazanimlar gosterirken, hata yonetimi-yorum boyutunda ilerleme daha ge¢ ve daha kirilgan gerceklesebilmistir. Bu
desen, Ritchie ve Williamon’un (2011, s. 337, Tablo 4) miizikal 6z-yeterligin farklt tiirlerinin (teknik, yorum, hafiza
vb.) psikometrik olarak ayirt edilebilir olduguna iliskin bulgulariyla uyumludur ve uygulamada iki somut sonug
dogurur: (i) Olgme-degerlendirme araglart toplam puan yerine alt boyut duyarlilig: tagimalidir; (ii) Ogretim tasarimi,
gliclii—zayif profiller arasinda koprii kuracak etkinlikler (6r. yorum odakli diisiik riskli performanslar, kontrolli hata
deneyimi) icermelidir. Bu baglamda, analizden icraya atdlyeler ve pargaya iliskin eserin niyeti-stili—-formu ekseninde
hizli ¢6ziimleme adimlari, yorum/hata yonetimi boyutunu besleyen énemli araglar olarak 6ne ¢ikmakeadir.

Besinci olarak, 6z diizenleme bilesenlerinin (hedef belirleme, kendini izleme, yansitma) ders pratigine i¢kin hale
gelmesi, 6z-yeterlikteki kazanimlarin kaliciligryla iligkilidir. Pintrich (2003, ss. 670-679), 6z diizenlemeyi biligsel ve
giidiisel stireglerin dinamik etkilesimi olarak konumlandirir. Bulgular, mikro rubriklerle gériiniir kilinan hedef-kanit
hizalamasinin, 6grencinin kendi ilerlemesini daha dogru izlemesine yardimer oldugunu; bu dogrulugun da bir tiir
kanita dayali Ozyeterlik {iirettigini diistindiirmektedir. Ogrenciler, hedeflerinin &lgiitlerini ve kanitlarin
netlestirdikce, bir sonraki adimi planlama (6r. tempo artirimi, artikiilasyon varyasyonu) konusunda daha 6zerk
davranmug, bu da amagli pratik ilkeleriyle uyumlu bir 6z yonetim becerisine doniismiistiir (Ericsson vd., 1993, ss.
367-372).

Bununla birlikte, bazi sinirliliklar ve dikkat noktalar1 da belirginlesti. Ik olarak, oz-yeterlik artiginin kisa vadeli
performans kazanimlariyla eglenmesi, uzun vadeli transfer i¢in her zaman yeterli olmayabilir. Ozellikle farklt tslup ve
teknik talepleri olan repertuar dilimleri arasinda (6r. klasik donem legato netligi ile romantik donem pedalla genis
rezonans yonetimi) transfer, ek yapilandirma gerektirebilir. Ikinci olarak, geri bildirimin yogun ve kanita dayali hale
getirilmesi 6gretim elemani zamanint zorlayabilir; bu nedenle mikro degerlendirmelerin ve 6rnek performans

bankalarinin 6gretmen is ytkiini dengeleyecek bi¢imde 6nceden hazirlanmasi pratik bir gereklilik gibi goriiniiyor.
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Ugtlincii olarak, kaynak egitsizlikleri (evde piyano, okul ici calisma odast erigimi) amaglt pratigin ritmini etkileyebilir.
Bu durum, Eccles ve Wigfield (2002, ss. 118-129) ¢ercevesinde maliyet bileseninin yiikselmesiyle gtidiisel faydanin
diigmesine yol agabilir; sistematik okul i¢i ¢aligma saatleriyle bu maliyetin digiiriilmesi 6nerilebilir.

Politika ve uygulama 6nerileri, bu ¢er¢eveden hareketle ti¢ hatta toplanabilir. Birincisi, 6grenme tasariminda
hedef-kanit hizalamasint gértiniir kilan mikro rubrikler ve kisa degifre rittelleri, dersin olmazsa olmaz pargalart haline
getirilmelidir. Ikincisi, deneyim mimarisinde akran modellemeleri, eslik/korrepetisyon ve diisiik riskli dinletiler
diizenli bir dongiiye baglanmaly; her bir etkinlik i¢in Bandura’nin dért kaynagina referans veren agik pedagojik
amaglar tanimlanmalidir (6r. bu oturumun ustalik yasantisi hedefi: 8 olctilik pasajda tempo 20 bpm arus).
Uglinciisii, kaynak esitleme baglaminda galisma odasi—calgt erisimi takvimleri, evde galgist olmayan dgrenciler igin
okul ici pratik bloklar1 ve ortak materyal havuzlari (6rnek icralar, geri bildirim 6rnekleri) kurumsal zeminde
standardize edilmelidir.

Teorik agidan, bulgular sosyal biligsel kuramin ve amagli pratik yaklagimimnin giizel sanatlar lisesi baglaminda
birbirini tamamladigini gésteriyor. Bandura’nin (1997; 2001) 6z-yeterlik kaynaklari, Ericsson ve arkadaglarinin
(1993) pratik kalitesi vurgusuyla birlestiginde, 6grencinin basarabilirim inanct ile nasil bagaririm stratejisinin eg
zamanlt inga edildigi bir ortam tasarim1 miimkiin oluyor. Hattie ve Timperley’nin (2007) geri bildirim mimarisi, bu
tasarimin dilini ve zamanlamasini belirleyerek, Eccles—Wigfield (2002) ¢ergevesindeki beklenti ve deger bilesenlerine
somut gecitler agiyor. Ritchie ve Williamon (2011) ise bize 6l¢gme-degerlendirmede boyutsal bir hassasiyet
gerektigini, aksi halde 6z-yeterlikteki kazanimlarin yerini kagirabilecegimizi hatirlatiyor.

Son olarak, aragtirmanin sinirliliklarina déniik iki kisa not: (i) Ozyeterlik lctimlerinin 6z bildirim niteligi
kaginilmaz bir algi yanlilig: riski tagir; bu nedenle ileride davranigsal ve performans temelli gostergelerle (6r.
standartlagtirilmis degifre gorevleri, kontrollti hata yonetimi senaryolart) birlikte degerlendirme 6nerilir. (ii) Baglamsal
degiskenlerin (6gretmen etkisi, ders yogunlugu, kaynak erigsimi) ¢oklu etkilesimi karmagiktir; daha giiclii nedensel
¢ikarimlar i¢in yari-deneysel tasarimlar, ¢ok diizeyli modellemeler ve uzunlamasina izlem gereklidir.

Ozetle, giizel sanatlar lisesinde piyano dersine iligkin 6z-yeterlik, yalnizca bireysel inanglarin toplamr degil; iyi
kurgulanmig amagl pratik dongtileri, kanita dayali geri bildirim ve akran temelli deneyim mimarisiyle sekillenen, alt
boyutlart farkls hizlarda olgunlasan dinamik bir yapidir. Bulgular, kuramsal ¢ergeve ile pedagojik uygulama arasinda
karsilikli olarak gii¢lendirici bir iliski oldugunu; uygun kaynak mimarisi ve 6l¢gme duyarliligr ile bu iliskinin
ogrencilerin hem kisa vadeli performansini hem de uzun vadeli 6grenme 6zerkligini destekleyebilecegini

gostermektedir.

Sonug
Bu makalenin bulgulari, giizel sanatlar lisesi diizeyinde piyano dersine yonelik 6z-yeterligin tek pargalt bir yap:

olmadigy; tersine, gorev ve baglama duyarli, farklt hizlarda olgunlagan ¢ok boyutlu bir profil sergiledigini
gostermektedir. Kesfedici faktor analiziyle elde edilen dokuz alt boyut dizgesi, yeni bilgiyi benimseme/ sorumluluk/
paylagim; teknik/ muzikal 6z degerlendirme ve ¢aligma disiplini; teknik beceri/ odak/ transfer; hedef/ eser amaci/
yonergeye uyum; hata yonetimi/ yorum/ 6zgtinlik; pedagojik iletisim/ mesleki hazirbulunugluk; hata tespiti/
diizeltme/ strateji; kuramsal bilgi/ bagimsiz analiz; teknik dogruluk/ desifre/ 6z-yeterlik deneyiminin hem gérev-6zgii
hem de gelisimsel dogasint agik bigimde ortaya koymustur. Genel diizeyin orta-yiiksek oldugu goriilse de teknik
beceri/ odak/ transfer ve yeni bilgiyi benimseme/ sorumluluk/ paylasim konularinda gorece yiiksek; kuramsal bilgi/
bagimsiz analiz ve teknik dogruluk/ desifre/ 6z-yeterligin gorece diisiik seyretmesi, piyano Ggreniminde erken
goriiniir ustaliklar ile gecikmeli olgunlagan yeterlikler arasindaki ayrimi desteklemektedir.

Siif diizeyine gore anlamli farklarin teknik beceri/ odak/ transfer, hedef/ eser amaci/ y6nergeye uyum ve
kuramsal bilgi/ bagimsiz analiz konularinda yogunlagmasi, kuramsal ¢ergeveyle uyumlu iki 6nemli sonuca isaret
ediyor. Ilk olarak, dokuzuncu siniflarda teknik-odak/ transfer ve hedef-ydnerge uyumu algilarinin yiiksekligi, erken
kademelerde goriintir hedefler ve kisa dongiili ustalik yasantilartyla (6r. pasaj-temelli mikro hedefler) 6z-yeterligin

hizlica beslendigini digtindiirmektedir. Bu 6riintli, 6z-yeterligin gorev-6zgli ve gelisimsel dogasina iligkin sosyal
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biligsel kuram temelli bulgularla tutarlidir; 6zellikle mikro hedeflerle desteklenen ustalik yasantilarinin kisa, kanita
dayalt geri bildirimlerle birlestiginde hizli kazanimlar tirettigine dair literatiirle 6rtiigiir (Bandura, 1997; Hattie &
Timperley, 2007; Duke vd., 2009). Ikinci olarak, kuramsal bilgi/bagimstz analiz yeterliginin {ist siniflarda tepe
yapmasi, analitik semalarin birikmis icerikle olgunlastigint ve analizden icraya képriilerin zaman iginde yerlestigini
gostermektedir; bu nokta, teori-icra baglarinin sarmal bigimde giiclendigini bildiren ¢aligmalara paraleldir (Nielsen,
2004; Evans ve Bonneville-Roussy, 2016). Bu tablo, erken dénemde ne yapilacagt ve nasil anlagilacaginin, ilerleyen
dénemde ise nigin ve hangi yorumla icra edileceginin giderek baskinlastig bir gelisimsel siralamaya isaret etmektedir.

Giizel sanatlar lisesi 6ncesi egitimin yalnizca kuramsal bilgi/ bagimsiz analiz tizerinde anlamlr Gstiinliik saglamass,
erken dénemde analitik maruziyetin kalict bir iz biraktgini gosterir. Bu bulgu, kuramsal igerigin sarmal bi¢imde (10—
12. siniflar boyunca) yeniden ziyaret edilmesi ve giizel sanatlar lisesi 6ncesi deneyimi olmayan Ggrenciler igin kisa
yakalama modiilleri planlanmast gerektigine dair programlama 6nerimizi gliclendirir. Benzer bi¢imde, anne egitim
diizeyinin teknik/miizikal 6z degerlendirme ve ¢aligma disiplinini ngérmesi, ev i¢i 6grenme kiiltiirii ve 6z diizenleme
aligkanliklarinin okul ici biligsel stireclere terctime edildigine isaret eder; bu da aile ile iletisim egitimlerinin 6gretim
stratejisinin bir pargast olmas gerektigini diisiindiiriir. Ote yandan, cinsiyete iligkin anlamls farklarin saptanmamast,
baglamsal diizenlemelerin (hedef goriiniirliigt, geri bildirim kalitesi, kaynak erisimi) demografik degiskenlere kiyasla
daha baskin belirleyiciler olduguna dair literatiirle uyumludur (McPherson & McCormick, 2006; Ritchie &
Williamon, 2011).

Uygulama cephesinde, ti¢ eksenli bir sonuca ulastik. Birincisi, mikro hedef-mikro kanit yaklasimi, teknik beceri/
odak/ transfer ve hedef/ eser amaci/ yonergeye uyumun erken giiclenmesinde oldugu kadar teknik
dogruluk/desifredeki kirilganligin agilmasinda da anahtar kaldiragtir. Siire sinurli, tempo kademeli ve kosul belirtilmig
mikro desifre oturumlary ritim solfeji ve 6n okuma stratejileriyle desteklendiginde, teknik dogruluk/ desifre/
dz-yeterligi goriiniir basarilara baglayarak yiikseltir. Ikincisi, kanita dayal kisa geri bildirim déngiileri, teknik/ miizikal
6z degerlendirme ve ¢aligma disiplini ve hedef/ eser amaci/ yonergeye uyumda 6z diizenleme dogrulugunu ve
hedef-kanit hizalamasini giiglendirir; geri bildirimin gérev ve siire¢ diizeylerinde somut 6lgtitlere yaslanmasi, 6z
diizeyinde genelleyici mesajlarin st etkisini  telafi eder. Uciinciisii, diizenli akran modellemeleri,
eslik/korrepetisyon ve diisiik riskli dinletiler, Bandura’nin doért kaynagini ayni anda harekete gegirerek (ustalik
yasantlari, dolaylt yasanti, sézel ikna, fizyolojik/durumsal diizenleme) hata yonetimi/ yorum/ 6zgiinlik ve pedagojik
iletisim/ mesleki hazirbulunugluk gibi yorum-iletisim eksenlerinde giivenli ilerleme kanallar1 agar.

Bununla birlikte, iki stnama hatti dikkat cekicidir. Ilki, hata yénetimi/yorum/ézgiinliik ve teknik dogruluk/
desifre/ 6z-yeterlikte gozlenen sinirda p degerleri, kiigtik—orta etki bitytikliklerinin daha yiiksek 6rneklem giictine
duyarlt olabilecegini diistindiiriir; bu boyutlarda kestirim dogrulugunu artirmak i¢in ¢ok merkezli ve daha genis
orneklemler 6nerilir. Ikincisi, kisa vadeli basarilarin uzun vadeli transferi garanti etmedigi gergegidir: Farkli
donem/iislup talepleri arasinda beceri aktarimi i¢in yapilandirilmus transfer kopriileri (karsilasturmals etiitler, stil-6zgi
niians atolyeleri) gereklidir. Bu agamada, 6gretmenlerin is ytikiini stirdiiriilebilir kilmak icin kurumsal diizeyde hazir
performans kontrol listeleri ve &rnek icra arsivlerinin olusturulmast gereklidir. Arastirma tasarimindan gelen
sinurliliklar, sonuglarin yorumu agisindan 6nemlidir. Tek merkezli, kesitsel desen genellenebilirligi sinirlar; 6z bildirim
temelli Sl¢timlerin algisal dnyargilara agik olmasi da olasidir. Gelecekte, performansa dayali gostergelerle tigleme
(standartlagtirilmug desifre gorevleri, kontrollii hata senaryolar1) ve 6gretmen geri bildiriminin niteligini yakalayan
gozlemlerle ¢ok yontemli tasarimlar, 6z-yeterlik dinamiklerinin daha ntiansli ¢6ziimlenmesine imkan saglayacakur.
Ayrica, smnif diizeyi, glizel sanatlar lisesi oncesi deneyimi ve ebeveyn egitimi gibi degiskenlerin ¢ok diizeyli
etkilesimlerini stnamak tizere hiyerarsik modeller ve boylamsal izlemeler 6nerilir.

Genel bir degerlendirme olarak, bu makale giizel sanatlar lisesinde piyano &gretiminin yalnizca repertuvarin
icrasint degil, Ggrencinin 6grenmeyi yonetme repertuarint da hedefleyen bir kiltiirle yiirttilmesi gerektigini
gostermektedir. Dokuz alt boyutun profil temelli izlenmesi ve 6gretimin bu profile duyarli bigimde kurgulanmast,
kisa vadede performans kalitesi ve ¢alisma disiplini, orta vadede analitik yeterlik ve yorum, uzun vadede ise 6grenme

ozerkligi agisindan somut kazanimlar vaat etmektedir. Kisaca, goriiniir hedefler ve kanitlarla desteklenen mikro pratik
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dongiileri; gorev/stire¢ diizeyinde zamaninda geri bildirim; akran temelli deneyim mimarisi ve sarmal kuramsal igerik,
glizel sanatlar liseleri piyanoda 6z-yeterligi dengeli, kalic1 ve ol¢ilebilir bicimde yiikseltmek i¢in uygulanabilir ve
ol¢eklenebilir bir yol haritasi sunmaktadir.

Bu sonug, makalenin baslangigta ortaya koydugu soruya pratik bir yanit verir: Oz-yeterligi sistematik ve kalict
bi¢imde nasil donigtiirtirtiz? Yanit, verinin isaret ettigi gibi, kiictik ama stirekli kanitlara dayanan bir ders kiiltiirt inga
etmektir; 6grencinin bagarabilme inancint her hafta somutlastiran ve bunu nasil gerceklestirecegine iliskin stratejisini
giderek kendi kendine diizenleyebildigi hale getiren bir kdlttr. Bu kalttir kuruldugunda, alt boyutlar arasinda zamana

yayilmig fakat tutarlt bir yiikseligin miimkiin oldugu bu ¢alisma tarafindan da desteklenmektedir.

Oneriler
Uygulama igin Cikarimlar
Pasaj temelli kisa degerlendirme gergeveleriyle hedeflerin dlctitlere baglanmasi ve diizenli kanita dayali déniit,
ogrencinin 6z degerlendirme kapasitesini  gii¢lendirir. Degifre i¢in stire takipli kisa oturumlar; tempo
kademelendirme, ritim solfeji ve 6n okuma ile desteklenmelidir. Kuramsal analizden icraya koprii kuran atélyelerde,
analitik ¢ikarimlarin yorum kararlarina sistematik baglanmasi ve 6grencinin bu kararlart gerek¢elendirmesi tegvik
edilmelidir. Akran donttii ve video temelli kendini izleme ile dugiik riskli performans firsatlarinin artirilmasi,

oz-yeterligin dort kaynagint eszamanli harekete gegirir.

Sinirliliklar ve Gelecek Aragtirmalar
Tek merkezli ve kesitsel tasarim, genellenebilirligi sinirlar. Gelecekte ¢ok merkezli, boylamsal desenlerle 6z
bildirimlerin performans temelli gostergelerle ti¢leme yapilarak dogrulanmas: ve gretmen doniit kalitesi, 6z-yeterlik
iligkisinin modellenmesi 6nerilir. Etki bitytikliiklerinin raporlanmast ve 6rneklem giictiniin artrilmasi, FS ve F9 gibi

sinirda bulgularin yorumlanmasini giiglendirecektir.

Beyanlar

Bu aragurma kamu, ticari veya kir amact giitmeyen sektorlerdeki herhangi bir fon kurulusundan 6zel bir hibe
almamugtir. Yazarlar herhangi bir ¢ikar ¢atigmast bulunmadigint beyan eder. Caligmada kullanilan tim veriler,
Anadolu Giizel Sanatlar Lisesinde Piyano Egitimi Alan Ogrencilerin Oz-Yeterliginin Degerlendirilmesi (Sivas Ili
Ornegi) basliklt ve heniiz yayimlanmamug tez calismasinin pargast olarak ilgili etik kurul onayr alindiktan sonra
toplanmig; katilimcilardan goniillii ve bilgilendirilmis onam alinmugtir. Bu makale s6z konusu tez ¢alismasinin bulgu
ve verilerinden yararlanilarak olusturulmugtur.
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Examining piano-lesson self-efficacy in fine arts high schools in Tiirkiye

Abstract

This article investigates self-efficacy in the piano course at fine arts high schools within both conceptual and applied
frames. Bridging Social Cognitive Theory (Bandura’s four sources), the Expectancy—Value perspective, and a self-
regulated learning model with work on deliberate practice and effective feedback, it offers concrete implications for
instructional design. Using a cross-sectional survey, the 32-item Piano Lesson Self-Efficacy Scale (Kurtuldu & Bulut,
2017) was administered to 87 students in grades 9-12 at a fine arts high school in Sivas. Exploratory factor analysis
pointed to a nine-factor structure; since normality was only partially met, both parametric and nonparametric tests
were employed. Findings show that self-efficacy is not unitary but multidimensional: technical skill/focus/transfer
and openness to new knowledge/responsibility were relatively strong, whereas theoretical knowledge/independent
analysis and technical accuracy/sight-reading lagged. No gender differences emerged. By grade level, ninth graders
reported higher perceptions in technical focus/transfer and goal-instruction alignment, while twelfth graders scored
higher in theoretical knowledge/independent analysis. Pre-Fine Arts High School music education conferred an
advantage only for theoretical knowledge/analysis. Mother’s education level was associated with technical-musical
self-assessment and practice discipline; no differences were detected for father’s education. The discussion argues that
micro-goal, micro-evidence—oriented deliberate practice and task/process-focused, evidence-based feedback (Hattie
& Timperley) strengthen self-efficacy, and that peer modeling, accompaniment/correpetition, and low-stakes recitals
can activate Bandura’s four sources concurrently. Policy and practice suggestions include standardizing micro-
rubrics and brief timed sight-reading rituals, instituting regular cycles of peer-based activities, and equalizing access to
practice rooms and instruments. Limitations include the single-site, cross-sectional, self-report design; future research
should triangulate with multi-site, longitudinal designs and performance-based indicators.

Keywords: Music education, piano education, self-efficacy, self-regulation, fine arts high school
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Azerbaycan piyano kiltiirtintin kékeni 19. ytizyillin sonlarina dayanmaktadir. Tarihsel
olarak kisa bir siire ierisinde yogun bir gelisim stireci ge¢irmis ve modern miuzik
sanatinin doruklarina ¢ikmugtir. Azerbaycanli bestecilerin yaratciliginda piyano miizigi,
cesur arayiglarin, deneylerin ve yeni ¢dziimlerin, Avrupa miiziginin en iyi geleneklerinin
yaratici gelisiminin laboratuvart haline geldi. Azerbaycan miizigi, varliginin nispeten kisa
stiresi boyunca tonlama yapisi, armoni, ritim, olusum, doku ve diger tslup unsurlar
bakimindan bagarili bir gekilde gelismistir. Azerbaycan kompozisyon okulunda piyano
sonatinin ortaya cikist ve gelisimi giiphesiz hem Rus hem de Sovyet enstriimantal
yaraticiliginda yeni ortaya ¢ikan tiirden etkilenmigtir. Rus miizigindeki en parlak
Srnekler, 6rnegin Caykovski (1840-1893), Rachmaninoft (1873-1943), Scriabin (1872-
1915), daha sonra Sovyet miiziginde Prokofiev (1891-1953), Shostakovich (1906-1975),
Medtner (1879-1951) ve digerlerinin sonatlari, yeni ortaya ¢ikan profesyonel okulun
yaratici gengliginin ilgisini ¢ekmeyi bagaramadi. Ve bu tiriin ilk drnekleri ¢ogu zaman
cumbhuriyette piyano miiziginin genel gelisim stirecinde gézle goriiliir bir iz birakmasa da,
Azerbaycan halkinin tslup ozelliklerinin olugmasinda 6nemli bir agamadir. Azerbaycan
piyano miiziginde sonat ve sonat tiiriiniin olusmasinda 6nemli rol oynayan bestecilerin
eserlerini sayabiliriz: G. Garayev (1953-1982), F. Amirov (1922-1984), V. Adigozalov
(1935). -2006), A. Alizade (1961), A. Babirov (1934-2021), F. Garayev (1943), F.
Huseynov (1949-2010) ve digerleri. Modern ses efektleri, semboller vb. Yeni miizikal
kendini ifade etme diisiincesi yeniliklerden yararlanilarak piyanoda yeni notalarin
olusmasina yol acti. 20. yiizyilda yeni bir gosterim, grafik gosterim ortaya ¢ikti. Bu
notasyonda grafik sekillerin ve ¢izimlerin geometrik sekilleri notaya aktariliyor. Aslinda
bu fikir hi¢ de yeni degil. Bu, Olivier Messiaen (1908-1992) tarafindan 1950'de piyano
icin yazdig "Dért Ritmik Ettid"de denenmigti. Bu notaya ilk kez Azerbaycanli besteci F.
Garayev'in "Tki Icract Sonat” adli eserinde rastliyoruz. F. Garayev'den sonra kendi
sinifinin temsilcilerinin eserlerinde grafik notasyona rastliyoruz.

Makaleye atif i¢in

Halilova, A. (2025). Azerbaycanli bestecilerin eserlerinde grafik notasyon sisteminin kullanilmasiyla ilgili
sorunlar. Trirk Miizigs, 5(4), 333-345. DOL: https://doi.org/10.5281/zenodo.17986032

Girig

Modern ¢agin estetik degerlerini ifade eden ¢agdas miizikte, sembolik nota metinlerinin okunmast olduk¢a 6nemlidir

ve asil metnin hermeneutik agiklamasint kendi bagina belirler. Miizik eserlerinin notaya alinmast stireci, 20. ytizyil

boyunca, 6zellikle de gectigimiz ytizyilin ikinci yarisindan itibaren ¢ok kokli bir dontigim gegirmis ve muzisyenlere

yeni ve acil sorunlar sunmugtur. Cagdas muzigin boylesine "patlayici” bir gelisimi, 6zellikle piyano performansinda

! Bu calisamnin bir kismi International Symposium on Interdisciplinary and Progressive Art and Education (ISIPAE) 2024’te sunulmustur.

% Yiiksek lisans Sgrencisi, Etnomiizikoloji Anabilim Dali, Azerbaycan Ulusal Konservatuari, Bakii, Azerbaycan.E-mail:
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kendini gosterdi. Yeni Gslup ve ifade araglari, dogal olarak dénemin talebi olan yeni grafik ve sembolleri
gerektiriyordu. Bu dénemde yeni bir notasyon olan Grafik notasyonu olusturuldu. F. Garayev bu notayi
Azerbaycan'da ilk kez kullanmistir. F. Garayev smnifinin temsilcileri Faraj Garayev, Dadaszade Z. A.'nin grafik
notasyonu hakkinda "Biz de diinyanin bir pargastyiz”, Feridunoglu Lale "Iz birakan besteciler.” Yagtyor ve galigtyor”,
Kostka Stefan "Yirminci ytizyil miziginin malzemeleri ve teknikleri”, Aliyarova N. R. "Azerbaycanli bestecilerin
keman ve piyano i¢in sonatlari, Barsky V1. "Faraj Karaev. Genug ya da degil...» C6.crareit “Mysbika 13 Gpisiuero
CCCP?, Sokolov M. G., M. "Voprosy piyano performanst”, Farkhadova R. "Faraj Karaev", Manly P. Hall. "Her ¢agin
gizli 6gretileri” vb. bu konuyla ilgili kitaplar ve makaleler yazdi (Pazycheva, 2009; Dadashzade, 2004).

Farkhadova R. "Faraj Karayev" adli eserde Faraj Karayev'in ¢aligmalari ele alinmugtr. Farkhadov'un kitabinda
"Aska Yolculuk" monooperasi, iki orkestra igin "Golgeler Gobustan” baleleri, "Tristessa IT", oda orkestras1 i¢in "Elveda
Senfonisi”, senfoni orkestrast icin "1791", piyano ve oda orkestrast icin Ko baleleri yer aliyor. solo keman i¢in orkestra
ve Kongerto, "In memopuam..." yaylt calgilar dortliisii igin siiit, "... George Crumb igin bir miizik kirintis1”, "Klange
einer traurigen nacht”, "... alla HocTansria”, "Der stand der dinge" (sahne oyunu), "Ist est genug?..”, tar ve modern
miizik toplulugu i¢in "Khutba, muram and sura", batt ve dogu miizik enstriimanlarindan olugan topluluk i¢in
"Jancion de juna” "Babylon Bullet" , "Postludio I-X" (gesitli solo enstriimanlar ve enstriimantal gruplar igin); "...
messeur bee line - ekntrik mi yoksa hala sar misiniz sayin bakan?", "Iki icract i¢in Sonat” (2 piyano igin, hazirlanmig
piyano, vibrafon, kampan ve kaset kayds) vb. farklt gruplar icin. eserlerin isminden bahsetti ve bu eserler hakkinda
bilgi verdi. Barsky V1. “@apamx Kapae” yazisinda Faraj Karayev'in hayatini yazmustir.

Kostka Stefan, "Yirminci Ytizyill Miiziginin Malzeme ve Teknikleri" baglikli makalesinde grafik notalama hakkinda
bilgi verdi. Z. A. Dadashzade, "Biz de Diinyanin Bir Pargasiyiz" kitabinda Faraj Garayev ve Gara Garayev hakkinda
bilgiler verdi. F. Garayev, G. Garayev sinifinin temsilcisidir. Feridunoglu Lale "Iz birakan besteciler. U. Hacibeyov,
"Yagtyor ve Caligiyor” adli kitabinda F. Amirov, G. Garayev, F. Garayev vb. kisiler ve eserleri hakkinda bilgi vermistir.
Azerbaycanl1 bestecilerde grafiksel notasyon kullanimi
Sembolizmin modern miizigin bir bagka alaninda, kompozisyon alaninda tezahiir etmesi artik kimseyi sagirtmiyor.
20. ytizyilin ikinci yarisindan itibaren bestecilerin yazilt notalarini sembolik olarak isaretleme egilimi baglamig olup,
bunun ileri 6rneklerini Azerbaycan miiziginde gérmekteyiz.

Azerbaycanlt bestecilerden F. Garayev, grafik notasyon semboliinii ilk kez "Tki Icract L;in Sonat"ta kullanmugtur.
1977 yilinda Azerbaycan Devlet Konservatuari'nda piyanistler Jahangir Garayev ve Akif Abdullayev Faraj Garayev'in
"Tki Kisilik Sonati"n1 ilk kez seslendirdiler. Besteci bu eserde o dénemin diigman "burjuva ideolojisinin” sembolii olan
"spiral nota"y1 kullanmigtir. Promiyerin 6fkeli dinleyicilerinden biri Sovyet Moskova'ya bile gitti. Ukrayna Komiinist
Partisi de Merkez Komite Siyasi Biirosu'na isimsiz bir mektup gonderdi. Mektupta su ctimle dikkat ¢ekti: "Bugiin
Devlet Konservatuart Biiyiik Salonu'nda ideolojik bir saptirma yagandi.” (Pazycheva, 2009). Faraj Garayev'in
stnifinin temsilcileri de ¢aligmalarinda grafik notasyonu kullandilar. Ali Alizade, Aliya Memmedova, Elmir Mirzayev
ornek olarak verilebilir.

Modern Azerbaycan piyano miiziginin gelismesinde &nemli bir asama F. Garayev'in "Iki icract i¢in Sonat1” (1976)
olmugtur. Eserin bagligi ¢ok anlamlidir - miizik pratiginde oldugu gibi iki piyano i¢in degil, iki icract i¢in. Mesele su
ki, icracilarin piyano ¢almanin yani sira belli bir sekilde yapilmigs zili, vibrafonu ve piyanoyu da ¢almalari gerekiyor.
Ayrica bu parganin icrasinda aglayan bir ¢cocugun kaset kaydinin sesi kullaniliyor (yazarin gosterdigi gibi - 3 ila 6 yag
arast aglayan bir kizin sesi). Dolayisiyla sonatin baglik sayfasinda "partisyon” yazisinin bulunmast sebepsiz degildir.
Aslinda isim, piyanistlerin sadece piyanoya degil, ayn1 zamanda eserin sahne yagamina da kauldiginda "organizma”
gerceklestiren kompleksin dolgunlugunu yansitiyor. ﬂging bir sekilde, iki piyanoda ¢alindiginda enstriimanlarin ses
yetenekleri sadece iki katina ¢ikmakla kalmiyor, katlanarak artiyor ve piyanonun tanidik sesine beklenmedik yeni bir
evrensellik kazandirtyor.

Sonat formuna gelince, ¢ok yonliiligt nedeniyle ¢esitli tarzlardaki besteciler bu forma bagvurmusg ve giintimiize
kadar devam etmektedir. Iste V. Fr. Bach, G. F. Handel, V. A. Mozart, F. Chopin, F. Liszt, J. Stravinsky, B. Bartok ve
daha bir¢ok bestecinin eserlerini sayabiliriz.
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F. Garayev, tim eserlerinde bestecinin su an karsi karsiya oldugu yeni imgeler dizisini daha tam olarak
somutlagtirmak icin yeni yazi bigimleri artyor. Goriildiigii gibi yazar, tiim eserlerinde kendine 6zgti tislubuyla 6ne
¢tkmakta, gortintli ve sesin somutlasmasinda yeni bigimler ve yontemler arayigindadir. Buna orkestrada nadiren
kullanilan enstriimanlarin kullanimi (bongolar, ¢esitli davul bloklari, vibrafonlar vb.), yeni armonik ve ritmik
¢oziimler de dahildir.

Ancak 1976'da yazilan "Iki sanatg1 igin Sonat”, F. Garayev'in yaraticiliginda bir déniim noktast oldu. Sonatin fikri,
J. Anuil'in materyaline dayanan "Eurydice" operasi tizerinde galisirken beklenmedik bir sekilde ortaya ¢ikti. A.S.
Puskin'i yeniden okurken "Poltava” "Bu tatli ismi seviyorum” ("Bu tatlt ismi seviyorum") ile kargilagti. Ingiliz sair J.
Byron'in siirindeki bu romantik dize, besteciye o kadar ilham verdi ki tiim yaratict planlarini altiist etti ve kisa siire
sonra Sonatin bir taslagini yaratt1 - bu siirsel ifadenin bir kompozisyon oldugu ortaya ¢ikt1 (Dadashzade, 2004).

Sonatin kompozisyonunun tarihi de ilgingtir ¢linkii opera i¢in gelistirilen malzemenin ruh hali daha sonra su ya
da bu gekilde bu eserin genel romantik ve siirsel havasini etkilemistir.

Sonatin tiim figtiratif yapist narin, romantik ve zarif duygularla doludur. Sonatin ses malzemesi bile buiyiileyici
seslere ve bunlarin kombinasyonlarina dayanmaktadir. Ses materyalinin gelisimi kapsamlidir, yani. mizikal diigtince
stirekli gelisiyor, sonoristik, hacimli bir ses tiretim yontemiyle tonlama alanini yavas yavas genisletiyor.

F. Garayev, sonat formunu iki icract - piyanist i¢in uygulayan ilk Azerbaycanli besteciydi. Goriintige gore bu
¢alismanin bagligindaki "sanatgilar” kelimesi, yeni bir sanatsal 6zgiirlik diizeyinde ortak yazar olarak icraciya yonelik
yeni bir tutumla ilgilidir.

Sonatin giris boliimiinde icraya iligkin ayrintili talimatlar ve sembollerin agiklamasi yer alir. Ayrica piyanolarn,
zillerin, vibrafonun, kayit cihazinin yerleri sematik olarak gosterilmis ve partisyonun sonunda onun gergek bir
yeniden ingast olan piyano hazirliginmn ayrinuli bir agiklamast bulunmaktadir (bununla ilgili daha fazlast agagida). Bu

elbette piyanistlerin performansinin dikkatli bir sekilde hazirlanmasini etkileyemez.

vibrafol o

campane

Sekil 1. Piyano, zil, vibrafon ve kayit cihazinin yerleri

Yazarin geleneksel sonat déngiisiinii yeniden diigiinmesi de ilgingtir. Klasikler arasindaki aligilagelmis pargalarin
siralt doniigiiniin aksine: "hizli - yavag" veya tersine "yavag - hizli", bu durumda yazar eslestirilmis bir par¢a doniisia
kullanir: "yavag - yavag" ve "huzlt - hizli". Bu, sonraki her boliimiin 6nceki béliimde bahsedilen figtiratif serinin
gelisimini derinlegtirdigi figtiratif problemin ¢6ztimiine yénelik yeni bir yaklagimdir (Alekperova, 1988).

Klasiklerde kabul edilen tempo ve ritmik tanimlamalarin burada bulunmadigini, bunun yerine sesler (6rnegin) ve
boliimler (6rnegin) i¢in zamansal tanimlamalarin bulundugunu belirtmek gerekir.

Icracinin zamani ve ritmi icsellestirmesi ve buna gére farkli uzunluktaki notalari calmast gerekmektedir. Mesela
buradaki yarim notanin iki buguk saniye stirdiigiiniin gostergesi bu. Uygun tonlarin ayarlanmasi icin bu siire

onemlidir, ¢tinkii bu siire zarfinda temel ton gerekli tonlar1 elde ederek uygun bir renk elde eder. Dolayistyla burada

335



Halilova Tiirk Miizigi 5(4) (2025) 333-345

sesin bir armoniye sahip oldugunu ve dolayisiyla i¢ hacminin genislemesi nedeniyle genis capta gelistigini
soyleyebiliriz.

Sanatg, elbette, ses tiretimine ve her sesin uzaysal hacminin sonoristik kontroliine miimkiin oldugunca duyarlt
olmalidir, béylece gokkusaginin tim renkleriyle titresen ve parildayan bir orman 6riimcegi aginin hassas bir
goriintiisii ortaya cikar. Sag ve sol pedallar ayn1 anda alindiginda ve dengeli kullanimlari, agirliksizlik kadar 6zgiir

hissettiren zarif bir ses "bulut"u yarattuginda, dogru goriintiiniin olusturulmasi zel "cift" pedalla da kolaylastirilir.
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Sekil 2. Sanatginin agiklamas:

Sanatgilar, yazarin talimatlarinin da verildigi zamanlamaya dikkat etmelidir:

- her iki sanatgiyla ilgili boliim zamani, W

15 7

- sanatgilardan biriyle ilgili boliim zamani (Aranovsky, 1979).
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Sekil 4. Her iki sanatciyla iliskili epizod zamani

Bu, piyanistlerin bu tiir 6l¢iisiiz notasyonu ¢alarken muzik pargalarini birlikte ¢almak i¢in net ve birlesik bir
zaman anlayigina sahip olmalarini gerektirir. Bu, modern miizisyenlerin dikkate almast gereken bir diger 6nemli
husustur.

Burada bir piyanist ikilisinin, hem bireysel seslerin hem de béliimlerin yeterli performanst igin esit zamansal
uzunluklarint olugturmak tizere tek bir darbe bulmasi gerekiyor. Biitiin bunlar birlikte tek bir formun yaratlmasina

yol agar.

Ayrica birinci boliimdeki sesler N----- ana ses ve N ikinci ses olarak belirlenmistir.
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Sekil 5. Ana ses ve N ikincil ses

Bu terim ilk kez A. Schoenberg tarafindan kullanilmigtir. Burada ti¢ boyutlu ¢ok sesli ses oyunculugu yaratmaya
hizmet ediyor. Dinamik niians ¢ok incelikli, agik, cogunlukla pp benzeri ve quaziente'de kiigiik sapmalar var.
Piyanolar arasindaki ses dengesinin dagiiminda bu ince ntians dikkate alinmalidir. Elbette pedal ¢evirmenin 6nemi
g6z ard1 edilemez. Hassas bir pedal dengesi, temel tonu yumusak, titrek yarim tonlarla ¢evreleyerek yanardénerlik ve
seffaflik etkisi verir (Asafyev, 1955).

[lk piyano uzun bir siire sonata ve monologlara tek bagina bagliyor. Tekrarlanan sesler dikkate alindiginda temaya
yariseri denilebilir. Ek olarak, noktalama isaretleri, her sesin kendine 6zgii, kendi kendine yeterli bir anlam:
oldugunda, ortak bir ciimle dizisine baglandiginda 6zelliklere sahiptir. Bu konu bir monologa benziyor. Icraci, ses
tiretimi konusundaki hassas tutumuyla tema gelistirmenin dogaglama ilkesini vurgulamal, sesleri birbiri ardina ortak
bir konu tizerinde yogunlagtirmalt ve her sesin aninda ortaya ¢iktigs izlenimini yaratmalidir. Konu araligs klavyenin
tamamint kapsar; en distaki yazmaglar da dahil olmak tizere tiim yazmaglar yer alir. Temada, yar1 tonalitenin pargali
"adalarini” gorebilirsiniz - Fa mindér, Re minér, Do diyez minér, vb. Temanin aralik yapisi ayna gértintiisti agisindan

ilgi gekicidir: dordiincti - besini, ikinci - yedinci, tigtincti - altnct.
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Sekil 6. Aralik yapisi

1ki icract arasindaki diyalog, geleneksel sonat formunun aksine, birincil ve ikincil boliimlerin karsitligina dayanan

diyalektik gelisimi ile monodik gelisim ilkesine dayanmaktadir. Burada Azerbaycan mugamindaki tematik
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malzemenin detaylandirilmast ilkesiyle, sarkicinin tanitilmast ve garkiciya eslik eden calgilarin birbiri ardina birbirini
yankilayarak bir benzetme yapilmistir. Ayni tonlama materyalini gelistiren her kisi, sanatsal hayal giicintin cazibesini
ve enstrimanin ifade ve teknik olanaklarini ortaya ¢ikarir. Boylece iki piyanonun egsiz kanonu tek bir tematik ¢izgiyi

zenginlegtiriyor ve gelistiriyor.
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Sekil 7. Tek tematik cizgiye sahip iki piyanodan olugan benzersiz bir kanon

Ikinci piyano 1 numara ve pargalarla girer, tiim temay sirayla calar, ilk oyuncu 1 numaraya geger ve yedi parcaya
bolanir. Béylece burada ikinci piyanonun birincinin i¢inden gegen temay1 yavag yavag fark ettigi bir tir araliklt
kanon yaratliyor. Bu monodik gelisim ilkesinin, sonat boyunca iki icract arasindaki diyalog yoluyla ilerledigini
belirtmek gerekir. Bu nedenle burada her sanatginin kendi tinsini, dokunusunu ve diger parametrelerini
gelistirmekten olugan kendi "kisiligine” sahip olmasi ¢ok 6nemlidir (Hasanova, 2006).

Performansin dogasina gelince, ikinci piyano birinciyi olduk¢a uzun bir siire ve cesurca, fark edilmeden, sanki
yavag yavas giriyormus gibi "dinliyor”. Boyle bir yorumlama karari, 2. piyanonun kendinden emin ve daha dolgun bir
sesle girerek hemen "haklarini” ileri stirdiigii durumlarda da gegerli olsa da, bu durumda daha fazla gelisme bu
"yorumlama otoyoluna" ve performansin geri kalanina gore inga edilmelidir. ¢ok kararli bir sekilde inga edilmelidir.

4'tinct sayidan itibaren yumusak, zarif notalar genel sese yeni bir renk katiyor; suyun diiz yiizeyine yavasca
yayilan daireler izlenimi olusuyor. Buradaki boliimler istenildigi kadar yapiliyor, bu da daha fazla uygulama

ozgurligt sagliyor. 1. piyano boliimiinde 4 ve S5 rakamlarinin kenarindaki sigrama, suya yayilan son daireyi

hatrlatyor.
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Sekil 8. Yumugsak, zarif notalar genel sese yeni bir renk katiyor

40 - 45"lik {i¢ bloktan olugan istege bagli ardisik boliimler bu béliimdeki son rakam 8 ile bitiyor. Iste piyano 1'deki
tesadiifi blok
40-45""

ad lib.

E <Cis As Es D

Sekil 8a. Piyanodaki Aleatorik blok

2. zil sesiyle gegmeli
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Sekil 8b. Zil sesiyle serpistirilmis

ve sonunda vibrafon titrek ve gercek dig1, hayaletimsi bir veda sesi gikartyor.
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Sekil 8c. Sonunda vibrafon hayalet gibi titrek ve gercek dig1, hogcakal

Aynianda gelen sesler: E - Cs - As - Es - D, sanki gelecekteki I6tonasyonun ana hatlariymig gibi. Bu seslerden sonat
ilerledikge tiim sonattaki ana lutetonasyon yavag yavag biiytr ve gelisir.
Bolim I Atacca II'ye taginiyor.
Bolum IT — Sarkr s6zii, akorlara dayali. Akorlar armonik yapilartyla ¢ok basit ve seffaftir ve uzaktan yankilanan ¢anlar
gibi ses ¢ikarir (Yekimovsky, 2004).
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Sekil 9. Bolum II - Sarki Sézleri, Akorlar
Yazarin bu akorlarla ilgili bir notu var:

"Akorlar, sag veya sol elde alternatif olarak notalardan biri ile veya bunlar olmadan ¢alinabilir.” Ancak bizce
onemli olan bu ek notlardir.

Icracinin yorumlama kararina "vurgu" ¢tinkii bunlarin kullanimi1 bu akorlarin sesine dengesiz, gergek¢i olmayan
bir karakter verir. Claude Debussy'nin "Batik Katedral” imajiyla kaginilmaz olarak ¢agrisimlar ortaya ¢ikiyor. Burada
P> pp> ppr gibi ¢ok ince niianslar da kullanidmus.

11 numara ncesi 6l¢ii igin kaset, 3 ile 6 yaglari arasinda aglayan bir kizin kaydiyla bagliyor. Bu ¢iglik birdenbire

ortaya ¢ikiyor ve dinleyici i¢in anlagilmaz.

P ,
" nastro magncllcq)p :l‘a 0| R B B
rep

Sekil 10. Claude Debussy'nin "Batik Katedral” gorseli

Bir ¢ocugun aglamasi, savunmasiz bir canlinin duygularinin diga vurumu oldugundan daha giigli bir etkiye
sahiptir. Bu ¢iglik, bu par¢anin ince tiziintstinii artirtyor. Ayni zamanda dalga gibi bir p, pp, ppr niiansi ile birlikte

gelir. Yine bu béliimiin sonunda, Boliim I'in sonunda oldugu gibi, vibrafon gercek dist ses ¢ikartyor - aglamanin arka
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planinda dengesiz, ana sesler E - A - D - heniiz var olmayan ilk uygulamalardan biri. Bu sesler bakis agisindan geliyor -

virgiiller ve fermatalar araciligtyla yavag yavas kayboluyor (Seidov, 2006).

o
y / ———

Sekil 11. Claude Debussy'nin "Batik Katedral” eserinin II. Bolimii.

Kisim II ayni zamanda Kisim IIT'e de gider.Ugi’mcii bolim, geleneksel sonat formuna benzetmelerle, sonat
formunun gelisimine benzersiz bir modern yaklagimla donigtirtilmiis bir scherzo'dur. Bélim III'tin baglangicy,
Boliim IT'yi takip eden kirilgan sessizligi aniden istila eden gii¢lii senkoplu akor tutta la forza ile "isaretlenmistir”.
Akorun her iki piyanoda da senkronize ses ¢ikarmast ilgingtir ve ikincisinde yazar tarafindan iki bas nota anahtari ile

gosterilen bir oktav daha diisiik ses ¢ikarir:
20"

P

L
W

I Pf _ i nwtta ld foria

15 5 20
B S T T
5 T —
— 7 i
T PR r;lllltl Iu_/ibrza E
L) ! 1
)y : :
=
(senza Ted, Ped. |

Sekil 12. Claude Debussy'nin "Batik Katedral" tablosunun III. Bolim.

Aleatorik boliimiin agilis akorundan sonraki performanst da yazar tarafindan 13 numaral talimatta ayrintili olarak
agiklanmakrtadir.
pf 1'in alt fragmaninin timi (A1, B, C1; A 1, C1, B1, vb.) ytritildikten sonra, bu fragmanlar herhangi bir
sirayla degisir. A2 elemanlarinin rastgele degisim siklig; B2; Pf 2'nin C2'si, pf 1(Al; B1l; C1) elemanlarinin
uygulanma sikligina yaklasik 2:5 oraninda sahiptir. Daha sonra 1. ve 2. piyanolarin islevleri degisir, yani fragmanlarin
orant arttk (1) 2: 5 (2) oraninda olur. Figiirasyonun sonunda, farklt sayida duraklamalara sahip on 32'ik bloklar
icindeki kaprisli ritim, yazarin bu eser baglaminda kendi tarzinda uyguladigi kaprisli bir sekilde ¢arpitilmig caz ritmini
biraz animsatiyor. Dinamik tonlar ayrica pf 1 icin pp'yi, pf 2 icin p'yi degistirir; pf2 icin pp — pf 1 igin p. (Asafyev,
1955).
Bir sonraki boliim uygulama agisindan daha 6zgiir ¢tinkii “pf1 ve pf2 taraflart A ve B olmak tzere iki satirdan
oluguyor. A dizesinin kesinlikle siralt bir sekilde yiirtitiilmesi, B dizesindeki herhangi bir kare tarafindan keyfi olarak

"isgal edilir":
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Sekil 13. Claude Debussy'nin "Batik Katedral” adli eserinin bir sonraki béliim.
Buna ek olarak, ritmik kalip giderek daha karmagik hale gelir ve bu boliime giderek daha fazla scherzo karakteri

verir (klasik sonat dongiistintin karsilik gelen kismina benzetilerek), ancak tesadiifi unsurlarla birlikte. Bu béliimde
tegmen ses tonundan gelen sesler de giiclendiriliyor. ki icract icin kanonik olarak ¢alisan ve tesadiifi bloklara dahil
edilen on alunci notalarn genel cikusi, klavyenin tim kayitlarna dagildmig leitmem seslerine dayanir. Bolim
ilerledikge, bu sesler sonatin genel dramatik béliimiinde giderek daha giiclii ve 6nemli hale gelir.

Ornegin, 18 sayistyla yeni bir gelisim agamasini igaret eden bir béliim bagliyor. "Performans, kare icinde gésterilen
ve herhangi bir zamanda, herhangi bir oktavda, belirtilen dinamik tonlardan herhangi biriyle alinan pf 1pf 2 sesiyle

"kesintiye ugrar”. Tamamen zayiflamanin ardindan, pf 1 bir sonraki pargaya baglar: (Aranovsky, 1979).
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Sekil 14. Gelisimin yeni bir asamasini igaret eden bir bolim

Yani, bu E- A - D - H - I6tonasyonu o kadar belirleyici hale gelir ki, bliimiin genel sansa bagli gelisimini diizenler.
Yazarin bu sifreli notalara verdigi 6ncelik géz 6niine alindiginda, her notanin kalitesi ve anlam1 zevklerine, sanatsal
inceligine ve bu tiir miizigi ¢almaya yonelik genel hazirliga baglt oldugundan piyanistlerin performanslarina 6zel
dikkat gostermeleri gerekir.

19 Numara, oyuncu kadrosunun spiral seklinde diizenlendigi tigiincti bélimiin ¢ok ilging son boliimtni
temsil ediyor. Iste yazarn bu bélimle ilgili notu: "19 numara birka¢ kez oynanir, sunulan tiim materyal
tamamlandiktan sonra, pf 1 ve pf 2 ikinci kez oynatilir ve aralarindaki araliklari kademeli olarak artirarak herhangi bir
pargay1 segici olarak atlar. Bu boliimiin sonunda pf 1 ile pf 2 arasindaki aralik 2-4"'e ulagmalidir. Daha sonra bireysel
pargalar1 birlegtirerek bu mtimkiindir.

"Kesme" pf 1 ile pf 2 arasindaki aralig1 5-6” veya daha fazla artirir. Batiin bolam pf 2 ile bitiyor.”

Stand tizerinde spiral seklinde yer alan bu metnin icracilar tarafindan birbirlerine dogru ¢alinmasi, piyanistler i¢in
teknik zorluk tegkil etmektedir. Buradaki spiral bize goriindiigii gibi sonsuz gelisimin simgesidir. Zaten tanidik olan
leit tonlamast zit kayitlarda gergeklestirilir ve zit yonlerde hareket ederken iki sanatginin sesleri kesisir.

Bolim IV, bu bélimiin sonunda her iki icracinin da sahnenin ortasinda yer alan ve heniiz sonat icrasina
katlmamus tigtincti hazirlanmig piyanonun bagina oturmasi agisindan dikkat gekicidir.

Kisim IV'iin baginda yine bir tiir sansa baglilik kullaniliyor (Dadashzade, 2004).
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Sekil 15. Kisim IV'tin bagindaki Aleatorikler

Bu sansa bagliligin benzersizligi, aynt metni icra eden icracilarin bunu gergekten yapmak zorunda olmasidir.
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Sekil 16. Aleatoriklerin Benzersizligi

21. sayida yazar, M. I. Glinka'nin "Harika bir ant hatirliyorum” romanindan alint yapiyor. Ik bakista eserin genel

hatlariyla bariz ¢eliskilere ragmen bu béliim, sonatin lirik 6ztinti bir kez daha vurguluyor.

22 Iadlib.
{2 m«}

Sekil 17. M. I. Glinka'nin "Giizel bir ant hatirliyorum” romanindan alint

Bunu, her iki sanat¢inin da hazirlanmig bir enstriimanin tizerinde oturdugu sonatin son béliimi izliyor.
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Sekil 18. M.I. Glinka'nin "Giizel bir an1 hatrliyorum” adlt romanindan alint1 (son béliim)

Sonatin son sozii Byron'in romantik bir dizesini igeriyor: "Bu tatli ismi seviyorum" - "Bu tatli ismi seviyorum.” Ne
yazik ki dinleyici bu siirsel sdzleri duymuyor ama icracilar elbette bunlarin i¢inde kayboluyor ve bu da performans:
dogrudan etkiliyor (Yekimovsky, 2004).
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Sekil 19. "Bu tathgmi seviyorum" - Byron'dan romantik bir dize

Sonat kocaman bir tuval. Sanatgilarin gérevi onu dolu ve zengin kilmak, romantik goriintiilerin cazibesiyle
stislemek. Sonat1 dinlerken insan gizemli bir adanmiglik ve bir tiir taninma hisseder.

Ali Alizadeh (1961) Azerbaycan Devlet Konservatuart 1985 yilinda prof. Faraj Garayev'in sinifindan mezun oldu.
Besteci yarigmast 6diilii sahibi (1998). 1987-1999'da Azerbaycan Sanat Universitesi ve Bakii Miizik Akademisi'nde
galist, 1999-2012'de Van Yiiziincii Yil Universitesi'nde, 2015'ten itibaren Hacettepe Universitesi'nde ders verdi. 2018
yilindan bu yana Siileyman Demirel Universitesi'nde (Isparta, Tiirkiye) dogent olarak gorev yapmaktadir. Film ve
tiyatro muiziginin yazaridir. Yillar gectik¢e eserleri Almanya, Belgika, Filipinler, Hollanda, Giircistan, Kazakistan,
Macaristan, Rusya, Ukrayna, Japonya, Bulgaristan gibi tilkelerde festival, forum ve konserlerde seslendirildi.

Ana eserleri: "Antik Cagdan Sesler” (piyano alulisy, 1994), "Tim sorularin cevabi” (1994), "Serenata Doloré”
(piyanolu buyiik oda miizigi toplulugu, besteciler yarigmasinda 2.lik 6dali) senfoni, soprano igin ve gesitli
topluluklar goriildd, Bakii, 1998), enstriimantal topluluk i¢in "Cantabile... Uzayda Diyaloglar” (piyano sekizlisi,
2000), "Van Golii'nde Nostaljik Bakis" (piyano altlisi, 2004), 2- i¢in "Two" yayli ¢algilar dértlissii, viyola ve piyano
Resitatifleri ve Hava" (1983), fliit ve kayit cihazt i¢in 160 "Yalniz bir ¢inarin aglamasi”, piyano i¢in "Bekleme ve
Diugtinceler” (1981), "Dokuz oyun", "Melodiya” vb.

A. Alizade, 1981 yilinda "Beklemeler ve Tefekkiirler" adlt eserinde grafik notasyonu kullanmustir (Seidov, 2006).
Elmir Mirzayev (1970) Bakii Miizik Akademisi, 1994, prof. 1994 yilinda Faraj Garayev'in sinifindan mezun oldu. J.
Dillon ve O. Liitzow-Holm'un 6nderliginde Géteborg'da uzmanlagti. 1998 yilinda BMA Yiiksek Lisans Okulu'nda
egitimini tamamladi. Uluslararast yarigmanmn 6dilis sahibidir. 1998-2001'de BMA'da, 2007'den itibaren Almanya
Kéln Konservatuari'nda, 2010'dan itibaren Weimar Konservatuari Mizikoloji Enstitiisii'nde "Totaliterlik ve
Avangard” iizerine kiiltiirel aragtirmalar yapti. 2019 yilindan bu yana Berlin Humboldt Universitesi'nde ders
vermektedir. "SoNoR" modern mizik toplulugunun (1998'den beri Cagdas Mizik Girisimi Merkezi)
kurucularindan biridir. Girisim Merkezi'nin sanat yonetmeni olarak 11 uluslararast projeyi (¢agdas ve geleneksel
miuzik festivalleri, III. Avrupalt Besteciler Gayri Resmi Toplantisi, mini festivaller vb.) hayata gecirdi. 1994-2013
yillarinda BDT, Avrupa, Asya, Giliney Amerika dlkeleri, ABD, Japonya ve Mogolistan'da diizenlenen gesitli
uluslararast festival, konferans ve toplantilara katldu.

Azerbaycan, Almanya, Avusturya, Bulgaristan, Danimarka, Hollanda, Isvigre, Ukrayna, Japonya, Rusya, ABD,
Fransa, halya’mn kolektifleri ve sefleri diinyanin birgok tinlii salonunda eserlerini sergiledi. Eserleri: "Piyano igin 5 stil”
(piyano +), "Sembolik tiggen sessizlik” (piyano, bas-klarnet ve gitar i¢in), BSO igin "Tespih oyunu", "orkestra igin 7
dakika", oda i¢in "Aydinlatma" orkestra "Candentia II", "Fayyum Portreleri”, "Die Flucht aus der Zeit" ("Zamandan
Kagis"), oda topluluklar i¢in "Dogaglama”, "Candentia” ve "Vision and Echo" yedilileri, "Anarikhai'nin pargalanmig
hayali izlenimi diinya" beglisi, dortlii ve miizik merkezi icin "Die gestorbene Zeit des Idealismus” ("Idealizmin Olii
Zamant"), perkiisyon i¢in "Ritual”, dulcimer ve perkiisyon i¢in "Ritual II" 161, 2 soprano ve 2 double i¢in
"Todesfuge" bas Fiig"), vb. (Feridunoglu, 2005). E. Mirzayev "Modern Miizik Uzerine Deneme" adli eserinde grafik
notasyonu kullanmugtir. Aliya Memmedova (1971), 1996 yilinda Bakii Miizik Akademisi'nden prof. Faraj Garayev'in
sinifindan mezun oldu, uluslararasi yarigma 6dilt sahibi BMA'nin mizik teorisi boliimiinde dogenttir. Bestecinin
miizigi Azerbaycan'da ("SoNoR" ve "John Tempo" gruplari), Rusya'da ("Crymsus Hogoit Mysbixu"), Isvigre'de
("TaG"), Avusturya'da ("Ensemble Réconsil"), Tayvan'da, Israil'de, Almanya'da seslendirilmistir. Ozbekistan. Eserleri:

BSO igin iki senfoni, 2 piyano i¢in "Cal”, "Nurlu Sad” (piyano, cl, fl, trombon, keman, ¢ello i¢in), oda orkestrast i¢in
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"Hezin", iki yayli calgilar dortlisii, yayli calgilar ve solist toplulugu " Seslerin Yolculugu", bas klarnetli gitar icin
"Koan", gitar icin "Sessizlikle Diyalog”, klarnet ve piyano i¢in Sonat, 11 enstriiman i¢in "Kompozisyon", keman i¢in

"Hareket” vb. (Cross, 2005). A. Memmedova "Seslerin Yolculugu" adli eserinde grafik notasyonu kullanmigtir.

Sonug
Makalenin ana konusu Azerbaycanli bestecilerin eserlerinde tematik diizeyde grafik notasyonun 6zellikleri, gelisimi ve
olusumudur. Azerbaycanli bestecilerin eserlerinde yeni Gslup ve ifade araglarinin yeni grafik ve sembollerinin
yaratilmasi ve olusturulmast temel amagtir. Ayrica bu makalede Azerbaycanli besteci Faraj Garayev'in ve mezun
takipgilerinin eserleri hakkinda bilgi verilmekte, onun solo piyano ve oda-enstriimantal eserleri incelenmektedir.
Geleneksel kompozisyon tekniklerine ek olarak, bu eserler bir¢ok yeni nota stilini tanitt1 ve bir¢ok yeni piyano
performans efekti ve ipucunu kullandi. Azerbaycan kompozisyon ekoltiniin tinlii bir kolu olan Faraj Garayev

ekoltiniin piyano eserleri, modern muzik konserlerinin repertuarini zenginlegtirecek.

References

Pazycheva, I. V. (2009). Variantnost v azerbaydzhanskoy muzyke (k postanovke problemy) (Azerbaycan miiziginde varyantlik:
Problemin ortaya konulmas). Sanat ve Kiiltiir Sorunlars, (1-2/27-28), 86-91.

Dadashzade, Z. A. (2004). Biz de diinyanin bir parasiyiz. Bakii: Nurlan.

Alekperova, N. 1. (1988). Estetika muzykalnogo tvorchestva (Miizikal yaraticilifin estetigi). Bakti: Azernesr.

Aranovsky, M. G. (1979). Simfonicheskie iskaniya: Problema ghanra simfonizma v sovremennoy muzgyke 1960-1975 godov
(Senfonik arayislar: 1960-1975 yillar: ¢agdas miiziginde senfonizm tiiri problemsi). Leningrad: Sovetskiy Kompozitor.

Asafyev, B. V. (1955). Izbrannye trudy (Segilmis eserler) (Cilt 4, ss. 64—65). Moskova: Akademiya Nauk SSSR.

Hasanova, R. T. (2006). Novaya model katarsisa (Yeni bir katharsis modelz). Bakii: Elm.

Yekimovsky, V. E. (2004). Metamorfozy stilya (Uslubun metamorfozlars) [A. Amrahova ile sdylesi]. M-D, (3-4), 43-46.

Seidov, T. A. (2006). Azerbaydzhanskaya fortepiannaya kultura XX veka (20. yiizyil Azerbaycan piyano kiiltiiri). Baki:
Azernegr.

Feridunoglu, L. (2005). [z birakan besteciler: Yasamlart ve yapitlar:. Istanbul: Inkilap Kitabevi.

Cross, F. L. (Ed.). (2005). Sermon on the Mount (Dagdaki Vaaz). In The Oxford Dictionary of the Christian Church. New York,
NY: Oxford University Press.

344



Halilova Tiirk Miizigi 5(4) (2025) 333-345

Problems related to the use of graphic notation system in works of Azerbaijani

Composers

Abstract

The origin of Azerbaijani piano culture dates back to the end of the 19th century. Historically, in a short period of
time, it has gone through the path of intensive development and risen to the heights of modern music art. In the
creativity of Azerbaijani composers, piano music has become a laboratory of bold searches, experiments and new
solutions, creative development of the best traditions of European music. During the relatively short period of its
existence, Azerbaijani music has successtully evolved in intonation structure, harmony, rhythm, formation, texture
and other components of style. The emergence and development of the piano sonata in the Azerbaijani school of
composition was undoubtedly influenced by the newly emerging genre in both Russian and Soviet instrumental
creativity. The brightest examples in Russian music, for example, Tchaikovsky (1840-1893), Rachmaninoff (1873
1943), Scriabin (1872-1915), later in Soviet music Prokofiev (1891-1953), Shostakovich (1906-1975), Medtner
(1879- 1951) and others’ sonatas could not fail to interest the creative youth of the emerging professional school.
And although the first examples of this genre in most cases do not leave a noticeable mark in the general development
process of piano music in the republic, they are an important stage in the formation of the style characteristics of the
Azerbaijani people. The works of composers who played an important role in the formation of the genre of sonata
and sonatina in Azerbaijani piano music can be mentioned: G. Garayev (1953-1982), F. Amirov (1922-1984), V.
Adigozalov (1935-2006), A. Alizade (1961). , A. Babirov (1934-2021), F. Garayev (1943), F. Huseynov (1949-2010)
and others. Modern sound effects, symbols, etc. the new musical self-expression thought of using innovations led to
the creation of new notations on the piano. In the 20th century, a new notation, graphic notation, appeared. In this
notation, the geometric shapes of graphic figures and drawings are transferred to notation. In fact, this idea is not
new at all. This was already tried by Olivier Messiaen (1908-1992) in 1950 in his "Four Rhythmic Etudes” for the
piano. We find this notation for the first time in "Sonata for Two Performers” by the Azerbaijani composer F.
Garayev. After F. Garayev, we find graphic notation in the works of representatives of his class.

Keywords: Azerbaijan music, graphic notation, composer
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C)gretmenlik meslegi, 6grenme, dgretme ve toplumsal gelisimle dogrudan iligkili olup, bu
nedenle &gretmen istihdam politikalar: tarihsel siire¢ boyunca gesitli degisimlere
ugramigtir. Tirkiye’de 3gretmen yetistirme ve atama sistemine yonelik en son 6nemli
adim, 2024 yilinda yuriirliige giren ve 6gretmenlere mezuniyet sonrast ek egitim 6ngéren
Milli Egitim Akademisi (MEA) uygulamasi olmustur. Bu aragurmanmn amaci, MEA’ya
iliskin miuizik Ggretmeni adaylarinin duygu, digiince ve tutumlarini incelemektir.
Aragtrma, agiklayici sirali karma yontem desenine gore tasarlanmigtir. Bu dogrultuda, ilk
agamada Ttirkiye genelinde miizik 6gretmenligi programlarinda 6grenim gérmekte olan
337 6gretmen adayina uygulanan anket yoluyla nicel veriler elde edilmigtir. Elde edilen
nicel bulgular analiz edilerek belirlenen temalar temelinde, aragtirmanin nitel agamasinda
7 Ogretmen adayiyla odak grup gortigmeleri gerceklestirilmis ve bulgular
derinlegtirilmistir. Elde edilen bulgular, adaylarin MEA’ya yonelik genel tutumlarinin
olumsuz oldugunu goéstermektedir. Adaylar, mezuniyet sonrast tekrar egitim alma
zorunlulugunun meslege gecisi geciktirdigini, ekonomik olarak stirdiiriilemez oldugunu
ve mevcut Sgretmenlerle kendileri arasinda adaletsizlik hissi yarattgini belirtmistir.
Ayrica, egitim fakiiltelerinde aldiklart dort yillik  egitimin = degersizlestirildigini
digtindiiklerini ifade etmiglerdir. Sonug¢ olarak, MEA uygulamasinin Sgretmen
adaylarmnin mesleki motivasyonunu ve psikolojik dayanikliligmni olumsuz etkiledigi,
ekonomik kogullarin ise stireci daha da zorlagtirdigr belirlenmis; bu nedenle 6gretmen
yetigtirme ve atama sistemlerinin adaylarin ihtiya¢ ve beklentilerine gore yeniden
yapilandirilmasi 6nerilmistir.
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Ogretmenlik meslegi, uzun yillardir var olan ve temelinde daima 6grenmeyi, 6gretmeyi ve gelisimi barindiran 6nemli

mesleklerden biridir. Sonunun toplumsal kalkinmaya ¢ikug gelisim yolunda egitim, alaninda yetkin 6gretmenler ile

gerceklestirilen nitelikli egitim ile miimkiin olabilmektedir. Bu hedefe ulagmak amaci ile tilkemiz egitim-6gretim

sistemleri uzun yillardir gelistirilmekte ve bir¢ok tiniversitede agilan egitim fakiilteleri ile egitimini bagariyla

tamamlamig birgok 6gretmen mezun edilmektedir. Bu siirecin sonunda, topluma hizmet etmeye ve meslege atilmaya

hazir 6gretmenlerin istthdamlarinin sistematik ve planli sekilde gergeklestirilmesi, verilen tiim emeklerin karsiliginin
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bulunmasinin yani sira, gelisime ve ilerlemeye a¢ birgok 6grencinin de alacag: egitimin akibetini belirlemekte biiytik
onem arz etmektedir. Ogretmenlerin istihdamlarinin gergeklegtirilmesi stirecinde, yillar boyu birgok farkli politika

izlenmistir.

Cumbhuriyetin ilanindan Bugiine égretmen Atama Politikalar1

Cumbhuriyetin ilant sonrast 13 Mart 1924’te kabul edilmis olan Orta Tedrisat Muallimleri Kanunu ile ortadgretimde
egitim verecek Ogretmenlerin, dolayisiyla mizik Ogretmenlerinin de muzik egitimi veren bir yiiksekogretim
kurumundan mezun olmasi veya orta 6grenimi bitirip sinavla segilerek alacaklar1 “yeterlik belgesi” ile miizik
ogretmenligi yapabilecegi resmilesti (Ugan, 2011). Cicioglu (akt. Sag), Orta Tedrisat Muallimleri Kanununda
belirlenen 6gretmen istihdam kogullarini su sekilde ifade etmistir:

“Orta Tedrisat Muallimleri Kanunu ile &gretmen okullarmin haricindeki okullardan mezun olanlardan
ogretmenlik meslegini yapmak isteyenler, kanunun 6.maddesi geregince zorlu bir elemeden gegirilmekteydi. Kanuna
gore 6gretmen okullarmimn haricindeki yiiksekdgretim okullarindan mezun olanlar kendi branglarinda 6gretmenlik
yapmak istiyorlarsa, Bakanligin belirledigi bir okulda minimum bir sene staj yapmali, bir senenin sonunda da okul
ogretmenleri kurulunun onayini alarak Tirkge, pedagoji ve felsefe derslerinden olugan sinavda bagar1 géstermeleri
gerekiyordu.” (1984: 29-30 akt. 2016).

Bu kanunun ardindan ise 1 Kasim 1924 tarihinde Musiki Muallim Mektebi yapilanmasi gergeklesti. Musiki
Muallim Mektebi Cumhuriyet doneminde miizik 6gretmeni yetistirmeye yonelik agilan ilk modern ve 6nemli miizik
egitim kurumu olarak kabul edildi (Demirci, 2017, 5.1062; Ozkaya Duman, 2017, 5.126; Sentiirk, 2001, s.137).
Ilkokul, ortaokul ve ortadgretim kurumlarina miizik dgretmeni yetistiren Musiki Muallim Mektebi, egitimlerinin son
yilinda olan 6grencilerin “yeterlik belgesi” ile ilkokullarda miizik 6gretmeni olarak atanmalarina dair yonetmeligi
1925 yilinda yaymnladi (Ugan, 2011). Bu kurumun siiresi baglangigta 4 yil iken daha sonra hazirlik sinifiyla 5 yila
¢cikarilarak 1931°de Gst yag sinir1 14’e diistiriilerek egitim siiresi 6 yil oldu ve iglevini 1934 yilina kadar stirdtirdti. 1934
yilt itibariyla, miizik 6gretmeni yetistirme gorevi Milli Musiki ve Temsil Akademisi biinyesine alindi (Demirci, 2017,
5.1064). Bu siirecin devaminda, Paul Hindemith 6 Nisan 1935’te Ankara’ya gelerek iilkenin miizik egitimcileri ve
miizik 6gretmenligi egitimi tizerine hazirladig: rapor ile anaokulu, ilkégretim, ortadgretim diizeyleri ve 6zengen
miizik egitimcileri i¢in bir yapilandirma modeli ortaya koydu. Uygulandig: takdirde belirtilen her diizeyde miizik
ogretmeni istthdammnin gergeklestirilebilecegi bu rapor, maalesef yerine getirilemedi ve her diizey i¢in tek bir tip
miizik 6gretmeni yetistirilmeye ve istihdam edilmeye devam edildi (Ugan, 2011). Bu siiregte Gazi Egitim Enstitiisti
Miizik Boliimiintin kurulmasi ile 6grencilere genel kiiltiir, sanat ve egitim derslerini i¢eren bir program uyguland: ve
mezunlari ortaokul ile lise diizeyinde miizik 6gretmeni olarak atandi (Sahin ve Duman, 2008, 5.265). Bunu takiben
ogretmen ihtiyacinin gittikce artugi yillarda Tirkiye’de, Prusya’da 19.ytizyilda uygulanmig olan bir yontem denendi.
1936 yil1 itibari ile askeri egitimlerinin sonunda erler, sekiz aylik egitim sonrasi kdylerine dondiiklerinde 6gretmen
olarak ¢aligmaya bagladilar. 8.675 egitmenin yetistirildigi bu sistemde, erlerin yani sira 6gretmenlerin de 1940 yilinda
koylere gonderilerek sosyo-ekonomik kalkinmaya katk1 saglamasi amaciyla Kéy Enstitiileri kuruldu. 1940-1946 yillar:
arasinda Ggretmen yetistirme sisteminde 6nemli bir yer edinen K6y Enstitiileri ¢ok partili hayata gegis siirecinde
elestirildi ve 1954’te ilkégretmen okullarina déntgttrilda (Ergiin, 1987: 12-13 akt. Pesen, 2004; Demirci, 2017,
5.1062). Okullasmanin arttgt bu zamanlarda 6gretmen ihtiyacint kargilayabilmek i¢in 6gretime devam etmekte olan
ogretmen okullarinin sayist ve kapasitesi artturildi. Fakat 6gretmen sayilari ile 6grenci sayilart esit diizeyde artig
gostermedigi i¢in bu durum okullarin egitim 6gretim kalitesinin diigmesine ve 6gretmen ihtiyacinin giderilmesi igin
meslek digt atamalarin gergeklesmesine neden oldu (Akar, a.g.m., 26 akt. Pesen, 2004).

1973 yilinda ¢ikarilan 1739 sayilt kanun ile milli egitim sistemi butiinleyici bir yaklagimla yeniden incelenerek
zorunlu egitim 8 yila (5+3) ¢ikarildi. Bununla birlikte biitiin 6gretmen adaylarinin hangi 6gretim diizeyinde oldugu
fark etmeksizin, yiiksek 6grenim gérmeleri gerektigi de bu kanunla yasalagti (Duman, 2009; Tiirk Egitim Sen, 2010:
11 akt. Sag, 2016). Bu kanuna istinaden, 1978den itibaren 4 yillik 6gretmen okulu statiisiine gegen Yiiksek
Ogretmen Okulu Mizik Bolimi, temel egitim ve ortadgretim kurumlarna mizik 6gretmeni yetistirmeyi
amaglayarak kuruldu (Yayla, 2006, 5.59). Ogretmen yetistirme ve atama politikalarinda bir diger Snemli gelismelerin
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gerceklestigi 1982 yilinda ise 6gretmen yetistirilmesi Milli Egitim Bakanligrndan (MEB) alinarak Yiksekogretim
Kanunu ile tiniversitelere verildi (Yilmaz, 2005: 8 akt. Sag, 2016). Ogretmenlerin istthdamlarini saglama gorevi ise
MEB’e birakildi (Azar, 2011: 37 akt. Sag, 2016). 1995 yilinda MEB, Aday Memurlarin Yetigtirilmesine Hi§kin
Yonetmelik ile 6gretmen adaylarini (memuru) ilk kez memur olarak atananlar olarak agikladi ve bu adaylan
memurluga hazirlik egitimlerine tabi tuttu. “Adaylik egitimi” olarak adlandirilan bu egitimi ise temel, hazirlayici ve
uygulamalr egitim olmak {zere ti¢ alanda ortaya koydu. Bu adaylik egitiminin sonunda adaylarin bagari durumu,
yapilan yazili bir sinav ile belirlendi. Sinavda basarisiz olanlarin sinavlar: tekrar degerlendirilip buguklu puanlar ile bir
st puana tamamlandt. Yine bagarisiz olan adaylarin ise egitimlerini bir defaya mahsus olmak tzere tekrar etmeleri
saglandi (MEB, 1995 akt. Yetkiner, 2017). Bunun yani sira, ¢aligmalarina 1994’te baglanan ve 1997°de tamamlanan
Milli Egitimi Gelistirme Projesi kapsaminda, Egitim Fakiiltelerindeki yapilanma sorunlari ve 6gretmen yetistirmede
yasanan eksiklikler nedeniyle programlar yeniden diizenlenerek bu siirecte Miizik Egitimi Bolimii, Giizel Sanatlar
Egitimi Bolumii Miizik Egitimi Anabilim Dali olarak yapilandirildi (Yayla, 2006, 5.59; Sentiirk, 2001, s. 136-138).
1985 yilina kadar mezun olan tim Sgretmenler dogrudan goreve baglarken 1985-2002 yillar1 arasinda 6gretmen
atamalarinda “Ogretmenlik Yeterlik Sinavi (OYS)”, “Devlet Memurlugu Sinavt (DMS)” ve “Kamu Meslek Sinavi
(KMS)” uygulandi. 2002 yil itibariyle de atamalar i¢in “Kamu Personeli Se¢gme Sinavt” (KPSS) kullanildt (Soydan,
2018, 437 akt. Eroglu, 2022). Mezuniyet sonrast KPSS ve atama siireci olmak tizere iki agamadan olugan 6gretmen
atamalari, 2002 yilindan 2024 yilinin Ekim ayina kadar bu sekilde devam etti. KPSS, miizik 6gretmenleri i¢cin Egitim
Bilimleri ve Genel Yetenek-Genel Kiltiir boliimlerini igermekteydi (Cantiirk, 2023, s.130). Bu sinavda elde edilen
puan, 6gretmen adaylarinin atanma siirecinde belirleyici bir rol oynayarak KPSS’den yeterli puani alan adaylar, Milli
Egitim Bakanligt (MEB) tarafindan yiritilen atama siirecine katilma hakkr kazandi. Atama siireci her yil belirli
donemlerde gergeklestirilmis olup adaylar, puan siralamalarina gore Ttiirkiye’nin farkli il ve ilgelerinde yer alan devlet
okullarinda gérev yapmak tizere 6gretmenlik pozisyonlarina yerlestirildi. Atama iglemleri, MEB tarafindan belirlenen
kontenjanlar dogrultusunda yapild: ve adaylarin tercihleri dikkate alinarak en uygun pozisyonlara yerlestirilmeleri
saglandi. Ayrica, mizik 6gretmenlerinin atanma sitirecinde, miizik alanindaki yeterlilikleri ve deneyimleri de 6nemli
bir faktdr olarak degerlendirildi.

18 Ekim 2024'te Resmi Gazete’de yayimlanan “Ogretmenlik Meslegi Kanunu” ile Tiirkiye'de devlet okullarinda
miizik 6gretmeni olma sartlart ve stiregleri degismistir. Bu kanun ile 6gretmen atamalarini 6nemli 6l¢iide degistiren
yeni bir politika ortaya konmugtur. “Milli Egitim Akademisi” (MEA) olarak adlandirilan bu kurum, 6gretmenlerin
mezuniyet sonrast meslege hazirlik egitimleri ve devaminda istihdamlarinin saglanmast gorevlerini tistlenmistir.
“Ogretmenlerin mesleki gelisimlerini desteklemek, egitim kalitesini ytikseltmek, ve modern egitim tekniklerini
ogretmen adaylarina kazandirmak” (Milli Egitim Akademisi, 2025) amaci ile kurulan Milli Egitim Akademisinin
gorevlerinden birkaci, 6gretmenleri meslege hazirlayan egitim programlart hazirlamak ve uygulamak, 6gretmenlere
meslegin gerektirdigi bilgi, beceri, tutum ve degerlerle birlikte dijital yeterlikleri kazandirmak olarak 6zetlenebilir
(OMK, Ogretmenlik Meslek Kanunu, 2024). Bakanlik tarafindan belirlenen gehirlerde gerceklestirilecek egitimler,
teorik ve uygulamali olmak tzere iki baglhk alunda uygulanacakur. Akademiye yerlestirilecek Ggretmenler, Olgme,
Se¢me ve Yerlegtirme Merkezi (OSYM) tarafindan gergeklestirilecek Akademiye Giris Stnavi (AGS) ile belirlenecektir.
Akademiye yerlestirilen adaylar, her donemi 10-14 hafta olmak tizere 4 donemlik bir mesleki egitime tabi tutulacakur.
Egitim fakiltesi mezunlar icin 3 déneme diigecek bu egitim sonunda uygulanacak degerlendirmeler ile akademi
adaylarinin  bagart durumlar1  belirlenecektir. Akademideki hazirlik egitimlerini bagartyla tamamlayanlar,
degerlendirme puanlar ile atama bagvurusunda bulunacaklardir. Bagvuruda bulunup tercih yapmayanlar ile
tercihlerine yerlesemeyenlere, bos kalan egitim kurumlarina yerlegebilmeleri i¢in ikinci bir tercih hakk: verilecektir.
Yine yerlesemeyenler ile tercihte bulunmayanlar Bakanlik tarafindan yapilacak kura ile yerlestirilecektir. Akademideki
hazirlik egitimlerinde bagarisiz olanlarin ise akademi ile ilisigi kesilecektir. Bu hazirlik egitimi siiresince, 6gretmenlere
yaklagik 23.300 Ttrk Lirast 6deme yapilacaktir. Doktora ve tstii unvanlara sahip olan akademisyenlerden ve MEB’de
gorev yapmakta olan Ggretmenlerden olugturulabilecek akademi Sgretmen kadrosu, yine Bakanlik tarafindan

belirlenen sartlara gére secilecektir (OMK, Ogretmenlik Meslek Kanunu, 2024). Akademinin kurulacat iller ise su
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sekilde belirlenmigtir: "Adana, Ankara, Antalya, Aydin, Balikesir, Bursa, Denizli, Diyarbakir, Erzurum, Eskisehir,
Gaziantep, Hatay, Istanbul, Izmir, Kahramanmarag, Kayseri, Kocaeli, Konya, Malatya, Manisa, Mardin, Mersin,
Mugla, Ordu, Sakarya, Samsun, Sanliurfa, Tekirdag, Trabzon ve Van (Milli Egitim Akademisi, 2025).”

Arastirma Problemi
Bu calisma ile 6gretmen adaylarmin Milli Egitim Akademisi’ne dair duygu ve dugstinceleriyle bu kurumun
ogretmenlik meslek planlarina yansimalarint ortaya koymak amaglanmigtir. Bu dogrultuda aragtirmanin problem
ctimlesi “Miizik 6gretmeni adaylarmin Milli Egitim Akademisi ile ilgili goriigleri nasildir?” seklinde olugturulmustur.
Alt problemlere ulagmak i¢in ise agagidaki sorulara cevap aranmugtir:
» Mizik 6gretmeni adaylarinin MEA ile ilgili duygular: ve diisiinceleri nasildir?
» Muizik 6gretmeni adaylarinin MEA’nin yapilanma ve uygulama bi¢imlerine iliskin goriigleri nasildir?
» Miizik Ogretmeni adaylarinin MEA’da 6grenim gorebilmek icin ekonomik imkanlarina yonelik goriisleri
nasildir?
» Mizik 6gretmeni adaylarinin MEA uygulamasinin meslege bakis agilari ve gelecek planlarina etkileri Gizerine
goriigleri nasildir?

» Muizik 6gretmeni adaylarinin MEA ile ilgili odak grup goriisme sonuglari nasildir?

Yontem

Arastirmanin Deseni

Miizik 6gretmen adaylarinin Milli Egitim Akademileri’ne yonelik goriislerini belirlemeyi amaglayan bu ¢aligmada
karma yontem yaklagimi kullandmigtir. Creswell (2021, s. 2) karma arasurmayr “Arastirmacinin, aragtirma
problemlerini anlamak i¢in hem nicel veriler (kapali uglu) hem de nitel veriler (agik uglu) topladigr iki veri setini
birbiriyle biitiinlestirdigi ve daha sonra bu iki veri setini bitiinlestirmenin avantajlarint kullanarak  sonuglar
¢cikardigy, saglik, sosyal ve davranis bilimleri alaninda kullanilan bir aragtirma yaklagimi” olarak tanimlamaktadir. Bu
kapsamda aragtirmada genel fikir elde edebilmek icin dncelikle nicel veriler toplanmig, sonrasinda ise nicel verilerden
elde edilen temalarla ve kodlarla goriigme formu olusturularak odak grup gértismesi yapilmugtir. Bu siralamaya gore
aragtirmanin deseni “agiklayict siralayict karma desen” olarak benimsenmistir. Agiklayict sirali desen, “devaminda
yuriitiilen nitel veri toplama ve analizin amacy, ilk asamada elde edilen nicel sonuglarin nitel veri toplama ve analizi ile
aciklanmasidir” olarak tanimlanmaktadir (Creswell & Plano Clark, 2018; akt: Toraman, 2021, s. 17). Aragtirmanin
nicel basamagt miizik 6gretmen adaylarina uygulanan anket ile saglanmus, nitel basamaginda ise odak grup gériisme

yonteminden faydalanilmigtir.

Evren ve Orneklem

Aragsurmanin ¢aligma grubu belirlenirken nicel ve nitel veriler géz 6ntinde bulundurulmus buna gore iki farklt grup
olusturulmugtur. Aragurmanin birinci ¢aligma grubu anketin uygulandigi miizik 6gretmen adaylaridir. Bu grup
olusturulurken maksimum ¢esitlilik 6rnegi 6rnekleme yontemine bagvurulmug ve Tirkiye’de egitim veren tiim
egitim fakiltelerindeki 6gretmen adaylart hedeflenmistir. Maksimum cesitlilik 6rnegi 6rnekleme yéntemi “Evrende
incelenen problemle ilgili kendi icinde benzesik farklt durumlarin belirlenerek ¢aligmanin bu durumlar tizerinde
yapilmas1” olarak tanimlanmaktadir (Biyiikoztirk vd., 2021, s. 91). Bu 6rneklemin evreni Ttrkiye’de miizik
ogretmenligi programlarinda 6grenim géren tiim 6gretmen adaylaridir. Aragtirmanin ikinci ¢aligma grubu ise odak
grup gorismesinin yapildigi 6rneklemdir. Bu grup belirlenirken cografi bélge ¢esitliligi g6z dniinde bulundurulmus,
miizik egitimi kurumlarinin mesleki egitim gegmislerinin ise en uzun siireli ve en kisa siireli olanlart se¢ilmistir. Buna
gore 6 mizik 6gretmenligi programindan goniillliik esasina dayali 7 6gretmen aday1 odak gruba dahil edilmigtir. Bu
orneklemin evreni ise yine genel 6rneklemle paraleldir. Aragtirmanin ikinci 6rneklem grubunda kullanilan 6rnekleme
yontemi ise “amagsal 6rnekleme yontemlerinden uygun durum 6rneklemesidir. Uygun durum 6rnekleme yontemi
“aragurmacinin yakin ve erigilmesi kolay olan bir durumu segtigi ve ¢ogu zaman aragtirmacinin diger rnekleme

yontemlerini kullanma olanaginin olmadigs yontem” olarak tanimlanmaktadir (Kilig, 2013, s. 44).
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Tablo 1. Aragtirmanin Nicel Verilerine Ili§kin Orneklem Bilgileri

Universiteler
31 Yil ve Uzeri Ogrenci Alan n 16-30 Y1l Arast Ogrenci Alan n 15 Yil ve Al Ogrenci Alan n
Universiteler Universiteler Universiteler
Gazi Universitesi 68  Kastamonu Universitesi 8 Kafkas Universitesi 19
Marmara Universitesi 34  Pamukkale Universitesi 6 Muizik ve Giizel Sanatlar 5
Atatiirk Universitesi 22 Yiiziincii Yil Universitesi 16 Univ. 12
Uludag Universitesi 11 Trakya Universitesi 1 Sabahattin Zaim Universitesi 11
Trabzon Universitesi 11 Tokat Gaziosmanpasa Universitesi 13 Agn Ibrahim Cegen Univ. 1
Necmettin Erbakan 4 Ondokuz Mayis Universitesi 44 Amasya Universitesi 14
Universitesi Nigde Universitesi 33 Giresun Universitesi 4
Aksaray Universitesi

Toplam 149 121 66
Lisans Diizeyi n Milli Egitim Ogretmen Akademisi

Hakkinda Bilgi Sahibi
1. staf 101  Evet 317
2. stuf 70 Hayir 20
3. siuf 78
4. stuf 38
Toplam 337 Toplam 337
Tablo 2. Arastirmanin Nitel Verilerine ili§kin Orneklem Bilgileri
Katilimc1 No Universitesi Sinif Diizeyi
OA1l Gazi Universitesi 4
0OA2 Gazi Universitesi 4
OA3 Bursa Uludag Universitesi 4
OA4 Nigde Omer Halisdemir Universitesi 4
0OAs Trabzon Universitesi 4
OA6 Ankara Miizik ve Giizel Sanatlar Universitesi 4
OA7 Marmara Universitesi 4

Veri Toplama Araglar1 ve Siireci
Aragtirma kapsaminda karma veri setine ulagabilmek icin hem nicel hem de nitel veri toplama araglarindan

faydalanilmigtir.  Caligmanin  nicel verilerinin  toplanmasi igin aragtirmacilar tarafindan olugturulan “Miizik
Ogretmeni Adayr Milli Egitim Akademisi Anketi” kullanilmig, nitel veriler ise yine aragtirmacilar tarafindan
olusturulan “Miizik Ogretmen Aday1 Odak Grup Gériigme Formu” kullanilmistir.

Miizik C')gretmeni Aday: Milli Egitim Akademisi Anketi

Anket formu geligtirilirken aragtirmacilar bagimsiz olarak maddeler yazmig daha sonra bu maddelerle 27 soruluk bir
havuz olugturmustur. Benzer ve ayni olan maddeler birlegtirilmis, farklt dl¢ticiilitkte olan maddeler yansiz bir sekilde
taslak formda bir araya getirilerek 25 maddeye diisiiriilmiistiir. Ug miizik egitimcisi akademisyen, bir dil uzmani
akademisyen ve bir 6l¢me uzmani akademisyenden alinan gériis dogrultusunda anket 21 soruluk son halini almugtur.
Anketin ilk 21 sorusu 5’li likert tipi olup kesinlikle katlmiyorum ile kesinlikle katiliyorum araligindadr.

Miizik Ogretmen Adayr Odak Grup Gériigme Formu

Anketin 22. Sorusu agik uglu olup 6gretmen adaylarinin bu siiregle ilgili goriislerini ve eklemek istediklerini taramaya
yoneliktir. Anketin 22. Sorusundan elde edilen verilerden yola ¢ikarak elde edilen temalar ve kodlar dogrultusunda ise
aragtirmanin ikinci basamagi olan odak grup goriismesinin sorulari belirlenmistir. Odak grup gériigmeleri, 6nceden
belirlenmis yonergeler ¢ergevesinde gergeklestirilen ve yontemin igerigine uygun olarak, gértgiilen kisilerin
oznelliklerini 6n planda tutan, katlimcilarin séylemine ve bu séylemin toplumsal baglamina dikkat edilmesi gereken
nitel bir veri toplama teknigi olarak tanimlanabilir (Cokluk Bokeoglu vd., 2011, 5.97). Bowling’e (2002) gére ise,
odak grup goriigmesi kiigiik bir grupla lider arasinda yapilandirlmamug goriisme ve tartiymada grup dinamiginin
etkisini kullanma, derinlemesine bilgi edinme ve digitince tiretme olarak tanimlanmaktadir (Aktaran, Cokluk
Bokeoglu vd., 2011, 5.97).
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Bu dogrultuda katlimcilarin MEA’lere iligskin genel algilarini belirlemek amaglanmis ve odak grup gértisme
formu arasurmacilar tarafindan hazirlanmistr. Hazirlanan goriisme formu ile katlimeilarin MEA’nin psikolojileri ve
ekonomileri tizerindeki etkileri ile katilimcilarin atama siirecinde yer almasini istedikleri uygulamalar1 belirlenmek
amaglanmigtir. Hazirlanan taslak form, kapsam gegerligini saglamak amaciyla miizik egitimi, l¢me-degerlendirme ve
nitel aragtirma alanlarinda uzman beg akademisyene sunulmusg; sorularin agikligs, yonlendiricilik diizeyi, tartigmayi
derinlestirme potansiyeli ve aragtirma amaciyla uyumu konusunda ayrinuli geri bildirimler alinmigtir. Uzman
degerlendirmeleri dogrultusunda gerekli diizeltmeler yapilarak revize edilmis ve sorular tartigma akisini destekleyecek
sekilde son haline getirilmigtir.

Odak grup goriigmesi igin katlimeilar 2024-2025 egitim yilt Egitim Fakdilteleri Miizik Egitimi Anabilim dallarr 4.
sinifta 6grenim gormekte olan &grencilerden ve cesitliligi saglamak amaciyla farkli Gniversitelerde secilmistir.
Kaulimcilar galigmaya goniilli olarak katilmuglardir. Gizlilik ilkesi nedeniyle her bir katilimer igin katilimer numarasi
belirlenmis ve bu numaralar (K1, K2,..., K7) olarak islenmigtir. Ikinci 6rneklem icin belirlenen 7 6gretmen adayz ile
ortak bir giin ve saat belirlenerek Google Meet goriigmesi planlamugtir. Online gériigme 120 dakika ile sinirlandirilmig

ve aragtirmacilardan birinin moderatorliigiinde tamamlanmugtur.

Verilerin Analizi

Elde edilen veriler, kapsamli bir istatistik siireci benimsenerek analiz siirecinden gegirilmistir. Verilerin analiz
stirecinde, anketlerden elde edilen cevaplar SPSS 25 paket programina aktarilmugtir. Ardindan, katilimeilarin her bir
maddeye verdikleri yanitlar incelemek amaciyla betimsel istatistik analizleri gergeklestirilmistir. Bu dogrultuda Miizik
Ogretmeni Aday Milli Egitim Akademisi Anketi” ne iliskin maddeler igin aritmetik ortalama (X) ve standart sapma
(SS) degerleri hesaplanmig ve tablolar halinde sunulmugtur. Boylece katilimcilarin Milli Egitim Akademilerine iligkin
genel egilimleri ve madde bazindaki dagilimlar1 ortaya konmugtur. Odak grup goriismesinden elde edilen nitel
verilerin analizinde ise igerik analizi teknigi dogrultusunda tematik analiz kullanilmigtir. Tematik analiz verinin
icerisinde yer alan desenleri (temalar1) analiz etmek, anlamak ve raporlamak amaciyla kullanilan bir analiz yéntemidir

(Braun ve Clarke, 2006). Tematik analiz yonteminde MAXQDA 24 paket programi kullanilmistir.

Etik

Bu ¢aligma igin etik kurul onayt alinmustir. Gazi Universitesi Rektorliigii Etik Komisyonunun 11.03.2025 tarihli
toplantisinda alinan karar geregince E-77082166-604.01-11195263 sayilt evrak numarast ile onaylanmistur.

Bulgular ve Yorum
Tema 1. MEA’ya yonelik duygu ve diisiinceler
Tablo 3. Miizik 6gretmeni adaylarinin Milli Egitim Akademisi uygulamasina yonelik duygu ve diisiinceleri

Madde n X SS

1 Milli Egitim Akademisi’'nin faydali ve gerekli bir uygulama olacagini diigtintiriim. 337 1,73 0,97
2 Milli Egitim Akademisi uygulamasi beni kaygilandirir. 337 431 0,95
3 Milli Egitim Akademisi’nde egitim alacak olmak beni mutlu eder. 337 1,74 0,98
5 Milli Egitim Akademisi’nde egitim almak isterim. 337 1,85 1,10
8  Milli Egitim Akademisi’nde egitim almaya ihtiyacim yoktur. 337 4,20 1,00
9 Milli Egitim Akademisi’nin 6gretmen atamalarini geciktirdigini diigtiniirtim. 337 1,36 0,64
12 Milli Egitim Akademisi’nin, egitim fakiiltelerinin iglevinin sorgulanmasina sebebiyet verecegini 337 1,45 0,87

ditgtiniiriim.

16 Meslege baslamadan 6nce alanimla ilgili daha fazla egitim alacak olmak beni memnun eder. 337 2,00 1,16
17 Mezun olup KPSS’den alacagim puan ile atanip meslege atilabilecekken, bu siirecin neden uzadigini 337 4,68 0,71

anlamakta giiclik ¢ekerim.

18 Milli Egitim Akademisi’nin, benden 6nce mezun olup atanan meslektaglarim ile aramda bir 337 4,68 0,71

adaletsizlige sebep olacagini ditgiiniiriim.

Toplam 337 2,80 0,91

Tablo 3’te yer alan bulgular dogrultusunda miizik 6gretmeni adaylarinin ankete vermis olduklari yanitlar

incelendiginde adaylarin MEA uygulamasina yonelik duygu ve diistincelerinin olumsuz ve karamsar bir yénelimde
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oldugu gozitkmektedir. Ankette yer alan ve olumsuzluk ifadeleri iceren maddelere (2,8,17,18) verilen cevaplar
incelendiginde yeni uygulamanin 6grencileri kaygilandirdigi, mezuniyetlerinden sonra tekrar egitim almaya ihtiyag
duymadiklari, sistem degisikligi nedeniyle atama siirecinin uzayacak olmasi durumunu anlamlandiramadiklar: ve yeni
sistemin kendilerinden 6nce atanmis olan meslektaglartyla aralarinda adaletsizlige sebep olacagr goriisiinde olduklari
tespit edilmistir. Diger maddelere verilen cevaplar incelendiginde ise katilimcilarin mezuniyetlerinden sonra
MEA’larda egitim gorecek olmalarindan hognut olmadiklart ve ek olarak egitime ihtiyag duymadiklarini

dastindikleri sonuglarina ulagiimugtir.
Tema 2. MAE yapilanmasi ve uygulamalar:

Tablo 4. Miuzik 6gretmeni adaylarinin Milli Egitim Akademisinin yapilanmast ve uygulama bigimine iliskin

goriigleri

Madde n X SS

9  Milli Egitim Akademisi’nin 6gretmen atamalarini geciktirdigini digtintirim. 337 1,36 0,64

1 Milli Egitim Akademisi'nde egitim verecek Ogretim elemanlarinin 6zenle segilecegini 337 401 1.07
diistiniiriim. ’ ’

14 Milli Egitim Akademisi’nde planlanan egitim siiresinin (her dénem 10-14 hafta olmak 337 444 0.83
tizere toplam 3 dénem) fazla oldugunu diisiiniiriim. ’ ’
Formasyona sahip akademi adaylarinin 4 dénem alacaklari egitim ile benim alacagim 3 337

15 dénem egitimin arasinda yalnizca tek donem fark olmasi, Ggretmenlik diplomamin 4,67 0,75
kiymetini sorgulamama neden olur.
KPSS ile uygulanan atama sisteminin, Milli Egitim Akademisi ile uygulanacak atama 337

20 L - ) R 3,45 1,38
sistemine gore daha adil bir sistem oldugunu diigtintirim.

51 Milli Egitim Akademi siirecinin sonunda basarisiz olanlarin, 6gretmen olmamasinin dogru 337 214 122
bir uygulama oldugunu diisiiniiriim. ’ ’

Toplam 337 3,35 0,98

Tablo 4’te yer alan bulgular incelendiginde miizik 6gretmeni adaylarinin en yiiksek ortalamalarla akademilerde
kendileri i¢in 6ngoriilen 10-14 haftalik egitimi fazla bulduklari ve formasyon sahibi akademi adaylar1 ile kendileri
arasindaki 1 donemlik egitim stiresi farki nedeniyle diplomalarinin kiymetini sorguladiklart sonuglar: gorillmektedir.
Biiyiik bir ¢ogunlukla katilimcilar akademinin 6gretmen atamalarini geciktirmedigini diigtintirken, akademilerde ders
vermek tizere segilecek gretim elemanlarinin &zenle segilecegini diigiinmektedirler. Buna kargin KPSS ile atama
sistemini daha adil bulan ve atama siirecinde basarisiz olan adaylarin 6gretmen olamamasini dogru bir uygulama

olarak gérmeyen bir ¢ogunluk bulunsa da bu iki gériigtin aksini diigtinen azinlik bir kitle de bulunmaktadur.
Tema 3. MEA’da egitime yonelik ekonomik durum

Tablo 5. Miizik 6gretmeni adaylarinin Milli Egitim Akademisinde 6grenim goérebilmek i¢in ekonomik
imkanlarina iliskin goriisleri

Madde n X SS

6 Milli Egitim Akademisi’nde egitim alabilecek finansal yeterlilige sahibim. 337 2,30 1,26
Milli Egitim Akademisi’nde egitim alirken verilecek ticretin (yaklagik 23.000%) yeterli 337 147 0.83
olacagini diisiiniiriim. ’ ’

Toplam 337 1,89 1,05

Tablo S’te yer alan bulgulara bakildiginda miizik 6gretmeni adaylarinin MEA’larda egitim alacak olmanin
kendilerini ekonomik olarak olumsuz yonde etkileyecegini diisiindiikleri sonucuna ulagilmaktadir. Madde 6
incelendiginde akademi siirecini finanse edebilecek adaylar bulunsa da buyiik bir ¢ogunlugun bu siireci finanse
edemeyeceklerini digtindiikleri goriilmektedir. Madde 7 incelendiginde ise katulimcilarin biytik bir ¢ogunlukla

akademi siiresince verilecek olan 6denegin yeterli olmayacagini diigtindtikleri goriilmektedir.
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Tema 4. MEA’nin kariyere yonelik etkisi

Tablo 6. Miuzik 6gretmeni adaylarinin Milli Egitim Akademisi uygulamasinin meslege bakis agilar1 ve gelecek
planlarina etkilerine iligkin goriigleri

Anket n X SS

Milli Egitim Akademisi, benim meslege atilmaktaki motivasyonumu kaybetmeme neden 337

4 olur. 4,26 0,97
10 Milli Egitim Akademisi ben tniversiteye baglamadan 6nce uygulamaya konmus olsa idi, 337 373 127
ogretmenlik meslegini se¢mezdim. ’ ’
13 Milli Egitim Akademisi’ne girmektense 6zel sektdrde ¢aligmayi tercih ederim. 337 3,41 1,28
19 Milli Egitim Akademisi bana meslek degistirmeyi diistindiiriir. 337 3,64 1,30
Toplam 337 1,21 1,01

Tablo 6’da yer olan bulgular incelendiginde MEA uygulamasinin miizik 6gretmeni adaylarinin gelecek planlarini
olumsuz yonde etkiledigi gorilmektedir. En yiiksek ortalamaya sahip olan madde 4’¢ gore mizik 6gretmeni
adaylarinin MEA sebebiyle meslege atilmaktaki motivasyonlarint kaybettikleri gortlmektedir. Ayrica katlimcilar
MEA uygulamasi nedeniyle meslek degistirmeyi diisiindiiklerini ve bu uygulama tniversite tercihlerinden 6nce
uygulamaya konsayd: 6gretmenlik meslegini segmeyeceklerini belirtmiglerdir. Yine biiyiik bir ¢ogunluk MEA’ya
girmektense 6zel sektorde caligmayi tercih edeceklerini belirtirken, kiigiik bir azinlik hala akademilerde egitim alip
devlete atanmayi tercih ettiklerini belirtmiglerdir.

Tema 5. MEA’nin psikolojik duruma etkisi
Bu temada Milli Egitim Akademileri’nin miizik 6gretmen adaylarina psikolojik ve ekonomik boyutlarina ve

hayallerindeki miizik 6gretmeni istthdamina iligkin bulgular sunulmugtur.
Ogretmen adaylar1 akademilerin psikolojilerine etkileri sorusunda bir tema ve 11 kod belirtmiglerdir. Hgili tema ve

kodlar su sekildedir:

Hak Kaybl Denek Olma Hissi (

]

Aileye Kargl Sorumluluk (1) \ // Vazgegme (1

@]

Meslek Degistirme Karan (1) Inanqsuzhk 3)

OIumsuz PSIkO|OJI

Saglk Sorunlari (1) / \ Belirsizlik (2)

Gordiga Egitimi Sorgulama (2 Motivasyon Kaybt (2)
Sekil 1. Miizik 6gretmen adaylarinin psikolojik durumlart

Sekil I’de goriildugt gibi miizik 6gretmen adaylart Milli Egitim Akademileri’nin psikolojilerine olumsuz
yansidigini belirtmiglerdir. Ogretmen adaylarinin goriislerinden bazilar1 su sekildedir:

OA4: Nitelikli bir Ggretmen alimi yapilacagim diisiinmiiyorum. Oniimii géremiyorum ve bu sene
akademiye girmeyi diisiinmiiyorum. Bu sene giren arkadaglarimy goriip ona gorve karar verecegim,
mesleki bayallerimi ertelememe ve okudugum okulu sorgulamama sebep oldu.
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OA1: Motivasyonum cok diistdi, ben digiincii sinifta KPSS konularini bitirmistim ancak o konularin
cogunun iptal oldugunu ogrendim. Sistem degisince dershanem tatile girdi ve sonrast belirsizlesti. Bir
sistemin olusturnlmasinda denek olarak kullanilan bir nesil oldugnmuzu diisiinsiyorum.

OA6: Ogretmen olmay:r hedeflemedigim igin cok etkilenmedim ancak severck tercib ettigim okulun
misyonunda yazan meslegi gerceklestirmem igin oniime sart konmast gelecege olumsuz bakmama sebep

oldu.

OA2: KPSS konularinmin yerine yonetmelik gibi bilgilerin gelmesi ve siirecin meslegimle alakals
olmamast motivasyonumu diigiirdi. Belirsiz bir siirecin plansizca karsimiza grkmast sonucu inancima

yitirdim.
Tema 6. Diisiik ekonomik diizey
Ogretmen adaylar1 akademilerin ekonomilerine etkileri sorusunda bir tema ve iki kod belirtmislerdir. Ilgili tema ve

kodlar su sekildedir:

Ekonomim Icin Olumsuz
4 A
] ]

Finanse Edemem (5)  Finanse Edip Edemeyecegimi Bilmiyorum (2)
Sekil 2. Miizik 6gretmen adaylarinin ekonomik durumlar

Sekil 2°de gorildiigi gibi miizik 6gretmen adaylar: Milli Egitim Akademileri’nin ekonomik durumlarina olumsuz

yansidigini belirtmiglerdir. Ogretmen adaylarinin goriislerinden bazilari gu sekildedir:

OA4: AGS Kurslart agldr ve buna para barcadigim zaman akademiye girebilecegimi garanti
edemiyorum. Akademiyi kazansam bile verilen maagsla barinmama ve gegimini nasil saglayacagima on
goremiyorum. Akademide siiveg uzarsa bunu nasil finanse edebilecegimi de bilmiyorum.

OA7: Verilen parayla dgrenciyken bile gecinmek zorken akadems biinyesinde geginmem cok zor. Kitaplar
ok pabals ve ders calismak bile ekonomiye bagli. Ogretmen olarak é¢renci hayat: bile yasayamayacagim
bir hayat goriiyorum. KYK bursum dérenciyken geginmemde ¢ok yardim ediyordu ama akademiye
girince onu da alamayacagim.

OAL: Su an bile piyasada AGS’ye yonelik ok cesitli kitap var ve bunlarin hepsi birbirinden farkls.
Bunlara barcadifimiz para bile akademi maasina yakin. Akademi sonuglar: agiklandiginda her
sebirde evler dolacak ve ev bulmamiz sikinty olacak ve aldigimiz para gegimimize yetmeyecek. Ailem
destek olmazsa finanse edemem.

OAS: Firsatgr bir toplum oldugumuz icin kiralarin firlayacagint disiiniiyornm. Eger yurt imkdni
saglanirsa bhayatimi idame edebilivim ancak yurt saglanmazsa kirayr karsilama konusunda
endigelerim var. Verilecek maag ag birakmaz ancak bir bayat devam ettirmek igin yetersiz.

OA3: Evliyim ve aile biitiinliigiim bozulacak. Ikinci bir diizen kurmam aile ekonomim igin imkdnsiz.
Akademi siirecinde baska bir is yapamayacagim igin verilen dicretle finanse etmem imkdnsiz.
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Tema 7. Miizik 6gretmeni atamasina yonelik alternatif oneri
Ogretmen adaylar1 hayallerindeki miizik 6gretmeni istthdami sorusunda bir tema ve dért kod belirtmiglerdir. Hgili
tema ve kodlar su sekildedir:

]

Alanla iliskilendirilmig Egitim Bilimleri Sinavi +
Ogretmenlik Uygulamasi Dersi Puani + Okudugu Lisans
Programindan Referans (2)

& Gl &

Egitim Bilimleri Sinavi + Alan Sinavi (2) Alanla iliskilendirilmis Egitim Bilimleri Sinavi +

- . : . Ogretmenlik Uygulamasi Dersi Puani (2)
Yeni Bir Sinav Sistemi

]

Egitim Bilimleri Sinavi + Lisans Egitimine Dayali Portfolyo
M

Sekil 3. Miizik 6gretmen adaylarinin hayallerindeki miizik 6gretmeni istihdami
Sekil 3.’te goriildiigi gibi miizik 6gretmen adaylari hayallerindeki miizik 6gretmeni istihdamina y6nelik yeni bir
sinav sistemi dnermektedir. Ogretmen adaylarinin goriislerinden bazilar1 su sekildedir:
OA4: Bir 6¢retmen igin meslek bilgisi ve eFitim bilimleri cok énemlidir. Eski KPSS gibi bir sinavin yan

swra lisans efitiminde alinan derslerden olusan ve wygulamaya yonelik bir alan yeterlik sinave olmasi
gerektiFing diisiindiyorum. Bu iki sinavin esit oranda etkisi ile atama yapilmalidur.

OA2: Lisans egitiminin bes seneye cikarilmasi ve bu eFitimin bir senesinin tamamen sabada gegmesi
gerekmektedir. Bu siiregte dgretmen aday: lisans boyunca alinan derslerin aktarimina yonelik firsat
bulabilmelidir. Bu siiregte 6Gretmenlige yonelik becerileri olgiilmeli ve atama puanina dahil edilmelidir.
Egitim bilimleri sinavinda ise sadece kuramlar ve teoriler iizerinden gidilmek yerine alanimiza ne

kadar adapte edebildigimizle ilgili bir sinav goriilmelidir.

OA1: 1998 Miizik Ogretmenligi Lisans programint inceledigim zaman lisans birinci sinifta da
dgretmenlik wygulamas: dersinin oldugunu goriyorum. Bu durum ogrencinin daba okula baslarken
sabada neyle karsilasacagini  gostereceginden ogrencinin  lisans egitimine farkly yaklasmasin
saglayacaktir. Atanmada ise mutlaka uygulamals miizik sinave olmasi gerekmektedir.

OAS: Ogretmenlik uygulamas: dersinde mutlaka bem ortaokulu hem de liseyi deneyimlemeli. Egitim
bilimler: derslerinde bu dersleri alanimiza nasil adapte edecegimizi bilemiyoruz. Bu dersler alanla
daha cok iliskilendirilmelidir.

0A6: Ogretmenlik wygulamast dersi tiim lisansin okullardaki yansimas: agisindan cok énemlidir. Bu
yiizden mutlaka atamalarda kriter olarak konulmalidzr.

Sonug ve Tartisma

MEA’ya yonelik genel tutumlar

Aragtrmanin sonucunda mizik 6gretmeni adaylarinin Milli Egitim Akademisi’ne yonelik tutumlarinin biytik
dlgiide olumsuz oldugu tespit edilmistir. Ogretmen adaylari, mezuniyet sonrast ek bir egitim siirecine ihtiyac
duymadiklarini belirtmis; uygulamanin kaygi diizeylerini arttirdigini, atama stirecini belirsizlestirdigini ve mevcut
ogretmenlerle aralarinda adaletsizlik hissi yarattigini ifade etmiglerdir. Bu bulgular, MEA uygulamasinin adaylar
nezdinde mesleki motivasyonu zedeleyen ve siirece dair giivensizlik yaratan bir model olarak algilandigins
gostermektedir. Bu sonuca, 6gretmen adaylarinmn bir an 6nce meslege atlmak istemeleri ve adaletli bir istthdam
stirecinin  saglanmasint istemeleri sebebiyle ulagildign dastntilmektedir. Aragtirmanin bulgulart bu sonugla

oreiismektedir. Ogretmen adaylarinin, egitim fakiiltelerinin iglevlerini sorguladiklar: tespit edilmistir. Polat (2024)
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¢aligmasinda, MEA’nin kurulusunun egitim fakiltelerinin gérev ve islevlerinde belirsizlik yaratabilecegini, Karatag
(2024) ise, MEA ile egitim fakiiltelerinin yok sayildig1 ve bu kurumlarin roliinii Gstlenmeyi hedefledigini belirtmigtir.
Akademide belirlenen egitim-6gretim stiresinin, egitim fakiltesi mezunlari i¢in formasyon alan akademi adaylarindan
sadece bir donem az olarak tasarlanmis olmasindan, 6gretmen adaylarinin biiyiik 6l¢tide rahatsizlik duydugu tespit
edilmigtir. Bu sonucun, 6gretmen adaylarinin formasyonla olan tek dénemlik fark sebebiyle egitim fakltelerine olan
glvenlerinin sarsilmasi ile iligkili oldugu dastntilmektedir. Demirci (2017) yapmis oldugu aragtirmasinda,
ogretmenlik mesleginin niteligini dogrudan etkileyen formasyon uygulamalarina dikkat ¢ekmis ve egitim
fakiiltelerinin miizik egitimi ana bilim dallarinda dért yil boyunca hem mesleki hem de pedagojik donanim kazanan
ogretmen adaylari ile konservatuvar veya giizel sanatlar fakiltelerinden mezun olup yalnizca 14 haftalik bir pedagojik
formasyon egitimiyle 6gretmenlik hakki elde eden bireylerin ayni statiide degerlendirilmesinin, egitimde nitelik
esitsizligine ve mesleki kimlik bulanikligina yol a¢tigini ifade etmigtir. Buna ek olarak Demirci, farkli kurumlardan
mezun bireylerin formasyon olarak Ggretmen olabilmesi durumunun atamalarda yogun bir yigilmaya sebep
oldugunun da altini ¢izmistir.

MEA yapilanmasinin uygulanmasi

Aragturmanin anket verilerine gore 6gretmen adaylari, akademide alacaklari egitim stireci boyunca kendilerine
saglanacak maddi destegi yetersiz bulmaktadir. Bu sonuca, adaylarin ekonomik anlamda giivende hissetmemeleri
sebebiyle ulagildig1 diistiniilmektedir. Tiirkiye Isci Sendikalart Konfederasyonu (TURK-IS) tarafindan belirtilen
veriler, 2025 yili Nisan ay1 i¢in bekar bir calisanin aylik yagama maaliyetinin “31.142,48 TL”ye yiikseldigini
belirtmektedir (TURK-IS, 30 Nisan 2025). Dolaysiyla verilecek maddi destegin yetersiz oldugu ve dgretmen
adaylarinin gecim kaygist yasadigi digtintilmekte ve verilerle de desteklenmektedir. Bu duruma ek olarak, Tiirkiye’de
ogretmenlerin ekonomik durumuna y6nelik yapilan gesitli aragtirmalar, mevcut maaglarin 6gretmenlerin temel yagam
ihtiyaglarin1 kargilamakta yetersiz kaldigint ve bu durumun &gretmenlerin yagam kalitesini olumsuz etkiledigini
ortaya koymaktadir (Demirci, 2017; Kilig, 2016; Demir ve Ar1, 2013; Erdem, 2010; Otacioglu, 2008). Bu ¢aligmalarin
yaninda Arslan (2005) arasurmasinda, miizik 6gretmeni adaylarinin muzik 6gretmenlerinin 6ncelikli sorunlar:
siralamasinda ekonomik sorunlari 6ncelikli gérdiiklerinin (%33,8) belirtilmigtir. Ttim bu veriler 15181nda, 6gretmen
adaylarinin daha meslege adim atmadan ekonomik bir ¢ikmazla karst karstya kaldigr agik¢a goriilmektedir.
Akademide aldiklar1 egitimin ardindan atanma siireci belirsizligini korurken, mevcut ekonomik kogullar ve yetersiz
maddi destek, &gretmen adaylarini hayatta kalma miicadelesi vermeye zorlamaktadir. Ogretmen adaylarinin
ekonomik giivenceden yoksun birakilmasi, sadece bireysel bir sorun degil, egitim sisteminin gelecegine yonelik ciddi
bir tehdit olarak degerlendirilmelidir. Ekonomik sikintilarla yogrulan bu siireg, 6zellikle meslege baglamanin en az iki
yil sonrasina ertelenecegi diistintildiigiinde adaylarin mesleki motivasyonunu zedelemekte, akademi siireci boyunca
adaylarin ekonomik kaygilar yasamasina ve egitime umutla degil, kaygi ve titkenmiglikle baglamalarina neden
olmaktadir. Bunun yani sira, arastirmadan elde edilen bulgular ig1ginda 6gretmen adaylarinin, devlete atanmaktansa
ozel sektorde ¢aligmayr tercih etmeleri mevcut istihdam dagilimini olumsuz yonde etkileyebilecegi gibi devlet
okullarinda nitelikli 6gretmen kaynaginin azalmasina ve kamu egitiminin zayiflamasina ve egitimin temel bir hak
olmaktan ¢ok bir ayricalik haline gelmesine sebep olabilir. Buna ek olarak, bu durumun halihazirda dezavantajlt
bolgelerdeki 6gretmen ihtiyacinin kargilanamamasina neden olacagi gibi, egitimde firsat esitligini olumsuz yonde
etkileyecegi diistiniilmektedir.

Odak grup goriismelerine iligkin sonuglar

Aragtrmanin odak grup goriigmelerinden elde edilen bulgular incelediginde ise MEA’nin 6gretmen adaylarinin
psikolojik durumlarini olumsuz etkiledigi sonucuna ulagilmistir. Bu sonuca, 6gretmen adaylarinin meslege yonelik
motivasyonlarint kaybetmeleri ve kaygi duymalar1 sebebiyle ulagildigi disgiiniilmektedir. Ulagilan bir diger sonug,
ogretmen adaylarinin ekonomik durumlarinin MEA’da 6grenim gérmeye uygun olmadigidir. Bunun sebebinin
ogretmen adaylarinin akademiye kabul edildikten sonra saglanacak maddi destegin, barnma, ulagim gibi temel
ihtiyaglarini kargilamakta yetersiz kalacagint diigiinmeleri olabilir. Dolayisiyla Milli Egitim Akademisi uygulamasinin

ogretmen adaylart tizerinde ekonomik agidan ciddi bir yiik olabilecegi ve bu siirecin herkes i¢in adil ve stirdiiriilebilir
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olmayacag: diisiiniilmektedir. Ogretmen adaylarinin, miizik 5gretmeni meslek edindirme siireclerine iliskin goriisleri,
mevcut sistemin yeniden yapilandirilmas: gerektigi yoniinde gii¢lii bir beklenti tagidiklarini goéstermektedir.
Ogretmen adaylari miizik Sgretmeni yetistirme siirecinin daha nitelikli bir egitimle siirdiiriilmesi ve mevcut
degerlendirmelerin yerine 6zellikle staj egitimleri dahil olacak sekilde siirecin ve alan yeterliliklerinin degerlendirilmesi
gerektigini diisinmektedir.

Bu aragtirma miizik 6gretmeni adaylarinin Milli Egitim Akademisi uygulamasina y6nelik tutumlarinin temkinli,
kararsiz ve buytk 6l¢iide olumsuz yonde oldugunu gostermektedir. Adaylar, sistemin siirekli ve ani bigimde
degismesine yonelik ciddi elestirilerde bulunurken, 6gretmen atama siireciyle ilgili degisiklik yapilmast gerektigi
konusunda hemfikirdir. Bununla birlikte, bu degisimin Milli Egitim Akademisi araciligiyla degil, alan egitimi
yetkinliklerinin de d4hil edildigi yeni bir sistemle gerceklestirilmesi gerektigini diistinmektedirler. MEA siireciyle ilgili
belirsizlikler, 6gretmen adaylarinda gelecegi planlayamama, motivasyon kaybi, psikolojik yipranma ve ekonomik
kaygilar gibi sorunlara neden olmakta; adaylar kendilerini "denek" gibi hissettiklerini ifade etmektedir. Stiregte
saglanmasi 6ngoriilen maddi destegin yetersiz bulunmasi, sadece ekonomik degil ayn1 zamanda mesleki tatmin ve
aidiyet duygularini da zedelemektedir. Bununla birlikte, adaylarin 6nemli bir kismi1 uygulamaya tamamen karst
olmamakla birlikte, meslege gecisin gecikmesi, 6nceki mezunlarla yaganabilecek esitsizlik ve egitim fakiltelerinin
islevine dair soru isaretleri nedeniyle kaygi duymaktadir. Adaylar, yalnizca sinav puani ile degil; alan yeterlikleri,
pedagojik donanimlari ve sahadaki 6gretmenlik uygulamalar tizerinden degerlendirilmek istediklerini belirtmektedir.
Sonug¢ olarak, sistemin siirekli ve aniden degismesi ve Milli Egitim Akademisi’nin planlanan bigimiyle
uygulanmasinin, 6gretmen adaylarmin  mesleki  kimlik gelisimini, psikolojik saglamliklarini ve ekonomik

strdiriilebilirligini olumsuz etkilemesi kaginilmazdir.

Oneriler
Ttm bu sonuglar neticesinde sunulan 6neriler su sekildedir:

> Ogretmen atama sistemi, 6gretmen adaylarinin geri bildirimleri dikkate alinarak yeniden yapilandirilmalidir.

> Kisa zamanli ve siirekli degisen 6gretmen atama sisteminin yerine 6gretmen ve egitim ihtiyaglarina y6nelik
kalic ve etkili bir 6gretmen atama sistemi olugturulmalidir.

> Egitim fakiltelerinden mezun olan &gretmenlerin, Ggretmenlik egitimlerinin atanmak igin yeterli
goriilmedigi durumlarda mezuniyet sonrast degil 6ncesi diizenlemeler ile gereken egitim etkili sekilde
verilmelidir.

» MEA siirecinin, mezun 6gretmenler Gzerindeki negatif etkilerinin azalulmasi icin Milli Egitim Bakanlig:
tarafindan psikolojik destek saglanmalidir.

» Ogretmen adaylarinin 8gretmenlik deneyimi (staj) dersleri, lisans dgretim programlarinin birinci ve son
yilinda yer almalidir.

» MEA’nin akademi adaylart i¢in planladigt ekonomik destek, mevcut yagam maliyetleri géz 6ntinde
bulundurularak iyilestirilmelidir.

» Ogretmen atama sinavlar; gretmen adaylarinin  egitim-6gretim  siirecleri boyunca gésterdikleri
performanslar, staj egitimlerinde gosterdikleri performanslar ve alan egitimi becerileri de dahil edilerek
yeniden diizenlenmelidir.

»  Ogretmenlik egitimi almis egitim fakiiltesi mezunlari ile diger fakiiltelerden mezun olan akademi adaylar:
mesleki ihtiyaglarina, yeterliliklerine ve mevcut eksikliklerine yonelik egitim almalidir.
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Giizel Sanatlar Egitimi Bolimii Miizik Egitimi Ana Bilim Dal’'nda arasturma gorevlisi olarak yapmaktadir. Miizik 6gretim
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Ana Bilim Dalt programinda tamamladi. 2023 yilinda Ankara Miizik ve Giizel Sanatlar Universitesi
Egitim Bilimleri Enstitiisit Miizik Egitimi Tezli Yiksek Lisans Programi’nda, Prof. Dr. Bilgehan EREN

dangmanliginda  yiiriiteiigii  “Giizel Sanatlar Lisesi Miizik  Ogretmenlerinin  Kaynastirma

Ogrencileriyle Yiiriitiilen Calg: Derslerine Iliskin Goriislers” baglikl tez ile yiiksek lisans derecesini aldt.
2023 yilindan beri akademik calismalarina Gazi Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisti Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim
Dal1 Miizik Egitimi Bilim Dalr’nda doktora programinda devam etmektedir. Meslek yasamina 2020 yilinda gerek ulusal
gerek uluslararast proje ve kurumlarda miizik 6gretmeni olarak baglayan Daghan ¢aligmalarina yurtdisinda devam etmektedir.
Aragtirma alanlar arasinda 6zel egitim, keman egitimi ve disiplinler aras calismalar yer almaktadr.
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Doktora 6grencisi Hasan ALEMLIOGLU, 1996 yilinda Esksehir’de dogdu. Lisans egitimini 2018
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ardindan ayn1 kurumda yiiksek lisans programina bagladi. 2022 yilinda Gazi Universitesi Egitim
Bilimleri Enstittisi Miizik Egitimi Bilim Dal’'nda Dog. Dr. Omer Bilgehan Sonsel’in
danismanhginda yuractagu “Flitislerin ve Flit Egitimcilerinin Genigletilmis Fliit Tekniklerine
Iliskin Gordisleri” baglikli tez ile yiiksek lisans derecesini aldi. 2023 yilinda Gazi Universitesi Egitim
Bilimleri Enstitiisti Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali Miizik Egitimi Bilim Dal’nda doktora
programina bagladi ve halen egitimini burada stirdiirmektedir. Akademik ilgi alanlari, fliit egitimi,

piyano egitimi ve miizik teorisi konularini kapsamaktadir.

AcademiaEdu: https://pamirbilgisayar.academia.edu/HasanAlemlioglu

ResearchGate: https://www.researchgate.net/profile/Hasan-Alemlioglu?ev=hdr_xprf

Dogent Doktor Omer Bilgehan SONSEL, 1988 yilinda Istanbul'da dogdu. 2002 yilinda Konya
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Ek 1. Miizik Ogretmeni Adaylart igin Milli Egitim Akademisi Hakkinda Goriigler Anketi

Muzik Ogretmeni Adaylari icin Milli Egitim Akademisi Hakkinda Gorgler Anketi

1 Hig katulmryorum 2 Kaulmiyorum 3 Kararsizim 4 Kauliyorum 5 Tamamen kauliyorum

1 | Milli Egitim Akademisi’nin faydali ve gerekli bir uygulama olacagini diigtiniiyorum.

2 | Milli Egitim Akademisi uygulamasi beni kaygilandirir.

3 | Milli Egitim Akademisi’nde egitim alacak olmak beni mutlu eder.

4 | Milli Egitim Akademisi, benim meslege atlmaktaki motivasyonumu kaybetmeme neden olur.

5 | Milli Egitim Akademisi’nde egitim almak isterim.

6 | Milli Egitim Akademisi’nde egitim alabilecek finansal yeterlilige sahibim.

7 | Milli Egitim Akademisi’nde egitim alirken verilecek ticretin (yaklagik 23.000E) yeterli olacagin
diginiirim.

8 | Milli Egitim Akademisi’nde egitim almaya ihtiyacim yoktur.

9 | Milli Egitim Akademisi’nin 6gretmen atamalarini geciktirdigini diigtiniiriim.

10 | Milli Egitim Akademisi’ni tniversiteye baglamadan 6nce uygulamaya konmug olsayds,
Sgretmenlik meslegini segmezdim.

11 | Milli Egitim Akademisi’nde egitim verecek Ogretim elemanlarmin 6zenle segilecegini
digtiniiriim.

12 | Milli Egitim Akademisi’nin, egitim fakiltelerinin iglevini sorgulatmasina sebebiyet verecegini
ditgtiniiriim.

13 | Milli Egitim Akademisi’ne gitmektense 6zel sektdrde caligmayi tercih ederim.

14 | Milli Egitim Akademisi’nde planlanan egitim siiresinin (her donem 10-14 hafta olmak tizere
toplam 3 dénem) fazla oldugunu digiintiriim.

15 | Formasyona sahip akademi adaylarinin 4 donem alacaklari egitim ile benim alacagim 3 dénem
egitimin arasinda yalnizca tek donem fark olmasi, Ogretmenlik diplomasinin kiymetini
sorgulamama neden olur.

16 | Meslege baslamadan 6nce alanimla ilgili daha fazla egitim alacak olmak beni memnun eder.

17 | Mezun olup KPSS’den alacagim puan ile atanip meslege atilabilecekken, bu stirecin neden
uzadigini anlamaketa giiclitk cekerim.

18 | Milli Egitim Akademisi’nin, benden 6nce mezun olup atanan meslektaglarim ile aramda bir
adaletsizlige sebep olacagini ditgiiniiriim.

19 | Milli Egitim Akademisi bana meslek degistirmeyi diigiindiriir.

20 | KPSS ile uygulanan atama sisteminin, Milli Egitim Akademisi ile uygulanacak atama sistemine
gore daha adil bir sistem oldugunu digiintiriim.

21 | Milli Egitim Akademisi siirecinin sonunda bagarisiz olanlarin 6gretmen olmamasinin dogru bir
uygulama oldugunu diigtiniiriim.

22 | Milli Egitim Akademisi olusumu ve tiim bu siirecle ilgili duygu ve diigtincelerinizi liitfen paylaginiz.
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Ek 2. Miizik Egitimi Adaylar1 Odak Grup Goriisme Formu

Odak Grup Goriisme Sorular:
Soru 1. Milli Egitim Akademisi’nin psikolojik agidan etkileri nelerdir?

Soru 2. Milli Egitim Akademisi’nin ekonomik agidan etkileri nelerdir?
Soru 3. Atamalardan sorumlu yetkili kisi siz olsaydiniz, atama siirecini nasil planlardiniz?
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An examination of pre-service music teachers’ perspectives on the Ministry of
National Education Academy Model in Turkey’s Music teacher education process

Abstract

The teaching profession is directly related to learning, teaching and social development. For this reason, teacher
employment policies have undergone various changes throughout history. The most recent important step taken
towards for the teacher training and appointment system in Tiirkiye was the National Education Academy
application, which was accepted in 2024 and foresees additional training for teachers after graduation. The aim of
this research is to examine the feelings, thoughts and attitudes of music teacher candidates regarding the National
Education Academy. The research was designed according to the explanatory sequential mixed method design. In
the first stage, quantitative data were obtained through a survey applied to 337 teacher candidates studying in music
teaching programs across Tirkiye. The quantitative findings were analyzed and focus group interviews were
conducted with 7 teacher candidates in the qualitative stage of the research based on the determined themes. The
findings show that the general attitudes of the candidates towards the National Education Academy were negative.
The candidates stated that the obligation to receive retraining after graduation delayed starting the profession, was
economically unsustainable and created a sense of injustice between themselves and the current teachers. They also
stated that they thought that the four-year education they received at the faculties of education was devalued. As a
result, it was determined that the National Education Academy application negatively affected the professional
motivation and psychological endurance of teacher candidates, and that economic conditions made the process even
more difficult; therefore, it was suggested that teacher training and appointment systems be restructured according
to the needs and expectations of the candidates.

Keywords: National education academy, music education, music teacher education, teacher employment, teacher
education
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Tiirk miiziginin dijital temsili: 2000—2025 yillar1 arasinda yapilan galigmalarin
sistematik incelemesi
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Makale Bilgisi Oz

Gelis: 14 Ekim 2025 Bu ¢aligma, Ttirk miiziginin icraya dayali zengin yapisinin bigimsel ve hesaplamaya dayali
Kabul: 22 Aralik 2025 dijital sistemlerde nasil temsil edildigini incelemekte ve bu siirecte ortaya ¢ikan giiglii ve
Online Yaym: 30 Aralik 2025 zaytf yonleri sistematik bicimde ortaya koymaktadir. 2000-2025 yillari arasinda
Anahtar Kelimeler yayimlanan 574 akademik ¢alismanin taranmast ve 169 kaynagin ayrintili incelenmesi
Tiirk miizigi sonucunda, makam kuraminin algoritmik temsili, mikrotonal perde sistemlerinin sayisal
Miizik teknolojisi ortama aktarilmasi, usul yapilarinin modellenmesi ve Ttirk miizigi ¢algilarinin dijital
Mikrotonal sistemler ortamda yeniden tiretilmesi alanlarinda 6nemli ilerlemeler tespit edilmigtir. Makambox,
Miizik bilgisi erigimi Makampedia, KORAL ve ATMMC gibi yazilimlar, bu ilerlemelerin somut Srnekleri

Dijital mitzikoloji olarak 6ne ¢tkmaktadir. Bununla birlikte bulgular, alanin merkezinde yer alan bir “temsil

Sistematik inceleme sorunu”na isaret etmektedir: Ttrk miizigi kuramnin siireklilik gésteren, baglama duyarli
ve icraya yaslanan yapisi ile yaygin dijital teknolojilerin cogunlukla ayrik, statik ve
genellestirici mimarileri arasinda belirgin  bir uyumsuzluk bulunmaktadir. Seyir
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Colak, S. (2025). Tiirk miiziginin dijital temsili: 2000-2025 yillar1 arasinda yapilan ¢aligmalarin sistematik
incelemesi. T7irk Miizigi, 5(4), 365-382. DOL: https://doi.org/10.5281/zenodo.18019804

Giri

Miizik teknolojisi, 20. ytizyilin ikinci yarisindan itibaren rfu‘izik tretimi, egitimi, arsivleme ve analizi alanlarinda
devrim niteliginde degisimler yaratmisur (Bozkurt ve ark., 2009). Dijital ses isleme, MIDI (Musical Instrument
Digital Interface) protokolii, nota yazim yazilimlari, dijital ses istasyonlar1 (Digital Audio Workstation - DAW) ve
sanal enstriiman teknolojileri, miizigin yaratilmast ve deneyimlenmesi bigimlerini kokten dontistiirmistiir. Ancak bu
teknolojilerin biyitk ¢ogunlugu, Bati miizigi teorisi ve on iki esit parcalt (12-TET) akort sistemini temel alarak
tasarlanmugtir. Bu durum, farkli kiltiirel ve teorik temellere sahip miizik geleneklerinin dijital ortamlarda temsil
edilmesinde ve bu geleneklere 6zgii araglarin gelistirilmesinde 6nemli zorluklar yaratmaktadir (Benetos ve Holzapfel,
2013).

Tirk mizigi, makam sistemi, koma temelli mikrotonal perde yapisi, usul ad1 verilen dongtisel ritmik kaliplar1 ve
6zgiin enstriiman tinilari ile Bat miiziginden belirgin sekilde ayrilmaktadir (Bozkurt ve ark., 2014). Makam, yalnizca

bir dizi veya 6lgek olmayip, belirli perdelerin hiyerarsik iliskilerini, melodik gelisim yontemlerini (seyir) ve estetik

! Ogretim Goérevlisi Dr., Miizik Bilimleri ve Teknolojileri Fakiiltesi, Ankara Miizik ve Giizel Sanatlar Universitesi, Ankara, Tiirkiye. E-posta:
serkancolak@mgu.edu.tr ORCID: 0000-0001-5445-6378
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kurallar iceren karmagik bir teorik ve pratik cer¢evedir (Garg, 2022). Usul ise, Bat1 miizigindeki 6l¢ti kavramindan
farklt olarak, vurgulari ve siireleri belirli bir diizen i¢inde tekrarlayan dongisel ritmik yapilardir (Uyar ve Bozkurt,
2015). Perde sistemi agisindan ise Tiirk miizigi, oktavi 53 esit parcaya bolen Holderian koma sistemine veya cesitli
nazariyat¢ilarin dnerdigi farklt koma béliimlerine dayanmaktadir (Gedik, 2013). Bu teorik zenginlik ve karmagiklik,
Tirk miiziginin standart miizik teknolojisi araglariyla dogrudan temsil edilmesini zorlagtrmakeadir.

Son yirmi yilda, Ttirk miizigi teorisinin dijital ortamlara aktarilmas: ve bu miizik gelenegine 6zgii teknolojik
araglarin gelistirilmesi konusunda artan akademik ve uygulamali ilgi gozlemlenmektedir. Mizik bilgisi erisimi (Music
Information Retrieval - MIR) alaninda makam tanima, otomatik transkripsiyon ve melodik segmentasyon gibi
konularda 6nemli ¢aligmalar yapilmug; egitim amaglt etkilegimli yazilimlar, mikrotonal MIDI araytizleri ve makam
temelli 6neri sistemleri gelistirilmistir (Bozkurt ve ark., 2009; Sentiirk ve ark., 2012; Oztiirk ve ark., 2018). Ancak bu
¢alismalarin sistematik bir sekilde derlenmesi, mevcut teknolojilerin Tiirk miizigi teorisini ne 6lgiide kapsadiginin
degerlendirilmesi ve gelecekteki aragtirma ihtiyaglarmnimn belirflenmesi konusunda literatiirde 6nemli bir bogluk
bulunmaktadir.

Kavramsal Cergeve

Tiirk Miizigi Teorisinin Temel Kavramlar:

Tiurk mizigi teorisi, ytizyillar boyunca gelisen ve cesitli nazariyat kaynaklarinda farkli bi¢imlerde sistemlestirilen
zengin bir bilgi birikimine dayanmaktadir. Bu boliimde, ¢aligmanin odak noktasini olugturan temel kavramlar kisaca
dzetlenmektedir.

Makam, Turk miziginin en temel yap: tagidir ve yalnizca bir dizi veya 6lgek olarak degil, melodik gelisimin
kurallarini, perde hiyerarsilerini ve estetik tercihlerini iceren kapsamli bir sistem olarak tanimlanmaktadir (Bozkurt,
2015). Her makam, belirli bir karar perdesi (tonic), gii¢lii perdesi (dominant) ve bu perdeler arasindaki iligkileri
diizenleyen seyir kurallarina sahiptir. Makam sistemi, geleneksel olarak 12 temel makam ve bunlarin tiirevlerinden
olugan genis bir repertuvar icermektedir (Garg, 2022). Makam kavraminin algoritmik olarak temsil edilmesi, hem
teorik tanimlarin karmagikligi hem de icra pratigindeki varyasyonlar nedeniyle 6nemli zorluklar igermektedir.

Turk mizigi perde sistemi, Batt miiziginin on iki esit pargali (12-TET) akort sisteminden kokli sekilde
farklilagmaktadir. Geleneksel Ttrk miizigi teorisinde oktav, 53 esit parcaya (Holderian koma sistemi) veya farklt
nazariyatgilarin Snerdigi ¢esitli boliimlere ayrilmaktadir (Gedik, 2013). Bu mikrotonal yapi, Bati miiziginde
bulunmayan araliklarin kullanimina olanak tanimaktadir. Perde sistemi konusunda en yaygin referans, Arel-Ezgi-
Uzdilek nazariyatt tarafindan sistemlestirilen 24 perdeli modeldir. Ancak bu model de pratikte gézlemlenen
mikrotonal varyasyonlar1 tam olarak kapsamamaktadir (Sentiirk ve ark., 2012).

Seyir, bir makamin melodik gelisim karakteristigini ifade eden ve makamin kimligini belirleyen temel unsurlardan
biridir (Bozkurt, 2015). Seyir, bir melodinin hangi perdelerden baglayip hangi perdeler tizerinde geliserek karar
perdesine ulastigini, hangi perdelerin vurgulandigini ve melodik hareketin genel yoniinii (gikicy, inici veya inici-¢ikicr)
tanimlar. Seyir kavrami, yazili kurallara tam olarak indirgenemeyen ve icracinin yorumuna baglt estetik boyutlar
icerdigi i¢in, formalizasyon ve dijitallestirme agisindan 6nemli zorluklar barindirmaktadir (Garg, 2022).

Usul, Turk miiziginin ritmik organizasyon sistemidir ve Bati muzigindeki 6l¢ti kavramindan farkli olarak,
dongiisel ve vurgulu vurug kaliplarina dayanmaktadir (Uyar ve Bozkurt, 2015). Her usul, belirli sayida zamandan
(birim vurus) olugur. Bu zamanlarin diim (agir vurus) ve tek (hafif vurus) gibi farkli vurgu tipleriyle diizenlenmesi,
usulin karakterini belirler. Usul yapilarinin dijital ortamlarda temsili, 6zellikle Batt miiziginin metrik yapisina gore
tasarlanmig metronom ve ritim yazilimlarinmn bu déngtsel ve asimetrik yapilart dogrudan desteklememesi nedeniyle
sorunludur.

Turk muzigi enstrimanlart (ud, ney, kanun, tanbur, baglama vb.), kendine 6zgti tin1 karakteristikleri, icra
teknikleri ve mikrotonal &zelliklere sahiptir (Benetos ve Holzapfel, 2015). Ornegin, ud'un parmak teknikleri, ney'in
nefes kontrolii ve siisleme teknikleri, kanun'un mandal sistemi ile saglanan mikrotonal ayarlamalar, bu

enstriimanlarin dijital ortamda yeniden tiretilmesini zorlagtirmaktadir.
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Miizik teknolojisi ve kiiltiirel miizikler

Miizik teknolojisinin kiiltiirel ve yerel miizik gelenekleriyle iliskisi, etnomiizikoloji ve miizik bilgisi erigsimi (MIR)
alanlarinda artan bir ilgi gérmektedir. Batt merkezli miizik teknolojisi paradigmasinin, diinya miiziklerinin ¢esitliligini
yeterince temsil edemedigi ve bu durumun kiiltiirel miizik geleneklerinin dijital ortamlarda marjinallesmesine yol
agabilecegi tartigilmaktadir (Benetos ve Holzapfel, 2013).

Uluslararast literatiirde, farkls kiiltiirel baglamlarda makam veya mod temelli sistemler i¢in gelitirilen yazilim ve
donanim 6rnekleri bulunmaktadir. Hint miizigi i¢in raga tanima sistemleri, Arap muzigi i¢in maqam analiz araglart
ve Iran miizigi i¢in dastgah tabanli uygulamalar, Tirk mizigi teknolojisi gelistirme ¢abalarina paralel 6rnekler
sunmaktadir (Bozkurt ve ark., 2009). 'Computer-aided ethnomusicology’ yaklagimi, gelencksel etnomiizikolojik
yontemlerin dijital araglarla giiclendirilmesini ve kiltiirel miizik geleneklerinin analizi i¢in &zel yazilimlarin
gelistirilmesini savunmaktadir (Sentiirk ve ark., 2015).

Tiirk Miizigi Baglaminda Mevcut Yazilim ve Donanimlar
Literatiir incelemesi, Ttrk muzigi igin gelistirilmis veya Tiirk miizigi bilegenlerini igeren ¢esitli yazilim ve donanim
projelerinin varligini ortaya koymaktadir.

Muzik bilgisi erisimi (MIR) araglar1 arasinda, Bozkurt ve arkadaglari tarafindan gelistirilen Makambox 6ne
¢tkmaktadir. MATLAB platformunda calisan bu arag seti, frekans histogram tabanli 6zellikler kullanarak tonik
tespiti, makam siniflandirmast ve akort analizi gibi islevler sunmaktadir (Bozkurt ve ark., 2009). Benetos ve
Holzapfel'in otomatik transkripsiyon sistemleri, mikrotonal muzige uyarlanmis ¢oklu-perde algilama teknikleri
kullanmaktadir (Benetos ve Holzapfel, 2013, 2015).

Egitim ve gorsellestirme araglari agisindan, Garg tarafindan gelistirilen Makampedia, makam &grenimi icin
dinamik gorsellestirmeler ve etkilesimli pedagojik araglar sunan bir platformdur (Garg, 2022). Uyar ve Bozkurt'un
usul egitim araglari, grenci performansini usta icract kayitlariyla karsilagtiran interaktif yazilimlardir (Uyar ve
Bozkurt, 2015). KORAL 6neri motoru, makam ve usul benzerliklerine dayali bir miizik 6neri sistemi olarak Oztiirk
ve arkadaslari tarafindan gelistirilmigtir (Oztiirk ve ark., 2018).

Nota yazim alaninda, LilyPond gibi agik kaynak yazilimlarin Tiirk miizigi notasyonu destegi tez ¢aligmalarinda
orneklenmistir (At ve ark., 2017). ATMMC (Automatic Turkish Makam Music Composer), LSTM tabanli derin
ogrenme kullanarak makam yapisina uygun sembolik besteler tireten bir sistemdir (Parlak ve ark., 2021).

Yontem

Aragtirmanin Onemi
Mevcut literatiir incelemesi 6nemli ilerlemeler gostermekle birlikte, asagidaki bosluklar1 da ortaya koymaktadur:
Sistematik derleme eksikligi, Standartlasma sorunlari - farkli projelerde kullanilan teorik modeller ve terminolojide
tutarlilik yoklugu, Endiistriyel uygulama eksikligi - akademik prototiplerin ticari iirtinlere déniigememesi, Kullanict
degerlendirmesi yetersizligi, Donanim eksikligi. Bu ¢alisma, 6zellikle ilk ikisine odaklanarak sistematik bir derleme ve
degerlendirme sunmayi1 hedeflemektedir.
Arastirmanin Amaci ve Problemi
Bu ¢aligmanin temel amaci, yazilim ve donanim temelli miizik teknolojisi araglarinin Tirk miizigi teorisi ve
pratiklerinden ne 6lgiide etkilendigini sistematik literatiir incelemesi yontemiyle ortaya koymakur. Calisma, mevcut
teknolojilerin Tiirk miizigi teorisinin hangi bilesenlerini (makam, usul, perde sistemi, seyir, enstriiman Szellikleri)
icerdigini, bu bilesenlerin yazilim ve donanim tasarimima nasil yansidigini ve kargilagilan teorik ve teknik zorluklar:
akademik bir perspektifle degerlendirmeyi hedeflemektedir.
Bu ¢aligma agagidaki aragtirma sorularina yanit aramaktadir:
> Yazilim ve donanim temelli miizik teknolojisi araglari, Tiirk miizigi makam teorisine, usul sistemine, perde
yapisina ve enstriiman 6zelliklerine nasil yer vermektedir?
» Bu araglarin arayiiz ve algoritmalarinda Ttrk muzigine 6zgti kavramlarin (makam, perde, koma, usul, seyir)

yansimalar1 nelerdir?
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» Dogrudan Tiirk mizigine 6zgl tasarlanmig yazilim ve donanim cihazlar nelerdir ve bu cihazlarin tasarim
telsefesi, hedef kullanict kitlesi ve miizik teorisi ile kurduklarr iligki nasildir?

» Turk miizigi teorisinin sistemlestirilis bi¢imi ile yazilim/donanimin teknik tasarimi arasindaki etkilegim nasil
gerceklesmektedir?

» Turk miizigi teorisinin dijitallegtirilmesinde kargilagilan teorik ve teknik zorluklar nelerdir?

Yontem
Aragtirma Tasarimi
Bu ¢aligma, sistematik literatiir incelemesi (systematic literature review) yontemini benimsemektedir. Sistematik
literattir incelemesi, belirli bir aragtirma sorusuna yanit vermek icin mevcut literatiriin kapsamli, seffaf ve
tekrarlanabilir bir sekilde taranmasi, segilmesi ve analiz edilmesi stirecidir (Kitchenham ve Charters, 2007). Bu
yontem, subjektif se¢imleri minimize etmek ve aragtirma bulgularinin giivenilirligini artirmak amaciyla 6nceden

tanimlanmig protokollere dayanmaktadir.

Veri Tabanlar1 ve Arama Stratejisi
Literatiir taramast, 2025 yili Eyltl ayinda gergeklestirilmistir. Web of Science, Google Scholar ve ArXiv veri tabanlari
kullanilmigtir. Arama stratejisi, hem Ingilizce hem de Tirkge anahtar kelimeleri igerecek sekilde tasarlanmistur.
Ingilizce terimler: "Turkish music technology’, 'makam software’, "Turkish music notation software’, 'microtonal
music technology’, "Turkish music instruments digital’, 'usul rhythm software', 'magam computational analysis/,
"Turkish music education software'
Tirkge terimler: "Trk miizigi teknoloji', 'makam yazilim', "Tiirk miizigi dijitallesme’, "Tiirk miizigi nota yazilimi'
Arama terimleri, Boolean operatérleri (AND, OR) kullanilarak kombinasyonlar halinde uygulanmugtir.
Dahil Etme ve Diglama Olgiitleri
Dahil etme olgiitleri: Hakemli dergi makaleleri, konferans bildirileri, doktora ve ytksek lisans tezleri, kitap
boliimleri ve teknik white paper'lar, 2000-2025 yillar1 arasi yayinlar, Tiirk miizigi teorisi ile miizik teknolojisi
arasindaki iliskiyi dogrudan veya dolayli olarak ele alan ¢aligmalar, Ingilizce veya Tiirkce yayinlar, Tam metin erisimi
olan veya 6zet bilgisi yeterli detay iceren yayinlar.
Dislama 6lgiitleri: Blog yazilari, forum tartigmalari gibi akademik olmayan kaynaklar, Hakem denetimi olmayan

yayinlar, Kapsam dist ¢aligmalar, Tekrar eden yayinlar (en giincel ve kapsamli versiyon dahil edilmigtir).

Tarama ve Segim Siireci

Literatiir tarama ve se¢im siireci dort agamada gergeklestirilmistir:

flk Tarama: Belirlenen veri tabanlarinda kapsamli tarama yapilmig ve toplam 574 yayn tespit edilmistir.

Baslik ve Ozet Incelemesi: Yayinlarin bagliklar1 ve 6zetleri incelenerek dahil etme/diglama Slgiitlerine gére 6n eleme
yapilmistir. Bu agamada 169 benzersiz yayin belirlenmistir.

Tam Metin Incelemesi: On elemeden gecen yayinlarin tam metinleri detayli olarak incelenmis ve arastirma
sorularina dogrudan katki saglayabilecek ¢aligmalar belirlenmistir.

ilgililik Siralamasi: Segilen yayinlar, aragtirma sorularina sunduklari katk: derecesine gore ilgililik puanlamasina tabi

tutulmus ve analiz agamasinda 6nceliklendirme yapilmistur.

Veri Cikarimi ve Analiz Stratejisi

Segilen yayinlardan asagidaki bilgiler sistematik olarak ¢ikarilmigtir: Bibliyografik bilgiler, Arastirma odagi - ele alinan

Tirk miizigi teorisi bilesenleri, Teknoloji tiirti, Yontem ve algoritmalar, Bulgular ve katkilar, Sinirliliklar ve zorluklar.
Cikarilan veriler, tematik analiz yaklagimiyla kategorize edilmigtir. Caligmalar, islevsel kategorilere gore

gruplandirilmug ve her kategori i¢inde kargilagtirmals analiz yapilmistur.

Kalite Degerlendirmesi
Dahil edilen ¢aligmalarin kalitesi su kriterlere gére degerlendirilmistir: Yayin standardi, Metodolojik agiklik,
Bulgularda seffaflik, Teorik temellendirme.
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Aragtirmanin Sinirliliklar:

Bu sistematik literatiir incelemesinin bazi smnirliliklart bulunmaktadir: Dil sinirlamast- yalnizca Ingilizce ve Tiirkge
yayinlar, Veri tabant kapsami- bazt bélgesel veri tabanlarindaki yayinlar gézden kagmig olabilir, Gri literatiir- ticari
dokiimanlar ve patent bagvurularina sinirlt erigsim, Hizli teknolojik degisim- inceleme tarihi itibariyle yeni ¢aligmalar

ortaya ¢cikmis olabilir.

Bulgular
Sistematik literatiir incelemesi sonucunda elde edilen bulgular, islevsel kategorilere gore diizenlenerek sunulmaktadir.
Her kategori, ilgili yazilim ve donanim 6rneklerini, kullanilan teorik modelleme yaklagimlarini ve Ttrk miizigine

o6zgii yonleri detayl sekilde ele almaktadir.

Makam Sistemine Yer Veren Yazilimlar ve Donanimlar

Makam teorisinin dijital ortamlara aktarilmasi, Ttirk muizigi teknolojisi alanindaki en yogun aragtirma konularindan
biridir.

Makambox: Bozkurt ve arkadaslar1 tarafindan 2009 yilinda gelistirilen Makambox, MATLAB platformunda ¢alisan
ve Tirk miizigi MIR aragtirmalari icin temel bir arag seti haline gelmigtir (Bozkurt ve ark., 2009). Arag seti, frekans
histogram tabanli 6zellikler kullanarak tonik tespiti, makam siniflandirmast ve akort analizi gibi islevler sunmaktadir.
Makambox, makamlart frekans dagilimlari ve perde histogramlari tizerinden temsil etmektedir. Bat miizigi icin
gelistirilmis MIR araglarindan farklt olarak, mikrotonal araliklar1 ve makam-spesifik perde hiyerarsilerini dikkate

almaktadir. Ancak, seyir kavrami gibi zamansal ve estetik boyutlar, histogram tabanlt yaklagimla sinurli gekilde temsil

edilebilmektedir.

Sekil 1. Makambox program gorseli

Makampedia: Garg tarafindan doktora tezi kapsaminda gelistirilen platform, makam G6grenimi i¢in dinamik
gorsellestirmeler ve etkilesimli pedagojik araglar sunmaktadir (Garg, 2022). Platform, 'yoklugunda &gretmen’
konseptiyle tasarlanmig olup, 6grencilerin bagimsiz olarak makam yapilarini kesfetmelerine olanak tanimaktadur.
Makampedia, makamlar1 yalnizca 6lgek yapilari olarak degil, melodik gelisim (seyir) ozellikleri ile birlikte temsil
etmektedir. Logaritmik aralik haritalart kullanarak, makam perdelerinin birbirine gére konumlarini ve melodik
egrilerin zamansal gelisimini gorsellestirmektedir. Platform, ses-nota senkronizasyonu, animasyonlu melodi haritalari

ve interaktif makam agac1 gibi gorsel 6geler icermektedir.
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Kudsi Erguner Ussak Taksim
(Cd The Turkish Ney)

Sekil 2. Makampedia program gorseli

KORAL Oneri Motoru: Oztiirk ve arkadaglart tarafindan gelistirilen KORAL, makam ve usul benzerliklerine
dayalt bir miizik &neri sistemidir (Oztiirk ve ark., 2018). Sistem, linked-data graph veritabani kullanarak makam ve
usul bilgilerini metadata olarak yapilandirmakta ve bu metadata'lar arasindaki iligkileri graph yapisinda
modellemektedir. RDF ve SPARQL gibi anlam analizi yapabilen web teknolojileri kullanmaktadir. KORAL, fasil
gelenegindeki makam siralamast ve usul cesitliligi gibi kiltiirel pratikleri 6neri algoritmasina entegre etmeye
¢aligmaktadur.

MediaCycle/AudioCycle: Babacan ve arkadaglari tarafindan gelistirilen adaptasyon, pitch histogram eklentisi
kullanarak Tiurk mizigi koleksiyonlarinin gorsellestirilmesini ve makam temelli kiimelenmesini saglamaktadir
(Babacan ve ark., 2012). Sistem, ses koleksiyonlarni makam Ozelliklerine goére iki boyutlu bir uzayda
konumlandirmakta ve benzer makam karakteristiklerine sahip eserler gorsel olarak yakin konumlarda

gosterilmektedir.

’-»H- v

Sekil 3. MediaCycle/AudioCycle program gorseli

Usul ve Ritmik Yapilart Igeren Yazilimlar

Usul sisteminin dijital ortamlarda temsili hem egitim hem de analiz amagl yazilimlarin gelistirilmesine yol agmustur.
I'ntemkttf Usul Egitim Arace: Uyar ve Bozkurt tarafindan gelistirilen arag, 6grenci performanslarint usta icraci
kayitlartyla kargilagtirarak ritmik egitimi desteklemektedir (Uyar ve Bozkurt, 2015). Sistem, usul yapilarint dongiisel
vurug kaliplari olarak modellemektedir. Her usul i¢in, diim ve tek konumlart referans olarak tanimlanmakta ve
ogrenci performanst bu referans noktalara gére degerlendirilmektedir. Arag, ses sinyallerinden onset tespiti i¢in sinyal
isleme algoritmalari kullanmaktadir. Gorsel arayiiz, 6grencinin hangi vuruglarda sapma yaptigini renkli gosterimlerle

sunmaktadir. Arag, Sofyan, Aksak, Diiyek gibi temel usul kaliplarini desteklemektedir.
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Usul Temelli Melodik Segmentasyon: Bozkurt ve arkadaglari, usul bilgisini otomatik melodik segmentasyon
algoritmalarina entegre etmistir (Bozkurt ve ark., 2014). Aragtirmacilar, usul dongiisii icindeki her vurug konumunun
frase sinirt olma olasiligin istatistiksel olarak modellemiglerdir. Denetimli 6grenme yontemi kullanilarak, makam-
temelli ve usul-temelli zellikler kombine edilmistir. Ug farkli veri seti iizerinde yapilan degerlendirmelerde, usul-

temelli 6zelliklerin eklenmesinin segmentasyon dogrulugunu artirdigs raporlanmugtr.

Tiirk Miizigi Enstriimanlarinin Dijital Modellemesi

Tirk miizigi enstrimanlarinin dijital ortamda temsili hem sampling hem de sentez teknikleri agisindan 6nemli
zorluklar igermektedir.

Mikrotonal Transkripsiyon ve Enstriiman Analizi: Benetos ve Holzapfel, Tirk mizigi enstriimanlarinin
mikrotonal transkriptasyonu i¢in 6zel algoritmalar gelistirmistir (Benetos ve Holzapfel, 2013, 2015). Coklu-perde
algilama algoritmasini 20 cent ¢6ztintirliige uyarlamuglardir. PLCA tabanli transkripsiyon yaklagiminda, makam 6lgek
profilleri Dirichlet priori olarak kullanilmigtir. Bu yaklagim, her makamda hangi perdenin ne siklikta kullanildigina
dair 6nceden ¢ikarilmis istatistiksel bilgi olasilik hesaplayan model i¢in baglangi¢ kisitlamast olarak tanimlanmug, bu
sekilde algoritmanin makama uygun perde tahminleri yapmasini saglamaktadir. Farklt enstriimanlarin transkripsiyon
bagart oranlarinin degistigi goriilmiistiir. Ney gibi nefesli enstriimanlar daha diisiik, tanbur gibi telli enstrimanlar
daha yiiksek bagari gostermistir. Mikrotonal transkripsiyon sisteminde F-6l¢ctimii %56.7 olarak raporlanmugtir.

MIDI Tabanli Enstriitman Temsili: Gedik, Ttrk miizigi icralarmnin MIDI formatina doniistiiriilmesi stirecindeki
zorluklarr ele almigtir (Gedik, 2013). Standart MIDI protokoli, 12 sesli tamperaman sistemine dayali 128 nota degeri
tanimlamaktadir. Pitch-bend mesajlar1 kullanilarak mikrotonal araliklar temsil edilebilse de bu yaklagim ¢ok sesli
durumlarda pratik zorluklar yaratmaktadir. Gedik, MIDI kanallarinin ve pitch-bend araliginin stratejik kullanimiyla
mikrotonal temsil igin bir yéntem 6nermektedir.

Max/MSP Mikrotonal MIDI Arayiizii: Celik, Max/MSP platformunu kullanarak mikrotonal MIDI arayiizii
gelistirmis ve bu araytiziin Ttrk miizigi icrasi icin kullanimint géstermigtir (Celik, 2014). Araytiz, MIDI pitch-bend
ve tuning mesajlarini yeniden programlayarak, her MIDI notasinin farklt mikrotonal degerlere karsilik gelmesini
saglamaktadir. Max/MSP'nin gorsel programlama ortami, kullanicilarin kendi makam akort tablolarini
tanimlamasina olanak tanimaktadir.

Adaptif Akort ile Sentez: Atli ve arkadaglari, nota verilerinden tiiretilen skorlart mikrotonal akorda gore adaptif
olarak diizenleyen bir sentez yaklagimi gelistirmistir (Atlt ve ark., 2017). Sistem, kayit analizinden elde edilen akort
bilgilerini kullanarak sentez parametrelerini ayarlamaktadir. Bu yaklagim, Ttirk miiziginin 'canli akort’ 6zelligini, yani
perdelerin baglamsal olarak degisebilirligini dikkate almaktadir.

Tiirk Miizigi Egitimi igin Gelistirilen Teknolojiler

Egitim amaglt yazilm ve uygulamalar, Ttrk miizigi pedagojisinin dijital ortamlara taginmasinda 6nemli rol
oynamaktadir.

Makampedia'nin  pedagojik 6zellikleri daha ©nce makam analizi baglaminda ele alinmust. Platform,
yapilandirmact Ggrenme teorisine dayanarak, Ogrencilerin aktif kesif yoluyla makam bilgisi edinmelerini
hedeflemektedir. Makam tanitimi, seyir analizi, 6rnek eser dinleme ve kargilagtirmalt analiz modiilleri icermektedir.
Garg'n pilot caligmalari, platformun &grencilerin makam kavramlarini anlamalarinda etkili oldugunu gostermistir.

Mobil uygulamalar ve oyunlagtirma konusunda, literatiirde Ttrk mizigi egitimi icin mobil uygulama ve
oyunlagtirilmis 6grenme yaklagimlarinin potansiyeli tartigilmaktadir (Karaseva, 2024). Mobil cihazlar, her zaman ve
her yerde 6grenme imkani, dokunmatik araytizler araciligiyla etkilesimli deneyimler ve multimedya igeriklerinin
entegrasyonu gibi avantajlar saglamaktadir. Ancak literatiir incelemesi, bu alanda hentiz sinurli sayida akademik olarak
degerlendirilmis uygulama oldugunu géstermektedir.

Etkilesimli melodik egitim programi olarak, Atlt ve arkadaglart Tiirk makam miiziginin ezgisel boyutuna yonelik
interaktif bir program gelistirmistir (Atlt ve ark., 2016). Program, temel makam dizileri, seyir dzellikleri ve melodik
aligtirmalari kapsamaktadir. Ogrencilerin melodik aligtirmalardaki performanslart otomatik olarak degerlendirilmekte

ve anlik geri bildirim saglanmaktadir
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Nota Yazim Yazilimlar1 ve Tiirk Miizigi Notasyonu
Tirk miiziginin notasyonu, Batt miizigi nota sistemine dayali yazilimlarda 6zel destek gerektirmektedir.
LilyPond ve Turk Mizigi Destegi: LilyPond, agik kaynak ve metin tabanlt bir nota dizgi sistemidir. Atl ve
arkadaglarinin ¢aligmalari, LilyPond'un Tirk muzigi notasyonu i¢in kullanimini 6rneklemistir (Atlt ve ark., 2017).
LilyPond, kullanic1 tanimli mikrotonal degisiklikler olusturmay1 desteklemektedir. Tiirk miiziginde kullanilan koma
isaretleri, LilyPond'da 6zel semboller olarak tanimlanabilmektedir. A¢ik kaynak olmasi, Gcretsiz erisim ve yiiksek
kaliteli tipografik ¢ikt1 avantajlari sunmaktadir. Ancak metin tabanli arayiiz, 5grenme egrisi olusturmaktadir.
Mus2 ve Mu2 Notasyon Formatlarti: Mus2 ve Mu2, mikrotonal miizik i¢in Mustafa Kemanl Karaosmanoglu
tarafindan gelistirilmis alternatif formatlardir. Parlak ve arkadaglarinin ATMMC projesinde, bu formatlar makam
mizigi kompozisyonlarinin temsili igin kullandmistr (Parlak ve ark., 2021). Mus2 formati, mikrotonal araliklart
dogrudan kodlayabilmekte ve Bati notasyonunun sinirlamalarindan bagimsiz olarak makam perdelerini temsil
edebilmektedir. Ancak, heniiz yaygin nota yazim yazilimlari tarafindan dogrudan desteklenmemektedir.

Ticari nota yazim yazilimlarinin durumu agisindan, Sibelius, Finale ve MuseScore gibi yaygin yazilimlarin Ttrk
miizigi notasyonu destegi sinurlidir. MuseScore, kullanict tanimlt mikrotonal eklentiler araciligiyla kismi destek
saglamaktadir. Ancak makam bilgisi entegrasyonu, usul gosterimleri ve seyir belirtegleri standart yazilimlarda

bulunmamaktadir.
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Sekil 4. Mus2 program gorseli

Otomatik Kompozisyon ve Yapay Zeki Uygulamalar:

Yapay zeké ve makine 6grenmesi tekniklerinin Ttrk miizigi kompozisyonuna uygulanmasi, son yillarda artan ilgi
goren bir aragtirma alanidur.

ATMMC (Automatic Turkish Makam Music Composer): Parlak ve arkadaglar tarafindan gelistirilen ATMMC,
LSTM tabanlt derin 6grenme kullanarak makam yapisina uygun sembolik besteler iireten bir sistemdir (Parlak ve
ark., 2021). Model, ¢ok katmanlt LSTM aglar1 kullanmaktadir ve genis bir Tiirk makam miizigi eserleri veri setinde
egitilmigtir. Sistem, kullanicidan baglangi¢ melodisi ve hedef makam bilgisi alarak, bu makamin karakteristiklerine
uygun devam melodileri tiretmektedir. Model, makam dizileri, karar-gii¢lii perdeler ve tipik melodik hareketler gibi
teorik bilgileri ortitk olarak &grenmektedir. Uretilen kompozisyonlar, Mus2 mikrotonal notasyon formatinda
kaydedilmektedir. Parlak ve arkadaslari, tretilen kompozisyonlarin makam uygunlugunu hem algoritmik metriklerle

hem de uzman miizisyen degerlendirmeleriyle test etmistir.

Vaka Analizi: Sentiirk ve Arkadaglarinin Skor-Ses Baglama Sistemi
Sentiirk ve arkadaglarinin gelistirdigi skor-ses baglama sistemi, Ttrk miizigi icin teorik bilgi ve icra pratigi arasindaki
iligkiyi dijital ortamda temsil etme ¢abasinin 6nemli bir rnegidir (Sentiirk ve ark., 2012). Bu sistem, nota bilgisi ile
kayit bilgisinin eglestirilmesi problemine makam-bilingli bir yaklagim getirmektedir.

Tiurk muzigi eserlerinin notalar ile kayitlarinin eglestirilmesi, icracilarin teorik tanimlardan sapan mikrotonal

varyasyonlar kullanmast ve stislemeler eklemesi nedeniyle zorludur. Sistem, hem notadan hem de ses kaydindan perde

372



Colak / Tiirk Miizigi 5(4) (2025) 365-382

konturlari ¢ikarmakta ve bu konturlari kargilagtirmaktadir. Kritik olarak, sistem akort analizi yaparak, kayittaki ger¢ek
perde frekanslarini belirflemekte ve bu bilgiyi eslestirme siirecinde kullanmaktadir.

Notadaki teorik perdeler, kayittaki gergek frekanslarla dogrudan eglesmeyebilir. Sistem, 6nce kaydin akort yapisint
analiz etmekte, sonra bu akort bilgisini kullanarak notay ses kaydina hizalamaktadir. Sentiirk ve arkadaglari, 11
kompozisyon ve 44 kayit iceren bir test setinde sistemlerini degerlendirmistir. Otomatik karar tespiti ile %82, yari-
otomatik karar tespiti ile %89 F3-skoru elde edilmistir.

Bu sistem, Tiirk miizigi teorisinin dijital ortamda temsili agisindan énemli bir 6rnek sunmaktadir. Sistem, teorik
bilgi (nota) ile pratik icra (kayit) arasindaki farklari agik¢ca modellemekte ve bu farklari eglestirme algoritmasina
entegre etmektedir. Bu yaklagim, Ttirk miiziginin 'canlt’ ve 'esnek’ dogasini dijital araglarda temsil etmenin bir yolunu
gostermektedir.

Karsilagtirmali Analiz: Standartlasma Sorunlarinin Anatomisi

Literatiir incelemesi, Ttirk miizigi teknolojisi alanindaki standartlagma eksikligini, Teorik modeller- farklt nazariyat
sistemlerinin kullanimi, Veri formatlari- notasyon ve veri temsil standartlarindaki cesitlilik, Terminoloji- ayni
kavramlar i¢in farkli isimlendirmeler olmak tizere Gi¢ temel boyutta kendini gosterdigini ortaya koymaktadir. Bu

boliim, alandaki kilit projelerin bu boyutlardaki tercihlerini kargilagtirmali olarak analiz etmektedir.

Teorik Modellere Dayal1 Karsilastirma

Incelenen projeler, Turk miizigi teorisini modellendirirken farkli nazariyat sistemlerine dayanan yaklagimlar
benimsemektedir. Makambox (Bozkurt ve ark., 2009), belirli bir nazariyat sistemine dogrudan bagli kalmamakta,
bunun yerine perde dagilim histogramlarindan istatistiksel 6zellikler tiiretmektedir. Bu yoniiyle teorik modelden
bagimsiz bir ¢ergeve sunmakta, ancak elde edilen makam tanimlarinin dogrulanmasi agamasinda dolayli bigimde
AEU sistemine atifta bulunmaktadir. ATMMC (Parlak ve ark., 2021) ise egitim veri setindeki eserlerin Mus2
formatinda kodlanmasini gerektirmekte; séz konusu yazilim da AEU sisteminin 24 perdeli modelini esas almaktadur.
Makampedia (Garg, 2022), makamlart gorsellestirirken AEU sistemini temel almakta, bununla birlikte icra
orneklerinde gézlemlenen mikrotonal degisimleri de goriiniir kilmaktadir. Senttirk’tin skor—ses baglama sistemi
(2012) ise en esnek yaklagimi temsil etmekte; hem nota verisini (¢ogunlukla AEU temelli) hem de icra kayitlarin:

(uygulamaya dayali akort verisi) kabul ederek bu iki diizlem arasindaki farklart modellemeye olanak tanimaktadur.

Veri Formatlarina Dayali Karsilastirma

Notasyon ve veri formatlar1 agisindan bakildiginda, mevcut ¢aligmalar arasinda belirgin bir par¢alanma oldugu
goriilmektedir. Makambox, ses dosyalar: (WAV, MP3) ve perde ¢ikarimi igcin MATLAB veri yapilar1 kullanmaketa,
sembolik notasyona ihtiyag¢ duymadan dogrudan isitsel veriye dayali bir ¢6ziim sunmaktadir. ATMMC ise
Mus2/Mu2 mikrotonal notasyon formatina dayanmaktadir. Bu format, Batt notasyonundan bagimsiz olarak makam
perdelerini ayrintili bigimde kodlayabilmekte; ancak yaygin kullanilan notasyon ve DAW ortamlariyla sinirli diizeyde
uyumluluk géstermektedir. LilyPond uyarlamalart (Atlt ve ark., 2017), metin tabanli bir notasyon yapist kullanmakta
ve kullanict tanimli mikrotonal isaretler araciligiyla makam perdesi tanimlamalarini genigletmektedir. Agik kaynakls
ve esnek bir yapiya sahip olan bu yaklagim, yiksek Ozellestirilebilirlik sunmakla birlikte, gorece yavag fakat
surdiriilebilir bir 6grenme streci gerektirmektedir. Celik’in Max/MSP tabanlt araytizii (2014) ise MIDI
ekosistemiyle uyumlu bir ¢ergeve i¢inde ¢aligmakta; ancak ilgili uygulama, pitch-bend ve akort (tuning) mesajlarinin
yeniden programlanmasina dayandigi i¢in, kullanict agisindan nispeten daha karmagik bir yapilandirma siireci

gerektirmektedir.

Terminolojik Tutarsizliklar

Alanyazinda kullanilan terminolojideki gesitlilik, karsilagtirmali analizlerin yiirtitiilmesini ve farklt sistemler arasinda
birlikte ¢aligabilirligin saglanmasint gliclestirmektedir. “Perde” kavrami, bazi ¢aligmalarda AEU sistemindeki 24
perdeden biri gibi kuramsal bir soyutlama diizeyinde ele alinirken, bazi ¢aligmalar bu terimi dogrudan belirli bir
frekans degerine (hertz cinsinden) karsilik gelecek bigimde kullanmaktadir. Benzer sekilde “akort” terimi, kimi

baglamlarda enstriimanin genel akort diizenini/sistemini, kimi baglamlarda ise belirli bir notanin frekansinin
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ayarlanmasini ifade etmektedir. “Mikrotonal” kavrami ise kimi ¢aligmalarda 12 sesli tamperaman sistemi disinda
kalan tiim araliklar1 kapsayan tist bir kategori olarak, kimi ¢aligmalarda ise daha dar bir anlamda yalnizca ¢eyrek ton ve

daha kiigiik araliklart igaret edecek bicimde tanimlanmaktadir.

Birlikte Caligabilirlik Sorunu

Bu pargalanmanin en somut sonucu, farklt projelerin birbirleriyle entegre ¢aliamamasidir. Makambox'in pitch
histogram analizi, ATMMC'nin kompozisyon siirecine dogrudan entegre edilememektedir ¢iinki iki sistem farklt
veri yapilart kullanmaktadir. Benzer gekilde, Mus2 formatinda bestelenmis bir eser Max/MSP arayiizii ile dogrudan
icra edilememekte ve format doniisiimii gerektirmektedir. LilyPond'da notaya alinmis bir par¢a Makampedia'da veri

modeli uyumsuzlugu nedeniyle gorsellestirilemez.

Standartlagma I¢in Oneriler

Bu kargilagtirmalt analiz, alanda ii¢ diizeyde standartlagma gereksinimine isaret etmektedir. Ik olarak, bir iist-veri
(metadata) standardina ihtiya¢ bulunmaktadir. Makam, usul, form, icrac ve benzeri agiklayici bilgilerin tim yazilim
ve veri modellerinde tutarli bigimde temsil edilebilmesi i¢in Music Encoding Initiative (MEI) ya da benzeri bir
¢ercevenin Tirk miizigine uyarlanmasi 6nem tagimakeadur.

Ikinci olarak, farkli notasyon ve analiz ortamlar1 arasinda veri dolagimini miimkiin kilacak bir ara-format
(interchange format) gerekmektedir. Bu kapsamda, MusicXML’e benzer ancak mikrotonal &zellikleri yerel perde
sistemleriyle uyumlu bi¢imde destekleyen bir veri formati, mevcut projeler arasindaki kopuklugu azaltma
potansiyeline sahiptir.

Ugﬁncﬁ dizey ise, temel kuramsal kavramlarin anlam sinrlarini ve birbirleriyle iligkilerini agik bi¢imde
tanimlayacak bir terminoloji ontolojisinin olusturulmasidir. Perde, makam, usul ve seyir gibi anahtar terimlerin
standart tanimlariny, hiyerarsik ve iligkisel baglamlarini i¢eren big¢imsel bir ontoloji ¢ergevesi hem yazilim gelistiriciler
hem de aragturmacilar i¢in ortak bir referans noktasi saglayacakur.

Bu tir bir standartlagma siirecinin, kapalt ve tek merkezli girisimler yerine, topluluk-tabanli, agik erisimli ve
uluslararast ig birligine dayali bir yaklagimla ytratilmesi, strdirtlebilirlik ve benimsenme agisindan kritik

goriinmektedir.

fkinci Vaka Analizi: Makampedia'nin Pedagojik Tasarim Felsefesi

Garg’in (2022) doktora tezi kapsaminda gelistirdigi Makampedia, Ttirk miizigi teknolojisi alaninda kuramsal bilginin
pedagojik uygulamaya nasil aktarilabilecegine iliskin dikkate deger bir 6rnek sunmaktadir. Platform, yalnizca bir
ogretim aract olarak konumlanmamakta; ayni zamanda makam teorisinin dijital ortamda temsiline iliskin tasarim
tercihlerinin  6grenme stiregleri ve pedagojik cikular Gzerindeki etkilerini somut bi¢imde goriintr kilan bir
laboratuvar islevi gormektedir.

Makampedia’nin temel tasarim felsefesi, “yoklugunda 6gretmen” (absent teacher) yaklagimina dayanmaktadir.
Bu yaklagim, 6grencinin bilgiyi disaridan aktarilan hazir kaliplar yoluyla degil, kendi etkilesimleri ve kesif siirecleri
araciligtyla yapilandirmasini hedeflemekte ve agik bicimde yapilandirmaci 6grenme kuramini merkeze almaktadir.
Platform bu felsefeyi somutlagtirmak tizere tig kritik tasarim karar1 benimsemektedir.

Birincisi, perdelerin birbirlerine gére konumlarini logaritmik aralik haritalart Gizerinden gorsellestirmektedir. Bu
tercih, makami sabit bir “dizi” ya da “l¢ek”ten ziyade, perdeler arast iligkiler ag1 olarak kavramay: tegvik etmekte ve
ogrencinin aralik iligkilerini gérece ve baglamsal bicimde diistinmesine imkin tanimaktadir. Ikincisi, melodik egrilerin
zamansal gelisimini animasyonlu bir bi¢imde sunmakta, boylece seyir olgusunu statik bir perde diziliminden ibaret
gdrmek yerine, zaman icinde agilan dinamik bir siireg olarak temsil etmektedir. Ugiinciisii, ses ve notay eszamanli
olarak sunan senkronizasyon yapust ile isitsel ve gorsel bilgiyi birlikte devreye sokmakta; bu sayede ¢oklu-modal
ogrenmeyi destekleyerek farkli &grenme stillerine sahip Ogrencilerin ayni arayiiz tizerinden makam yapisini
¢oziimleyebilmesine olanak tanimaktadir.

Teorik Modelin Segimi ve Sonuglar:: Makampedia, Arel-Ezgi-Uzdilek nazariyatini temel almaktadir ancak bu se¢imi

kullanictya seffaf bicimde gostermemektedir. Platform, makam dizilerini AEU sisteminin 24 perdeli modelinde
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tanimlamakta; bununla birlikte icra orneklerinde gézlemlenen mikrotonal varyasyonlar: gorsellestirmelerde
yansitmaktadir. Bu yaklagim, normatif model ile ampirik gergeklik arasinda orta yol bulmaya galigmaktadir.
Uygulama, teorik ¢ergeveyi egitim icin referans olarak sunmakta ancak icra pratigindeki esnekligi goriiniir
kilmaktadir.

Pedagojik Etki ve Simirliliklar; Garg tarafindan yiritilen pilot ¢aligmalar, platformun &grencilerin makam
kavramlarini anlamlandirma siireclerinde belirli Slciide etkili oldugunu ortaya koymaktadir. Ozellikle gorsel
araylizin, seyir olgusunun somutlasturilmasinda bagarilt oldugu rapor edilmektedir. Bununla birlikte, platformun
bazi yapisal sinurliliklarr da dikkat ¢ekmektedir. Ik olarak, “yoklugunda 6gretmen” yaklagimi, 6grencinin yanlig
kavraysslarini aninda tespit edip diizeltebilecek bir geri bildirim mekanizmas: sunmamaktadir. Ikinci olarak, platform
biinyesindeki aligtirma ve 6lgme-degerlendirme modiilleri sinirli diizeydedir; 6grenci makamlart kesfedebilmekte,
ancak kendi icralarini sistematik bigimde sinama ve degerlendirme olanagina sahip degildir. Ugﬁncﬁ olarak,
platformun etkin kullaniminin belirli bir dijital okuryazarlik diizeyi gerektirmesi, bazi 6grenci gruplart agisindan fiili
bir erisim sorunu yaratmakta ve pedagojik potansiyelin tiim kullanict profillerine esit bigimde yansitilamamasina

neden olabilmektedir.

Sentiirk'iin Skor-Ses Baglama Sistemi ile Kargilagtirma

Bu iki vaka analizi, Tiirk muzigi teknolojisinin birbirini tamamlayan ancak farkli yonlerine isaret etmektedir.
Sentiirk’tin ¢aligmast (Bolim 4.7), teorik bilgi ile icra pratigi arasindaki mesafenin Sl¢iilmesi ve modellenmesi
sorununa odaklanirken, Makampedia bu bilginin 6grencilere hangi araglar ve temsil bi¢imleri araciligryla aktarilacag
sorunsalint merkeze almaktadir. Her iki sistem de “temsil ikilemi”ni farkli baglamlarda ele almaktadir: Sentiirk, akort
duyarlt eglestirme teknikleri araciligryla kuramsal model ile icra pratigi arasinda bir képrii inga etmeye caligirken;
Makampedia, gorsellestirme temelli yaklagimlar yoluyla soyut nazari kavramlart 6grenciler agisindan daha somut ve
izlenebilir hale getirmektedir. Bu kargilagtirma, Ttirk muzigi teknolojisinin farkli kullanim senaryolarinda (analiz,
modelleme, 6gretim vb.) farkli tasarim stratejileri ve 6ncelikler gerektirdigini ortaya koymaktadir.
Standartlagtirilmis ve Ismarlama Céziimler Arasindaki Ayrisma

Uglincii temel ayrigma hatti, teknoloji tasariminda evrensel standartlara m1 (standardized) yoksa 6zel gelistirilmis
¢oziimlere mi (bespoke) oncelik verilecegi sorusunda ortaya ¢ikmaktadir. Bu tercih, salt teknik bir karar olmanin
otesinde, dogrudan kiiltiirel siireklilik, ekonomik stirdiiriilebilirlik ve ekosistem entegrasyonu tzerinde etkili
olmaktadir.

Standartlagtirilmig yaklagimin en belirgin 6rnegi, MIDI protokoliintin Ttrk miizigi baglamindaki kullanimidur.
1980’lerden bu yana kiiresel miizik teknolojisi ekosisteminin omurgasi haline gelen MIDI, hemen hemen tiim DAW
yazilimlari, synthesizer’lar ve dijital miizik araglari tarafindan desteklenmektedir. Bu yaygin kabul, MIDI'yi son
derece giiclii ve pratik bir ara¢ konumuna getirmektedir; teorik olarak, Ttirk miizigi alaninda calisan bir besteci,
MIDI destekli herhangi bir yazilim ya da donanim ile tiretim yapabilmektedir. Bununla birlikte, MIDI’nin 12 sesli
tamperaman sistemine dayali olarak tasarlanmig olmasi (Gedik, 2013), koma temelli Tiirk miizigi perde 6rgiisii ile
yapisal bir uyumsuzluk yaratmaktadir. Pitch-bend mesajlar1 gibi ara ¢6ztimler, tek sesli baglamlarda kismi bir esneklik
saglasa da, ¢ok sesli ve heterofonik dokularda her bir sesin bagimsiz olarak ayarlanmasini zorlagtirmakta ve
uygulamada karmagik is akislarina yol agmaktadir. Celik’in (2014) Max/MSP tabanli mikrotonal MIDI araytizii gibi
¢aligmalar, bu sinirliliklar: agmayr hedeflemekte; ancak ortaya ¢ikan ¢oztimler belirli platformlara siki bicimde bagiml
kalmakta ve genis ¢capli miizik teknolojisi ekosistemiyle tam entegrasyon saglayamamaktadir.

Ismarlama (bespoke) yaklagim ise, Mus2 ve Mu2 gibi mikrotonal miizik i¢in 6zel olarak tasarlanmig notasyon ve
veri formatlartyla temsil edilmektedir (Parlak ve ark., 2021). Bu formatlar, Batt merkezli notasyon kisitlarindan
bagimsiz bi¢cimde makam perdelerini dogrudan kodlayabilmekte ve Ttirk miizigi nazariyatinin ince ayrintilarint daha
isabetli bir bicimde yansitabilmektedir. Ozel tasarlanmig bu ¢dziimlerin baglica avantaji hem teorik cerceveye hem de
icra pratigine yiiksek diizeyde uyarlanabilirlik sunmalaridir. Ancak bu formatlarin yaygin nota yazim yazilimlar,

DAW ortamlari ve ticari mizik kiittiphaneleri tarafindan dogal olarak desteklenmemesi, kullanim alanlarini buyiik

375



Colak / Tiirk Miizigi 5(4) (2025) 365-382

ol¢tide akademik ve dar kapsamli aragtirma baglamlariyla sinirlamaktadir. Bu durum, kiltiirel agidan son derece
isabetli olan temsil bi¢imlerinin, teknolojik ekosistem i¢inde gérece marjinal pozisyonda kalmasina neden olmaktadir.

MIDI 2.0 standardi, mikrotonal muzik baglaminda bu ikilemi kismen yeniden diigiinmeye imkin taniyan bir
¢erceve sunmaktadir. 2020 yilinda duyurulan MIDI 2.0, &zellikle mikrotonal ifade agisindan MIDI 1.0’in en kritik
sinurliliklarina yapisal ¢6ziimler getirme potansiyeline sahiptir. MIDI 1.0’da pitch-bend mesajlarinin kanal diizeyinde
caligmasi, ¢ok sesli baglamlarda her bir notanin bagimsiz bigimde mikrotonal ayarlanmasini fiilen imkansiz
kilmaktadir; bir kanaldaki tiim notalar ayni pitch-bend degerine tabi olmaktadir. Gedik’in (2013) de belirttigi tizere,
bu durum &zellikle heterofonik dokularin yogun oldugu ya da akort degisimlerinin stk gerceklestirildigi eserlerde
ciddi pratik sorunlara yol agmaktadir. MIDI 2.0’da tanimlanan “Per-Note Controllers” (nota bagina kontrolérler)
ozelligi, her bir notaya bagimsiz perde (pitch) ve diger ifade parametrelerinin atanabilmesini mtimkiin kilarak bu
yapisal sinirliligt dogrudan hedeflemektedir.

MIDI 2.0’1n Tiirk miizigi agisindan sundugu potansiyel imkanlar birkag baglik altinda 6zetlenebilir: Birincisi, 32-
bit ¢oztintirliiklt perde kontrolii, MIDI 1.0’mn 14-bit ¢6ziiniirliik sinirini agarak koma diizeyinde hassas ayarlamalara
olanak tanimaktadir. Ikincisi, nota bagina artikiilasyon ve perde kontrolii, her bir perdenin bagimsiz olarak
ayarlanabilmesini saglayarak makam geckilerinin, stislemelerin ve dinamik akort degisimlerinin daha dogal ve
stireklilik arz eden bir bicimde temsil edilmesini miimkiin kilmaktadir. Ugiinciisii, genisletilmis iist-veri (metadata)
yapilar;, makam, usul ve seyir gibi Tirk mizigine 6zgi kategorilerin MIDI mesajlarina entegre edilmesi igin
kavramsal bir zemin sunmaktadir.

Bununla birlikte, MIDI 2.0’m Ttirk miizigi baglaminda fiilen ne 6l¢iide doniigtirticii olacagl, biiyiik 6lgiide
yazilim ve donanim freticilerinin bu standardi benimseme hizina baglidir. 2025 itibariyla, MIDI 2.0 desteginin
DAW’lar, ses kartlar1 ve kontrol arabirimlerinde kademeli olarak arttigi gézlemlenmekle birlikte, heniiz kiiresel
olgekte tam anlamiyla “varsayilan” standart haline geldigi s6ylenemez. Bu noktada Tiirk miizigi teknolojisi alanindaki
aragtirmacilar ve uygulayicilar agisindan kritik soru, bu standardin olgunlagsma stirecine pasif tiiketici olarak degil,
aktif paydas olarak kaulip katilmayacaklaridir. Ozellikle makam-temelli perde profilleri, usule dayali ritmik sablonlar
ve seyir odakli ifade kaliplarinin MIDI 2.0 ekosistemi i¢inde standardize edilmesi yoniinde girisimlerde bulunmak,
yalnizca teknik bir uyum siireci degil; ayni zamanda Tiurk miizigi nazariyaunin kiiresel teknoloji standartlarinda
goriiniir ve temsil edilebilir kilinmast agisindan stratejik bir firsat niteligi tagimaktadir.

Bu ayrisma ekseni, daha genis 6lgekte kiiltiirel muzik geleneklerinin dijital ¢agda karst kargiya kaldigr temel bir
ikilemi yansitmaktadir. Evrensel olarak benimsenmis standartlar, kiiresel erisilebilirlik, birlikte ¢aligabilirlik ve tiretim
maliyetlerinin diigmesi gibi 6nemli avantajlar sunarken; kiltiirel 6zgiinligiin, yerel nazari yapilarin ve icra
pratiklerinin kismen siliklesmesi riskini de beraberinde getirmektedir. Ozel tasarlanmig ¢oztimler ise, kiltiirel
hassasiyet ve nazari dogruluk agisindan giiclii bir konum saglamakta; buna kargin ekosistem digt kalma, bakim ve
stirdiirtlebilirlik sorunlart ve sinirlt kullanict tabani gibi riskler tagimaktadir. MIDI 2.0’in mikrotonal ifade i¢in nota
basina artikiilasyon imkini sunmasi, bu ikilemin belirli agilardan agilabilecegine isaret etmektedir; ancak uzun vadede
en islevsel modelin, her iki yaklagimin gii¢lii yonlerini birlegtiren hibrit bir mimari olacag 6ngériilebilir. Boyle bir
mimari, bir yandan evrensel standartlarin esnekligini artirirken, diger yandan &zel gelistirilmis formatlarin yaygin
araglarla entegre calismasini miimkiin kilan bir teknoloji ekosistemi gerektirmektedir.

Temsil ikileminin Asilmasina Dogru: Sentez ve Gelecek Yonelimleri

Sistematik literatiir incelemesinin bulgulari, Tiirk muizigi teorisi ile miizik teknolojisi tasarimi arasindaki iligkinin
temelinde bir “temsil ikilemi”nin (representational dilemma) yer aldigint géstermektedir. Bu ikilem, bir yanda Tirk
miiziginin stirekli, dinamik ve baglama dayalt yapisy; diger yanda ise ana akim dijital teknolojilerin ayrik, statik ve
evrenselci mimarisi arasindaki yapisal ayrismadan kaynaklanmaktadir. Bu baglamda, bu boliimde analiz edilen ¢
ayrigma ekseni, betimleyici/tretken, normatif/veriye dayali ve standartlastirilmig/ismarlama, s6z konusu temel
sorunun farkli diizlemlerdeki tezahiirleri olarak okunabilir. Seyir kavramimin bigimsellestirilmesindeki giigliikler,
MIDI altyapisinin mikrotonal sinirliliklars, standartlagma eksikligi ve enstriiman modellemesindeki yetersizlikler, bu

temsil ikileminin alandaki somut yansimalar1 olarak ortaya ¢ikmaktadir.
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Bununla birlikte, bulgular bu ikilemin agilmaz bir kargitlik Giretmedigine de isaret etmektedir. Sentiirk’iin skor-ses
baglama calismast (2012), teorik ideal ile icra pratigi arasindaki mesafeyi nicel olarak modelleyerek, her iki diizeyin de
ayni dijital sistem i¢inde goriiniir ve analiz edilebilir kilinabilecegini gostermektedir. Benzer bicimde, ATMMC’nin
derin 6grenme temelli yaklagimi (Parlak ve ark., 2021), teorik kurallarin dogrudan kodlanmasindan ziyade, genis
olgekli veri kiimeleri Gizerinden makam yapilarint yakalayabilmekte ve kuramsal bilgi ile icra verisi arasindaki iligkiyi
farkli bir diizlemde yeniden kurmaktadir. Bu 6rnekler, temsil ikileminin “ya—ya da” biciminde kat1 bir ikilik olarak
degil, “hem—hem de” mantgiyla ele alinabilecegini; yani teorik modeller ile icra verisinin, kuralsal yaklagimlar ile veri
gidiimli yontemlerin ayni cergevede bir araya getirilebilecegini ortaya koymaktadir.

Gelecekteki aragtirma giindeminin, bu bulgular igiginda birkag temel yonelim etrafinda sekillenmesi uygun
goriinmektedir. 1k olarak, hibrit modellerin gelistirilmesi 6nem kazanmaktadir: teorik bilgi ile icra verisinin, kural
tabanli yontemler ile derin 6grenme yaklagimlarinin, evrensel teknoloji standartlari ile kiiltiire 6zgii genisletmelerin
ayn1 mimari igerisinde biuitiinlestirilmesi gerekmektedir. Ikinci olarak, ¢ok katmanli temsil sistemleri, miizik bilgisini
farkli soyutlama diizeylerinde — fiziksel akustik (frekans ve zaman alani verileri), sembolik notasyon, nazari yapi
(makam, usul, seyir), estetik ve baglamsal anlam — eg zamanli olarak temsil edebilecek bir ¢er¢eve sunmalidir. Ugﬁncﬁ
olarak, baglam-duyarls sistemler, kullanim senaryosuna gore (egitim, icra, analitik ¢aligma, arsivleme vb.) farkls temsil
stratejilerini etkinlegtirebilen, dolayisiyla tekil bir “dogru model” yerine amag odaklr ¢oklu modelleri merkeze alan
uyarlanabilir araglar olarak tasarlanmalidir. Dérdiincti olarak, kilttirler-arast ig birligi, Ttirk miizigi teknolojisi
¢alismalarinin Hint, Arap, Iran ve diger makam/maqam/raga temelli geleneklerle diyalogunu gii¢lendirerek, benzer
sorun alanlart i¢in ortak kavramsal ve teknik ¢6ziimler gelistirilmesine zemin hazirlayabilir.

Son olarak, teknolojinin kiiltiirel mtizik geleneklerini “temsil etme” iddiasinin sinirlarmnm kabul edilmesi 6nem
tagimaktadir. Dijital araglar, Tiirk miiziginin tiim inceliklerini biitiintiyle “yakalamak”tan ¢ok, onu tiretme, 6grenme,
analiz etme ve deneyimleme bigimlerini doniistiiren yeni olanaklar sunmaktadir. Bu perspektiften bakildiginda, Ttirk
mizigi teknolojisi alani, yalnizca mevcut pratikleri dijital ortama aktaran bir geviri faaliyeti olarak degil, aynt zamanda
Turk muziginin dijital ¢agda hangi bi¢imlerde var olabilecegini, nasil algilanip icra edilebilecegini ve nasil

aktarilabilecegini yeniden tanimlayan daha genis bir kiiltiirel ve epistemolojik proje olarak degerlendirilmelidir.

Betimleyici ve Uretken Yaklagimlar Arasindaki Ayrisma

Turk muzigi teknolojisi alanindaki en temel paradigmatik ayrim, mizik teorisine iliskin bilginin “betimleyici”
(descriptive) mi yoksa “tiretken” (generative) mi kullanilacagt sorusu etrafinda belirginlesmektedir. Bu iki yaklagim,
alanin kuramsal konumlanist ve gelecekteki yonelimi agisindan kritik bir eksen olugturmaktadir.

Betimleyici yaklagim, Bozkurt ve arkadaglarinin Makambox ¢aligmasinda (2009) en olgun 6rneklerinden birini
bulmaktadir. Bu ¢ergevede amag, mevcut icra kayitlarindan elde edilen frekans verileri tizerinden istatistiksel dzellikler
¢ikararak makam yapilarint ¢éztimlemektir. Frekans histogramlarina dayalt yontem, kayitlardan elde edilen perde
bilgileri kullanilarak her makamin kendine 6zgii bir dagilim profiline sahip oldugu varsayimina dayanmaktadir. Bu
yaklagimin en gii¢lii yon, belirli bir nazari sistem varsayimina siki stkiya baglt olmadan, genis 6lgekli veri kiimeleri
tizerinde tekrarlanabilir ve nesnel nitelikte sonuglar tiretebilmesidir. Nitekim Makambox, karar verici bir arag olarak
ozellikle tonik tespiti ve makam siniflandirmas: gibi gorevlerde basarilt sonuglar tiretmis; Tiirk miizigi odaklt MIR
¢aligmalarinda sik¢a referans verilen bir ¢ergeve haline gelmistir.

Uretken yaklagim ise, Parlak ve arkadaglarinin ATMMC (Automatic Turkish Makam Music Composer)
projesinde (2021) somutlagmaktadir. LSTM temelli derin 6grenme modeli, genis bir eser veri seti tizerinde egitilerek,
belirli bir makamin karakterine uygun yeni melodik diziler tiretebilmektedir. Bu yaklagim, miizik teorisi bilgisini agik
ve kural tabanli bir ema olarak kodlamak yerine, modelin veri setinden &riintiileri dolayli bigimde 6grenmesine
dayanmaktadir. Uretken yaklagimin en 6nemli potansiyeli, geleneksel teorik tanimlarin tam olarak yakalayamadig:
ince istatistiksel kaliplar1, Gslup 6zelliklerini ve stilistik tercihleri 6grenebilmesinde ortaya ¢ikmaktadir.

Bu iki yonelim arasindaki ayrigma, alanin bilgi kuramsal temellerini yeniden diigiinmeyi gerektirmektedir.
Betimleyici yaklagim, “Ttirk miizigi teorisi nedir?” sorusuna icra verilerinin sistematik ¢éztimlemesi tizerinden yanit
ararken; tretken yaklagim, “Ttrk miizigi nasil yaratlir?” sorusunu veri giiddiimlii modeller araciligryla tarusmaya
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agmaktadir. Her iki dogrultunun da belirgin sinirliliklart bulunmaktadir: Betimleyici yontemler, makamin zamansal
akig, yonelme ve estetik boyutlarini (seyir) ancak sinirli 6lgiide temsil edebilmekte; tiretken modeller ise tirettikleri
melodik materyalin nazari agidan tutarliligini ve gelenek i¢i kabul edilebilirligini her zaman giivence altina
alamamaktadir.

Bu nedenle, gelecekteki caligmalarin, bu iki u¢ yaklagimi kargt kargiya koymak yerine, hibrit modellemeler
etrafinda birlestirmesi 6nem tagimaktadir. Teorik kisitlarin derin 6grenme modellerine gémiilmesi, betimleyici
analizlerden elde edilen istatistiksel profillerin tiretken sistemlerin egitiminde girdi olarak kullanilmasi ya da tiretken
modellerin ¢iktilarinin nazari gergeve ile sistematik bigimde kargilagtirildigs geri beslemeli mimariler bu baglamda 6ne
¢tkmaktadir. Bylece hem kuramsal bilgi hem de icra verisi, tek yonlii bir hiyerarsi kurmak yerine, kargilikls besleyici

bir iligki icerisinde yeniden konumlandirilabilecektir.

Normatif ve Ampirik Modelleme Arasindaki Ayrigsma

Ikinci temel ayrisma ekseni, Tiirk miizigi teorisinin “normatif” (ne olmasi gerektigi) mi yoksa “gozleme dayalr” (fiild
olarak ne olduguna odaklanan) bir perspektiften mi modellenecegi sorusunda ortaya ¢ikmakta ve teknoloji
tasariminda hangi bilgi kaynaginin otorite kabul edilecegini belirlemektedir.

Normatif yaklagim, Arel-Ezgi-Uzdilek (AEU) nazariyat sistemini referans alan yazilimlarda belirgin bi¢imde dne
¢tkmaktadir. AEU sistemi, oktavi birbirine esit olmayan 24 perdeye indirgemekte ve makamlari bu perde dizileri
tzerinden tanimlamaktadir. Ttirkiye’deki konservatuvar ve miizik egitimi kurumlarinda standart kuramsal cerceve
olarak benimsenmesi nedeniyle, pek ¢ok egitim yazilimi ve notasyon aract bu modeli temel alarak tasarlanmaktadir.
Normatif yaklagimin baglica avantaji, tutarlilik ve 6gretilebilirlik saglamasidir: Makam yapilari, yazilt ve kodlanabilir
kurallarla agik bi¢imde tanimlanabildigi icin hem O6grencilere aktarimi hem de yazilim gelistiriciler tarafindan
uygulanmasi gorece 6ngoriilebilir bir yapt sunmaktadir.

Gozleme dayali yaklagim ise Sentiirk ve arkadaglarinin skor—ses esgleme ¢aligmasinda (2012) en carpict
orneklerinden birini bulmaktadir. S6z konusu ¢aligma, notada yer alan teorik perdeler ile icrada kullanilan gergek
frekans degerlerinin sistematik bi¢imde farklilastugini ortaya koymakta ve bu farklart dogrudan egleme algoritmasinin
merkezine yerlestirmektedir. Sistem, 6nce kaydin akort yapisint analiz ederek hangi perdelerin hangi frekans
bolgelerinde icra edildigini belirlemekte, ardindan bu akort bilgisini kullanarak notay: ses kaydr ile hizalamaktadir.
Boylece icra pratiginin, normatif teorik tanimlardan sapmalar icerebilecegi kabul edilmekte ve yazilim mimarisi, bu
cesitliligi hata olarak degil, temsil edilmesi gereken bir pratik veri olarak ele almaktadir.

Bu ayrisma, teknoloji tasariminda koklii bir felsefi tercih dayatmaktadir. Normatif yaklagim, mizik teorisini
diizenleyici ve kural koyucu bir cergeve olarak konumlandirirken; gozleme dayali yaklagim, teoriyi icra verileri
tizerinden yeniden tanimlanan, betimleyici bir ¢att olarak ele almaktadir. Uygulama diizeyinde her iki yonelimin de
megru ve islevsel kullanim alanlart bulunmaktadir: Egitim odakli yazilimlar, standart mifredatla uyumlu bilgi
aktarmak amaciyla normatif modele yaslanmay tercih edebilirken; analiz, transkripsiyon ve performans takibi gibi
gorevleri tistlenen araglar, sahici icra pratiklerini yakalayabilmek i¢in gozleme dayali yaklagimlara ihtiya¢ duymaktadir.
Buna karsin mevcut sistemlerin 6nemli bir kismi, bu iki kutup arasinda keskin bir tercih yapmakta; teorik ideal ile icra
gercekligi arasindaki mesafeyi agik¢a goriintr kilan ve baglama gére bu iki modeli bir arada kullanabilen hibrit
tasarimlar heniiz yeterince gelismis degildir. Gelecekteki caligmalarda, kullaniciya baglam-uyarli model se¢imi imkéans
sunan, normatif ¢erceveyi seffaf bicimde gosterirken icra verisindeki cesitliligi de ayr1 bir katman olarak temsil eden

esnek mimarilerin gelistirilmesi nem tagimaktadir.

Sonug
Bu sistematik literatiir incelemesi, 2000-2025 yillart arasinda yayimlanan 574 ¢aligmanin taranmast ve kriterleri
kargilayan 169 kaynagin ayrinuli incelenmesi yoluyla, Tiirk miizigi teorisi ile yazilim ve donanim temelli miizik
teknolojileri arasindaki iligkiyi bitiincil bir ¢ergevede ortaya koymustur. Bulgular, son yirmi yilda makam tanima,
mikrotonal transkripsiyon, usul egitimi, nota yazimy, icra analizi ve etkilesimli pedagojik araglar gibi alanlarda belirgin

bir aragtirma ivmesinin olugtugunu gostermektedir. Makambox, Makampedia, KORAL ve ¢esitli usul egitim
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yazilimlar1 gibi projeler, makam ve usul sistemlerinin algoritmik temsili ile Ttirk miizigi nazariyatinin dijital ortamlara
aktarimi konusunda 6nemli katkilar sunmug; miizikoloji, bilgisayar bilimleri, sinyal isleme ve egitim teknolojileri gibi
disiplinlerin kesisiminde 6zgiin ¢6ziim 6nerileri Gretmistir. Bununla birlikte, bu araglarin énemli bir boliimiintin
akademik prototip diizeyinde kaldigi, strdirtlebilir gelistirici topluluklarina ve yaygin kullanici tabanina
dontigmekte zorlandigi da gozlenmektedir.

Caligmanin ortaya koydugu temel yapisal sorunlardan biri, MIDI protokoliiniin 12 sesli tamperaman sistemine
dayalt tasarimimnin, Tirk miiziginin koma temelli perde 6rgiisiinii ve seyir kavraminin stireklilik iceren karakterini
temsil etmede hald kokli bir engel olusturmaya devam etmesidir. Seyrin bigimsel olarak modellenmesindeki
giclikler, ¢ok sesli dokunun ¢oziimlemesinde kargilagilan sinirlidiklar, enstriman modellemesinde kullanilan
yaklagimlarin ¢ogu zaman tek sesli ya da tek tip icra varsayimlarina dayanmast ve notasyon/veri formatlarindaki
pargalanmug yaps, alanin karst kargtya oldugu baslica teknik ve kuramsal zorluklar arasinda yer almaktadir. Ayrica, Gst-
veri (metadata) semalari, notasyon bigimleri ve veri degisim formatlart baglaminda ortak standartlarin heniiz tam
olarak olusmamis olmasi, farkli projeler arasinda birlikte ¢aligabilirligi (interoperability) sinirlandirmakta ve
gelistirilen ¢6ziimlerin biyiik 6lcekli ekosistemlere entegre edilmesini giiglestirmektedir.

Bu bulgular 1s1ginda, Tiirk muzigi teknolojisi alaninin gelistirilmesi igin 6ncelikle dort igerik ekseninde somut
aragtirma ve gelistirme yonelimleri 6nerilmektedir. Egitim boyutunda, mevcut yazilim ve platformlarin genis 6lgekli
ve uzun donemli pedagojik etki aragtirmalariyla sistematik bigimde degerlendirilmesi; dijital araglarin konservatuvar
ve egitim fakiiltesi mufredatlarina nasil ve hangi asamalarda entegre edilecegine iliskin kilavuzlarin hazirlanmass;
miizik egitimcileri igin dijital pedagojik yeterlikleri giiclendirmeye yonelik hizmet i¢i egitim programlarinin
tasarlanmast 6nem tagimaktadir. Buna ek olarak, farkli 6grenme stillerine ve erisilebilirlik gereksinimlerine duyarli
araylz tasarimlari ile oyunlagtirma, geribildirim ve motivasyon unsurlarini igeren, siirdiiriilebilir kullanim odakls
uygulamalarin gelistirilmesi gerekmektedir.

Icrave performans boyutunda, Tiirk miizigi icracilarinin dijital araglardan beklentilerini, kullanim pratiklerini ve
direng noktalarini ortaya koyan nitel ve nicel ¢alismalarin artirilmass; yaygin kullanilan DAW’lara entegre olabilen
mikrotonal eklentilerin (plug-in) gelistirilmesi; canlt performans ortaminda gergek zamanli koma ayari, esnek akort ve
heterofonik doku yénetimi saglayabilen isleme araglarinin tasarlanmast 6n plana ¢ikmaktadir. Bununla baglantili
olarak, Turk muzigi enstriimanlart i¢in fiziksel modelleme sentezi ve gelismis Srnekleme (sampling) temelli
katiiphanelerin, icra niianslarint (mizrap teknikleri, stislemeler, glissando vb.) igerecek bi¢imde zenginlestirilmesi ve
bu kiitiiphanelerin hem sahne hem stiidyo baglaminda kullanilabilir hale getirilmesi 6nemli bir gereksinim olarak
ortaya ¢tkmaktadir.

Arsivleme ve analiz boyutunda, tarihsel ve ¢agdag repertuvari kapsayacak sekilde standart metadata gemalarinin
(makam, usul, form, icraci, kayit kosullar1 vb.) gelistirilmesi; arasturmact ve gelistiricilerin erigsimine agik, iyi
belgelenmis, biytik 6lgekli veri setlerinin olugturulmasy; ses, nota, metin ve gorsel veriyi bir arada isleyebilen ¢ok
modlu analiz araglarinin gelistirilmesi gerekmektedir. Ozellikle seyir analizine odaklanan gérsellestirme araglari, icra
pratiklerindeki varyasyonlart sistematik bicimde incelemeye imkin taniyarak hem miizikolojik ¢aligmalara hem de
tretken modellerin egitimine dogrudan girdi saglayabilecek potansiyele sahiptir. Kargilasurmalt miizikoloji
perspektifinden bakildiginda, Tiirk muizigi kayitlarinin, diger makam/maqgam/raga gelenekleriyle ortak veri yapilari
tzerinden analiz edilebilecegi araglarin gelistirilmesi, kiiltiirler arasi kargilagtirmalart kolaylagtiracakur.

Besteleme ve yaratici iiretim boyutunda, makam duyarli kompozisyon asistanlari, hibrit insan—yapay zeka
besteleme ortamlart ve tarz transferi ya da yeni sentezler i¢in deneysel araglarin gelistirilmesi hem egitim hem
profesyonel tiretim alaninda yeni imkinlar sunmaktadir. Bu baglamda, mikrotonal notasyon editdrlerinin yaygin
kullanilan platformlarla entegre ¢alisabilecek sekilde tasarlanmasi ve bestecinin hem Arel-Ezgi—Uzdilek temelli teorik
yapilart hem de icra verisine dayali esnek intonasyon modellerini ayni ortamda kullanabilmesini saglayan araytizlerin
gelistirilmesi 6nemli bir hedef olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Bu igerik eksenlerinin Stesinde, standartlagma ve altyapr alaninda da kurumsal 6l¢ekli adimlara ihtiyag vardir.

Bulgular, daginik ve proje bazli girisimler yerine, Tiirk miizigi teknolojisi tizerine ¢aligan arastirmaci, yazilim
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gelistirici, icrac1 ve egitimcileri bir araya getirecek bir “Ttirk Miizigi Teknolojisi Konsorsiyumu”nun kurulmasinin,
alanin buttinctl gelisimi igin kritik bir rol oynayacagini gostermektedir. Bu tiir bir yapt biinyesinde, mikrotonal
notasyon, veri formatlari, metadata gemalari ve API/web servisleri i¢in agik ve belgelenmis standartlarin gelistirilmesi;
bu standartlara dayali agik kaynak araglarin ve kitiiphanelerin olusturulmasy kapsamli teknik ve pedagojik
dokiimantasyonun tretilmesi hem akademik projelerin stirdirilebilirligini artiracak hem de sektérel uygulamalarla
kopriler kuracakur.

Alaninin stirdtrtilebilir gelisimi, yalnizca teknik 6nerilerle sinirli degildir; politika ve destek mekanizmalars
diizeyinde de yapisal diizenlemeler gerektirmektedir. Ozellikle Tiirk miizigi teknolojisine odaklanan aragtirma fon
programlary; tiniversiteler ile yazilim/Donanim sirketleri, yayincilik ve oyun endstrisi gibi sektorler arasinda is
birliklerini tegvik eden cerceveler; uluslararast proje ve aglara kaulimi destekleyen mekanizmalar biyiik 6nem
tagimaktadir. Kiiltiir politikalarinin, dijital kilttirel miras, mikrotonal miiziklerin goriintrliigii ve yerel mizik
geleneklerinin teknoloji ekosistemlerine entegrasyonu gibi bagliklari igerecek bi¢imde giincellenmesi; miizik
teknolojisi ve Tiirk miizigi kuramini birlikte ele alan disiplinler aras1 lisansiistii programlarin yayginlagturilmas: ve bu
alanda uzman insan kaynaginin yetistirilmesi de uzun vadeli bir strateji olarak degerlendirilmelidir.

Sonug olarak, Tiirk miizigi teorisi ile miizik teknolojisi tasarimi arasindaki iligki hem kuramsal hem de uygulamalt
diizeyde zengin ve ¢ok katmanlt bir aragtirma alani sunmaktadir. Bu ¢alisma, mevcut durumu sistematik bi¢imde
ortaya koyarak, alanin gii¢lii yonlerini, yapisal sorunlarint ve 6ncelikli ihtiyaglarini biitiinciil bir ¢ergevede gértintir
kilmaktadir. Elde edilen bulgular, Tiirk miiziginin dijital ortamlarda “eksiksiz” temsil edilmesinin teknik olarak tam
anlamiyla miimkiin olmasa da uygun tasarim kararlart ve disiplinler arast i birlikleriyle hem geleneksel icra
pratiklerini destekleyen hem de yeni tiretim, 6grenme ve deneyimleme bigimleri agan zengin bir ekosistemin inga
edilebilecegine isaret etmektedir. Ttirk miizigi, ytizyillar icinde olugan kuramsal derinligi ve icra gesitliligiyle, kiiresel
miizik teknolojisi literatiirine 6zglin katkilar sunabilecek bir potansiyele sahiptir. Bu potansiyelin hayata
gegirilebilmesi, akademisyenlerin, miizisyenlerin, yaziim ve donanim gelistiricilerin, egitimcilerin ve politika
yapicilarin ortak ve uzun soluklu ¢abasi ile miimkiin olacaktr; bu ¢alisma, s6z konusu ortak ¢abanin yéntinii ve

oncelikli odak alanlarini gergeveleyen bir baglangi¢ noktasi olarak degerlendirilmelidir.
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Digital representation of Turkish music: A systematic review of studies conducted
between 2000 and 2025

Abstract

This study examines how the performance-centred and richly nuanced structure of Turkish music is represented
within formal, computation-based digital systems, and systematically identifies the strengths and limitations of this
process. Based on a survey of 574 academic works published between 2000 and 2025 and an in-depth analysis of 169
selected sources, significant advances are identified in the algorithmic representation of makam theory, the
digitization of microtonal pitch systems, the modelling of #s«/ structures, and the digital reproduction of Turkish
musical instruments. Software such as Makambox, Makampedia, KORAL and ATMMC stand out as concrete
examples of these developments. However, the findings also point to a central “problem of representation” in the
field: there is a marked mismatch between the continuous, context-sensitive and performance-driven nature of
Turkish music theory and the predominantly discrete, static and generalizing architectures of mainstream digital
technologies. The difficulties in formalizing the concept of seyz7, the microtonal limitations of the MIDI protocol,
and the lack of common standards are among the main manifestations of this mismatch. By analysing these
divergences, the study proposes concrete future directions for research and design in the domains of education,
performance, archiving, composition and technical infrastructure.

Keywords: Turkish music, music technology, microtonal systems, music information retrieval, digital musicology,
systematic review

382



lark Mazigi

Ulusal Hakemli Dergi 1SN 2822-3195

Genc BiIEe
Yayincll



