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Aragtirma Makalesi

Azerbaycanli bir piyanistin Anadolu’daki izleri: Hagigat Maharramova’nin

akademik ve sanatsal mirasi1

Oguzhan Akkuzu'

Devlet Konservatuvari, Dokuz Eyliil Universitesi, Iemir, Tiirkiye

Makale Bilgisi Oz

Gelis: 28 Nisan 2025 Bu ¢aligma, Azerbaycanli piyanist ve akademisyen Prof. Dr. Hagigat Maharramova’nin
Kabul: 8 Agustos 2025 sanat yagamini, akademik kariyerini ve Ttirkiye’de 6zellikle Erzurum’da yiirtictiigii sanatsal
Online Yaym: 30 Eyliil 2025 faaliyetleri kapsamli bicimde incelemektedir. Aragtirma, Maharramova’nin miizik egitimi
Anahtar Kelimeler stirecinde edindigi teknik ve Gslup Ozelliklerin, Azerbaycan miizik geleneginin temel
Azerbaycanli miizisyen unsurlariyla nasil sekillendigini ve bu unsurlarin Ttrkiye’deki miizik egitimine nasil
Hagigat Maharramova yansidigint ortaya koymayr amaglamaktadir. Caligmada nitel arasurma ySntemleri
Piyanist kullanilmig; veriler, yapilandirilmamug gértisme teknigi, dokiiman analizi ve basin taramasi

yoluyla toplanmugtir. Katilimei olarak Maharramova ile gergeklestirilen gériigmede, onun
egitim ge¢misi, sanat anlayigi, grenci yetigtirme felsefesi ve sanatsal etkinlikleri hakkinda
ayrinult bilgiler elde edilmigtir. Bulgular, Maharramova’nin repertuvar segiminde
Azerbaycan, Tuirk ve Rus bestecilerine dengeli bicimde yer verdigini, teknik yetkinligi
sanatsal sezgiyle birlegtiren bir egitim anlayigini benimsedigini gostermektedir. Erzurum’da
diizenledigi piyano giinleri, klasik miizik festivalleri ve konser dizileri, hem 6grenciler hem
de bolge halki tizerinde kalicr etkiler birakmugtir. Ayrica, onun araciligiyla Azerbaycan
miizik gelenegine ait eserler Tiirkiye’de ilk kez seslendirilmis, boylece iki tilke arasindaki

kaltiirel etkilesim giiclenmigtir. Aragtirma, Maharramova’nin Ttrkiye’deki faaliyetlerinin,
2822-3195/ © 2025 TM

Azerbaycan miuzik kiltiriintin teknik, tGslup ve repertuvar dzelliklerinin piyano egitimi
Geng Bilge Yayincilik tarafindan

lanmmakta of k erisi yoluyla aktarimina 6nemli katkilar sundugunu ortaya koymaktadir. Bu yoniiyle caligma,
yayln anm a0 U.p, agIK erigim,

CC BY-NC-ND lisansina sahiptir.

bakimindan literatiirdeki boslugu doldurmakta ve bolgesel miizik tarihi arastirmalarina
@ISO bikimindan lerarirdek
Bv_nNC_ND Szgiin bir katki saglamaktadir.

iki tilke arasindaki ortak miizikal mirasin somut bir sanatg1 rnegi tizerinden belgelenmesi

Makaleye atif i¢in

Akkuzu, O. (2025). Azerbaycanli bir piyanistin Anadolu’daki izleri: Hagigat Maharramova’nin
akademik ve sanatsal mirast. Tiirk Miizigs, 5(3), 181-1%4. DOL:
https://doi.org/10.5281/zen0do.17152626

Giri
Bu calisma, Azerbaycanli piyanist ve akademisyen Prof. Dr.§ Hagigat Maharramova’nin miizik kariyerini, akademik
katkilarini ve Tirkiye’de vermis oldugu egitim siirecini incelemeyi amaglamaktadir. 1948 yilinda Azerbaycan’in Seki
sehrinde dogan Maharramova, piyano egitimine kii¢iik yaglarda baglamis ve bu alandaki yetenegiyle hizla dikkat
¢ekmistir. Egitimi boyunca birgok ulusal ve uluslararasi bagartya imza atmig olan Maharramova, 1999 yilinda Atatiirk
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik Bilimleri boliimiine katilarak burada uzun yillar siiren basarilt bir
akademik kariyer stirdiirmistiir. Bu baglamda, ¢alisma Maharramova’nin egitim yolculugunu ve Erzurum’daki miizik

ortamina yapugi katkilar1 detayl bir sekilde ortaya koymaktadir.

! Ogr. Gbr., Devlet Konservatuvari, Piyano ASD, Dokuz Eyliil Universitesi, Tzmir, Tirkiye. oguzhan.akkuzuQdeu.edu.tr. OR CID: 0000-0002-2135-0427
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Caligma, nitel aragtrma yontemleri kullanilarak, Maharramova’nin muzik ve egitim alanindaki izledigi yollari, onu
taniyan akademisyenler ve Ogrencilerle yapilan goértigmeler araciligiyla kapsamli bir gekilde ele almaktadir.
Maharramova’nin, Erzurum’daki &grencilere ve miizikseverlere kazandirdigt perspektifler, onun yalnizca bir
akademisyen olarak degil, ayni zamanda Tirk muzigi sahasinda da 6nemli bir figiir olarak yer almasina olanak
saglamigtir. Ayrica, bu ¢aligma Maharramova'nin akademik ve sanatsal birikimini, miizik alanindaki gelismelere ve

toplum tizerindeki etkilerine odaklanarak, onun kariyerinin genis kapsamli bir analizini sunmay: hedeflemektedir.

Azerbaycan Miiziginin Tiirk Miizigine Etkileri

Azerbaycan halki Tiurk soyuna dayandigr igin Azerbaycan miuzigi, Turk miiziginin bir uzantist olarak
degerlendirilebilir. Bu miiziksel koken, 6zellikle Kuzeydogu Anadolu’da (Kars, Ardahan, Igdir vb.) agik¢a gézlemlenen
Azeri Gslubu ile somutlagmaktadir. Azerbaycan halk miizigi yalnizca halk arasinda s6ylenen geleneksel ezgileri degil,
ayn1 zamanda bestelenmis eserleri de kapsamakta; bu yoniiyle Tiirk halk miiziginden belirli 6lgiilerde ayrilmaktadir.
Melodik yapida genellikle “inici—¢ikic1” ezgiler, belirgin vurgular ve siislemeler dikkat ¢ekerken; tar, kemange, balaban
gibi folklorik ¢algilarin kullanimi tin1 agisindan belirleyici bir rol oynamaktadir. Aksak ritimler Azerbaycan miiziginde
gorece az yer bulsa da,son yillarda profesyonel miizik formlarinda (senfoni, oda miizigi vb.) bu ritimlerin kullaniminda
artig gorillmekeedir ($en, 1999: 71)

Azerbaycan miizik geleneginde yer alan mugam sistemi ile Ttrk miiziginin makam sistemi arasinda yapisal
paralellikler bulunmaktadir. Karakaya ve Ahmadov (2020: 60), Hiimiyun makami 6rneginde, iki gelenek arasindaki
dizi yapisi, seyir ve icra tekniklerinin biiyiik oranda ortak 6zellikler tagidigini, ancak bolgesel icra tisluplarinin 6zgtin
farkliliklar yaratugini ortaya koymustur. Bu benzerlikler, iki tlke arasinda ortak bir miizikal mirasin varligini
gostermektedir.

20. Yiizyilda Azerbaycan ve Tirk bestecilerinin senfonik eserlerinde, mugam ve makam ezgilerinin Bat klasik
miizigi teknikleriyle sentezlendigi gériilmektedir. Bu stireg, hem geleneksel melodik malzemenin korunmasina hem de
¢agdas bestecilik anlayigina katk: saglamisur (Yusifova, 2018: 92). Boylece, Azerbaycan ve Ttirkiye arasindaki miizikal
etkilesim yalnizca halk mizigi diizeyinde degil, akademik ve profesyonel miizik alanlarinda da derinlegmistir.

Teymurova (2021: 107), Azerbaycan ve Ttrk muzik kiilttrleri arasindaki ¢ok katmanlt ortak baglarin tarihsel,
kiltiirel ve sanatsal boyutlarini inceleyerek, bu iki gelenegin karsilikli olarak birbirini besleyen ve gelistiren dinamiklere
sahip oldugunu vurgulamaktadir. Bu etkilesim, 6zellikle konservatuvar egitimi ve ortak projeler araciligryla kurumsal
bir nitelik kazanmistur.

Miizik ayni zamanda iki tilke arasinda klttirel diplomasi aract olarak da islev gormektedir. Akbulut (2020: 50),
miizigin Azerbaycan-Tiirkiye iligkilerinde hem tarihi hem de giincel dénemde dostane iligkileri pekistiren ve ortak
kimlik bilincini gii¢lendiren bir unsur olarak 6nemini ortaya koymustur. Bu baglamda, Azerbaycan miiziginin Tiirk
miizigine etkisi yalnizca sanatsal diizeyde degil, kiiltiirel ve toplumsal diizeyde de anlam kazanmaktadur.

Bu tarihsel ve kiiltiirel baglam, Prof. Dr. Hagigat Maharramova’nin sanat anlayisi ve icra pratiginde de giiclii
bigimde hissedilmektedir. Onun repertuvar tercihleri, teknik tislubu ve 6grencilerine aktardigi miizikal degerler,
Azerbaycan miizik geleneginin Tirkiye’deki piyano egitimi ortamina taginmasina aracilik etmis; boylece iki tilke
arasindaki ortak miizikal mirasin canl bir temsilcisi olmugtur.

Aragtirmanin Onemi

Bu calisma, Azerbaycanli piyanist ve akademisyen Prof. Dr. Hagigat Maharramova’nin sanatsal ve akademik mirasin,
Tirkiye’deki miizik egitimi baglaminda ele alan nadir ¢aligmalardan biridir. Literatiirde, Azerbaycan miiziginin Tiirk
miizigi tizerindeki etkilerine dair gesitli kuramsal ve karsilagtirmalr aragtirmalar bulunmakla birlikte, bu etkinin somut
bir sanatg1 6rnegi tizerinden incelenmesi oldukga sinurlidir. Maharramova’nin kariyeri, yalnizca iki tilke arasindaki
kiltiirel baglarin siirekliligini gostermesi agisindan degil, ayni zamanda bu baglarin piyano pedagojisi, repertuvar segimi
ve sanatsal etkinlikler araciligtyla nasil yeniden tretildigini ortaya koymasi bakimindan da 6nemlidir.

Aragtirma, ayrica Erzurum gibi Ttrkiye’nin miizik alaninda merkezi konumda olmayan bir sehrinde, uluslararas:

dizeyde taninmig bir sanat¢inin kiltiirel etkilerini ve sanatsal katkilarini belgeleyerek, bolgesel miizik tarihi
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¢alismalarina 6zgtin bir katki sunmaktadir. Bu yéntyle, ¢alijmanin sonuglart hem miizikoloji hem de kiltiirel
caligmalar alaninda referans niteligi tagimaktadir.

Maharramova’nin Turkiye’de ytrittiigii akademik ve sanatsal faaliyetler, Azerbaycan miiziginin teknik, tslup ve
repertuvar 6zelliklerinin Tiirk muzik egitimine nasil entegre edilebilecegini gostermektedir. Dolayistyla bu ¢aligma, iki
tilke arasindaki kiltirel etkilesimin somut bir sanatgi tizerinden disiplinleraras: bir bakisla incelenmesi bakimindan
onem tagtmaktadir.

Arastirmanin Amaci ve Problemi

Bu aragtirmanin temel amaci, Azerbaycanl: piyanist ve akademisyen Prof. Dr. Hagigat Maharramova’nin sanatsal ve
akademik kariyerini belgelemek; Ttirkiye'de &zellikle Erzurum’daki miizik egitimi ve kiiltiirel ortam tzerindeki
etkilerini ortaya koymakur. Caligma, Maharramova’nin egitim anlayigi, repertuvar tercihleri, konser faaliyetleri ve
ogrenci yetistirme konusundaki yaklagimini biitiinciil bir bakigla incelemektedir.

Aragsurmanin problem ctimlesi su sekilde ifade edilebilir:

> Azerbaycan miizik gelenegini temsil eden bir piyanist ve akademisyen olarak Prof. Dr. Hagigat Maharramova,
Tirkiye’deki miizik egitimi ve kiiltiirel yagam tizerinde nasil bir etki yaratmugtir?
Bu problem dogrultusunda aragtirma su alt problemlere odaklanmaktadir:
» Maharramova’nin sanatsal kimligi hangi kilttirel ve miizikal unsurlar tizerine inga edilmistir?
» Turkiye’deki akademik ve sanatsal faaliyetleri hangi alanlarda yogunlasmigtir?
> Azerbaycan muzik geleneginin teknik, tislup ve repertuvar 6zellikleri, Maharramova’nin Tirkiye’deki icra ve
egitim faaliyetlerine nasil yansimugtir?

»  Erzurum’daki muizik ortami tizerinde ne tiir kalicr etkiler birakmustir?

Bu cergevede, ¢alisma hem biyografik hem de miizik sosyolojisi eksenli bir yaklasim sunarak, bireysel sanatgi

deneyiminden yola ¢ikarak iki tilke arasindaki kiiltiirel etkilesimin boyutlarini agiga ¢ikarmayr amaglamaktadir.

Yontem

Nitel aragtirma yéntemi, belirli bir sorunun ¢6ziimiine yonelik olarak gézlem, gériigme ve dokiiman analizi gibi nitel
veri toplama tekniklerini kullanarak, algilarin ve olaylarin ger¢ekei bir bicimde ele alinmasini saglayan 6znel-
yorumlayici bir stiregtir (Yildirim & Simgek, 2013). Bu ¢aligma, nitel aragtirma teknikleri arasinda siklikla tercih edilen
"Derinlemesine Gortigme Teknigi" kullanilarak gergeklestirilmigtir. Derinlemesine goriigme teknigi, ti¢ ana alt
teknikten olusmaktadir: Yapilandiridmig Goériigme, Yart Yapilandirilmig Goértisme ve Yapilandiridmamig Goértigme.
Caligmamiza en uygun olan teknik "Yapilandirlmamis Goriigme Teknigi” olarak belirlenmis ve bu dogrultuda
uygulama yapilmigtr. Yapilandirlmamig goriisme, hem agik uglu hem de kapalt uglu sorularin goriigmecilere
yoneltildigi, belirli bir plan dahilinde sorularin siralanmadigs bir tekniktir. Bu goriisme tiiriinde, aragtirmact ile
goriigmeci arasinda, arastirma konusuna dair genel bir diyalog kurulmaktadir (Uslu & Demir, 2022: 292).

Goriigme telefon baglantist ile yapilmig olup katilimer Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik
Bilimlerinden emekli olan ve su an Azerbaycan’da yasayan Prof. Dr. Hagigat Maharramova’dir. Goriigme stirecinde,
katlimct Hagigat Maharramova’ya miizik hayat: ve akademik kariyeri hakkinda genel bir bakig saglamak amaciyla su
temel sorular yoneltilmistir:

» Hagigat Maharramova kimdir?

» Muzik, hayatina nasil girmigtir?

> Nerede ve kimlerden egitim almistir?
»  Erzurum’a nasil gelmistir?

»  Erzurum’da neler yapmustir?

Bu sorulara ek olarak, Maharramova’nin akademik kariyerine ve topluma olan katkilarina odaklanabilmek igin

agagidaki destekleyici agik uglu sorular da sorulmustur:
> Akademik kariyeriniz stiresince 6grencilerinizin gelisimi, akademik camiaya katkilariniz ve toplum tizerindeki
etkileriniz hakkinda paylasmak istedikleriniz nelerdir?
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> Ogrencilerinizin kariyer gelisiminde nasil bir rol oynadiniz?
> Aragtirmalarinizin akademik diinyaya ve topluma olan etkisini nasil degerlendiriyorsunuz?
> Akademik yasaminizdaki en biiyiik zorluklar ve bunlart nasil astiginiz hakkinda paylasmak istedikleriniz var
mi?
Bu sorularin ardindan Maharramova, konuyla ilgili detaylt bir sekilde cevaplarini vermis ve goriigme kayda
alinmugtir. Daha sonra verilen bu bilgiler diizenlenip betimsel bir yaklagimla yaziya aktarilmistir. Ayrica, Erzurum’da

yayimlanan radyo ve gazete haberleri aragtirilmis ve Maharramova ile ilgili kaynak taramasi da yapilmistur.

Bulgular

Hagigat Maharramova Kimdir?

Prof. Dr. Hagigat Maharramova, 1948 yilinda Azerbaycan’in Seki sehrinde dogmusgtur. Hentiz iki yasinda iken ailesi,
babasinin is degisikligi nedeniyle Bakii'ye taginmigtir. Bakii'ye yerlestikleri donemde, babasinin evlerine piyano
almastyla Maharramova’nin miizige olan ilgisi baglamigtir. Ailesi, Maharramova’nin bu ilgisini fark ederek, onu Cevdet
Haciyev Miizik Okulu’na kaydettirmeyi diisinmuglerdir. Ancak bu okula kabul edilmek i¢in daha 6nce miizik egitimi
almig olma gart1 aranmaktadir. Maharramova, daha 6nce hi¢ miizik egitimi almamig olmasina ragmen okulun sinavin
gegerek bu okula kabul edilmigtir ve burada miizik egitimine baglamistir. Ayrica 6 yasinda, M. Elyovic'ten 6zel piyano
dersleri almaya da baglamistur.

1955 yilinda ilkokul egitimine baglayan Maharramova, ayni zamanda Cevdet Haciyev Miizik Okulu’na devam
etmigtir. 8 yasinda, okuldan mezun olmus ve mezuniyetinde diizenlenen resitalde birden fazla eseri basariyla icra
etmigtir. 1962 yilinda, yetenekli ¢ocuklar i¢in miizik egitimi veren ve giiniimiizde Bilbiil Orta Thtisas Musiki Okulu
olarak bilinen okulun smavlarina katilmig ve bu sinavi gegerek miizik egitimine burada devam etmistir.

Maharramova'nin annesi, kizinin tip egitimi alip doktor olmasini istemis olsa da, miizige olan ilgisini ve yetenegini
fark ettikten sonra miizik egitimine devam etmesine onay vermistir. (H. Maharramova, kigisel iletisim, 20 Nisan 2025)

Hagigat Maharramova, Biilbiil Orta Thtisas Musiki Okulunda, Emil Gilles ve Neuhauser’in $grencisi olan Liliya
Gavson’dan  (Magomedova) piyano dersleri almaya baglamisur.  Egitimini  bagariyla  tamamlayan

Maharramova, okulun son smnifinda diizenlenen resitale katlmis ve bu resitalde J.S. Bach, Schumann,
Beethoven, Rahmaninov ve Bagirov gibi tinlti bestecilerin eserlerini seslendirmistir. Resitalin ardindan biiyiik bir bagar
elde eden Maharramova, okulun 6gretmenlerinden tam not almigtir. Okulun 6nde gelen 6gretmenlerinden Bay
Saroyev, "Biiyiik bir ustanin konserinde oldugumu diigiindiim" diyerek onu 6vmiustiir. Piyano icrasindaki yetenegini
fark eden 6gretmenleri, Maharramova’ya miizik egitimini Moskova’da siirdiirmesi 6nerisinde bulunmuglardir. Ancak
Maharramova'nin babasi, kizinin Moskova’ya gitmesini istemedigi i¢in, Maharramova miizik egitimine Azerbaycan'da

devam etmeye karar vermistir.

Fotograf 1.Hagigat Maharramova’nin 8 yagindayken Bakii’de piyano ¢aldigt cocukluk fotografi (H. Maharramova,
kisisel argiv, 2025)

1966 yilinda Azerbaycan'da “Uzeyir Hacibeyov” adint tagtyan konservatuvarda piyano béliimiinde lisans egitimine

baglayan Maharramova, 1971 yilinda egitimini bagartyla tamamlamugtir. Konservatuvarin bitirme sinavina (resital veya
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konser programui olarak diizenlenen etkinlik) giren Maharramova, piyanodaki bagarilt icrasiyla komisyonda yer alan
kisiler tarafindan dikkatle izlenmistir. Bu yilki bitirme sinavi komisyonunda, Moskova Konservatuvari'nda profesér
olarak gérev yapan ve ayni zamanda jiiri bagkanligi yapan J. I. Milsteyn de yer almaktadir. Maharramova, ilk sinavin
ana ¢algisinda verirken, ikinci sinavinda oda miizigi alaninda taninmig bestecilerden S. Frank’in beglisini yorumlamistur.
Bu performansinin ardindan Bay Milsteyn, Maharramova’y1 tebrik ederek "Icraniza bayildim” diyerek ona dvgiilerde
bulunmugtur. Profesor J. I. Milsteyn, Maharramova’ya doktora aligmalari icin referans olabilecegini de iletmistir (H.
Maharramova, kisisel iletisim, 20 Nisan 2025).

Hagigat Maharramova, piyanoda daha yiksek seviyelere ulasma arzusunu ailesiyle paylagmis ve bu hedef
dogrultusunda 1971 yilinda Rusya'ya gitmeye karar vermistir. Ailesinin de onayini alarak, ayn: yil Rusya'nin St.
Petersburg sehrinde bulunan N.A. Rimskiy-Korsakov Devlet Konservatuvari'nda sanatta yeterlilik (doktora) sinavin
kazanmigtir. O dénemde, konservatuvarin midiirligtini @inlii piyanist ve devlet sanatgist Profesor Pavel Serebryakov
yapmaktadir. Serebryakov, Maharramova’yt kendi smifina kabul etmistir. Burada egitimine devam ederken
Maharramova, birgok konserde piyanist olarak yer almig ve SSCB’nin 70. yil1 serefine diizenlenen biiyiik bir konserde
Profesor Serebryakov ile birlikte Skryabin’in 12 etiidiind icra etmigtir. Profesér Serebryakov, doktora programini
basartyla tamamlayan Maharramova’ya Rusya’da kalmasini teklif etmis, ancak Maharramova Azerbaycan’a geri

dénmeyi tercih etmistir (H. Maharramova, kisisel iletigim, 20 Nisan 2025).

Fotograf 2. Azerbaycan Devlet Konservatuvari’nda piyanoda Hagigat Maharramova (H. Maharramova, kisisel arsiv,
2025)

1975 yilinda Azerbaycan Devlet Konservatuvari'nda, Nigar Usubova’nin asistanligini yapmaya baglayan
Maharramova, aynt zamanda Eglik Boliimiinde 6gretim gorevlisi olarak gérev almigtir. 1980 ve 1994 yillart arasinda ise
Azerbaycan Konservatuvari Piyano Bsliimii biinyesindeki Ilmi Metodik $ube Bagkanlig1 gorevini siirdiirmistiir. Bu
donemde, Pakistan ve Belgika'dan teklifler almistr. 1997 yilinda Pakistan'in Lahor kentinde piyanist ve solist olarak
bir yil gérev yaptiktan sonra Azerbaycan'a geri donmiistiir. Belgika'da calismak i¢in teklif alan Maharramova, Belgika'ya
gitmek i¢in hazirliklara bagladig: sirada, Tiirkiye’de Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dekanligt yapan Prof.
Sevim Sagsoz’den bir teklif almuigtir (H. Maharramova, kisisel iletigim, 20 Nisan 2025).
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Fotograf 3. Prof. Pavel Serebryakov ve Hagigat Maharramova, Bkii (H. Maharramova, kisisel arsiv, 2025)
Akademik kariyer ve 6grencilerle ilgili goriisleri
Prof. Dr. Hagigat Maharramova, akademik kariyeri boyunca 6grencilerinin gelisimine biiyitk 6nem vermistir.
Ogrencilerinin sadece miiziksel becerilerini gelistirmekle kalmayip, ayni zamanda onlarin kisisel gelisimlerini
desteklemeyi de amaglamigtir. Maharramova, 6grencilerine miizikle ilgili zorluklar ve engeller karsisinda nasil
ilerleyeceklerini 6gretmeye ¢alisirken, onlara 6zgiin bir sanat¢1 kimligi kazandirmayr hedeflemistir.

Ogrencilerinin kariyer gelisiminde ise her zaman biiyiik bir rol oynamistir. Ogrencilerini sadece piyano icrast
konusunda degil, aynt zamanda sahne deneyimi kazanma ve 6zgiin miizik yorumlart gelistirme agisindan da tegvik
etmigtir. Bir¢ok 6grencisinin, ulusal ve uluslararast alanda bagarilar elde etmesi Maharramova’nin 6grencileri tizerindeki
etkisinin bir gostergesidir. Bu konuda, “Ogrencilerime miizikle ilgili her seyin baglangi¢ noktasinin onlarin igsel
diinyalar1 oldugunu égrettim,” diyerek egitim felsefesini aktarmugtur.

Maharramova, akademik yasamindaki aragtirmalarinin hem miizik diinyasinda hem de toplumda 6nemli etkiler
yaratugini vurgulamaktadir. Onun mizik egitimi ve icra alanindaki galigmalari, sadece sanatgilar yetistirmekle
kalmamig, ayni zamanda topluma kiltiirel anlamda katkr saglamistr. Arastirmalarinin 6zellikle geng sanatgilar
tizerinde biiyiik etkisi olmusg, onlarin sanatlarini gelistirmelerine yardimet olmugtur. Maharramova, miizigi sadece bir
sanat dalt olarak degil, ayni zamanda toplumun kiiltiirel yapisini yansitan 6nemli bir arag olarak gérmektedir.
Maharramova, akademik kariyerinde bir dizi zorlukla kargilagmustir. Zorluklarla baga ¢ikabilmek i¢in stirekli olarak
kendini gelistirmeye ve ¢evresindeki insanlardan destek almaya 6zen gostermistir. Bu siiregte gosterdigi azim ve
kararlilik, onun sanatg1 kimligini pekistirmistir.

Atatiirk iiniversitesi’ne gelisi

1996 yilinda Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dekani olan Sayin Profesor Sevim Sagsoz, fakiiltenin gesitli
eksikliklerini tamamlamak amaciyla birgok girisimde bulunmugtur. Bu girisimlerinden biri de Sayin Maharramova’nin
Atatiirk Universitesi'nde gorev almasint saglamaktir. 1999 yilinda, yaninda bir heyetle birlikte Azerbaycan’a giden
Sayin Sagsoz, Azerbaycan Konservatuvari ile iletisime gegerek Sayin Maharramova ile tanigmigtir. Sagsoz, bu karar su
sekilde agiklamaktadir:

“Miizik bolimi i¢in hoca se¢imi yaparken, Sayin Dogramact’nin Bilkent Universitesi’'nde Senfoni Orkestrasini
kurarken yararlandigt Uzeyir Hacibeyli Bakii Miizik Akademisi'nden ciddi destek aldigimi burada belirtmek gerekir.
Karar siirecinde hocalarla tanisip, akabinde sezgilerimi kullanmam da belirleyici faktorlerden biri oldu. Bu hocalardan
biri, geldigi glinden beri sanatina ve kisiligine beni ve ¢evresindekileri hayran birakan piyanist Hagigat
Maharramova’dir. Kendisi Rusya, Ukrayna, Moldova, Finlandiya, Pakistan, Almanya ve Cek Cumhuriyeti gibi
tilkelerde konserler vermis ve ¢esitli tilkelerden teklifler almig olmasina ragmen, bizi tercih etmigtir. Fakiiltemize geldigi
glinden itibaren Sayin Maharramova, okulda 6grencilerle kurdugu saglam iliskiler, yapug isi biytik bir saygt ve
ciddiyetle siirdiirmesi ve diizenledigi ¢ok sayida etkinlikte Giniversitemizi en iyi sekilde temsil etmesiyle fakiiltemizin

gurur kaynagi olmustur. Bu durum, onun ne kadar dogru bir secim oldugunu bizlere her zaman gostermistir. Ozellikle
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bir anty hi¢ unutamam. ODTU’de, OYP programi gergevesinde diizenledigimiz bir etkinlikte, Hagigat Hoca ve Naile
Hoca'nin verdikleri resitalde ayakta alkiglanmalarina tanik oldum. Birg¢ok katilimer bana “Bu hocalart nereden
buldunuz?” gibiiltifatlarda bulunmuglardi. Ayrica, dekanlik yaptigim dénemde {iniversitemize davet ettigim Idil Biret,
Suna Kan ve Fazil Say gibi 6nemli sanatgilar, bu degerli hocalar Erzurum’a getirmemi igtenlikle kutlamuglardir. Sayin
Hagigat Maharramova ve diger hocalarimiz, tiniversitemizde ¢ok sayida etkinlik diizenlemis, verdikleri konserlerle

Erzurumlulara Klasik Bati miizigini tanitmiglardir” (Keskin, 2018, s. 17).

Fotograf 4. Soldan saga dogru: Dog. Dr. Naile Mirzazade, Prof. Sevim Sagsoz ve Prof. Hagigat Maharramova,
Erzurum (H. Maharramova, kisisel arsiv, 2025)

1999 yilinda Erzurum Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik Bilimleri boliimiine gelen Hagigat
Maharramova, burada ¢aligmalarina baglamigtir. Piyano egitimine biiyiik bir 6zen gosteren Maharramova, bir¢ok
piyano Ogrencisi yetistirmigtir. Erzurum’da gergeklestirdigi konser programlar: ve etkinliklerle basinda sik¢a yer
almigtir. Universite biinyesinde diizenledigi etkinliklerle, iinlii besteci ve sanatgilari Atatiirk Universitesi’nde agirlamus;
ogrencilerle soylesiler diizenleyerek, sanatgilari daha yakindan tanimalarini saglamugtir. Ayrica, 6grencilere 6nerilerde
bulunabilecek ve ¢alismalarinda faydali olabilecek teknik bilgilerin paylagildigi konferanslar ve konserler diizenlemesine
onctlik etmigtir. Bu etkinlikler arasinda I. Erzurum Ulusal Piyano Giinleri, II. Ulusal Erzurum Piyano Giinleri, I.

Ulusal Erzurum Klasik Miizik Festivali ve 6grenci workshoplari gibi 6nemli organizasyonlar bulunmaktadir.

Fotograf 5. Ogrenciler icin piyano att')lysi: Berat Akkuzu ve Prof. Hagigat Maharramova, Erzurum (H.
Maharramova, kigisel arsiv, 2025)
Basinda Hagigat Maharramova
10 Mayis 2007 tarihinde Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi tarafindan 1. Ulusal Erzurum Piyano Giinleri
isimli etkinligin diizenlenmesinde biiyiik emegi olan Dog. Dr. Hagigat Maharramova, bu etkinlikle birgok
niversiteden gelen gen¢ Ggrenci piyanistleri ve 6gretim gorevlilerini bir araya toplayarak Erzurum’da bir ilki

bagarmugtir.
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Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakdiltesi, tiniversitenin 50. kurulug yili etkinlikleri kapsaminda "1. Ulusal
Erzurum Piyano Giinleri'ne ev sahipligi yapti. Acilis toreni AU Kiiltiir Salonu’nda gergeklestirildi ve etkinlige Dog.
Dr. Hagigat Maharramova ile Dog. Dr. Naile Mirzazade’nin verdigi konser damga vurdu. Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Dekant Prof. Dr. Salih Zeki Bayram, Erzurum’un Dogu Anadolu’daki sanat etkinlikleri agisindan 6nemine dikkat
¢ekerek, bu organizasyonun genglerin sanatsal gelisimine katk1 saglayacagini belirtti. Etkinlik kapsaminda, 12 Mayis’a
kadar farkls Giniversitelerden akademisyenlerin konserleri siirecek (Erzurum Gazetesi, 2007).

23 Nisan 2009 tarihinde, Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik Bilimleri Bolimii ogretim
tiyelerinden Dog. Dr. Hagigat Maharramova’nin organize ettigi "Piyano Aksam1” konseri, sanatseverlere etkileyici bir
miizik deneyimi sundu. Atatiirk Universitesi Kiiltiir Merkezi Salonu'nda gergeklesen etkinlikte, klasik miizigin 5nemli
bestecileri olan Bach, Mozart, Beethoven, Chopin, Schubert, Moszkowski ve Garaev'in eserleri seslendirildi. Bu eserleri
yorumlayan &grenciler Yunus Kése ve Mustafa San, performanslariyla dinleyicilerden biiyiik begeni topladi. Konser
sonrast konugan Maharramova, 6grencilerin bagarisinin; onlart dogru yonlendirmek, miizigi cok boyutlu kavramalarin
saglamak ve disiplinli ¢aligma aligkanliklari kazandirmak gibi temel ilkelerle mtimkiin oldugunu vurguladi (Erzurum
Gazetesi, 2009).

30 Mart 2010 tarihinde Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik Bilimleri Boliimii’niin diizenledigi
keman ve piyano resitali, Atatiitk Universitesi Kiiltiir Merkezi'nde sanatseverlerle bulustu. Dog. Dr. Hagigat
Maharramova ve Dog. Dr. Naile Mirzazade tarafindan hazirlanan bu 6zel etkinlikte, fakaltenin dgretim tyeleri ve
ogrencileri ayni sahneyi paylasarak birlikte performans sergiledi. Programin sunuculugunu 6gretim goérevlisi Evren
Yildiz tistlenirken; 6grenciler Yunus Kése, Elif Kaya, Mustafa Sen ve Ebru Kunar'in sahne aldig gecede, 6zellikle Dog.
Dr. Hagigat Maharramova'nin katkilar1 dinleyicilerden biytik alkis aldi (Gazete Giincel, 2010).

4 Kasim 2010 tarihinde Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik Bilimleri Béliimii tarafindan Atatiirk
Universitesi Kiiltiir Merkezinde II. Ulusal Erzurum Piyano Giinleri isimli konser programi diizenlenmistir. Bu
etkinligin diizenlenmesinde biiyiik emegi olan Dog. Dr. Hagigat Maharramova ikincisini diizenledigi bu etkinlige,
Giilsin Onay, Suna Kan ve Cana Giirmen’nin de katkilarinin olacagini ve icrada bulunacaklarini belirtmistir.

IL. Ulusal Erzurum Piyano Giinleri, Atatiirk Universitesi Kiiltiir Merkezi’nde diizenlenen agilig téreni ve Devlet
Sanatgist Giilsin Onay’in etkileyici piyano resitaliyle bagladi. Agilista konugan Rektor Vekili Prof. Dr. Fahrettin
Korkmaz, tniversitelerin sadece bilimsel tiretimle degil, sanatsal faaliyetlerle de topluma y6n verdigini vurguladi.
Korkmaz ayrica Atatiirk Universitesi’nin sanata verdigi degeri dile getirerek, bu tiir etkinliklerin genglerin sanatsal
yonelimlerini sekillendirmede nemli bir rol oynadigini ifade etti.

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik Bilimleri B6limii tarafindan diizenlenen bu etkinlik, ilk kez 2007 yilinda baglatilan
Piyano Giinleri geleneginin bir pargasi olarak stirdiiriiliiyor. Bu yilki organizasyonun sorumlulugunu béliim bagkani
Yrd. Dog. Dr. Serhat Yener ile birlikte Prof. Dr. Hagigat Maharramova, Prof. Dr. Naile Mirzazade, Dr. Ogr. Uyesi
K&ksal Bilirdénmez, Arg. Gor. $. Ozer Akgay ve Ferhat Celikoglu tistlendi. Ug gtin stirecek etkinlikler kapsaminda bir
piyano dinletisi yarismasi da yer alacak (Dadag TV, 2010).

6 Kasim 2012 tarihinde Atatiitk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik Bilimleri Boliimii, Atatiirk
Universitesi Kiiltiir Merkezi'nde "I. Ulusal Erzurum Klasik Miizik Festivali'ni gerceklestirdi. Etkinligin diizenleme
kurulunda yer alan Dog. Dr. Hagigat Maharramova'nin katkisiyla hayata gegirilen festivalde, Ttirkiye’nin 6nemli
sanatgilarindan Prof. Dr. Cihat Askin ve Prof. Cana Giirmen tarafindan &grencilere yonelik atdlye ¢alismalari yapildi.

Festivalin kapanig konseri ise "Odlar Yurdundan Anadolu’ya Esintiler" temastyla dikkat ¢ekti. Bu 6zel gecede
Azerbaycan Devlet Sanatgisi Soprano Farida Mamedova sahne alirken, kendisine piyanoda Dog. Dr. Hagigat
Maharramova ve Giiler Demirova Gyorfty eslik etti. Konserde Strauss, Massenet, Gounod, Rossini, Chopin ve Mozart
gibi klasik muzigin 6nde gelen bestecilerinin eserleri icra edildi. Geng yeteneklerin sahne performanslari ise
sanatseverler tarafindan begeniyle karsilandi (Haberler.com, 2012).

7 Mart 2018 tarihinde Atatiirk Universitesi Kiiltiir Merkezi 15 Temmuz Milli Irade Salonu’nda, Dog. Dr. Hagigat

Maharramova'nin Gniversitedeki 20. yilina 6zel olarak diizenledigi “Piyanoya Adanmig Bir Omiir” baglikl konser,
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sanatseverlerle bulugtu. Etkinlik, Atatiirk Universitesi’nin “Yeni Nesil Universite” vizyonu dogrultusunda hayata
gegirilen 6nemli sanatsal faaliyetlerden biri olarak dikkat cekti.

Konserde klasik miizigin 6nde gelen bestecileri Beethoven, Mozart ve Haydn gibi Viyana klasiklerinden, Chopin
ve Brahms gibi romantik donem ustalarina kadar genis bir repertuvar sunuldu. Ayrica Isaac Albeniz, Astor Piazzolla,
John Williams, Cihangir Ziilfiigarov, Abdullah Kurbani ve Fazil Say gibi cagdas bestecilerin eserlerine de yer verildi.
Konser 6ncesinde yapugt kisa konugmasinda Maharramova, desteklerinden 6tiirti Atatiirk Universitesi Rektdrii Prof.
Dr. Omer Comaklr’ya ve Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dekant Prof. Dr. Mustafa Bulat’a tesekkiirlerini iletti (Giinebaks,
2018).

Taniyanlarin goziinden Hagigat Maharramova
Prof. Dr. Mustafa Bulat (akt. Keskin, 2018), Prof. Dr. Hagigat Maharramova’nin sanatsal ve akademik katkilarini su

sozlerle ifade etmektedir:

Uluslararast yarismalarda odiiller alan H. Mabarramova, Avrupa iilkelerinde birgok konser programinda
yer almus, sanatge kimliginin yani sira sanat efitimcisi kimligi, bilimsel ¢alismalar: ve akademik
performansini da basarvyla yiiriitmiistiir. H. Mabarramova, Azerbaycan Uzeyir Hacibeyli Miizik Akademisi
Piyano Anabilim Dalr Ogretim Uyesi olarak yillarca calistiktan sonra, ozel davetle Erzurum Atatiirk
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesine gelmis, geldigi giinden bugiine, ayni enerji ve sevkle miizige olan
sevgisini o¢rencilerine aktarmagtir. Deprem magdurlar: yararina Erzurum’da “Depreme Agit” konseri
diizenlemistir (2000), Erzurum’daki I. Ulusal Piyano Giinleri (2007), 11. Ulusal Piyano Ginleri (2010) ve I.
Ulusal Erzurum Klasik Miizik Festivali (2012) proje fikirlerini verip diizenleme komitesinde ve jiirilerde gorev
almagtir. Diinyanin énde gelen Idil Biret, Cibat Askin, Suna Kan, Cana Giirmen gibi sanatgilaria birlikte
sabne alarak, musikiye kattigi degerleri gozler oniine sermigtir. Sadece kendisi degil yetistivdigi 6grenciler de
gesitli miizik festivallerinde odiiller almagstrr. Ayni zamanda birgok o¢rencisi de gesitli iniversitelerde 6gretim
siyesi ve sanatgt olarak gorev yapmaktadirlar (s. 5).

Feride Memmedova (akt. Keskin, 2018), Hagigat Maharramova’nin sanatsal etkisini su sozlerle ifade etmektedir:

Her ne olursa olsun, benim mesleki gelisimimde Hagigat Maharramova’nin rolii tartislamaz. Hagigat

Hanim, ber seyden once ustalar: kori koriine taklit etmemis, o¢rencilerine estetik bir ses ideali, kusursuz bir
5 5 08

sekilde horizontal ¢izgiyi hissetme, ince miizikal dokunus becerisi ve ileride miizik eserlerini yorumlamamaza

yardimer olacak tarz ve form duygusunu asilamagstir (s. 41).

.

Sekil 8. Feride Memmedova ve Hagigat Maharramova, Erzurum. (H. Maharramova, kisisel argiv, 2025)

Yrd. Dog. Dr. Yuriy Sayutkin (akt. Keskin, 2018), Hagigat Maharramova’nin sanat misyonuna iliskin su
degerlendirmeyi yapmugtir:

Sanatgr, 1999 yiindan beri Atatiivk Universitesinde aktif sanat, egitmenlik ve miizikle ilgili egitim
faaliyetlerini devam ettirirken, diger vatandaglarinin yaptigs gibi Azerbaycan piyano kiiltiiriiniin esasindan
faydalanarak kusaklar arasindaki baglantiy: Tiirkiyede kurmaktadir. I. Ulusal Erzurum Klasik Miizik
Festivali'nde konusma yapan Prof. Dr. Abdullah Uz da, Azerbaycanli miizisyenlerin ve egitmenlerin
Tiirkiyedeki egitim faaliyetlerini ve misyonunu, 1930°lu yillardaki Alman miizisyenlerin Tiirkiye deki
misyonu ile karsilastirarak bu konunun altin ¢izmistir. Istanbul Konservatuvar: égretim diyesi Prof. Cana
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Giirmen ise Azerbaycanly piyanistlerin ustaliklarinin, tecriibe ve bilgi birikimlerinin altins ¢izerck, Tiirk
ogrencilerin miizik egitimlerinde bu denli kisa siirede sonug vermesinin onemine isaret etmigtiv. Hagigat
Maharramova’nin Tiirkiyede yiiriitmiis oldugu cok yonli miizik ve yaraticilik faaliyetlerini izledikge,
yaraticilik yoniinden miizikal alandaki aktivitelers, egitim ve bilimsel faaliyetleri hayranlik wyandiriyor.
Sonug itibariyle sunu ifade edebilivim ki H. Mabarramova gok yonli, birikimli ve yaratict bir sanatsal kisilik
olarak, miizisyen ve egitimci kimliginin yiiksek misyonunu bizzat ortaya koymaktadir (s. 48). Ogr. Gor.
Oguzhan Akkuzu (Dokuz Eyliil Universitesi, Devlet Konservatuvarr)

Sayin Maharramova’yt sadece Atatiirk Universitesi’nde okuyan dgrenciler degil Erzurum’da yagayan birgok insan

tanir ve bilirdi. Erzurum Anadolu Giizel Sanatlar Lisesi ve Egitim Fakiiltesi'nde egitim aldigim yillarda, kendisini
tniversite biinyesindeki konserler ve etkinlikler araciligiyla tanima firsat1 yakaladim. Lisans egitimimde Saymn Dog. Dr.
Tamilla Gasimova’dan piyano dersleri aliyordum. Maharramova ile uzun yillara dayanan dostluklari, akademik
paylagimlari bulunuyordu.

O dénem Atatiirk Universitesi'nde gérev yapan bircok Azerbaycanli akademisyen, kampiis igerisindeki YOK
lojmanlarinda ikamet ediyor ve sik sik bir araya geliyorlards. Lisans hocam Sayin Gasimova ile ¢ok yakindik, zaman
zaman evine giderdim. Hocam Azerbaycan yemekleri yapar, sik sik sanat kuramlari ve miiziksel estetik tizerine sohbetler
ederdik. Yalniz yagayan Azerbaycan’lt hocalar ¢ogu zaman bir araya gelir yemek yer ve sohbet ederlerdi. Bu yakinlik
sayesinde, ben de zaman zaman yapilan ziyaretlerde Maharramova ve diger degerli hocalarla (Naile Mirzazade, Dilara
Memedova) sohbet etme sans1 buluyordum. Bu bulugmalar yalnizca sosyal degil; sanat ve miizik tizerine derin igerikli
tartigmalarla entelektiiel diizeyde son derece besleyiciydi. Boylesine bir ortama 6grenci olarak dahil olmak, nadir bir
ayricaliktn.

Yiiksek lisans siirecimde Maharramova, tez danigmanim oldu. Bu sayede ¢ok daha yogun ve dogrudan bir ¢alisma
iligkisi kurduk. Maharramova ile ¢alismak ytiksek disiplin ve sorumluluk gerektirirdi; ancak bu siireg, 6grenciler i¢in
hem sanatsal hem de kisisel gelisim ag1sindan kalict kazanimlar sunardi. Kendisi ¢aligkan, tutarli ve 6grencilerine de bu
ozellikleri kazandirmak isteyen bir egitimciydi. Ogrencilerini sadece teknik olarak degil, diisiinsel olarak da siirekli
aragtirmaya ve sorgulamaya tegvik ederdi.

Maharramova, piyanoda saglam bir teknik altyapinin 6nemini her zaman vurgulayan, fakat yaratici yorum giiciinii
asla geri planda birakmayan bir egitimcidir. Her nota igin farkli bir dokunus arayist icindeydi; Maharramova’nin
ogretim yaklagiminda, teknik yeterliligin 6tesinde, yorumun duygusal 6zgtinliigi 6nceliklidir. Ona gére parmakla tug
arasindaki fiziksel temas, i¢sel bir hissin diga yansimastydi.

Derse baglamadan 6nce, ¢aligilacak eserin yazilma amact, bestecisinin yasadigt donem, form yapist, niianslar ve pedal
isaretleri gibi unsurlari agiklayarak 6grencinin miizikal anlayisini derinlegtirirdi. Bu 6geleri eserin “vazgegilmez hayati
pargalar’” olarak tanimlar, ¢alismay1 bu baglamda yonlendirirdi. Ders esnasinda dogaglamalara yer vererek, eserin
ruhunu daha iyi kavramamuzi saglardi. Maharramova'nin egitim yaklasiminda, yalnizca teknik bagart degil; igsel
diinyay1 piyanoya aktarabilmek 6n plandadir. Bu anlayss, 6grencilerinin miizikle daha i¢ten, daha anlamli bir bag
kurmalarina vesile olmustur.

Erzurum’da ¢alistig1 yillarda yapilan etkinlikler
Konserler;

» 2017, Hemsirelik Haftas: Etkinlikleri, Flat-Piyano Dinletisi (Ferhat Celikoglu ile birlikte), Erzurum,
Tirkiye

2016, Ogretim Yili Agilig Konseri (Yilmaz Kahyaoglu ile birlikte), Erzurum, Tiirkiye

2015, Fliit-Piyano Dinletisi (Dog. Dr. Seyhan Bulut ile birlikte), Erzurum, Tiirkiye

2015, Nigar Hanim Usubova'nin 100 Yillik jibilesine atfedilmis konser, Bakii, Azerbaycan

2015 Canli Performans, Moskova Devlet Konservatuar Moskova, Rusya

YV V V V V

2015 Prof. Nigar Usubova’ nin 100. yilina atfedilmis hatira gecesi, (Azerbaycan Devlet Filarmoni Orkestrast
ile birlikte), Bakii, Azerbaycan

2014, Ttrk Oftalmoloji Dernegi 48. Ulusal Kongresi A¢ilis Konseri (Feride Memmedova ile birlikte),
Antalya, Ttrkiye

Y
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2012, Anadolu’nun Zirvesinde 1. Kis Zirvesi Acilig Konseri, Erzurum, Tiirkiye

2012, I. Ulusal Erzurum Klasik Miizik Festivali, Odlar Yurdundan Anadolu’ya Esintiler, Erzurum, Tirkiye
2011, Piyano Resitali, Erzurum, Tirkiye

2011, Resital Keman &Piyano (Naile Mirzazade ile birlikte), Erzurum, Tiirkiye

2010, I. Avrasya Ipek Yolu Universiteleri Toplantist Agilis Konseri (Naile Mirzazade ile birlikte), Erzurum,

YV V V V V

Tirkiye

v

2010, Gara Garayev’in Yaratciliginda Piyano, Baki, Azerbaycan

v

2009, Ogretim Yilt Agilis Konseri, Erzurum, Trkiye

v

2009, Azerbaycan Devlet Sanatgist Bestekir Oktay Zilftigarov'un 80. Yilinin Serefine Yaraticilik Gecesi,
Bakii, Azerbaycan

2008, V1. Uluslararast Transplantasyon Kongresi A¢ilis Konseri, Erzurum, Ttrkiye

2008, Ogretim Y1l Agilis Konseri, Keman & Piyano (Naile Mirzazade ile birlikte), Erzurum, Tiirkiye
2007, Atatiirk Universitesi 50. Yil Etkinlikleri, Erzurum, Tirkiye

2007, Yiiziincti Yil Universitesinin 25. yilina atfedilmis konser, Keman & Piyano Ikilisi, Naile Mirzazade &

YV V V V

Hagigat Maharamova, Van, Ttrkiye

2007, I. Erzurum Ulusal Piyano Giinleri A¢ilis Konseri, Erzurum, Tirkiye

2006, Avrasya’da Yiikselen Giigler ve Degerler Uluslararast Sempozyumu Agilis Konseri, Erzurum, Tirkiye
2006, Keman Konseri. (Naile Mirzazade ile birlikte), Erzurum, Tiirkiye

YV V V V

2005, Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Ulusal Sanat Sempozyumu Miizik Dinletisi, (Naile

Mirzazade ile birlikte), Erzurum, Ttrkiye

v

2005, Ulusal Psikiyatri Kongresi A¢ilis Konseri, Piyano&Keman- Hagigat Maharamova & Naile Mirzazade,
Erzurum, Ttrkiye

2005, Keman Resitali. Naile Mirzazade, Piano: Hagigat Maharamova. Erzurum, Tirkiye

2003, Piyano Resitali, Erzurum, Ttrkiye

2003, G6rsel—1§itsel Sanatlar $enligi A¢ilis Konseri, Ankara, Ttrkiye

2001, Milli Pediatri Kongresi A¢ilis Konseri, Erzurum, Tirkiye

2001, Keman Resitali, Keman: Naile Mirzazade, Piyano: Hagigat Maharamova. Erzurum, Tirkiye

2000, Keman-Piyano Resitali, Erzurum, Ttrkiye

2000, Piyano Konseri, Erzurum, Ttrkiye

V VV YV V V VYV

2000, Giizel Sanatlar Fakiiltesi Ogretim Elemanlarinin Konseri, Erzurum, Ttrkiye
» 2000, Depreme Agit Konseri, Erzurum, Ttrkiye
Radyo ve Tv programlar1
» 2014, Atatiirk Universitesi Agik Ogretim Kusagi adli yayinda “Muzik Uzerine Konugma”, 9-12 Temmuz,
Erzurum, Ttrkiye
» 2006, Radyo Universite Ileti§im Fakiiltesi, Konu: “Piyano Aksami”, 26 Nisan, Erzurum, Tirkiye
» 2003, Radyo Universite ﬂeti§im Fakiiltesi, Konu: “18 Mart Resitali”, 14 Mart, Erzurum, Ttrkiye
Jiiri ve diizenleme iiyelikleri
»> 2018, “Florida Keys” International Music Competition for Young Talents, Florida, USA
» 2017, Mozart Akademi 3. Uluslararasi Piyano Yarigmasi ve Festivali, Izmir, Tirkiye
» 2012, I. Ulusal Erzurum Klasik Miizik Festivali, Erzurum, Ttrkiye
» 2010, II. Ulusal Erzurum Piyano Giinleri, Erzurum, Ttirkiye
» 2007, 1. Ulusal Erzurum Piyano Gunleri, Erzurum, Ttrkiye
Odiiller
> 2015,P.1. Caykovski adina Milli Kiiltiire Destek Fonu tarafindan Uluslararasi Bilimsel Ieracilik

Konferansinda yiiksek profesyonel performans diizeyine gére 6diillendirilmistir. Moskova-Rusya
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> 2015, Mizisyenler ve Sanatgilar Birligi tarafindan yiiksek profesyonel performans diizeyine gore

odiillendirilmigtir. Moskova-Podolsk, Rusya

Tartisma

Arasurma bulgulari, Prof. Dr. Hagigat Maharramova’nin sanat anlayiginin, Azerbaycan miizik geleneginin temel
unsurlarint barindirdigini ve bu unsurlarin Ttrkiye’deki mizik egitimine etkili bigimde aktarildigin: géstermektedir.
Ozellikle repertuvarinda Azerbaycan bestecilerinin eserlerine yer vermesi, iki iilke arasindaki ortak miizikal mirasin
canlt tutulmasina hizmet etmistir. Sen’e (1999:71) gore Azerbaycan miizigi, Tiirk miiziginin bir uzantisi olarak
degerlendirilmekte ve ozellikle Kuzeydogu Anadolu’da islup diizeyinde belirgin benzerlikler gostermektedir.
Maharramova’nin Erzurum’da yiirittiig etkinlikler, bu benzerliklerin somut bir icra pratigine doniismesini
saglamugtir.

Karakaya ve Ahmadov (2020: 60), Himiyun makami 6rneginde Azerbaycan mugamu ile Tiirk makam miizigi
arasindaki yapisal benzerlikleri vurgularken; Maharramova’nin sahne performanslari, bu ortak kéklerin piyano
literatiiriine nasil uyarlanabileceginin giiglii bir 6rnegini sunmustur. Benzer sekilde Yusifova (2018: 92), 20. ytizyilda
Azerbaycan ve Ttirk bestecilerinin senfonik eserlerinde mugam ve makam ezgilerinin Bat1 teknikleriyle sentezlendigini
belirtmektedir. Maharramova’nin konser programlarinda bu tiir sentez 6rneklerine yer vermesi, onun sanatinda
gelenek ile modernitenin uyumlu birlikteligini yansitmaktadur.

Teymurova’nin (2021: 107) belirttigi gibi, Azerbaycan ve Ttiirk miizik kiltiirleri arasindaki ¢ok katmanlt baglar
yalnizca melodik yap: ya da form diizeyinde degil, ayni zamanda kilttirel misyon boyutunda da Snemlidir.
Maharramova’nin hem 6grenci yetistirme siirecinde hem de wuluslararast konserlerde bu misyonu tstlendigi
goriilmektedir. Akbulut (2020: 50) ise miizigin kultiirel diplomasi araci olarak islevini vurgulamakta; bu baglamda
Maharramova’nin Tirkiye’deki varligs, iki tlke arasindaki dostane iligkilerin sanatsal diizeyde pekismesine katki
saglamaktadir.

Bu degerlendirmeler igiginda, Maharramova’nin  Ttrkiye’de yurtictiigii akademik ve sanatsal faaliyetler,
Azerbaycan-Tirk mizik etkilesiminin ¢agdas bir temsilini olugturmakta; piyano egitimi yoluyla bu etkilesimi
kurumsallagtirmaktadir. Onun sanatsal pratigi, yalnizca bireysel bir kariyerin degil, iki iilkenin ortak miizik tarihinin

de 6nemli bir parcasidir.

Sonug
Bu ¢aligma kapsaminda elde edilen bulgular, Prof. Dr. Hagigat Maharramova’nin erken yaglardan itibaren aldigt

disiplinli miizik egitiminin, onun piyanoya olan dogal yetenegini sistematik bicimde gelistirmesini sagladigini ortaya
koymaktadir. Ozellikle N.A. Rimsky-Korsakov Devlet Konservatuvari'nda Prof. Pavel Serebryakov ile yiiriittiigii
sanatta yeterlik egitimi, sanatcinin Rus piyano ekoliinii derinlemesine benimsemesinde etkili olmugtur.
Maharramova’nin repertuvar tercihlerinde hem Azerbaycanlt hem de Tirk ve Rus bestecilere yer vermesi, onun
kiltiirlerarast miizikal sentez yetkinligini gozler 6niine sermektedir.

Aragturma, Maharramova’nin Azerbaycan bestecilerine ait eserleri Ttiirkiye’de ilk defa seslendirerek, bu eserlerin
uluslararast dolagima girmesine onciiliik ettigini ve boylece Azerbaycan miizik kiiltiiriiniin tanitimima akademik ve
sanatsal bir zemin hazirladigint gdstermektedir. Atatiirk Universitesi'nde gérev yaptig: siire boyunca diizenledigi
sanatsal etkinlikler, sadece &Ogrencilerin sanata yonelik tutumlarini donigtiirmekle kalmamig, ayni zamanda
tniversitenin kiiltiirel gérintrligiini de artrmigtir.

Sanat¢inin dnciiliigiinde gergeklesen festivaller ve konser dizileri, hem ulusal hem de uluslararas: diizeyde taninmug
miizisyenlerin Erzurum’da agirlanmasina olanak tanimig; bu baglamda 6grencilerle sanatgilar arasinda kurulan
dogrudan temas, pedagojik agidan son derece zenginlestirici bir ortam yaratmugtir. Maharramova'nin egitim anlayisi,
teknik donanimi sanatsal sezgiyle birlestiren ve Ggrencinin igsel yaratm glictinii 6n plana ¢ikaran bir model

sunmaktadir.
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Sonug olarak, Prof. Dr. Hagigat Maharramova’nin Atatiirk Universitesi’ndeki akademik ve sanatsal faaliyetleri,
hem bireysel hem de kurumsal diizeyde miizik egitiminin niteligini artirmug; Erzurum’da klasik miizigin daha genis bir

kitleye ulagmasinda ve bu kiilttirtin kurumsallasmasinda belirleyici bir rol oynamugtir.

Bilgilendirme
Bu caligma icin etik kurul onay1 alinmustir. Dokuz Eyliil Universitesi Sosyal ve Begeri Bilimler Bilimsel Arastirma ve
Yayin Etigi Kurul Karar1 geregince 16.04.2025 tarihinde 1357278 sayili evrak numarast ile onaylanmugtir.
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An Azerbaijani Pianist’s Footprints in Anatolia: The academic and artistic heritage
of Hagigat Maharramov

Abstract

This study provides a comprehensive examination of the artistic life, academic career, and artistic activities of
Azerbaijani pianist and scholar Prof. Dr. Hagigat Maharramova, particularly focusing on her contributions in
Erzurum, Tirkiye. The research aims to reveal how the technical and stylistic characteristics she acquired during her
musical training were shaped by the fundamental elements of the Azerbaijani musical tradition, and how these
elements were reflected in music education in Tiirkiye. A qualitative research methodology was employed, with data
collected through unstructured interviews, document analysis, and press reviews. In the interview conducted with
Maharramova, detailed information was obtained regarding her educational background, artistic vision, philosophy
of training students, and artistic engagements. The findings show that Maharramova maintained a balanced repertoire
by including Azerbaijani, Turkish, and Russian composers, and that she adopted an educational approach that
combines technical competence with artistic intuition. The piano days, classical music festivals, and concert series she
organized in Erzurum left lasting impressions on both students and the local community. Furthermore, through her
initiatives, works belonging to the Azerbaijani musical tradition were performed for the first time in Turkey, thereby
strengthening cultural interaction between the two countries. The study demonstrates that Maharramova’s activities
in Ttrkiye made significant contributions to the transmission of the technical, stylistic, and repertoire characteristics
of Azerbaijani musical culture through piano education. In this regard, the study fills a gap in the literature by
documenting the shared musical heritage of the two countries through the example of a concrete artist, while also
offering an original contribution to regional music history research.

Keywords: Azerbaijani musician Hagigat Maharramova, pianist
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Aragtirma Makalesi
Arzu Memmedova’nin vokal lirikasina Arif Melikov geleneklerinin etkisi
Giltekin Kasimli!
Uzeyz'r Hacibeyli adina Bakii Miizik Akademisi, Baki, Azerbaycan
Makale Bilgisi Oz
Gelis: 19 Mayis 2025 Bu makalede, bestecilik smifinin  yetenekli temsilcilerinden biri  olan Arzu
Kabul: 12 Agustos 2025 Memmedova’nin vokal lirikasi tizerindeki hocast Arif Melikov’un yaratict geleneklerinin
Online Yaym: 30 Eyliil 2025 etkisi analiz edilmektedir. Arif Melikov yalnizca Azerbaycan’da degil, aynt zamanda
Anahtar Kelimeler uluslararasi akademik gevrelerde ve diinya miizik sahnesinde de degeri kabul edilmis,
Arzu Memmedova eserleri diinya orkestralarinin repertuarlarina dahil edilmig, miizik diinyasinin evrensel
Arif Melikov diliyle konusan nadir bestecilerden biri olmustur. Bu amagla, Arzu Memmedova’nin gair
Azerbaycanlt besteci Vagif Sametoglu’nun sdzlerine besteledigi vokal dizisi analiz edilmigtir. Bu dizideki miizikal
I(jelinek imgeler, miizik dili ve duygusal karakter bakimindan Arif Melikov’un vokal lirigiyle paralel
Rm ve uyumlu yonler gozlemlenmektedir. Eserlerdeki melodik temalar, ifade dili ve duygusal
omans
Siir yonelimler, Melikov’un vokal lirigini hatirlatan temel unsurlar olarak 6ne ¢ikmaktadir.
" Miizikal anlatimda s6z ve ses arasinda giiclii bir uyum kurulmakta; siirin icerigine bagl
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28223195 / © 2025 TM yaklagiminda giirin anlamuni derinlestiren ve ifadeyi giiclendiren yaratict ¢oztimler ile
Geng Bilge Yaymcilik tarafindan geleneksel duyarliligin cagdas kompozisyon anlayisiyla sentezi 6n plana ¢ikmaktadir.
yaymlanmakta olup, agik erigim, Memmedova’nin eserlerinde ses ile anlam arasinda kurulan bu uyum, duygusal yogunluk
CC BY-NC-ND lisansina sahiptir. ve melodik anlatimla birleserek, ¢cagdas Azerbaycan vokal miiziginin estetik zenginligini
@ DG acik bir bi¢imde ortaya koymaktadir.
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Kasimli, G. (2025). Arzu Memmedova’nin vokal lirikasina Arif Melikov geleneklerinin etkisi. 777k
Miizigi, 5(3), 195-204. DOLI: https://doi.org/10.5281/zenodo.17152658

Giri
Modern Azerbaycan bestecilik okulunun yetenekli temsilciferinden biri olan sanat bilimleri doktoru, dogent Arzu
Memmedova (1966), derin anlamli ve diisiindiiriici miizigiyle her defasinda dinleyicinin ilgisini ¢ekmektedir.

Ozellikle bestecinin vokal muizigi, ¢agdag dili, ifade araglarinin dogalligt ve samimiyetiyle dikkat ¢cekmektedir. Bu
eserler arasinda Vagif Samedoglu’nun siirlerine bestelenmis ti¢ romans (1994), karma a capella koro (2005) ve vokal
dizi (1999) oldukg¢a 6nemlidir.

Vagif Samedoglu’nun siirlerine bestelenmis bu vokal eserlerde, Arzu Memmedova’nin hocasi, biyiik besteci ve
pedagog Arif Melikov’un yaratici geleneklerinin devamu gézlemlenebilir. Bilindigi tizere, Arif Melikov’'un Vagif
Samedoglu’nun siirlerine y6nelmesi, solist, koro ve biiyiik orkestra igin yazdigr iki bolumla “Yerin Sesi” (1972)
kantatasinin ortaya ¢tkmasina neden olmustur. Bu kantatada besteci, enstriimantal tiirlerde elde ettigi armoni, doku,
koro ve orkestra renkleri agisindan deneyimlerini kullanarak empresyonist iislupta basarili bir eser yaratmayi
bagarmugtir. Samedoglu’nun siirlerinin romantik cogkusu, Melikov’un miiziginde samimi ezgiler ve ses yazimindaki

zarif incelikle hayat bulmugtur.

! Uzeyir Hacibeyli adina Bakii Miizik Akademisi Beste Béliimii bag laboratuvar gorevlisi, Bakii, Azerbaycan. E-posta: gul7tekin@gmail.com ORCID: 0009-0002-
1843-9604
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“Kantata bastan sona igten gelen bir lirizm, yiksek sanatsal zevk ve abartisiz bir gorkemle dikkat ceker.” (4,
5.139)

Bilindigi gibi, edebiyatimizda “60’l1 yillar kusagini” temsil eden Vagif Samedoglu’nun siirleri, Azerbaycan’in siir
mirasinin egsiz sayfalarindan biridir. Kendine 6zgii tislubuyla Azerbaycan siirine yeni imgeler ve sanatsal diigtinceler
kazandirmigtir. Bu nedenle onun siirleri Azerbaycanli bestecileri cezbetmis ve birgok sarki ve romansin ortaya
¢tkmasina sebep olmugtur.

Vagif Samedoglu’nun siirlerinde evrensel bir hiiziin, insanlari diigiindiiren, duygulandiran ve dokunaklt hale
getiren bir keder vardir. Bununla birlikte, siirlerinde hayat ve zaman, diinya ve insan tizerine lirik-felsefi diistinceler;
¢agdas insanin psikolojisinin derin katmanlarindan gelen izlenimlerin 6zgiin ve etkileyici bir tarzda, siirsel buluglarla

sunumu yer almaktadir. Sairin siirlerinde gelenek ile yenilik bir btitiinltik olugturur.

Yontem
Bu aragtirmada nitel analiz yontemi esas alinmus; icerik analizi ve kargilagtirmali analiz teknikleri uygulanmugtir. Vokal

romanslarin siirsel metinleri ve mizikal yapilari, Arif Melikov’un vokal dizileriyle yapt ve konu agisindan

kargilagtirilmig; melodi, ritmik yap1, form ve dramatik gelisim yéniinden ayrintili bigimde incelenmistir.

Bulgular
Ttam bu bilgiler 1s1ginda Arzu Memmedova’nin Vagif Samedoglu’nun siirlerine yonelmis olmast dikkat cekicidir.
Sairin siirlerindeki 6zgiin tslup, hayal glictintin sinirsizlig, anlam derinligi, lirik gtizelligi ve enerjinin titkenmezligi —
tipki zamaninda Arif Melikov’un Nazim Hikmet'in zarif psikolojisi ve romantik havasina ilgi duymasi gibi — geng
besteciyi etkilemis olmasi dogaldur.

Her iki sairin — Nazim Hikmet ve Vagif Samedoglu’nun — siirlerinde serbest ritmik yapi, beklenmedik metaforlar,
abartilar (hiperbol), konugma diline 6zgii anlatim 6ne ¢ikar. Tim bunlar, bestecinin metne uygun ifade araglari bulma
arayigint tetiklemistir. Hig stiphesiz, Arif Melikov bu alanda 6nemli bagarilar elde etmistir. Bilindigi gibi, onun farkli
yillarda (1962, 1984, 2001) Nazim Hikmet’in siirlerine besteledigi ti¢ dizi eser, Azerbaycan vokal lirikasina yenilik
getirmigtir.

Aragtirmact N. Alekperova’nin yerinde gozlemiyle:

“Melikov’un romanslarinda anlatm araglart bakimindan eserler birer vokal poema’ya doniisiir. O, siir ve
miizigin tam anlamiyla birlestigi; konugma diliyle miiziksel ezginin uyum icinde oldugu bir iligski bigimini

cesaretle ortaya koyar.” (3, 5.71)

Arif Melikov’un vokal dizileri farkli zaman dilimlerinde yazildigindan dolayi, giderek birbirinden ayrilmakta;
romanslarda miizikal dilin karmagiklagmasi, armonik temelin keskinlesmesi, melodik baglangicin daha ekonomik hale
gelmesi ve daha fazla resitatif tislubun 6ne ¢ikmasi gézlemlenmektedir.

Bestecinin oda-vokal eserlerini inceleyen aragtirmact A. Ibrahimova, Nazim Hikmet'in siirlerine yazilmug dizi eserini
“bestecinin yaratimimnda bir agama olmasinin yani sira, ¢agdas Azerbaycan oda-vokal lirikasinin zirvesi” olarak

nitelendirmigtir. Aragtirmaci, vokal dizinin temel islup 6zelliklerini su sekilde agiklamaktadir:

“Arif Melikov’un romanslarinda vokal tislubun ayirt edici yoni, genel soyleyis tarzi ile deklamasyonun giigla
baglarindan olugmaktadir. Besteci her zaman siirin daha dogru bir sekilde ifade edilmesine ve siirselligin
yansitilmasina ¢abalamigtir. Sarki séyleme tarziyla deklamasyonun birlesimi, siir metninin 6zgiin 6zelliklerinin
aktarimma hizmet etmektedir. Zorluklardan biri de intonasyon ustaligindan kaynaklanmaktadir. Melodik
yapida dikkat ¢eken sigramalar, alterasyonlar ve ayni zamanda milli unsurlar yaygin sekilde kullanilmistir.” (6, s.
50)

I§te tam da bu 6zellikler, Arif Melikov’un geleneklerini siirdiiren bestecilerden biri olan Arzu Memmedova’nin

vokal dizisinde agik¢a kendini gostermektedir.
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Vagif Samedoglu’nun siirlerine yazilmis ve ses ile piyano i¢in bestelenmis dort romans igeren bu vokal dizi, derin
psikolojik yaklagimiyla dinleyiciyi diisiinmeye yonlendirmektedir. Arzu Memmedova da hocast gibi romanslarinda
adeta bir psikolog gibi insan ruhunun gizli derinliklerine inmeye ¢aligmaktadir.

Bu baglamda onun Vagif Samedoglu'nun siirlerine yonelmesi tesadiif degildir. Zira, “V. Samedoglu’nun serbest
siirlerinde fikir ve diigtince 6zgtirltigii daha belirgindir. Sair, bu diistincelerin siirsel anlatim stirecinde satir alt1 anlamlar,
imalar ve soyut betimleme yontemlerinden yararlansa da, bu 6zgiirlitk ve keskinlik dengesi hicbir zaman
zayiflamamaktadir.” (9, s. 135)

Ornek Romans: “Karanlikta Bir Mum Yaniyor”
Arzu Memmedova’nin vokal dizisi, “Karanlikta Bir Mum Yaniyor” adli romans ile agilmaktadur:
Karanlikta bir mum yanvyor,
Bir mum yanryor bir evde.
Bir masalla yok olup gitts,
Cocuklugum da, div de.
Coktan dlmiis bir safagin,
Cocukluk resmi gibi.
Romansin yapisi, mizik ve séziin optimal uyumu esasina dayali olarak kurgulanmugtir. Bu dogrultuda, dort
melopoetik dize, insanin i¢sel psikolojisini yogun ve konsantre renklerle aktarmaya ¢aligir.
[k melopoetik dize (S 8lgii), saf bir dortlit (b1-es2) ergevesinde, bu aralikta bulunan tiim seslerin kullanilmast
sartiyla oldukea yogun, sikistirilmig bir ses mekant olugturur. “Do” tonunun baskinlig ile kurulan bu miizikal ifade
(melodik yapt hem bu tonla baglar hem de biter), seslerin kromatiklestirilmesiyle gergin ve karanlik bir miizikal imgenin

ortaya ¢itkmasina hizmet eder.
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Figiir 1. Romans: “Karanlikta Bir Mum Yaniyor”
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Romanslarin Analizi: Miizigin $iirle Biitiinlesmesi
Ikinci melopoetik dize hacmi (6 8lgii) ve ses araligr (f1-es2) bakimindan oldukga genistir. Burada melodik ¢izgi, en

alttaki sesten yukaridaki temel tona (re) dogru kademeli bir sekilde ilerlemektedir.

Ucglincii melopoetik dize (4 8lgii), saf dortlii gercevesinde (al-d2) kurulmus olmasina ragmen, ses yiiksekligi
bakimindan birinciden yarim ton daha agag1 tasinmustur.

Ttm bu melopoetik dizeler, ikili araliklara dayali armonilerle 6ralmis egliklerle birlesir. Dérdiincti ve son melopoetik
dize, ilk dizenin aynen tekrart olsa da, esligi farklidir. Bu béliimde onaltilik notalarin triol bi¢iminde ayristirilmast,
karanlikta yanan bir mumun titrek 1518101 hissettirmektedir.

Romanda, siir dizelerinin serbest yapisi muzikte de metroritmik 6zgiirlik yaratir. Bu durum, olgtlerin stk sik
degismesine olanak saglar (3/4, 4/4, 2/4, 6/8, 7/8, 8/8, 9/8, 5/4). Ayrica Slgtiniin zayif vurug noktalarina aksan

yerlestirilmesine izin verir.

ikinci Romans: “Derler ki, uzakta”

Bu romans, oldukga aydinlik ve ayni zamanda fantastik bir imge diinyasini yansitan siirsel temele sahiptir:
Derler ki, uzakta
Garip bir diis var.

Orada yazin sicaginda
Sararp solmaz bahar.

Bu eserde sz ile miizik arasindaki kopmaz bag ve buttinlitk agik¢a hissedilmektedir. Romansin kompozisyon yapist
birka¢ bolimden olugur. Girigsiz olarak “Derler ki, uzakta” soziiyle baglayan vokal partinin ilk ctimlesi, eserin tiim
melopoetik agilimina ve gelisimine zemin hazirlar. (Not: Arif Melikov’un III. vokal dizisine dahil olan “Sen” romansi
da girigsiz baglar.)

Bu ilk dort dl¢tilitk cimlenin giderek kiigiilmesi, boliinmesi ve farkli varyasyonlara ayrilmast gézlemlenir. Ozellikle
siirden alinan “uzakta” kelimesinin alt kez farklt bigimlerde—kimi zaman yumusgak ikili araliklarla, kimi zaman oktav
cercevesinde gliglti sigramalarla, kimi zaman da disonans yaratan eksiltilmis dortli atlamalarla—yorumlanmas:
dinleyicinin merakini stirekli canli tutar.

Bu gerilim, romansin anlam yogunlugunu tastyan “garip bir diig var” ifadesinin bilytik sigramalarla (btiyiik septima,
kvinta, biiyiik ve kiigiik seksta) soylenmesiyle doruga ulagir.
Boylelikle romansin ilk bélimtinde vokal partiler kisa, yogun motif gruplarindan olugur ve armonik agidan gerginlik

icermeyen esliklerle biittinlegir.

Ugiincii Romans: “Cocuklarin Giiliisiinden”
Bu romans, melodik yapinin sadeligi, derli toplulugu ve diatonik 6zellikleriyle 6nceki eserlerden ayrilir. Ug ctimleli,
simetrik olmayan bir dénem formunda bestelenmis olup; miizikal-siirsel diliyle seffaflik, lirizm ve ictenlik tagur:
Cocuklarin giiliisiinden
Bir kilim dokunsayds;
Salinsayds,
Su bulutla
Bu bulutun arasindaki mavilikte.
Ve gozlerimi kapatip
Dalabilseydim keske
O ¢ocuk giiliisleriyle dolu mavilikte...

Ugiincii Romansin ik Dizesi ve Melodik Yapist
Birinci melopoetik dize (“Cocuklarin giiliisiinden bir kilim dokunsayd1”) saf dortlii cergevesinde (h1-e2) yer almakta

ve “re” ana sesine dayali olarak sekillenen bir intonasyon (ezgi) kompleksinden olugmaktadir (4 6lgii).
Bu vokal dizinin bu romansinda ilk kez vokal partide yerel/milli kaynaklara dayanan bir baglanti agik¢a
gdzlemlenmektedir. Oyle ki, romansin vokal partisine ait melodik icerikte bagtan sona kadar Segih makaminin

karakrteristik ezgisel (intonasyonel) motiflerinden yararlandmustr.
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(Not: Arif Melikov’un III. vokal dizisindeki romanslardan yalnizca birinde — “Sen” adli eserde — Segidh makaminin

temel tetrahordu (dort sesli dizisi) belirgin sekilde hissedilmektedir.)
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Figiir 2. Romans: “Cocuklarin Guliginden”

Ikinci ve Ugiincii Melopoetik Dize, Miizikal Gelisim ve "Daglar Han’t" Romans1
Ikinci melopoetik dize (“Salinayds, bak o bulutla bu bulutun arasindaki mavilige”) altili aralik (seksta) gercevesine kadar

genisleyerek (al-£2), melodik yapinin hacminin artmasina da zemin hazirlar (6 6l¢ii).

Uglincii melopoetik dize (“Ve gozleri yumup batmak olayd: keske cocuk giiliisleri serilmis mavilikte”) ise gamin
daha yiiksek tonlarinin (sol2) katlimiyla, mugam gelisim prensibine uygun olarak melodik hareketin yukar: yonla bir
¢izgide ilerlemesini ifade eder (5 6l¢ii). Tum melopoetik dizelerde intonasyon iceriginin belli bir ton etrafinda
yogunlagmast ve bu tonun referans perde olarak islev gérmesi, monodik miizik diisiincesiyle bag1 agik¢a ortaya koyar.

Romansin vokal partisi ile eslik arasinda yapisal bir kargitlik gézlemlenir. Vokal partide dogrusal ve diatonik
karakterli bir miizik yapist varken, eglik kisminda sert disonansli ses kiimelerine dayanan bir doku olugturulmustur. Bu

zitlik, gerceklik ile hog hayaller arasinda var olan ugurumu simgeler.
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“Daglar Nerede” Romansi
“Daglar Nerede” baglikli romans, dramatik ve heyecan yiiklii yapisiyla dizinin merkezinde ve belirleyici noktasinda
yer alir. Bu durum, siirsel icerigin etkisiyle sekillenir:

Daglar nerede,

Diizler nerede,

Nereye aksp gitti ¢ay?

Nerede gizlendi deniz?

Ne babgelerden, ne denizden,

Ne ¢aydan, ne ovalardan

Neden kalmadsi bir iz?

Cekil, duman!

Yok, duman da yok...

Peki, goziimiin ondinde ne duruyor?.

Romans serbest bicimde yazilmistir. Besteci burada siirsel metne uygun miizikal bir form olusturmayi bagarmistir.
Vokal partisi, siirin gerektirdigi birka¢ melopoetik dizeden olugur. Bunlarin ilki (“Daglar hani, deniz hani, nereye akip
gitti cay?”) ve ikincisi (“Ne bahgelerden, ne denizden, ne ¢aydan, ne ovalardan neden kalmadi bir iz?”) kiigiik frazalar

halindedir; dortlii aralik (kvarta) icinde yer alan, recitativo (konusma benzeri) tarzda sorulardan ibarettir (7 + S 6l¢ii).

Endise, gerilim ve bilinmezlik duygusunu derinlestiren unsur ise vokal partide vokalize (anlamsiz hecelerle yapilan
miizikal ifade) pasajin yer almasidir. Cok dar bir aralikta (fa — la = biiyiik terts) kromatik kaymalarla “okunan” vokalize,
sonraki tictincti melopoetik dizeye karsit bir unsur olarak konumlanarak dramatizmi daha da arturir ve kasitlt bir epizot
araciligiyla zitlik yaratr.

Ugiincii melopoetik dize (“Cekil duman!”) oldukga kisa, 6zlii ve sert, adeta biiyiileyici motiflerle donatilmugtir (8
olcti). Bu ifadede “Cekil duman” sozii defalarca farkli intonasyon kaliplariyla, emir kipinde tekrarlanarak yogun bir
gerilim yaraur. Bu ciimledeki miizikal yaps, sert disonans sigrayislara (septima, nona, oktav), sesin kayma efektlerine

(glissando) dayanir; bu da gerginligi artirarak zirveye (b2) ulagtirir.
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Bunun ardindan gelen 17 6lgiilitk enstriimantal boliim, duygusal talebi daha da derinlestirerek yeni bir

kulminasyon (zirve) noktasina (ff — fortissimo) ulagtirir. Bu duygusal ve disavurumcu gereksinimin kargilanmasinin
hemen ardindan vokal partinin tekrar ¢ok sakin (pp — pianissimo) ve 6lgiilii bicimde geri donmesi (“Yok duman da...
Peki gozlerimin 6niinde ne duruyor?..”), zit karakterli muizikal yapinin igsel psikolojik ¢eliskisini ortaya koyar ve

dramaturjik gelisimin mantiksal bir sonuca ulagmasini saglar.
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Sonug
Sonug olarak, Arzu Memmedova’nin vokal dizisinde de, tipki Arif Melikov’un eserlerinde oldugu gibi, romanslar tek
bir buttnlik icerisinde birlesmistir. Bu dizideki mizik dilinde, Arif Melikov’'un vokal muziginin etkisi agik¢a
hissedilmektedir. Ozellikle su noktalar dikkat ¢eker:

e Tipki Arif Melikov gibi, Arzu Memmedova da, romanslarin miizikal anlatiminda siirsel dizelerin ve
kelimelerin etkisini artiran, vurgular1 6ne ¢ikaran melodik ilkelerden faydalanmugtir.

e  Siirsel metnin dogru ve eksiksiz iletilmesi, sairin siirlerindeki duygusal ruhun romanslarin intonasyonel-ritmik
icerigine yansimasi;

e Bu dogrultuda, vokal partide konusma tslubu, melodeklamasyon (ezgili konugma), recitatif anlatimin 6n
plana ¢ikmass;

e Atonal miizigin gerektirdigi ifade araglarinin kullanimr: melodik yapinin sigramali ve kromatiklesmis formlari,
metroritmik degiskenlik, a¢ik form, serbest gelisim ilkeleri vb. tiim bu unsurlar, Arif Melikov’un III. Vokal
Dizisinin geleneklerinin bir devami olarak degerlendirilebilir.

e Ayrica, Arzu Memmedova'nin Vagif Samedoglu’nun siirlerine olan ilgisinin olusmasinda, Arif Melikov’un
kantatasinin roliniin alu ¢izilmelidir. Vagif Samedoglu’nun siirlerinin tagidigt genel ruh, bu bagi daha da

derinlegtirir ve ayrilmaz kilar.
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The influence of Arif Malikov traditions on Arzu Mammadova’s vocal lyrics

Abtract

In this article, the influence of the creative traditions of the prominent Azerbaijani composer and pedagogue Arif
Melikov on the vocal lyricism of Arzu Mammadova, one of the talented representatives of the composition school, is
analyzed. Arif Melikov was not only a national figure of high regard in Azerbaijan but also a composer whose work
gained significant recognition on the international music stage and within global academic circles. His compositions
were included in the repertoires of orchestras worldwide, and he is remembered as one of the rare artists who “spoke
the universal language of music.” For this purpose, a vocal cycle composed by Arzu Mammadova to the poetry of Vagif
Samadoghlu was chosen for analysis. The musical imagery, language, and emotional tone of this cycle reveal clear
parallels and affinities with the lyrical style of Arif Melikov. The melodic themes, expressive language, and emotional
directions in the works reflect key features reminiscent of Melikov’s vocal aesthetics. A strong cohesion between word
and sound is established; the selection of variable structures closely follows the semantic layers of the poem. The
composer’s approach brings to the forefront creative solutions that deepen the meaning of the text and enhance its
expression, while synthesizing traditional sensitivity with modern compositional thinking. The harmony established
between sound and meaning in Mammadova’s works, combined with emotional intensity and melodic expressiveness,
vividly reveals the aesthetic richness of contemporary Azerbaijani vocal music.

Keywords: Arzu Mammadova, Arif Melikov, Azerbaijani composer, lyric, romance, poetry, style , tradition
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Azerbaycan tasavvuf felsefesi diinya felsefe tarihinin ayrilmaz bir pargasidir. Tasavvuf
tarihi Azerbaycan mutasavviflarinin faaliyetleriyle zenginlegmigtir. Makalede ilk kez
Azerbaycan'da var olan tasavvuf miizigi genis bir sekilde aragtirmaya dahil edilmektedir.
Rifai, nakgibendi ve diger zikir muzikleri ilk kez incelenmigtir. Azerbaycan Tasavvuf
miiziginin birtakim sorunlar1 hala ¢oziilememistir. Bu sorunlarin aragtirilmast i¢in bu
mizik tirintin kokeni, tarihi ve icra kurallarmin aragurilmast gerekmektedir.
Aragsurmanin temel amaci ¢agdag Azerbaycan'da yeni olusan veya uzun yillardir gizlice
faaliyet gosteren tasavvuf miizigini aragturip ortaya ¢ikarmakur. Aragtirma sirasinda
tasavvufla ilgili literatiir rneklerine bagvurulmugtur, zikr tdrenlerine katilarak miizik
Srnekleri toplanmugtir. Aynit zamanda mutasavvif Fahreddin Salim'in, “Savalan”
grubunun besteledigi eserler de incelenmistir. Ayrica YouTube platformundan da baz
miizik 5rnekleri alinmugtir. Aragtirma sirasinda, gliniimiizde tasavvuf miizigine olan ilginin
sadece kiiltiirel ortamda kaldigy, zikir toreni araci olarak Snemini yitirdigi sonucuna
vartlabilir. Ayrica farkli kaynaklardan topladigimiz miizik ornekleri arasinda bigim
agisindan bir benzerlik yok ancak siirsel metin agisindan ayni felsefi diigtince agikca
gortiltiyor. Azerbaycan'da tasavvuf miizigi tarihsel olarak bastirlmig ve hafizalardan
silinmigtir. Bu konu aragtirmacilar tarafindan daha kapsamli olarak incelenmeli ve yeniden

glincellenmesi gerekmektedir.

Makaleye atif i¢in

Bedelova, Z. (2025). Azerbaycan'da tasavvuf miiziginin yansimalarina yonelik inceleme. T7rk Miizigs,
5(3), 205-212. DOI: https://doi.org/10.5281/zenodo.17152681

Giri
Son yillarda Azerbaycan’da tasavvuf miizigine yonelik ilgi jikkat gekici bir sekilde artmaya baglamistir. Uzun siire
toplum hayatinda arka planda kalan bu miizik tiiri, gliniimiizde hem akademik ¢evrelerde hem de sanat alaninda
yeniden giindeme gelmektedir. Ozellikle geng miizisyenlerin, yeni gruplarin ve bireysel sanatgilarin tasavvuf muzigine
yonelmeleri, bu alanin sadece kiiltiirel bir miras degil, ayn1 zamanda ¢agdas bir ifade bigimi olarak da deger kazandigint
gostermektedir. Bu gelismeler, Azerbaycan’da tasavvuf miizigi tizerine yapilacak aragturmalarin dnemini daha da
artirmaktadir. Hginin sebeplerini anlamak, ortaya ¢ikan yeni miizikal yaklagimlart belgeleme ve tasavvuf miiziginin
gintiimiizdeki roliinii degerlendirme ihtiyaci, bu ¢aligmay: giincel ve gerekli kilmaktadir. Dolayisiyla konu, yalnizca
miizik tarihi agisindan degil, ayn1 zamanda toplumsal ve kiiltiirel dontigtim baglaminda da 6nemli bir inceleme alans

sunmaktadir.

! Bu galismanin bir kismi 4. Uluslararast Rast Miizik Kongresi’nde (30 Kasim-1 Aralik, 2024, Antalya, Ttirkiye) s6zlii bildir olarak sunulmustur.
2 Doktora Sgrencisi, asistan, Azerbaycan Milli Konservatuari, Etnomiizikoloji Bolimii, Bakii, Azerbaycan. E-mail: zhuseynova@list.ru OR CID: 0009-0000-5992-
3772
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Azerbaycan'da tasavvuf miizigi
Azerbaycan irfan felsefesi diinya felsefe tarihinin ayrilmaz bir par¢asidir. Tarih boyunca bu topraklarda birgok filozof

ve digtnir fikirlerini dile getirmigtir. Tasavvuf tarihi de Azerbaycanl: sufilerin faaliyetleriyle zenginlesmistir. Orta
¢aglardan itibaren S.Y. Bakuvi, §. Tebrizi, F. Neimi, I. Nesimi gibi irfan devlerinin etkinlikleri Azerbaycan'dan
baglayarak tim Islam tlkelerine yaylmustir. Ancak tiziilerek belirtmek gerekir ki, tilkemize yapilan dig miidahaleler
sonucunda bu gelenekleri halkimizin hafizasindan silmeye ¢alismiglardir. (Mammadov, 2018)

Son zamanlarda Azerbaycan’da tasavvuf miizigine ilgi yeniden artmaya bagladi. Besteciler de dahil olmak tizere
cesitli calgict ve sarkicilar, eserlerinde mistik anlamlar tagryan muizik 6rneklerine yer vermiglerdir. Bugiin iilkede
Naksibendilik, Rifayilik gibi tarikatlar da faaliyet gostermektedir. Bu tarikatlarin tiyelerini kendileri hakkinda bazi
bilgiler vermeye ikna edebildik.

Son dénemlerde miizikologlar kitaplarinda ve arastirmalarinda tasavvuf muzigi hakkinda yazilar yazmuglardir. G.
Abdullazde'nin “Eski ve Orta Cag Miizik Kiiltiirii”, “Mysbika, yesosex, obmectso”, Fakhreddin Salim'in “Milli Hafiza
Sisteminde Irfan ve Tasavvuf” adli eserlerinde tasavvuf miiziginden bahsedilmektedir. Bu kitaplarda sema ve diger zikir
torenleri, mutasavvif alimleri ve eserleri hakkinda detayl: bilgi verilmektedir. Macar etnograf ve miizikolog Janos Sipos,
Mayis-Haziran 1999'da Azerbaycan'a yapug: ziyaret sirasinda Gobustan'in Sundi koyiinii ziyaret ederek burada
diizenlenen zikir torenine katildi. Bunu “Azerbaycan halk ezsgiler” kitabinda yazmistur. Bugiin genel tabloya
baktgimizda tasavvuf miiziginin Azerbaycan’in farkli yerlerinde ve farkli formlarda var oldugunu gorebiliriz.

Makalemizde tasavvuf miziginin farklt mizik tiirlerinde uygulandigini géstermeye ¢aligum. Profeyonel miizik
alaninda, pop miizikte ve halk arasinda yaygin olan zikir torenlerinde nasil kullanildigini aragtirdik, analiz ettim ve
inceledim.

Arastirmanin Amaci

Bu aragtirmanin temel amaci, Azerbaycan mizik kiltiirii ile dini-tasavvufi geleneklerin meveut durumunu, bu
geleneklerin giiniimiizdeki popiilerligini ve konuya iligkin yapilan ¢aligmalarr incelemektir. Bunun yant sira bu alanda
yapilan akademik caligmalari, tasavvuf miiziginde ortaya konan notasyon ve uygulamalari ile bu alanda temayiiz etmis
miizisyenleri de degerlendirmeyi amaglamaktadir. Ayrica, Azerbaycan ile Turkiye arasindaki kiltiirel ve sanatsal
etkilesimin, miizik alanindaki ortak mirasa katkilarini belgeleme amaglanmaktadir. Bu baglamda aragurmanin
problemi, “Azerbaycan miizik kiiltiirii igerisinde dini ve tasavvufi 6gelerin yeri ve bunun giniimiiz miizik anlayigina

etkileri nelerdir?” sorusu tizerinden gekillenmektedir.

Yontem
Aragtirmada nitel aragtirma yontemleri kullanddmistir. Veriler; dokiiman analizi (kitap, makale, arsiv belgeleri, miizik

notalar1), basin taramasi ve sinurli 6lgtide yart yapilandirilmis goriismeler ve gézlemler yoluyla toplanmigtir.
Elde edilen veriler betimsel analiz teknigiyle incelenmis; dini-tasavvufi unsurlarin mizik kiiltiiriine etkileri temalar
halinde siniflandirilmigtir. Ayrica, segilen 6rnek eserler tizerinden miizikolojik ¢6ziimleme yapilarak aragtirma bulgular:

desteklenmistir.

Bulgular
Tasavvuf miizigi de tekke miizigi gibi Gazah'm Aslanbeyli kyiinde Naksibendi mezhebinde ve Bakii'ntin Emircan
koyiinde Rufai tarikatinda faaliyet gostermektedir. Her iki tarikatin miizik icra gekilleri farklidir. Ornegin
Naksibendilerin zikri birkag ol¢ctiden olusan bir miizik ciimlesiyken, Rifa'ilerin miizigi genis kompozisyonlu bir
ilahidir. Bu ilahiler hareketli bir melodiye sahiptir.

Naksibendi tarikati'nin Azerbaycan'da yayilmast 19. yiizyila rastlamaktadir. Hact Mahmud Garani, Naksibendi
mezhebinin geyhi olarak kabul ediliyor. Onlar da zikir sirasinda Mevleviler gibi sema ederler. Bu zikirlerde icra edilen
miizikler ¢ok kisa miizik ctimleleridir ve siir metninin misralarina gére tekrarlanr.

Bir sonraki tarikat Rifai tarikatidir. Rifai tarikat1 son zamanlarda ortaya ¢ikmistir. Bakii'ntin Emircan kéytinde

faaliyet gosteren Rifailik tarikatinda ytiziik seklinde toplanip Allah't anarak zikir yapiliyor. Biz de bu t6rene katldik,
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torende sdylenen mizik 6rnekleri kaydedip analiz ettik. Bu t6reni Baba yonetir. Baba - Eldar Safiyev yetenekli
ressamlarimizdan biridir. Bir stire Ttirkiye'de ¢alisan sanatci, halvetilik tarikatinin temsilcisi Seyh Muzaffer Ozak ile
tanistt. Muzaffer Efendi'nin dergihinda bir siire kaldiktan sonra Rifai tarikat1 seyhi Burhaneddin Efendi ile tanigt.
Seyh'in izniyle manevi yolculuguna burada devam etti. Burhaneddin Efendi onu Rifai tarikatina mirit olarak
Azerbaycan'a gondermistir.

Katildigimiz Rifai zikir toreninde dervigler babanin elini dperek zikir meclisine girdiler. Baba meclisin bagindayd:
ve mizisyen de onun yaninda oturuyordu. Miizik agirlikl olarak vurmali calgilarla ¢alintyordu. Zikir toreni, ilk olarak
Hz. Peygamber'i, Ehl-i Beyt'i, sahabeleri ve pir-i miirgitleri 6ven ilahilerle ve vurmali ¢algt Kudum'la bagladi. Daha sonra
Baba'nin talimatiyla ilahi séylenmeye bagladi. Rifai tarikaunda "Hayy”, "Hu", "La ilahe illallah", "Allah, Allah",
"Bismilahir Rahmanir Rahim", "Estagfurullah” gibi zikirler defalarca tekrarlaniyordu. Téren, tiim azizlerin ruhlarina
fatiha okunarak sona erdi.

Burada icra edilen bazi miizik 6rneklerine bakalim: Buradaki 6rnekler hece siirleridir ve Yunus Emre, $ah Ismayll
Hatayi, Nesimi, Pir Sultan Abdal gibi mutasavviflarin yaratict mirasina aittir. Performanslarda en ¢ok gézlemlenen
yonlerden biri, sarkinin yavag ve sessiz baglayip giiclii ve hizli tempoya dogru ilerlemesidir. Bu 6rneklerde melodi
araliklarinin yiiksek araliklarda olmast da dikkat gekicidir. Ilahilerin cogu Tiirk besteciler tarafindan bestelenmistir.

Ancak bu ilahiler Azerbaycan geleneksel miizigine uyarlanmigtir.

Tablo 1. Ey agik dildade adli esere yonelik bilgiler

Notaya Alan So6z Miizik Kayit yeri Yazilma tarihi

Zehra Bedelova Pir Hasan Sezii Giilseni Seyh Sadik Efendi Rifai zikr téreni 24.05.2021

Ey asiq-i dildads

Allegro

Ey, asigi - dildads,

Gal nug edalim bada.

Bir bados gorok amma,
Kim, i¢ilo mavads.
Nakarat

Can Allah, canan Allah,
Canlar sana qurban Allah.
Ey golbim, Zikrullah,
Lailaha illallah
Muhammad-ur Rasulullah

Azerbaycan'da tasavvuf miizigini ¢agdas unsurlarla birlegtiren sanatgilar da vardir. Bu sanatgilar, geleneksel
enstriimanlari modern tiretim teknikleri ve elektronik seslerle birlestirerek benzersiz bir miizikal doku yaratiyor. Ayrica
tasavvuf siir geleneginden esinlenen sozlerle, tasavvuf ruhunu ¢agdas miizik tarzlariyla birlestiriyorlar.

Azerbaycan'da tasavvuf miizigini ve gelenegini yagatan ve modernlegtiren sanatgilar arasinda Fargana Gasimova,
Alim Gasimov gibi isimler yer altyor. Bu sanat¢ilar geleneksel tasavvuf miizigini korumakta ve modern diinya miizigi

sahnesine katillarak Azerbaycan'mn zengin kiiltiirel mirasini diinyaya sunmaktadir.
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Savalan Grubu

‘Ilotogf:;if 1. Savalan grubu

Modern Azerbaycan Sufi miiziginin bir diger temsilcisi ise mistik grup "Savalan”dir. 2002 yilinda Bakii'de kurulan
"Savalan" grubunun lideri Nevruz Nevruzlu'dur. Grubun tiyeleri Nevruz Nevruzlu (sarkict ve tef), Halimat Sultan (ses
ve sanatsal okuma), Fahreddin Salim (saz ve ud), Cevad Ismayil (nay) ve Iffet Asgarov'dur (kamanga). Grubun
repertuvart agirlikli olarak ilahiler, tiirkiiler ve sanatsal-mizikal eserlerden oluguyor.

Tablo 2. “Men Dervisem” eseri ile ilgili bilgiler
Notaya Alan Soz Miizik Kayit yeri Yazilma tarihi
Zehra Bedelova Sah Ismail Hatayi Anonim Youtube 10.03.2017
Men Dervigem
Mbn darvisom

Andante "Savalan” qrupu

N S e B S S S S S S S S S S S S S B S B e B S .5 B B
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al maz o - la Bir i - si bi
Gal bir pira xidmat eylo, Gortgok astiq olmaz garak,
9mok zaye olmaz ola. Masuqunu bulmaq gorak,
Miirsid atagin mohkam tut, Olmazdan 6n 8lmak garak,
Kimsa slimdan almaz ola. Varib onda 6lmaz ola, hey.
Bir isi bitirmak garak, Bir qus olun u¢maq gorok,
Sksiyin yeritmoak garok, Bu manani segmak garak,
Yar ilo oturmaq gorak, Bir godohdan igmak garak,
Heg bir gomma galmaz ola, dost. Icanlor aytlmaz ola, hey
Qayat gabuk olmaq garak, Gal, Xatayi, son keg otur,
Daryalarda dalmagq garak, Davant manaya yetir,
Bir govhari bulmagq garok, Sohbatins bir ae gotiir,
Dagmo sarraf olmaz ola, hey Cana, baga galmaz ola, dost.
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Tasavvuf miiziginin bir diger temsilcisi ise Azerbaycan Milli Konservatuvart dogenti, tasavvuf sarkicisi Fahreddin

Salim'dir.

Fotograf 2. Fahreddin Salim

Fahreddin Salim, Rifailik, Kadirilik, Mevlevilik, Naksibendilik gibi diinyanin farkli yerlerindeki tasavvuf

topluluklarinin mensubudur. 2013 yilinda Diinya Alevi-Bektasi Federasyonu'nun IV. Kongresi'ne temsilci olarak

Istanbul'a gitti ve Diinya Alevi-Bektasi Divani'nin 17 tyesinden biri segildi. Azerbaycan Milli Konservatuari'nda

ogretmen olarak ¢aligmaktadir.

Fahreddin Salim, "Ismi-Azam", "Milli Hafiza Sisteminde Urfan ve Tasavvuf’, "Rubai Divan1” ve "Ask Risalesi"

kitaplarinin yazaridir. Ayni zamanda siireli yayinlarda ¢ok sayida makalesi yayimlandu.

Fahreddin Salim'in "Simurg” adl1 vokal ve ¢algt eserleri koleksiyonu Azerbaycan'da profesyonel Sufi miiziginin en

giizel 6rneklerinden biridir. Koleksiyonda, yazarin kendisi tarafindan bestelenen 30 eser bulunmaktadir.

Tablo 3. “Ey Gardun” eseril ile ilgili bilgiler

Notaya Alan So6z Miizik Kayit yeri Yazilma tarihi
Fahreddin Salim M.Fuzuli Fahreddin “Simurg” Vokal ve saz i¢in 2019
Salim besteler.
R
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Degilsan ¢oxdan, ey gordun, cahan seyrinda yoldagim,
Nola xom olsa qaddin, sandan artiqdir manim yagim.
Torazuyi-ayari-méhnatom bazari-esq icra,
Goziim har dom dolub, min dags har sast dagor bagim.
Sirigkim al, bagrim pars, bir kuhi-balayom kim,
Homigs lalovii lo] ilo rongindir i¢im, dagim.
Mosna manand bir divans surat baglamaz, guya,
Qalom sindirdi tasvirim ¢akandan sonra nagqagim.
Fiizuli, xazini-ganci-vafayom, ol sobabdandir,
Giiharlor tokdii israf ilo bu ¢esmi-giiharpagim.
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Rahila Hasanova'nin Caligmalar:
Tasavvuf muzigi profesyonel bestecilerin eserlerine de yansir. Besteci Rahila Hasanova, eserlerinde tasavvuf felsefesini
yansitan ilk azerbaycanli bestecidir. Rahila Hasanova, Azerbaycan mizigine yeni sanatsal imajlar ve fikirler
kazandirmug, eserlerinde milli koklere bagliligini korumug bir sanatgidir.

Fotograf 3. Rahila asanova
Rahila Hasanova'nin "Kaside" (org senfonisi, 1991), "Dervis" (1992), "Agit" (1993), "Sema" (1994) gibi eserleri
tasavvuf tasavvufunu icermektedir.

Sonug
Bu aragtirma, Azerbaycan’da tasavvuf miziginin giiniimiizdeki goriintimiing, icra bigimlerini ve kiiltiirel alandaki

islevini ortaya koymak amaciyla yapilmutsri. Caligmada ayrica bu miizik geleneginin popiilerlik diizeyi, akademik
aragtirmalarda nasil ele alinig sekli, notasyon uygulamalari ve tasavvuf muziginde 6ne ¢ikan sanatgilarin katkilar: da
degerlendirilmistir. Incelenen eserler, miizisyenler ve miizik topluluklari Gizerinden yapilan analizler, Azerbaycan’da
tasavvuf miiziginin yalnizca dini ritiiellerin bir unsuru olmaktan ¢ikip kiltiirel bir ifade alani hiline geldigini
gostermektedir. Zikir torenlerine katulim yoluyla elde edilen gézlemler, tasavvuf miiziginin toplumsal baglami
hakkinda birinci elden veriler elde ederek sunulmugtur. Bunun yaninda YouTube gibi ¢evrimigi platformlardan
toplanan 6rnekler, gelenegin gtincel poptilerlik kazanma yollarini géstermigtir. Miizisyen Fahreddin Salim’in eserleri,
Savalan grubunun ¢aligmalar1 ve incelenen diger iki miizikal 6rnek, cagdag yorumlarin geleneksel 6gelerle nasil
harmanlandigini gériilmektedir. Tasavvuf miizigi Azerbaycan’da aruk zikir tdrenleriyle sinirlt kalmayip konserler,
festivaller ve kayitlar araciligiyla daha genis kitlelere ulagmaktadir. Bununla birlikte, icra bigimlerinde ¢esitlilik ve
bireysel tisluplarin 6n plana ¢ikmast nedeniyle ortak bir standart ya da butiinlitkten s6z etmek zordur. Miiziklerin siirsel
metinlerinde ise hald tasavvufun 6ziint olugturan felsefi temalarin (agk, ilahi birlik, insanin igsel yolculugu) giiclia
bi¢imde korundugu gériilmektedir. Bu durum, tasavvuf miiziginin bi¢imsel diizeyde farklilagmasina ragmen igerik
bakimindan gelenege sadik kaldigint ortaya koymaktadir. Azerbaycan’da tasavvuf miizigi ginimiizde hem kiiltiirel
mirasin korunmasina katk1 saglamakta hem de yeni icra ortamlart sayesinde yeni anlamlar kazanmaktadir. Incelenen
eserler, miizisyenler ve gruplar araciligryla bu mizik tiirtintin yalnizca dini bir ritiiel degil, ayn1 zamanda sanatsal ve
kiltarel bir ifade bigimi olarak da yasadigini sdylemek miimkiindiir. Bu ¢aligma, tasavvuf miiziginin ¢agdag
Azerbaycan’daki durumunu belgeleyerek literatiirdeki boslugu doldurmakta ve miizikoloji ile etnomiizikoloji

alanlarina 6zgtin bir katk: sunmaktadir.
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Reflections of Sufi Music in Azerbaijan

Abtract

Sufi philosophy in Azerbaijan is an inseparable part of world philosophical history. The history of Sufism has been
enriched by the activities of Azerbaijani Sufis. For the first time, Sufi music existing in Azerbaijan is extensively
included in this study. Rifai, Nagshbandi, and other dhikr (remembrance) music traditions are examined here for the
first time. A number of issues regarding Azerbaijani Sufi music still remain unresolved. To address these issues, it is
necessary to investigate the origins, history, and performance rules of this musical tradition. The main aim of the
research is to explore and reveal Sufi music in contemporary Azerbaijan, whether newly emerging or long practiced in
secrecy. During the study, literature on Sufism was consulted, and musical examples were collected by attending dhikr
ceremonies. Works composed by the Sufi musician Fakhraddin Salim and the “Savalan” group were also analyzed. In
addition, some musical examples were obtained from the YouTube platform. It can be concluded that today, interest
in Sufi music remains limited to the cultural sphere, having lost its role as a tool for dhikr rituals. Furthermore, among
the musical examples collected from difterent sources, there is no similarity in form, yet the same philosophical thought
is clearly reflected in the poetic texts. Historically, Sufi music in Azerbaijan was suppressed and erased from memory.
This subject should be studied more comprehensively by researchers and updated for contemporary understanding.
Keywords: Azerbaijani Sufi music, religious music, popularity of Sufi music
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Bu makalede Azerbaycan'in bagimsizigi ugruna canlarint veren sehitlere ithaf edilmig
eserler yer almaktadir. Kamal Ahmadov'un son eseri "Requiem” ilk kez inceleniyor ve
eserin vatansever igeriginin ortaya konulmasina odaklaniliyor. Eserde ebediyete kavusan
sehitlerden bahsedilmektedir. Yazida, vatanlarinin 6zgtrltigi icin canlarini feda eden
annelerin ve kahramanlarin veda sahnesi canlandiriliyor. Bu y6nleri onun bir mersiye
bestesi oldugunu vurgulamaktadir. Bu makalede, genel olarak dini bir tiir olan agt
tiriniin gelisim evreleri ele alinmakta ve kendine 6zgii 6rnekleri vurgulanmaktadir. Bu
nedenle besteci Kamal Ahmedov’un dekanonik kilise miizigi formlariyla hi¢bir baglants
olmayan, duygusal a¢idan daha ¢ok bir mersiyeyi andiran bu eseri ¢aligmaya déhil edilmig
ve eserin yapist ve Ozellikleri incelenerek incelenmigtir. Makalede K. Ahmadov'un
"Requiem” eserindeki koro partileri ve diger solo partiler dikkatimize sunulmakrtadir.
Makalede modern oratoryo ile antik ¢aglarda bestelenen koro eserleri arasindaki farklar
vurgulaniyor. Burada Dogu ve Bat miiziginin birlikteligiyle karsilastyoruz. Makalede
sehitler ve vatan hakkinda diger nemli Azerbaycan bestecilerinin yazdig1 cok sayida eserin
ad1 zikrediliyor. Bunlar arasinda Ogtay Kazimi, Azer Rzayev, Covdat Haciyev, Malik
Guliyev, Ramiz Mirigli ve digerlerinin bu konuda yaratuiklar eserler ele alnmaktadir.
Makalede, Fransiz besteci Pierre Tilloy'un Hocalt soykirimi kurbanlarinin anisina adanan
"Hocali 613" adli eserine yer veriliyor. Nitekim halk destanlarinda, sézlii kiltiirde,
mugamda ve ozan sanatinda bu temay: yansitan pek ¢ok ornek bulabiliriz. Azerbaycan
bestecileri, 20. yiizyilin sonu ve 21. yizyilin baginda yaganan trajik olaylarla ilgili
vatanseverlik temali eserler ortaya koydular. 20 Ocak sehitlerine, Hocali Soykirimi'na ve
Karabag Savagi'na adanan eserler aslinda birer miiziksel kroniktir. Koro miizigi demokratik
bir tiir olarak giintimiiziin en giincel sorunlarint yansitur ve bu nedenle kantatlarda,
oratoryolarda, gazellerde ve koro sarkilarinda vatanseverlik temasi 6n plana ¢ikar.

Makaleye atif i¢in

Guliyeva, S. (2025). Kamal Ahmadov’un sehitlere yonelik agitlarinin incelenmesi. T7rk Miizigs, 5(3),
213-224. DOL: https://doi.org/10.5281/zenodo.17152722

Girig

Azerbaycan mizikolojisinde ilk kez vatanperverlik konusu igeren koro miiziginin ele alinmas, bir¢ok eserin miizik dili

ve tslup 6zelliklerinin yani sira K. Ahmadov'un "Requiem” inin incelenmesi yenilik¢i bir 6nemi yansitmaktadir. Bu

kompozisyon koro eserleri baglaminda incelenmekte ve ilk kez sanatsal igerik, program, olay 6rgiisii gibi noktalarin

ortaya ¢ikarilmasina zemin hazirlamistir, vb. agilardan analiz edilmistir. Ttir ¢esitliligi ve 6zgtir yorum ilkelerinin yani

sira, vatansever tarzdaki koro ¢aligmalari, gériintii genellemelerini, tirler arasi iligkilerin yansimast vb. yontemler igerir.

Oratoryo-kantata'nin olugsumu ve yapisal 6zellikleri hakkinda konugurken, modern zamanlardaki dini koro tiirlerini,

bat1 ve belirli ulusal ilkelerin sanatsal sentezini elbette belirtmek gerekir. Boylece bu tiir eserlerde klasik ¢algt ve vokal

! Uzman, Planlama ve Gelistirme Béliimi, Kiiltiir i¢in Bilimsel Metodolojik ve fleri Egitim Merkezi, Bakii, Azerbaycan.E mail: Saadatq88@gmail.com ORCID:

0009-0009-5232-7332
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formlari, sonat esaslart mugam formlariyla birlestirilir, bir yandan bir déniisiim yasanirken, diger yandan da olduk¢a

ozgiin, bireysel bir sanat anlayisinin alaka diizeyi dile getirilir.

Fotograf 1. Kemal Ahmadov (Kisisel arsivi)

1990 yilindan baglayarak sadece koro muziginde degil, ¢esitli tarzlardaki diger eserlerde de modern ¢agin en acil ve
act konulari, cumhuriyetimizde yaganan trajik olaylar yansitilmaktadir. Bu zaten Karabagname gibi deyim yerindeyse
bagimsiz bir tema olugturuyor. Halkin 6zgiirlitk miicadelesini ve Karabag savasini yansitan konular tilke aydinlarinin
giincel konularindandir. Béylece Vatan ve Karabag olaylariyla ilgili temalar sadece oratoryo-kantata tiirtinde degil,
senfonik ve oda eserlerinde de ifade edilmigtir. O. Kazimi, Azerbaycan'm bagimsizligt ugruna canlarini veren
kahramanlarin anisina "$ehitler” senfonisini (1990), C. Haciyev'in 7. ("Sehitler") senfonisini 6rnek gostere biliriz.
Burada ayrica M. Guliyev'in Hocali olaylarina ithaf edilmis senfoni-requiemi, A. Rzayev'in "Bakii-90" senfonisi (1990),
A. Dadashov'un $usa'ya ithaf edilmis 11 numarali senfonisi (1997), N. Memmedov'un Hocal olaylarina ithaf edilmig
7 numaralt senfonisi, Hocalt faciast (1998), 1. Haciyev'in "Karabag" No. 7 senfoni (2000), T. Bakithanov'un "Karabag
Yaylasi" (2001), A. Zahid'in "Mediyye"si, Y. Mirisli'nin senfonik siiri "Hocali-613" (2012), vb. bu tiir ¢aligmalart
Azerbaycan bagimsizlik miicadelsinin klasik miizige yansiyan parlak 6rnkelerindendir. Fransiz besteci Pierre Tilloy'un
"Hocal1 613" adlt eseri Hocalt soykirimi kurbanlarinin anisina ithaf ettigini 6zellikle belirtmeliyiz. Keman, balaban,
vurmalt ¢algilar ve yayli calgilar orkestrasi icin yazilan eserde besteci, Azerbaycan halk ezgileri olan "Lagin" ve "Sari
Gelin"i kullanmugtir.

Azerbaycan koro kilttrtintin gelisimi ile ilgili kaynak bulunmasina ragmen vaatnperverlik konulu koro eserleri
yeterince aragtirilmamigtir. Aragtirma zamani eserler arasinda Aida Taghizade'nin "Biiyiik Vatan Savagi Yillarinda
Azerbaycan Mizik Sanat” adli kitabi( Tagizadeh, A. Z. (1992)), ayrica Lala Azeri'nin "Sanatta Yagayan Kan Hatirast”
(Lala Azeri 2024) ve Mehdi Mukarramoglu'nun "20 Ocak Trajedisine Adanan Sanat Eserleri” ( Mukarramoglu M.
(2025) )adlt makalesinde sadece muizikte degil, resimde, hali dokumada da Azerbaycan'daki kanlt olaylar anlatliyor ,
kurgu ve belgesel gazeteciligi, sinematografi, Kara Ocak ve Hocalt soykirimi yansitiliyor. Vugar Humbatov,
"Bagimsizlik déneminde Azerbaycanli bestecilerin tarihi koro eserleri” (Humbatov, V. B. (2017)) baglikli tezinde birgok
bestecinin bestelerine yonelmis ve bunlarin yap: ve dramaturji ilkelerini incelemigtir. Ayni zamanda koroyu bityiik ve
kiigiik hacmli vokal-senfonik eserlerde kullanmanin ilkeleri derinlemesine arastirilmigtir. Burada tarihi sahsiyetlere

ithaf edilen koro eserlerinin bigim ve tiir dzellikleri ele alinmigtir.
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Fotograf 2. K. Ahmadov kulis arkasinda (Kisisel argivi) Fotograf 3. K.Ahmadov orkestra ile (Kisisel argivi)

Azerbaycan miiziginde agit ve vatanseverlik

Kamal Ahmedov’un “Requiem” adlt eserinde vatanseverlik kavrami “bayraga tapinma”, “Hurriyet”, “Sehitlik” vb.
kavramlarla dile getirilir. Bu eser karma koro ve oda orkestrasi i¢in hazirlanmigtir. Enstriiman kadrosunda fliit, obua,
klarnet, yayli ¢algilar toplulugu ve piyano yer aliyor. Kadinlar korosu bagrolii tistlenirken, erkekler korosu ise armonik
arka plani sagliyor. Kadinlar agitlar yakiyor, Eser tek par¢adan olugan bir kompozisyon olup, gelistirme ilkesi olarak
varyasyon yontemi kullanilmistr. Bu agiun kilisenin kanonik miizigi formlariyla hicbir ilgisi yoktur. Sadece yavag
tempo, ADAGIO, tekrar 6geleri, hiiziin dolu tematiklik (Chahargah aninda) tiiriin genel karakteristik 6zellikleriyle
kendini gosteriyor (Ahmadov, 2010:57).

Sehitlik ve vatan temasi sadece Azerbaycan'da degil, ayni zamanda savagin yasandigi bircok bélgede de giincelligini
korumaktadir. Kardes tilkemiz Ttirkiye'de de sehitlik konusu zaman zaman 6nemli bir konu olmugtur. Tiirk askeri
Azerbaycan evladina her zaman 6rnek olmugtur. Tirk halks, sehit kahramanlarina biyiik saygt duyuyor ve pek ¢ok
bestecinin onlar i¢in yazdig1 eserler, yalnizca Tirkiye'de degil, Azerbaycan bagta olmak tizere yakin dost tilkelerde de
biiyiik bir begeniyle dinleniyor. Sehitlik konusuyla ilgili ¢ok sayida bilimsel makale yayinlanmistir. Ornegin Hasan
Kurt, “Islam Inancina Gore Sehitlik” baglikli aragtirma yazisinda s6yle diyor: “Islam Alimleri, sehitlik kavramimim anlami
konusunda ¢esitli agiklamalar getirmigler ve bu konuyu inceledikleri béliimlerde gehitligin tanimi yerine, 6ldiriilen
kisiye neden gehit isminin verildigi tizerinde durmuglardir. Terim olarak Allah yolunda 6ldiiriilen miimine sehit denir.
Bu tanimi biraz daha genisleten Seyyid Serif Ciircani (6. 816/1413), sehidi, bulug ¢agina erismis ve hi¢bir kan bedeli
ddenmeksizin haksiz yere 5ldiiriilen temiz Miisliiman olarak tanimlamustir. Islam alimlerinin Allah yolunda éldiiriilen
bir kimseye sehit demelerinin sebeplerini §oyle agiklamiglardir: 1- Bu kimseye sehit denmesinin sebebi, rahmet
meleklerinin sehidin yrtkanmasina ve ruhunun cennete gitmesine sahit olmalaridir. 2- Hem Yiice Allah, hem de melekler
onun hakkinda cennete girecegine sahitlik edeceklerinden, bu kimseye sehit denir” (Kurt, 2012).

Tirk aragturmact Ahmet Keskin ise “Ulusal ve Kiiltiirel Kimlik Sembolizmi Baglaminda Hari Biilbtl” bagliklt
makalesinde, Karabag ve Suga’nin simgesi haline gelen Hari Biilbiil hakkinda su degerlendirmelerde bulundu: “Bu
caliymada; Azerbaycan Trrk kiiltiird, tarihi, sanati, edebiyat1 ve folklorunda zengin yansimalari bulunan Xaribalbal
cicegi, kiiltiirel sembolizm baglaminda ele alindi. Caligmada 6ncelikle isgal altindaki topraklar ve Ttiirk diinyasinda
bagimsizlik algisi cergevesinde “Karabag Sorunu”na kisaca deginilmektedir. Daha sonra Xaribulbul’'un Azerbaycan
Ttirk tarihi, kiltiirdi, sanat ve folklorundaki yeri 6zetlenmektedir. Calismanin devaminda ise 6zellikle Karabag meselesi
ve Vatan Savagt baglaminda Xaribulbul’un gegmiste var olan tarihi ve kiiltiirel temellerinin nasil canlandirildig ve nasil
ulusal ve kiiltiirel bir simgeye dontistiigii konusu ¢esitli alt bagliklar altinda incelenmigtir (Keskin, 2022).

Sehitlik ve vatan temast sadece Azerbaycan'da degil, ayni zamanda savagin yasandigi birgok bélgede de glincelligini

korumaktadir. Kardes tilkemiz Ttirkiye'de de sehitlik konusu zaman zaman 6nemli bir konu olmugtur. Tiirk askeri

Azerbaycan evladina her zaman 6rnek olmugtur. Tirk halks, sehit kahramanlarina biyiik saygt duyuyor ve pek ¢ok

bestecinin onlar i¢in yazdig1 eserler, yalnizca Tirkiye'de degil, Azerbaycan bagta olmak tizere yakin dost tilkelerde de

biiyiik bir begeniyle dinleniyor. Sehitlik konusuyla ilgili ¢ok sayida bilimsel makale yayinlanmistir. Ornegin Hasan

Kurt, "Islam Inancina Gére Sehitlik" baglikl aragtirma makalesinde §6yle yaziyor: “Islam alimleri sehitligin terim
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anlamiyla ilgili ¢esitli agiklamalar yapmis, bu konuyu inceledikleri boliimlerde gehitligin tanimindan ziyade 6ldiriilen
kisiye nicin sehid ismi verildigi tizerinde durmuglardir. Terim olarak Allah yolunda 6ldiiriilen miimin kisiye sehit
denilmektedir. Bu tanimi biraz daha genigleten Seyyid Serif CiircAn?’(6. 816/1413) ise sehidi, herhangi bir diyet
gerektirmeyecek sekilde haksiz yere éldiriilen, buluga ermis her temiz Misliiman olarak tanimlar.Islam bilginleri
tarafindan Allah yolunda éldiiriilen kisiye sehit denmesinin sebepleri sdyle agiklanmaktadir: Rahmet melekleri sehidin,
yikanmasina ve ruhunun cennete gitmesine gahit olduklar1 igin bu kisiye sehit denmistir. Cennete girecegine dair hem
Yiice Allah hem de melekler kendisi hakkinda sahitlik yapacagi igin, bu kisiye sehit denmistir” (Kurt, 2012).

Keskin (2022), Karabag’in ve $usa’nin simgesine déntigen Haribiilbil hakkinda agiklama yapmustir. O §6yle yazar:
“Bu ¢aligmada; Azerbaycan Ttirk kiltiirinde, tarihinde, sanatinda, edebiyatinda ve folklorunda zengin yansimalar
bulunan Harbulbiil ¢igegi, kiiltiirel sembolizm baglaminda ele alinmigtir. Calismada 6ncelikle Tiirk diinyasinda isgal
edilmis topraklar ve bagimsizlik algisi ¢ercevesinde ‘Karabag Meselesi’ tizerinde kisaca durulmugtur. Ardindan,
Haribalbiil’tin  Azerbaycan Tturk tarihindeki, kiltirtindeki, sanatundaki ve folklorundaki yeri ana hatlariyla
incelenmigtir. Caligmanin devaminda ise Haribtlbiil'tin gegmiste var olan tarihi ve kiltiirel temellerinin yeniden
canlandirilarak, 6zellikle Karabag meselesi ve Vatan Muharebesi baglaminda nasil milli ve kiltiirel bir sembole

dontistigii konusu gesitli alt bagliklar altinda degerlendirilmigtir.”

Yontem
Bu aragtirma tarihsel ve teorik analiz yontemine dayanmaktadir. Ayni zamanda miizikoloji ve etnomiizikolojide
kullanilan teorik ilkeler, 6nde gelen Azerbaycanli ve yabanct bilim adamlarinm aragtirmalarinda gelistirilen bilimsel
hitktimler ve kavramlar makalenin metodolojik temelini olugturmaktadir. Bilimsel ¢alismanin ana hiikiimlerinin
olugturulmasinda aragtirma sirasinda sistematik yontem esas alinmaktadir.
Dokiimanlar
Bu makaleyi hazirlarken Kamil Ahmedov'un arsivini ve bilimsel makalelerini inceledim. Bu nedenle aragtirmam
sirasinda onun yazilarindan birkagindan faydalandim. Bunlar sunlardir: ("Lad Melodisinin Temelleri". NSU "Bilimsel
Eserler" Dergisi No. 2 "Geyret” Matbaast. Nah¢ivan-2016. s. 183-184; "Cokseslilik ve Armoninin Karsilikls Iligkisi".
Musiqi Dinyasi Dergisi 3-4/41. Bakii 2009. s. 107-108; "Sark1, Romantizm, Diiet" Acemi Matbaast. Nah¢ivan-2017.
111 s. (ders kitabi); "Kamera-Enstriimantal Eserler" Acemi Matbaasi. Nahg¢ivan-2020. 158 s. (ders kitabi))

Bulgular
Dini tiirlerin Azerbaycan koro miizigine yansimasi
20. ytzyilin sonu ve 21. ylizyilin bagina ait bir¢ok eserde, Islam ve Hiristiyan dini miiziklerine, Kur'an ayetlerine, dini
dua metinlerine ve ilahilere dogrudan atiflar bulunmaktadir. Ozellikle "konusma-sark: sdyleme” icra ydntemine
(6rnegin V. Adigozalov'un "Gam Kervani'si, F. Alizade'nin "Nesimi Passionlar1” vb.)eserleri 6rneginde dikkat
edilmelidir. Azerbaycan miiziginde agtt, ilahi, mezmur gibi yeni tiirlerin uygulanmas: dikkat ¢cekmektedir.

20 Ocak Karabag olaylariyla ilgili eserlere genis Sl¢iide yansiyan Azerbaycan koro miziginde dini matem

orneklerine siklikla rastlamak mimkiindir. Mesela R. Mustafayev'in "Salatin” oratoryosu. Eserin 5. bélumi
“Sehitlikde Anne Feryadr” nda seslenen agiti, besteci sanki bir annenin ninnisi gibi uyum icinde yaratmugtir.
Arif Mirzayev'in ilk dini-anitsal tiirii olan "Ocak Passionlar1” bu agidan 6zel 8rnekdir. Islam ve Katolik miiziginin
dogal birlesimine , yiiksek sanatsal hayal giicine dayanarak, besteci eserin ana fikrini - sehitlik, Anavatan, zulme ve
terérizme karst protesto vb. hususlari anlatir, aslinda evrensel temalar1 ortaya ¢ikarir. Alman Katolik dini miiziginin
tipik passion tiirli ve Azerbaycan dini miizigi olan agit, bestecinin eserinde ilging bir yorumla kavugmugtur.

O. Kazimi'nin koro muizigi 1970'li, 80'li ve 90'l1 yillarda agitlar ve kantatlar yazildi ("Sovyetler Birligi Kahramani
Mehdi Hiiseyinzade hakkinda Requiem”, "Sarkimsin, Azerbaycan”, "Yaga Cumhuriyyetim" kantatlar1 vb.). O.
Kazimi'nin dini tiirlere olan ilgisi "$ehitler” senfonisinde de gérilmektedir. Senfonide, halk miizigi tiirlerinden
mugam, girisde kaside, gelisme boliimiinde agit, son boliimde ise ninni tiirlerinden olan miizik pargalart gérebiliriz.

(solist ve koronun performansi-Moderato) Solist ve koronun bayat tiiriine dayali icra 6zellikleri agit niteligindedir
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(Yusifova, T. (2015)). 2000'li yillarda besteci oratoryo tiiriine yonelerek Islam'in kurucusu Hazreti Muhammed'i 6ven
oratoryoyu N. Khazri'nin eserine dayali "Peygamber” ve vatansever-kahramanlk #slubunda "Murovdag Sarkilar1”
oratoryosunu bestelemisdir (sozler A. Gurbani'ye aittir). Benzer motifli 1997 yilinda R. Mirishli'nin solist, koro ve
senfoni orkestrast igin "Peygambere Ovgii" adli vokal siirini 5rnek gosterebiliriz.

Azerbaycanli besteciler eserlerin metninde dini metinleri de kullanmiglar. Bu nedenle pek ¢ok eserde Arapga Kur'an
metinleri ve dualardan yararlanidmugtir. Bunlar arasinda Azer Rzayev'in "Bakii-90" adl1 eseri ve Faig Nagiyev'in karma
a capella koro i¢in kongertosunu 6rnek olarak gosterilebilir. Ayrica Azerbaycanli bestecilerin eserlerinde ezan okunugu
da kullanlmaktadir. Ornegin Rufat Ramazanov'un Hocali'ya ithaf ettigi ezan ve org. icin "Yemin" eseri, Faig
Nagiyev'in ezan, koro ve senfoni orkestrast i¢cin H. Me'rac'n sézlerine yazilmig kahramanlik —vatapervelik
duygulularint igeren "Azadlig” (Ozgiirliik) eseri (1992) Tahir Ekberin koro, solistler, okuyucu, ezan ve senfonik
orkestra icin "Ya Rabb" senfonik siiri(s6zler C. Novruzun) v.b. 6rnekler gésterebiliriz.

Dini miizigin ¢esitli tarzdaki eserlerde, 6zellikle koro miiziginde uygulanmasi, hem unt alaninin hem de dua
metinlerinin kullanilmasiyla ilgilidir. Bu sadece Islam dininden kaynaklanan 6zelliklerle degil, ayn1 zamanda kilise
miizigi tiirleriyle de ilgilidir. Ornegin: Acapella korosu icin Azer Dadashov'un "Ave Maria” (sdzler Katolik ilahileridir),
"Ey Tanrim", "Alleluia” (s6zler Katolik dualaridir), Sardar Farajov'un soprano, fliit, keman, org ve koro i¢in "Mezmur
-150" eseri, Galib Mammadov'un cappella korosu i¢in Mezmurlar No. 52 ve 39, vb. bir 6rnekler mevcuttur. Burada
Ingiliz besteci ]. Tavener'in (2008) Kur'an ve Upanisad parcalarindan yola ¢ikarak hazirladigr "Requiem” adli eserini
aluni ¢izmek gerekir.

Oktay Rajabov'un Ulusal kahraman Cengiz Mustafayev'in anisina ithaf edilen (solistler, koro, okuyucu ve senfoni
orkestrast i¢in) "Cengiz" senfoni- rekvieminde besteci Katolik kilise miizigine ait agitlar kullanarak eserin matem
vurgusunu keskinlesdirmistir. Azerbaycan bestecileri arasinda Requiem tiirtine Oktay Kazimi, Yagar Halilov (Haydar
Aliyev anisina), Azad Zahid (Hocalt Soykirimi'nin 20. yil déntimiine ithaf edilmistir), Kamal Ahmadov vb. eserler
yaratmis bu tiiriin benzersiz bir yorumunun ilkelerini uygulayarak ve ifade etmeye bagarmuglar.

Aragtirma zamanil. S. Bach'n pek ¢ok laik kantatnin "Drama per musica” olarak adlandirilmasi ilgi ¢ekmistir.
Kaynagini antik tiyatro ve metaforlardan alan ilk operalara "Drama per musica” ad: verildi. U. Hacibeyli bu konu ile
ilgili fikrini diger taraftan deginerek, Azerbaycan'dailk operalarin olugmasinda “sebehlerin” biiyiik rol oynadigint su
sozlerle belirtmistir: "Ayrica, , ayni giin sebeb’ yapmak da bilinen bir olaydir. "Sebeb’, Batililarin "oratoryo” adin
verdigi, Kerbela olayindan alinan olaylarin (bolimlerin) alegorilerini ve tasvirlerini gosteren bir tir dini
performanstir. Burada katilimcilar oratoryodaki gibi rollerini oynuyor ve avaz ile mugama dayaly dini agitlar: soyler,
performanslarini sergiliyorlar” (Hacibeyov, U. A. (1985).s. 190-191). Operaya yakin oratoryo ve kantatlarda, &zellikle
kahramanlik ve vatanseverlik tizerine son dénem eserlerde, dramatik igerik, olay 6rgiisii (kahramanin sehit edilmesi),
agit ve ilahilerin kullanimy, siiri anlatan bir okuyucunun (rovzahan) taniulmasi, koronun bir tiir benzetmelerle
kullanilmasi, Azerbaycan'in dini toren icralartyla ¢agrisimlar olusturmasi, eski miizik geleneklerimizde iligkisini
gosterir, cagdas donem bestecilerimizin ¢aligmalarinda yansimasint bulur.

Son dénemlerde oratoryo-kantat tiirtinde kanonlara tam olarak uyulmas: goreceli hale geldi. Ana kriter, eserin
sanatsal ve dramaturjik gerekgesidir. Miizik tiirlerinin hiyerarsik sisteminin 6n siralarinda yer alan bu alan, hem

geleneklere yapilan referanst hem de yeni yaklasim yontemlerini yansitmaktadir.

Kamal Ahmadov'un "Requiem” inde vatanperverlik konusu
Dini tiirlerin benzersiz yorumunu birgok bestecinin yardimiyla gérmek mitmkiindiir. Bu baglamda Kamal
Ahmadov'un eserini esas alarak incelemek isteriz. Kendine 6zgii yazi iislubu ile 6ne ¢ikan besteci, pek ¢ok tiire
bagvurarak genis yapit yelpazesine imza atmugtir. Caligmalari sirasinda (Hayyam Mirzazade'nin sinfinda ders almistr)
yarattug1 pek ¢ok oda saz eseri ilgi ¢ekmekte ve onun bu alandaki aragtirmalarint belirlemektedir. Bunlarin arasinda
piyano i¢in "Preliid ve fiigler", yaylilar i¢in "Varyasyonlar”, "Sonat”, Yayli ¢algilar dértliisii vb. yer alir. 11k ciddi ve ayn1
zamanda diploma ¢aligmasi olan eseri Biiyiik Senfoni Orkestrasi i¢in yazdigt "Cavid” senfonik siiridir.

1985 yilindan Nahgivan Devlet Filarmoni Orkestrasi'nin sanat yonetmeni ve bag sefi olarak gorev yapan K.
Ahmadov, bu orkestra i¢in ¢esitli eserler yazmus, transkripsiyon ve diizenlemeler yapmustir. Besteci, bu orkestranin
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ozelliklerini derinlemesine anlamast nedeniyle "Cangi”, "Suita", "Nahgivan Eskizleri" gibi eserler yaratmay1 bagarmustur.
Bestecinin sadece oda miizigine degil ayn1 zamanda senfonik miizige de 6nem verdigini belirtmek gerekir (piyano ve
senfoni orkestrast icin Kongerto, oda orkestrast i¢in "Senfoni” vb.) “Bunlar arasinda ozellikle yayl: oda orkestrass igin
"Simfonietta’, senfonik plaklar "Gamigaya', Kanun ve halk ¢algilar: orkestrast igin "Rapsodi”, oda orkestras: igin tig
boliimlii "Kongerto”, piyano ve senfoni orkestrast igin Kongerto vb. yer almaktadir. Bu donemde K. Abmadov "Cavid”
senfonik siirini diizenleyerek senfoniye doniistiirmistiiv. Eserin yeni versiyonu 2009 yilinda Azerbaycan Besteciler
Birligi'nin 75. kurulus yildéniimiiniin final konserinde seslendirildi. U. Hacibeyli adina Azerbaycan Devlet Senfoni
Orkestrasi tarafindan seslendirildi ve biiyiik ilgi gordii. Onun "Hocalt” senfonisi sonraki senfonilerden biridir'
(Hacibeyov, 1985:119-120)

Kamal Ahmadov'un sahne yapitlarinin ("Cilgin Bulugma”, "Ferhad ve $irin") yani sira vokal-enstriimantal miizigi
de 6zel ilgi goriiyor. Sarkt yaratiminda farkls iisluplariyla 6ne ¢ikan sairlerin edebi mirasina yoneliyor. Lirik sarkilarin
yani sira vatansever, felsefi vb.igerikli sarkilar bulunmaktadir. Bestecinin koro miizigi 6zellikle ilgi ¢ekicidir. $6yle ki,
burada 6zgiir icerikli eserlerin yan sira tarihi ve yurtsever iisluptaki kompozisyonlar da énem tagimakta. "Ornegin,
karma koro i¢in "Fiig", agki anlatan igerikli "A Capellalar”, "Requiem" ve ayrica 2007 yilinda oda orkestrast, iki solist ve
bir karma koro i¢in (Zalimkhan Yagub'un sézlerine), "Omriin Haydar zirvesi” odasi- 2008; Piyano iki solist ve karma
koro igin "Ileriye Yiirii" bestesi, (Yagub Sirinoglu'nun sdzleriyle), vb. (Hacibeyov, 1985:119-12)

Kamal Ahmedov da bir¢ok besteci gibi vatansever temalara deginiyor. Bunlardan Azerbaycan'in 6zgtirliigii ugruna
olen gehitlerin anisina ithaf edilen Requiem'i 6zellikle belirtmemiz gerekiyor. Requiem tiirii, bestecinin eserinde kendi
yorum ilkesi ile bulusmus, dzgiir bir yaklagim: ifade eder ve kanonik kilise miizigi bigimleriyle hi¢bir ilgisi olamdig

goriilmekte.

"Dini matem miizigi tiirlerinden biri olan Requiem, biiyiik bir taribsel gelisim ve evrim gegirmigtir.
Merbumun anisina adanan, Gregoryen ilabilerinin melodilerinden dogan dini matem ayini, zamanla
bestecilerin yapitlarinda konser programa niteliginde koro, solist ve orkestra igin genis bir eser serisine
dondigtii. 17. ve 18. yiigyillarda bazen konser amagls tasarlanmas, operaya yakinlasmag, cok sesli koro ve
enstrismantal boliimlerle zenginlestirilmis (X. Bibler, M. A. Charpontier, N. Yomelli, vb.) ve daba sonra
senfonik gelisimle (Mosart) zenginlestivilmigstir. ). Anitsal bir senfonik esere donsismesi 18.-19. yiizyillarin
sonlarina denk gelir (F. J. Gossek, L. Kerubini, A. Dvorjak). Miizik taribinde Mozart'in Requiems bu
tiiviin en parlak ornecklerinden biridir. Berlioz ve Verdinin Requiem'leri drama ve romantik
agtlimlaryla one cikiyor. Hatta baz: besteciler kanonik Latince redd ederek ulusal koro kiiltiiriine ve kendi

dillerine (Brabmsin "Alman Requiem?)" yonelirler” (Zamanova, 2009).

20. ytzyilda requiem tiirli bazi bestecilerin yaraticiliginda yeni bir iglev tstleniyor. Kilise bigimleriyle digsal baglar
bile kaybederek vatansever, savag kargit1 yurttaglik fikirlerinin bir ifadesi haline gelir. Ornegin, D. Kabalevsky'nin
requiemi, B. Britten'in " Askeri Requiem"i vb. bahsedebiliriz. " Bazz drneklerde neoklasik egilimler (barok yontemlerden,
antik coksesli polifonik sanattan yaranan) goriliivken (Stravinsky nin, Schnittke nin Requiem leri), bazilarinda ise
yeni miizik akimlar:y gergevesinde yapilan deneyler goze carpryor (Ligetin'in "Requiem'i, Penderskynin "Polonya
Requiem’s) ). Ayni zamanda Stravinsky nin "Kutsal Ayin"ve "Agit Ayini " eserlerinde dodekafoni teknigi kullanilmas
ve Pendersky nin bazi eserlerinde sonorik ve diger ifade araglar: kullanilmastir. 21. yiizyilda gesitli egilimler devam
etme olup, kendilerini gosterirler. C.Taverenin Kuranin tasavouf edebiyatindan ve Upanisaddan alintilar
kullanarak yazdigs “Requiem’ (2012), E. Firsova nin A. Akbmatova nin ayn: adli siivinden uyarlanan "Requiem "in
(2001) Hzristiyan matem ayiniyle bighir ilgisi yoktur”. (Zamanova, A. (2009). Requiemin enstriimantal versiyonu da
mevcuttur. (Rus besteci A. Caykovski'nin Hocali Soykirimi'na ithaf etdiyi eser (2012) Requiem tiirti, Azerbaycanlt
bestecilerin eserlerinde kendi 6zgiir yorumunu bulmugtur. F. Amirov'un "Biytik Vatan Savagi kahramanlarinin
anisina” siir-requiem, Yagar Halilov'un koro ve piyano i¢in "Requiem” (Haydar Aliyev anisina), Azad Zahid'in
"Requiem" (Hocali soykiriminin 20. yil déniimiine ithaf edilmistir), Memmed Guliyev'in Hocalt soykirimina ithaf

ettigi "Requiem"” Senfoni - agit, 20 Ocak sehitlerine ithaf edilen "Requiem” vb. bu tiir ¢aligmalardan bahsedebiliriz.
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Kamal Ahmadov'un Requiem'inde "vatanseverlik” kavrami "bayrak sevgisi’, "6zgiirlik", "sehitlik” vb. kavramlarin
onemi yansitlir. Eser karma koro ve oda orkestrast i¢in tasarlanmistir. Enstriimantal kompozisyon fliit, obua, klarnet,
yayli ¢algilar grubu ve piyanodan olugur. Besteci eser metninde Elbey Maksudoglu'nun siirlerini kullanmugtir. Eser
oldukga trajik bir karaktere sahip, icsel 6fkeyi ve tiziintilydi, hiiznii yansityor. Eserin metin temeli agit karakeerli, 7

heceli siir kitalarindan (aaba +ccdc) olugmaktadir:

Tablo 1. §iir -Elbey Maksudoglu

Azerbaycan Tiirkgesi

Tiirkiye Tiirkgesi

Bayragima qan verdin,
Voton tigiin can verdin,
Azadligin esqino
Oziinii qurban verdin.
Sohidi ellor aglar,
Baggcada giillor aglar.
Urok od tutar yanar.
Vay ¢okar, dillor aglar.
Maord Vaton ovladlari...

Bayragima kan verdin,
Vatan i¢in can verdin,
Ozgiirliik sevgisi igin
Kendini feda ettin.
Iller sehit ¢in aglar,
Bahgede giiller aglar:
Goniil tutugur, yanar.
Yazik oldu, diller aglar.

Vatanin yigit evlatlart...

Kadin korosu esas motifi iistlenirken, erkek korosu armonik arka plani olugturuyor. Agit ve ilahileri ayin zamani
¢ogunlukla kadinlar tarafindan séylendigi i¢in, bu eserde besteci bu gérevi kadin korosuna teslim etmigtir. Eser tek
pargali bir kompozisyondan olusup, burada gelisme boliimii ¢esitli varyasonlarla ilerlemektedir . Bu requiemin
kanonik kilise miizigi bi¢imleriyle higbir ilgisi yoktur. Genel olarak yalnizca agir tempo (Adagio), tekrarlama unsurlari,
hiiztinli tematizm (gahargah sahnesinde) tiirtin karakteristik 6zelliklerini ortaya ¢ikarir. Tonal yap1 agisindan eser daha
¢ok agit tip gelisimini animsatmaktadir. Bu, hem metinde hem de tekrarlanan ve gesitlenen kiigiik araliklt tonal
dontiglerinde kendini gosterir. Besteciye gore bu onun ¢igligidir. Calisma genis bir gelismeyi degil, daha yiiksek bir
duygusal durumu anlatiyor. Cok sessiz ses tonu (¢ogunlukla piano ve pianissimo) ve kiigiik bir oda orkestrasinin
kullanimy, sonsuzluga, huzura ulaganlarin hiiziinli ayrilisint yansitiyor ("Requiem” ebedi huzur anlamina geliyor).

Eser tek boliimlii olmasina ragmen kendi i¢inde serbest bir yapiya sahiptir. Bu yapi sekli, ayn1 tonal motifin ti¢ kez

varyasyon olarak tekrarlanmasina dayanir ve gelisimin temelini olugturur.

Tablo 2. “Requiem” in yapr sekli

Girig a al a2 Tamamlanma
1-42 43-56 57-75 76-87 88-102
xanoalor xanoalor xanoalor xanoalor xanoalor

Eser girisle baglar

Ornek 1.
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Figiir 1. Requiem Girig

Orkestra (yayli galgilar ve piyano) tarafindan icra edilir ve daha sonra performansa kadin korosu katiliyor (3).

Burada koro sozstiz soylityor, besteci burada tinilarin ahengi yontemini kullaniyor.

Ornek 2
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Figiir 2. Requiem. Kadin korosu

Ilk olarak keman boliimiindeki @ saytdan baglayan 5 6l¢ti devam eden tonal doniisii daha sonrakadinlar korosunda
tekrarlantyor ve cevapsiz bir soru gibi kaliyor.

Doku seffafligiyla 6ne ¢ikiyor, enstriimantal performans arka plan gorevi gériiyor, ancak calisma orkestranin
performanstyla bagliyor ve bitiyor. Piyano kism1 dinamiktir. Alult akorlarin ve ¢eyrek altli akorlarin, kiigtik bir ikinci
mesafenin ostinat bir sekilde ge¢mesiyle art arda ¢alinmasina dayanir ve bu nedenle yapinin karakteri keskinlesir (

Genel olarak partisyonda ti¢ ana gelisim ¢1zgisi not edilebilir: ritmik titresimli vuruglart animsatan bir piyano kismu,
dogaglama déniiglerin sesine dayanan bir grup yaylt ve nefesli ¢algilar ve kiigiik ses araligina sahip vokal kismi.

sayindan 3 l¢ti sonra "Beste-Nigar"a ge¢is yapiliyor. Bu durum fliit, obua ve klarnet arasindaki uyumda kendini
gostermektedir. Yaylt calgilarin icrasinda daha 6nce verilen ve "soruyu"” hatirlatan tonal yap: dizisi tekrarlanarak iki

grup arasinda ¢oksesli bir uyum yarattyor. Bu ses ilerleyerek gelisimini bulur ve birinci boliime (¢ahargah makamina)

gecis yapar.
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"Bayragima kan verdin, Vatan i¢in canini verdin..." sozleriyle kadin korosu séylemeye baglarken ve erkek korosu
armonik yap: olusturuyor ( bir dl¢ti 6nce). "a" boliimii kiigtiktiir (4+5). Bu ve bundan sonraki boélimlerdeki
motiflerin iki kere tekrarlanma sebebi dinleyicinin dikkatini daha ¢ok kelimeler izerinde yogunlagtirmakuir.
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Figiir 3. Requiem .Erkek korosu

al bolumii (11| sayindan bagliyor. "Sehidin eller aglar...” sozleri, gelisimden 6nceki motifin varyasyonel tekraridir.
Ornek 4
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Figiir 4. Requiem. $ehidi eller aglar korosu

saytdan 2 6l¢ii 6nce, "Chahargah”in 2 varyantina gegis vardir ve daha sonra (sayldan) "Hasar”" ve "Mualif"a
boliimlerine gegis yapiliyor.

"a2" bolimii 76 ol¢tiden baglar. Hala ilk seslenen tonal yapinin bir ¢esididir. "Sehiti eller aglar, bahgede ¢icekler
aglar. Goniil yanuyor.... “ctimlelere dayanan sézler burada da tekrarlanarak tutarli bir anlam kazaniyor.
Final bolimi (sayldan olugan) akorun degistirilmis bir tekrarina dayanir ve yalnizca oda orkestrasinda ¢alinir. Fliat
ve klarnet kisimlarinda dogaglama hareketler uyum iginde ifade edilirken, armonik arka planda diger enstriimanlar yer
altyor. Giderek ses zayiflar, kisilir, sadece arka planda piyano egliginde gegen klarnet ve keman sesleri fark edilir ve eser

bu sekilde sessizce tamamlanur.

Sonug
20. ytizyilin 90'l1 yillarindan itibaren vatanseverlik temali ¢aligmalarin daha yaygin bir sekilde ortaya ¢iktigint belirtmek
isterim. Bildigimiz gibi tarihi olaylar farkli dénemlerde sanatta sanatsal somutlagmasint bulmugtur. Mesela ikinci

Diinya Savagi'ndan sonra ¢ok sayida Azerbaycan vatandaginin  "Araz'in 6tesinde kalmast” edebiyatta ve sanatta
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"hasret”, “6zlem” konusunu giindeme getirmis, Karabag olaylar1 ise "Karabagname" konusunu giincel sorunlardan biri
haline getirmistir. Cagdaglarimiz olan kahramanlar (R. Mustafayev'in "Salatin” oratoryosu, Oktay Racabov'un
"Cengiz" senfoni- agit1), sehitler, Anavatan (C. Allahverdiyev "Sen benim sonsuz agkimsin”, A. Dadashov "Bu vatan
6lmez” kantat- Yemin), Kanlt Ocak (A. Mirzeyev "Ocak passionlar1”) ve Hocalt soykirimi (A. Zahid "Hocali yolu
bekliyor") requiem-kompozisyon )gibi ¢esitli tarzlardaki eserlere yansimaktadir. Bu, 6zellikle demokerasisi, hareketliligi
ile 6ne ¢ikan ve giincel sorunlara her zaman yanit veren koro miiziginde belirgin yansiulmakeadir.

20. ytzyilin sonlarindan 21. yiizyilin baglarina kadar vatansever temali koro eserlerinde tiir, sekillendirme ve igerik
cesitliligi ana ozellik olarak gorilir. Azerbaycan miziginde yeni tiirlerin ortaya ¢ikmasinin (passionlar, senfoni-
requiem, agit, kantata-plakat, kantata-yemin, kantata-apopheosis, kantata-kitabesi vb.) bestecilerin yeni arayislarina
isaret ettigini, ve bu arayislarin 6nemini vurgulamaktadir. Azad Zahid'in agitlar1 bu tiire 6zgiir bir yaklagimt ve
vatandaslik konumunu yansitiyor. Ornegin Kamal Ahmadov'un "Requiem"inin kanonik kilise miizigiyle hicbir ilgisi
yoktur; genel olarak requiem tiirtiniin genis 6l¢ekli ve ¢ok pargali yapisi burada goriilmez. Bestecinin "Requiem” adlt
eseri agit tirtiiniin 6zelliklerini tagir ve oda orkestra i¢in yazilmugtir. Eserin hiiztinlii yapist, ruh hali, duygusal yapisi, oda
orkestrast tarafindan seslendirilmesi ve siirsel metin araciligiyla ortaya cikiyor.

Yazar 6zgegmi§i
Uzman Saadat Guliyeva Azerbaycan Milli Konservatuari'ndan mezun oldu. Azerbaycan Milli
E Konservatuvari'nda doktora égrencisidir. “20. ytizyilin sonu ve 21. yiizyilin baginda Azerbaycan koro
miiziginde vatanseverlik temasi” bagliklt bilimsel bir ¢aligma tizerinde ¢aligmaktadir. Bakii'deki Kiltdr,

Bilim, Metodoloji ve Ileri Egitim Merkezi'nin "Planlama ve Gelistirme" boliimiinde "Etkinlik Tahmini ve
Gelistirme" sektoriinde uzman olarak ¢aligmaktadir.
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Analysis of Kamal Ahmadov’s elegies for the martyrs

Abstract

The presented scientific article includes works dedicated to martyrs who gave their lives for the independence of Azerbaijan. The
article examines Kamal Ahmadov's last work "Requiem” for the first time and focuses on revealing the patriotic content of the
work. The work mentions martyrs who have passed away. The article portrays the farewell scene of mothers and heroes who
sacrificed their lives for the freedom of their homeland. These aspects emphasize that it is a composition of elegy. This article
examines the developmental stages of the elegy genre, which is generally a religious genre, and emphasizes its unique examples.
Therefore, this work of composer Kamal Ahmadov, which has no connection with decanonical church music forms and is
emotionally more like an elegy, was included in the study and its structure and characteristics were examined. The article presents
the choral parts and other solo parts in K. Ahmadov's "Requiem” to our attention. The article emphasizes the differences between
modern oratorio and choral works composed in ancient times. Here we encounter the unity of Eastern and Western music. The
article mentions many works written by other important Azerbaijani composers about martyrs and the homeland. Among them
are works created on this subject by Ogtay Kazimi, Azer Rzayev, Covdat Haciyev, Malik Guliyev, Ramiz Mirigli and others. The
article includes the work "Khojaly 613" by French composer Pierre Tilloy, dedicated to the memory of the victims of the Khojaly
genocide. Indeed, we can find many examples reflecting this theme in folk epics, oral culture, mugham and bard art. Azerbaijani
composers created works with patriotic themes related to the tragic events of the late 20th and early 21st centuries. The works
dedicated to the martyrs of January 20, the Khojaly Genocide and the Karabakh War are actually musical chronicles. Choral music,
as a democratic genre, reflects the most current problems of our time, and therefore the theme of patriotism comes to the fore in
cantatas, oratorios, ghazals and choral songs.

Key Words: Patriotism, Choir music, Martyrs, Lament, Rekviem
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QUIEIC)

Durum ¢aligmasi deseni tizerinden yuriitillen makalede, Tirkiye topraklarindaki ilk
Apostolik Ermeni kilisesi olan Kayseri Surp Krikor Lusavori¢ Kilisesi (1191)’nde senede
bir kez icra edilen Miging Ayini, etnomiizikolojik ¢er¢evede ele almmigtir. Gregoryen
Ermeniler i¢in Kayseri, atalarini ve kutsal olan mekin: temsil eder. Bu kutsal ziyaret,
ukhtagnatsutyun (NLfutnwquwgnLe)nLl) denilen “hac” ile benzer niteliktedir.
Mi¢ing’in  anlami/6nemi ve komiinyon ritiieli, c¢alismanin felsefi arka planim
olugturmaktadir. Ayin, Gregoryen Hristiyanlar’in biiyiik oru¢ donemi icinde yer alir ve
temel itibariyle, yiizyillardir stiregelen Anadolu Ermeni Gregoryen cemaatinin kadim
aktarimlart ve birtakim modernizasyonlarla birlikte giintimiizdeki halini almi§ olan Surp
Badarak (Kutsal Sunu)’in icrasi tizere gergeklesmektedir. Ayine katilimsiz gézlemci kimligi
ile dahil olunup, bulgulara yénelik veriler gézlem, kamera kayitlart ve goriigmeler ile elde
edilmigtir. Ayin repertuvar, Gomidas Vartabet’in diizenledigi ¢ok sesli notasyon
tizerinden takip edilmis, Arel-Ezgi-Uzdilek nazari anlayisi/altyapist tizerinden dikte edilip,
makam tonlarina uygun sekilde yeniden yazilmigtir. Regitatif icralarin notasyonu ise
yalnizca dikte yontemi ile elde edilmistir. Ayin boyunca Hicaz, Hiizzam, Rast, Segih,
Acem ve Buselik makamlarinin kullanildigy, 6zellikle regitatif icralarda Gomidas'in yalin
standardizasyonundan farkli olarak geleneksel/makamsal melodik kurgulara yer verildigi
anlagilmisur.

Makaleye atif i¢in

Toker, E.C., ve Ozdek, A. (2025). Etnomiizikolojik gergevede kadim Gregoryen ritiieli: Miging Ayini.
Tiirk Miizigi, 5(3), 225-234. DOI: https://doi.org/10.5281/zenodo.17152739

Girig

Gregoryen kilise miiziginden bahsetmeden 6nce onlarin kiltiirlerini ve varolus sertivenlerini anlamak adina Ermeni

tarihi hakkinda yazilanlara kisaca deginmek faydali olacaktr; Ermeni bilim adamlart Ermeni tarihini ¢ok eski zamana

gotiirmek cabasinda olsalar da Ermenilerin gegmis tarihi ile ilgili net bir goriis birligi yoktur. Ermeni bilim adami olan

Agop Melik Agopyan, baska bir adiyla Raffi, yazmis oldugu “Samvel” adli eserinde Ermeni tarihi hakkinda sunlart

yazmig tir:

“Bizim tarihimizde halk tamamen unutulmugtur. Biz Ermeni koylastintiin nasil yagadigini bilmiyoruz.

“Agalartyla” hangi iliskide oldugunu, ne yiyip ne ictigini, ne tiir elbise giydigini bilmiyoruz. Biz Ermeni

sanatkirlarinin ne igle ugraguklarini, Ermeni tiiccarlarinin hangi dlkelerle ticari iligkiler kurduklarini bile

bilmiyoruz. Bizim tarihimiz biitiin bunlar hakkinda susuyor. Bizim tarihimizde, hatta halkimizin en azametli

glcti olan kadinlarimiz hakkinda hicbir bilgi yoktur. Bizim eski edebiyatmiz kilise yazilarindan Gteye

! Bu galigma birinci yazarin lisanstistii tez caligmasindan tiiretilmistir.

* Sorumlu yazar: Miizik Anasanat Dals, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Erciyes Universitesi, Kayseri, Tiirkiye. E-mail: erolcantoker53@gmail.com

3 Dr.Ogr.Uyesi, Miizik Anasanat Daly, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Erciyes Universitesi, Kayseri, Tiirkiye. E-mail: aozdek@erciyes.edu.tr
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gidememigtir. Bizim eski edebiyatta yasam tarzlarinin, adetlerin, geleneklerin, ailenin ve toplumsal iligkilerin
tasviri yoktur ” (akt. Sthaliyev, 2004, s.4).

Ancak iddia edilen; Ermeniler'in Orta Asya'dan Trakya'ya ve oradan da Anadolu'ya yayilmus olan Firik (Frijie) ler
oldugu faraziyesidir. Bu faraziye Heredot tarihine dayanir. Ermeni tarihgileri ise Babil’den go¢ ettiklerini
yazmaktadirlar.* Babil mevzubahsi ele alindiginda dayandig kaynaklar V. ytizyil tarih¢isi Ermeni Moise de Korene’nin
yazdiklaridir. Korene’ye gore Ermeniler, Nuh Peygamber’in soyundan gelir (Nuh Peygamber, Yasef, Gomer, Thiras,
Thargoni ve Hayk). Bu soy siralamasi sonucunda Ermeniler kendi soylarmnin ilk Ermeni kralt olan Hayk Nahabend
(M.0.2350) den geldigini soylerler.” Ilk yerleskeleri Erivan'in kuzeyindeki Elagdz dagidir, buraya Hayi-kistan veya
Ermenistan demiglerdir.

Ermenistan, Hristiyanlik dinini resmi devlet dini olarak kabul eden ilk devlettir. Kendilerine 6zgti kiltiirleri ile
biitiinlesik halde yagamaktadirlar. Gregoryen olarak bilinen Ermeni Ortodoks Hristiyanlar, bu mezhebin 6nctisti olan
Surp Krikor Lusavori¢ (MS.257-331)’ten ismini almaktadir (Kiigtik, 1997: 173). Bu baglamda Surp Krikor
Lusavori¢’ten bahsetmek yerinde goziikecektir. Ermenistan topraklarinda aristokrat bir ailede diinyaya gelen Surp
Krikor Lusavorig, bir saray entrikasi sonucu ailesini ve akrabalarini kaybetmistir ve hentiz ¢ocuk yasta iken hizmetlileri
tarafindan Kayseri'ye kacinlmisur. O donemde Kayseri, etkili bir Hristiyanlik merkezi olarak bilinmektedir ve
Kayseri'de Hristiyan bir analik tarafindan buyiitilmugtir. Burada Hristiyanlik egitimi gormistiir. Sehrin
Bagepiskoposu Leontios tarafindan vaftiz edilmistir. Sonrasindan Ermenistan’a dénerek tilkenin Hristiyanlik ile
tanigmasina vesile olmugtur ve Lusavori¢ (Aydinlatict) unvanmna layik gériilmiistiir. Gregoryen‘ler acisindan
Hristiyanlik, atalar kiiltii baglaminda milli kimliklerinin bir pargas olarak addedilmekte ve dindar olmayan kesim igin
bile kiiltiirel bir deger olarak saygi gdrmektedir.” Ermenistan cografyasindan Anadolu topraklarina dek uzanan Ermeni
yerleskeleri, Tirklerin Anadolu’ya ayak basmasiyla beraber bir kesisim cografyasi olusturmustur. Ermenilerin
Anadolu’daki varliklarinin nirengi noktast tam olarak bilinmese de XII. ve XX. ylzyillar arasi Ttrklerle olan
kiltiirlesme stireglerinden bahsedebilmek mtimkiin goztikmektedir. Bu kiiltiirlesmeler, bireysel ve toplumsal yasamin
sair alanlarinda oldugu gibi, miizik tarafinda da kaginilmaz bir egilim olarak var olmustur. Bu bakimdan Ermeni ve
Ttrklerin Anadolu’daki kiiltiirel etkilesimlerini ortaya koyan bir dizi kiiltiirel cografyadan bahsedebilmek bir nevi
miimkiinse de 6zellikle XIX. ve XX. yiizyillar arasinda, sosyokiiltiirel ve sosyoekonomik saik ve gerekgeler hasebiyle,
Istanbul agirlikli olmak tizere, Ermeni zenginlerin evlerinde diizenlemis olduklart miizikli davetlerin, bahis mevzusu
etkilerin katma ve 6zgiin deger tagimis olduklart bilinmektedir. Bu davetlerde kilise okuyuculari [muganni] adaylar:
kendilerini begendirme arzusu ile Ermenice sozlere Tiirk makam miizigi ezgi motifleri ve stislemelerini uyarlamiglardi.
Ermeni miizigi i¢in bozulma olarak adlandirilan bu husus, evlerden kiliselere taginmugtir. “Ermeni miizigi iginde inici-
¢ikict nagmeler ve sik ¢arpma kullanimi yer almaz, yalin ve dar ses sahasina sahip sekvenslerden olugmaktadir. Bu icra
seklini koruyanlar Ermeni kadinlari olmugtur.” “Miizik, Istanbul Ermeni Ortodoks azinliklarin tarih ve kiiltiirleri
icindeki 6nemli bilesenlerden biridir. Dolayistyla Ermeni kilise miiziginin yapisini anlayabilmek i¢in, bu halkin kiltdirel
ve tarihsel gegmisini de gézden gegirmek gerekir. Hiristiyanlik 6ncesindeki paganizm ve sonrasindaki farkli
medeniyetler, Ermeni Kilise miizigini de etkilemistir.”” Ilgili miiziksel aktarimlari gézlemleyebilecegimiz etno-dinsel bir
ritiiel olan Miging Ayini ise Greyonlerin Biiytik Oru¢ Dénemi’nin ortasinda, Tiirkiye topraklarindaki ilk Apostolik
Ermeni kilisesi olan Kayseri Surp Krikor Lusavori¢ Kilisesi’nde icra edilmektedir. Kayseri, Gregoryenler tarafindan ata
mirast ve kutsal olan dinin yayilmasindaki nirengi noktalarindan biri olarak bilinmektedir. Bu kapsamda
gerceklestirilen Miging Ayini’nde Surp Badarak (Kutal Sunu), tercihen/6zellikle geleneksel (makamsal agirlikls) sekilde

icra edilmektedir. Repertuvar ve dualar Micing’e 6zel degisiklikleri igermektedir.

*Yarar, H. (2002). Ermeniler ve Tiirk-Ermeni iligkileri. OTAM Ankara Universitesi Osmanli Tarihi Aragtirma Ve Uygulama Merkezi Dergisi, 13(13), 35-57.

> Levan. Panos Dabagyan. (2005). Tiirkiye Ermenileri Taribi, Istanbul: IQ Kiiltiir Sanat Yayincilik, 5.62.

¢ Surp Krikor Lusavori¢’in dnciiliigiinde, Ermeni halkinin benimsedigi Ortodoks temelli Hristiyan mezhebi.

7 Yarar. B. (2016), Istanbul Ermeni Apostolik Kilisesi Miizik Kitltiirii: Etnomiizikolojik Cergevede, Ankara: Gece Kitapligt.

8 Bilal, Yildiz (2019), Kalbim O Viran Evlere Benzer Gomidas Vartabed’in Miizk Mirasz, Istanbul: Bir Zamanlar Yayincilik.

° Mustan Dénmez, Yarar (2014), [stanbul Ermeni Ortodoks Cemaati nin Dinsel Uygnlamalar: Uzerine LEtnografik Bir Calisma, Akademik Aragtirmalar Dergisi,
2014, 61, 157-182.
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Bahsi edilen atalar kiiltii ve geleneklerine baglilik hususu, Miging Ayini izerinden halen etno-dinsel bir miras olarak
sirdiriilmektedir. Caligmanin odak noktasi ise Miging’in etno-dinsel boyutlarint géz 6niine ¢ikarmak ve bahis
mevzusu makamsal motiflerin somut goriintimlerini elde etmek olacaktir.

Gregoryen Kilisesi Miizik Kiiltiirii

Ermeni kilise miizigi icinde en sik icra edilen komiinyon ayini"® (Surp Badarak/Kutsal Sunu), en fazla bozulmaya
ugramis ayin olarak goriiliir. Gerek kiliselerdeki okuyucularin kendi birikimlerince farkli sekillerde okumalari, gerekse
koma seslerden dogan agdali icra seklinin abartilmastyla s6zlerin geri planda kalmasi, kilise gorevlileri adina tizerinde
durmalar1 gereken bir husus haline gelmistir. Bu noktadan hareketle ¢agdas Ermeni miiziginin babasi olarak addedilen
miizikolog/rahip Gomidas Vartabet, Surp Badarak 6zelinde tonal ve ¢ok sesli bir standardizasyon olugturma yoluna
gitmistir. Bu diizenleme, ilahilerde yer alan ¢eyrek araliklarin (koma seslerin) temizlenmesi, ¢ok sesli hale getirilmesi ve
ilahilerin arasinda koprii gorevi goren regitatif'! okumalarda dar bir ses sahast ile oldukea yalin ezgilerin tercih edilmesi
seklindedir. Ornegin Saba makamindaki ilahide (Parekhosoutiamp Medzatzoutze) yer alan segih ve hicaz perdeleri
diklestirilerek minér tona uygun sekilde diizenlenmistir.

Littrji diizenleri igin ilahiler 4’ boliinmiis makamsal bir kurgu igerisinde ilerler. Ayp, pen, kim, ta olarak siralanir
ve her biri i¢in “ses” (dza) ve “taraf” (gen) olmak tizere iki ayr1 diizen olusturulmugtur (Yarar, 2016). Tablo 1’de verilen

Ermeni kilise modlar1 ve Ttirk muizigi makam karsiliklars verilmigtir;

Tablo 1. Ermeni Kilise Miizigi Modlart ve Tiirk Makam kargiliklar (Yarar, 2016: 125)

Ermeni Kilise Modlar1 Tiirk Makam Miizigi Karsiliklar: Gegki Makami (Tadzivask)
Ayp dza — 1. Ses Heftgah Beyati

Ayp gen — 1. Taraf Acem Segih

Pen dza - 2. Ses Hiiseyni Sehnaz

Pen gen — 2. Taraf Ferahfeza -

Kim dza - 3. Ses Hicaz Evig

Ayp [1], Pen [2], Kim [3], Ta [4] - harf kargiliklars: U, £, @, %/ A, B, C, D seklindedir.

Miging Ayini

Kayseri Surp Krikor Lusavorig Kilisesi’'nde icra edilen Miging Ayini, Ttiirkiye’nin gesitli sehirlerinden gelen katlimcilar
ile hayat bulmaktadir. Mi¢ing, etimolojik olarak; bir seyin ortadan boliinmesi, bigak sirtt ya da bir seyin esiginde olmak
gibi anlamlar1 igerir. Oru¢ déneminin ortasinda yer almasi da en nihayetinde bununla ilgilidir. Kayseri, Krikor
Lusavori¢’in, “kutsal” olant tanidigi mekdni, onun inzivasint ve biiyiik zorluklarla ulastugs yiiksek benligi tegkil
etmektedir. Bu kapsamda orug¢ doneminin ortasina gelindiginde bir i¢ muhasebe yapmak (tovbe etmek), ruhu yiiksek
benlige ulagtirmak ve gegmis azizleri/atalar1 anmak maksadiyla burada Surp Badarak (Kutsal Sunu) ayini gerceklestirilir.
Ayinin en 6nemli anlari komiinyon/efkaristiya bolimitinde gergeklestirilen ritiiellerdir; burada ekmek ve sarap,
ilahiler/dualar egliginde birlestirilir, bunu yiyenlerin Tanri ile biitiinlestigine iman edilir. Eliade (2022), bu konuda
sundan bahseder: “Inisiyatik yapilt bagka bir ibadet eylemi ise Isa’nin Son Aksam Yemegi’nde kurdugu efkaristiyadir.
Efkaristiya ile Hiristiyan Tanrinin bedenini ve kanint paylagir.” Boylece Hristiyan terminolojisine gore “kurtulug”a
giden yol tanr ile bitiinlesip yiiksek benlige ulagmaktan ge¢mektedir. Bu husus bir ¢esit inisiyatik rittiel olarak
literatiire gegmistir. Inisiye olanlar digerlerinden (profane’?) ayrilirlar ve “kutsal”dan gelen degerin diyalektik
tezahiiriini tecriibe etmektedirler. Kutsal olant tecriibe etmek, diinyevi bedenin geri planda kalmasi ile mtimkiindiir.
Bu noktada oru¢ donemi igerisinde sade ve hayvansal iirtinlerden uzak bir yagami benimseyen cemaat, nefsini ve
diinyevi zevkleri geri planda birakir. Ayinin ve Miging giintiniin temel 6giitii olan “kendini ve egonu inkar” ile konuya

dikkat ¢ekilir. Buna Incil’den bir 6rnek; “Her kim benim ardimdan gelmek isterse, kendisini inkdr etsin.” (Luka Incili

0'Hz. Isa’nin son aksam yemeginin bir tekrari niteligindeki ekmek-garap ayini.
! Bir musiki formu olarak; konusmaya yakin serbestlikte sylenen ses musikisi.
12 Profane/Profan, pro (karstt), fane (tapinak). Kutsal oldugu kabul edilen seylere sayg1 eksikligi olan kisileri ifade eder.
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9:23)."” Kurtuluga ulasmayi, kutsal mekanla beraber uygulayan cemaat i¢in Micing, bir firsat olarak goriiliir ve etno-

dinsel bir deger olarak yasatlmaktadur.

Miging Ayini; Sabab Dualar: ve Biveysel ibadetler

Ayin, kilise gorevlisinin ¢ani ¢almast ile baglar ve bu ses, katilimcilar i¢in manevi bir ¢agri niteligindedir. Surp Badarak
oncesinde muganniler giine uygun sabah dualari saragan™larini okurlar. Peder hentiz Kahinlik ciibbesinin
giymemistir. Oru¢ doneminde bedenin ve diinyanin geri planda kaldigini simgeleyen siyah giysisi ile dualara kaulir. Bu
stiregte katilimeilar kilisenin saginda ve solunda bulunan ikona odalarinda' mum yakip dua ederek bireysel ibadetlerini
gerceklestirirler; ikonalar, temsili gorsellerdir ve sayg1 gosterilir, onlara tapinma gibi bir olgu s6z konusu degildir. Dualar
ve tapinma sadece Allah’a yapilmaktadir. Mum yakma ritiieli, Rab’bin 151gin1 temsil eder. Bu 151k, Mesih’in yol

gostericiligini, ilahi aydinlanmayi ve ruhun karanliktan aydinliga ¢ikist gibi manalari biinyesinde bulundurmakeadur.

Fotograf 1. Surp Krikor Lusavori¢ ikona odast dua ritteli (Erol Can Toker, 08.03.2024)

Surp Badarak / UnLpp Muninuwimuq / Kutsal Sunu

Surp Badarak ya da diger bir deyisle komiinyon, 7 Hristiyan sakramentinden birisidir ve miizikal unsurlar bu ritiielde
merkezi bir rol oynamaktadir. Surp Badarak ayini genel itibariyle kilisenin Bema'® ve Apsis'” boliimlerinde icra edilir.
Ayinde Diyakozlar® ve Peder arasinda sembolik ritiieller/okumalar gerceklestirilirken koro tarafindan sdylenen
ilahiler, manevi atmosferin yogunlugunu artirmaktadir. Ayin, Peder’in gelisi ve kabalu ile baglar, alay ytrtyisi
yapilarak kilisenin buhur ile tiitsiilenmesi, iman bildirisi, atalara/azizlere dua, vaaz, tévbe ve komiinyon bélamleri ile
devam eder. Peder ve diyakozlar kutsal metinleri gogunlukla regitatif formda okurlar. Ilahiler arasinda yer alan regitatif
icralar, cagri niteligindeki sozlerin icrast ya da soru-cevap seklindeki diyaloglardan olugmaktadir. Diyalog seklinde
gerceklestirilen icralar Antifon olarak adlandirilmaktadir. Antifon, bir sesin kargt sesi (cevabr) niteligindedir. Littirji
boyunca belirli makamlar kullanilarak ilahiler okunur ve bu durum, dini anlatinin ¢ok daha etkili bir sekilde iletilmesini
saglamaktadir. Miizik sadece bir arka plan unsuru degil, ayni zamanda ayinin ruhunu olusturan temel bilesenlerden

biri olarak karsimiza ¢tkmaktadir.

13 Celik. M. (2020). Din, Inang ve Ritiiel: Ekrem Sartk¢ioglu’na Armagan. M. Aydin, §. Giindiiz (Ed.), Dogu Hiristiyanliginda Manastirlar: Kurumsal Yapr ve
Mezhebi Itikadin Olusmasindaki Fonksiyonel Rolleri (s. 163-202), MilelNihal Yayrnlar1.

! Ermenice ilahiler.

1> Hz. Isa-Meryem ve Surp Krikor Lusavori¢’in ikonalarinin bulundugu yan/lateral odaciklar.

16 Bema: Mugannilerin yer aldig, ahsap gergeve ile kapatlmig alan.

17 Apsis: Bema’dan yiiksekte Hag ve Incil’in de koyuldugu sunak ve ikona alant.

' Diyakoz (Sargavak): Kilise hizmetlerinde gdrev alan, ruhban sinifina dahil olmayan papaz yardimecist.
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Fotograf 2. Kayseri Surp Krikor Lusavorig Kilisesi Bema ve Apsis boliimleri (Erol Can Toker, 08.03.2024)

Kilisede icra edilen ilahilerin yapisal 6zelliklerine baktigimiz zaman, ezgisel kurgu bakimindan Ttirk makam miizigi
ile oldukga benzer motiflere sahip oldugu gériilmektedir Ozellikle Rast, Hiizzam ve Segih makamlarindaki ilahilerde
ve regitatif okumalarda bu etki bariz gekilde kendini gostermektedir. Su hususu hatirlatmak faydali olacaktir; baglant
bélimlerinde yer alan regitatif okumalar icin Gomidas Vartabet, olduk¢a yalin ve dar ses sahasina sahip ezgiler
belirlemigtir fakat Micing Ayini’nde yer alan regitatifler, Ttirk makam muzigi kurgularina biytk oranda
benzemektedir. Spesifik olarak Acem makamindaki regitatif icralarda ise Ermeni halk muizigi renkleri dikkat ¢ekicidir.
Dolaysiyla ayin genelindeki unsurlarin cesitli olmasi, ayin igerisinde birgok kiiltiirden emareleri gérmemize olanak
saglamaktadir.

Ayin genelinde birgok icra tislubu ile kargilagiimistr. Ayinde, san teknigi, yalin halk ezgilerinde kullanilan riemik
okumalar ve yumugak tavirli Bizans Ortodoks ilahi icra tislubu gibi hem coskulu hem hiiziinlii/mistik icra sekillerinin

tezahiirii mevcuttur.

Fotograf 5. Kayseri Surp Krikor Lusavorig Kilisesi Miging Ayini $arabin gége kaldirilmast ritiieli (Erol Can Toker,
08.03.2024)

Rast Makamindaki Icralarin Incelenmesi: Tiirk Miizigi Renkleri

Sekil 1’de verilen Peder’in icrasinda, rast ve segah perdelerine yapilan glissandolar, bu perdeleri vurgular niteliktedir.
Devaminda ezgi kademeli olarak neva perdesine taginir ve oradan tekrar rast perdesine dogru ilerler. Bu icrada
kullanilan ses sahasina ve yatay diizlemdeki ezgisel kurguya bakildiginda sekil 2’de verilen Gomidas’in
standardizasyonuna gore daha komplike oldugu ve tipik rast makami ezgi motiflerinin tercih edildigi goriilmektedir.

Ardindan gelen antifonda ise makamin pest geniglemesi kullanilarak ilgili sekans tamamlanmaktadir.
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Sekil 2. Hayr Yergnavor / 3wjn Gpnqlwynn ilahisi 6ncesindeki regitatif ve antifon(Vartapet, 1950)
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Figiir 2°de goriildiigii tizere Rast makamu igerisinde rast, segih ve ¢argih perdeleri vurgulanarak ezgi baglamaktadir.
Devaminda diigih perdesindeki asma kalig ve tekrar cargih perdesinin duyurulmasinin ardindan rast perdesinde karara
gittigi goriilmektedir. Devaminda gelen ilahinin (Hamenayni) ezgisel kurgusu ile benzer olan regitatif icra bizlere sunu
gosterir; baglant boliimlerinin ilahiler ile uyumunun sadece makam sesleri tizere degil, ayni zamanda motifsel anlamda
da uyumlu olmasi s6z konusudur. Bu 6rnekteki seyir tipi, Rast makami kurgusunun Gregoryen kilisesi miizik
kiltirinde hangi oranda 6ziimsendigini anlamamiza olanak saglamaktadir. Figlir 3’te verilen Gomidas’in

standardizasyonunda kargimiza ¢ikan ezgi kurgusunda ise oldukga yalin bir motif tercih edildigi goriilmektedir.

(Peder) Yev 1z kuys, i ko__ yots, kez madutsan__ emk_ 1sd amenay__ni_  yev haghakis a__men_e tsun__

Hamenayni / Qwikuwhu

PY) ~ I T == N P = ) - =
1z___ kez, ko_ ha namkiz__ ken, a gha_cemk 1z kez, Der As_d1 vadz__ mer___.

[ 1

Figiir 2. Hamenayni / 3wdtilwjuh ilahisinden bir boliim ve ncesindeki regitatif
(Miging Ayini, 2024)
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Figiir 4. Hamenayni / 3wdtilwjuh ilahisinden bir bsliim ve ncesindeki regitatif
(Vartapet, 1950)
Figtir 3’te verilen atnifonlarda karsimiza ¢ikan melodik kurgunun, Rast makaminin pest genisleme bélgesindeki ses

sahasindan faydalanarak karara dogru ilerleyen bir yapida oldugu gortilmektedir. Littirjide Vorti Asdudzo isimli Rast

ilahiden 6nce gelen sirali lafizlart Peder, koro ve diyakozlar, benzer ezgi hareketleri ile icra ederler.

Regitatif okuma (Peder) Antifon (Koro) ) Antifon (Diyakoz)
N ——i T N =

Khaghaghutyun__ amenet__sun. Yev it hok vuyt kum.  As_du dzo_  yer.gi ba kes tsuk.

Figiir 3. Rast Antifonlar
Figtir 4’te ise bir 6nceki antifonlarin devamu niteliginde koro, ilahiye ilisik olan “Araci Ko Der” lafzini icra ederek baglar
ve ilahiye giris yapar. Bu 6rnekteki ses sahasi, Rast makaminin ana dizisi ve pest genislemesi seklindedir. Makamin
yiizyillardir eskimeyen seyir yapisini da bu 6rnekte géormek miimkiindir; pest bolgeyi seven bir melodik kurgu,
beraberinde rast-gargih atlamalari, diigah perdesindeki asma kaliglar ve neva perdesinden hareketle rast perdesine

dastsler gibi, tipik Rast makami duyumunu olugturan etmenleri biinyesinde barindirdigint gérmekteyiz.

Vorti Asdudzo / Npph Uunnidn
0N —_

(Koro) A_ ra__ chi Ko Der______ Vor__ ti As__ dud =zo vor ba da__ rak__ yal
) I p— — | = — = —
-3 = - - I I —— Py ]
I —1 [ f——
9] T = ~ —

Hor i has_ dut_ yun, hats gen__ ats pas__ khis. i mez, heghmamp ar__ yan_ ko surp s

=
a gha ¢emk 1z__ kez, vo ghorm ya ar yamp kov__ prg__ yal ho di,

Figiir 4. Rast ilahi (Vorti Asdudzo)

Hiizzam Makamindaki Icralarin incelenmesi: Mistik Motifler

Figtir S’te verilen Hiizzam ezgi 6rnegi, ayin genelinde siklikla karsilasugimiz, tematik motif niteligindedir. Segih ve
neva perdeleri 6ncelikle duyurulur, ardindan gargih ve hisar perdesi vurgulandiktan sonra neva perdesinde yarim karar
yapilmaktadir. Bu ezgi motifi, hiizzam temali b6liimlerde ya da Hiizzam makamina gecki yapmak tizere kullaniir.

Icracilarin tiimii, kendi okumalarinda bahsi gecen ezgi motifine yer vermektedir.

D h, — ,
A ot i I i I i i
A3V, ﬁﬁ_b;hgl 71 1 I  —— I i I ]
o 3 |4 — T T
(Diyakozlar) Yev yev 1s khaghaghutyan 1z Der agha c¢es_ tsuk (Koro) Der voghorm__ ya .

Figiir 5. Diyakozlarin regitatif icrasi ve koronun antifonu (Miging Ayini, 2024)

Gomidas’in notasyonu ile kargilagtirdigimiz zaman ise bu motifin, ilahilerin i¢inden kesitler alinarak olusturuldugu
ve hem yalin okumalarda tek bagina hem de uzun ve komplike icralarin sonlarinda (Figtir 6’da verildigi gibi)

tamamlayict unsur olarak tercih edildigi gérilmektedir.
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Ziko e_ garoghut yun yev zo_rutyun yev park havid yanis a_men.

Figiir 6. Peder’in regitatif duast (Miging Ayini, 2024)

Figiir 7°de verilen Hiizzam ilahide, segih perdesi ve hisar perdesi arasinda ilerleyen bir melodik kurguya

rastlanmaktadir. Bu ilahi, Gomidas’in “Dini mizigimizin ve halk sarkilarimizin dizilerinde gereksiz ya da alakasiz

»19

stislemeler yoktur. Bunlar inici ve ¢ikicr ikili ve tiglillerden olusan sekvanslardan ibarettir.”” tanimina 6rnek tegkil

etmektedir.
Marmin Derunagan / Uwpdht Yepniawqui
)
T = ) = ]
I || I ]
T | T 1 T | 1 ]
[ [ [ I || I — 1 [ || I — 1 [ ]
) I I T =] o I T [m—1
(Koro) Mar min De run a gan yev ar yun_ pirg ca gan ga a
N L4 T~ o
TO# =
I 1 | 1 1 T | T | 1 1 1 ]
A\3V I I || I [ 1 | 1 [ [ 1 I [ || 1 [ ]
Y] T I T
ra ci yerg na yin Z0 rut yunkn ha ne re vuyts yer ken yev a
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sen an hank isd  par par ov: Surp, Surp, Surp__, Der zo__ rut yants

Figiir 7. Hiizzam ilahi (Marmin Derunagan)

Acem Makamindaki Icralarin Incelenmesi: Halk Miizigi Esintileri

Figir 8’de verilen regitatif ezgi 6rneginde Peder Acem makami (Ayp gen) tizere dua etmektedir. Ezgi cargih
perdesinden hareketle neva perdesindeki asma kaligla baglar ve oradan seri bir glissando ile gerdaniye perdesine
gelmektedir. Devaminda acem perdesinden hareketle gerdaniye perdesi tekrardan vurgulanmaktadir. Hiiseyni perdesi
merkeze alinarak neva perdesi duyurulur ve hiiseyni perdesinden hareketle acem perdesi vurgulanir. Neva perdesinde
yarim yarar yapilarak sonlanmaktadir; hiseyni-acem-hiiseyni-neva perdeleri ile yapilan melodik kurgu, ayinde
kargimiza ¢ikan ikinci tematik motif niteligindedir. Acem makaminin kullanildig bélimlerde sikga yer alan tematik
ezgi, Ermeni halk mizigini ¢agristiran bir yapidadir ve tamamlayict unsur olarak, melodilerin sonlarinda yer almaktadir.

Bu motif, Hiizzam makamindaki temada oldugu gibi Peder, diyakozlar ve koro tarafindan icra edilir.

A fh/\ *' gliss. _. b _ TN VS b /\
#_q' 2 1/ i I o —— — i . i i 2 1
G T — —— ——F— :
= !
(Peder)Orhn_ yal Hayr Surp s Asd vadz c1s ma rid.

Figiir 8. Peder’in Acem makamindaki regitatif duas: (Miging Ayini, 2024)

Sekil 9°da ise koro tarafindan duanin tamamlayici unsuru olarak Peder’in icrasinda kullandig ses sahasi igerisinde,

benzer ezgi motiflerini daha yalin kullanarak “Amen” antifonu icra edilmektedir;

>z N

o WA I T I I T I i
':y I I T I T I I

(Koro) A men

~

A

Figiir 9. Koro’nun Amen antifonu (Miging Ayini, 2024)

» Bilal, Yildiz (2019), Kalbim O Viran Evlere Benzer Gomidas Vartabed’in Miizik Mirast, Istanbul:

Bir Zamanlar Yaymcilik. s.147.
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Sekil 10’da verilen ezgi 6rneginde neva perdesini vurgular sekilde duaya giris yapilmaktadir. Ardindan hiseyni
perdesi vurgulanir ve ezgi kademeli olarak diigah perdesine getirilir. Ardindan neva perdesine gelinir ve bu perde
ekseninde ezgi tiretilir ve tekrardan kademeli olarak diigah perdesinde kalis sergiler. Fark edildigi izere makamin yarim
karar ve karar perdeleri izerinden ezgisel kurgu vurgulanir. Devaminda ise tekrar neva perdesinden hareketle bu kez
hiiseyni-acem-hiiseyni-neva ezgi motifi ile bahsi gecen Acem makami temasi duyurulur. Ardindan ezgi, rast perdesine

kadar taginir ve gargih-segih perdeleri de duyurularak diigah perdesinde karara gidilmektedir;
I0)

A o) \ hadiit) LD
]
i :/44  ——— i 7, . 1
o 4 r— 7 f =P
(Peder) 1 surp, i_ surp badvagan Mar_mo yev hAre__ne D_ra_ymn me_ro

yev Pirg ¢in Hi__su__si Krisdo__ si, ca___sa_ gestsuk surput yamp, vor i¢ yali herg nits

h \ | P - - s =
olis, x 1 | N
- —— va F i 7 — 77— i 7—

\‘.jl 7 It ] 1 T T 1 14 E I

pas khi i mi_¢i me rum. Sa, e_ Gyank, Huys__, Harut_yun
0 # | sliss
A\3V 1 I - F e 1 ! 1
PY) E T _d T

Tavut___yun yev To_ ghut yun me__ghats. Sagh mos a_ sa tsek

Dyarn As_dud__zo me_rum. Saghmos a__sa _tsek yerg na vor ta__ka_ vo_ris me__rum an__ma hi

3 ’

PY) r |4 | —SS——_—
vor mis di i ga 118 ke rov pea_  gamis.

Figiir 10. Peder’in Acem makamindaki regitatif duast (Miging Ayini, 2024)

Sonug

Kutsal zamanin ve kutsal mekanin kesisim noktast olan Micing, Gregoryen cemaati tarafindan saik gerekgelerle manevi
kimliklerinin bir parcast olarak biiyiik bir 6zenle stirdtirtilmektedir. Miging Ayini sanatsal ¢er¢evede; hem etno-dinsel
unsurlari, hem de ortak kiltiirel cografyanin bilesenlerini manevi bir ¢at1 altinda gérmemize olanak saglamaktadir.
Ayin igerisinde birgok makama ve icra tislubuna rastlanmistir. Ttirk makam miizigi ezgisel kurgu anlayigina sahip olan
Rast, Segih ve Hicaz makamlart ile kadim Gregoryen kilise miiziginin kiltiir yolcugu hakkinda fikir sahibi olurken,
Acem, Hiizzam ve Buselik makamlart ile Gregoryen kilise miziginin Ermeni halk miizigi ile iliskisindeki mistik ve lirik
tezahiirlerini gorebilmekteyiz. Icra tislubu bakimindan; san teknigi kullaniminin sikga yer almasi, Bizans kilise mizigi
geleneginden gelen yumusak¢a okuma tavri, Orta-Dogu din geleneginden gelen regitatif icralar ve Ermeni halk
miizigini animsatan ritmik okumalar ile ayin i¢erisinde bir¢ok icra Gislubu ile kargilagimistur.

Cagdas kilise miizigi arzusu ile Gomidas Vartebet, Ttirk makam miiziginden aktarilan koma sesleri ve bu seslerden
dogan agdali, abaruli icra seklini, dini muzik icin agirilik olarak gérmigtiir. Bu hususta geyrek aralik olarak
adlandirdiklar1 koma sesleri diizenleyerek tonal/gok sesli bir diizenleme yapmigtir. Bu diizenlemede regitatif okumalar
i¢cin oldukga sade bir yaklagim s6z konusudur fakat Miging ayininde icra edilen regitatif okumalarda koma sesler bariz
sekilde yer almasa bile ezgisel kurgular agisindan; Tiirk makam miizigi gelenegi ve Ermeni halk miizigi geleneginden
aktarilan unsurlarin agik sekilde goriilmesi dikkat ¢ekicidir. Buradan hareketle kilisede yer alan icra gekli ilahiler
kapsaminda ¢agdas Ermeni kilise miizigi ile 6rtigtirken, regitatif okumalarda ve antifonlarda geleneksel ezgisel

kurgulara yer verildigi anlagilmaktadir.

233



Toker ve Ozdek Tiirk Miizigi 5(3) (2025) 225-234

Kaynakga

Bilal, Y. (2019). Kalbim o viran eviere benzer: Gomidas Vartabedin miizik mirast. Istanbul: Bir Zamanlar Yayincilik.

Celik, M. (2020). Din, inang ve ritiiel: Ekrem Sarik¢ioglu’na armagan. M. Aydin & §. Gunduiz (Ed.), Dogn Hiristiyanlifinda
manastirlar: Kurumsal yap: ve mezhebi itikadin olusmasindaki fonksiyonel rolleri (s. 163-202). MileINihal Yaynlari.

Dabagyan, L. P. (2005). Téirkiye Ermenileri taribi. Istanbul: 1Q Kiiltiir Sanat Yaymcilik.

Eliade, M. (2022). [nisiyasyon, ayinler, gizli cemiyetler (A. Meral, Cev.). Ankara: Dogu Batt Yaymlari.

Kugik, A. (1997). Ermeni Kilisesi ve Tiirkler. Ankara: Ocak Yayinlar1.

Mustan Dénmez, Y. (2014). Istanbul Ermeni Ortodoks Cemaati’nin dinsel uygulamalari iizerine etnografik bir ¢alisma. Akademik
Aragtirmalar Dergisi, 61,157-182.

Tiirkiye Ermenileri Patrikligi. (2014). Surp Badarak (Kutsal Sunu). Istanbul: Tiirkiye Ermenileri Patrikligi.

Vartabet, S. (1950). Chants of the divine liturgy of the Armenian Apostolic Church. New York, NY: The Delphic Press.

Yarar, B. (2016). Istanbul Ermeni Apostolik Kilisesi miizik kiiltiirii: Etnomiizikolojik ¢ergevede. Ankara: Gece Kitaplig1.

Yarar, H. (2002). Ermeniler ve Tiirk-Ermeni iliskileri. OTAM Ankara Universitesi Osmanly Taribi Arastirma ve Uygulama
Merkezi Dergisi, 13(13), 35-57.

The ancient Gregorian ritual in an ethnomusicological context: The Michink Rite

Abstract

The article, which is based on a case study design, examines the Michink Rite, which is performed once a year in Kayseri
Surp Krikor Lusavori¢ Church (1191), the first Apostolic Armenian church in Turkey, within an ethnomusicological
framework. For Gregorian Armenians, Kayseri represents their ancestors and a sacred place. This sacred visit is similar
to the “pilgrimage” called ukhtagnatsutyun (nLfutnwqliwgni)nLll). The meaning/significance of Miging and the
ritual of communion form the philosophical background of the study. The ritual takes place during the great fasting
period of Gregorian Christians and is basically the performance of the Surp Badarak (Divine Liturgy), which has taken
its current form with some modernizations and the ancient transmission of the centuries-old Anatolian Armenian
Gregorian community. The data for the findings were obtained through observation, camera recordings and
interviews. The liturgical repertoire was followed through the polyphonic notation arranged by Gomidas Vartabert,
dictated through the Arel-Ezgi-Uzdilek theoretical understanding/structure, and rewritten in accordance with makam
tones. The notation of recitative performances has been obtained solely through dictation. It has been understood that
Hicaz, Htizzam, Rast, Segih, Acem and Buselik maqams are used throughout the liturgy, and especially in the recitative
performances, traditional/maqam melodic constructions are included, different from Gomidas' plain standardization.
Keywords: Church, Magam Music, Michink Rite, Armenian, Patarag
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Turk sozlt kiiltiir geleneginin en dnemli anlati tiirlerinden biri olan halk hikéyelerinde
muzigin varligt agik¢a goriilmesine ragmen, bu yoniin yaziya gegirilmesi, sistematik
bi¢imde argivlenmesi ve miizikoloji perspektifiyle degerlendirilmesi noktasinda 6nemli
eksiklikler mevcuttur. Pek ¢ok hikiyede yer alan tirkiiler yalnizea giifte olarak glintimiize
ulagmig, makam, ritim ve icra Gzellikleri kaybolma tehlikesiyle karst kargiya kalmugur.
A§1klar1n saz egliginde icra ettikleri siirler, hikdyelerin yalnizca s6zlti aktarimini degil, ayni
zamanda miizikal bir estetikle topluma mal edilmesini saglamigtir. Bu ¢aligmada bu
boslugu doldurmak amaglanmaktadir. Bu arasurmada nitel yontem tercih edilmis ve
betimsel yaklagim esas alinmigtir. Halk hikayeleri tizerine yapilmig ¢alismalar taranmug, ilgili
literatiir incelenmis ve miizikal unsurlarin tespit edilmesine yonelik degerlendirmeler
yapilmigtir. Aragtirmada kullanilan dokiimanlar, Anadolu ve Tirk diinyasinin farklt
cografyalarinda derlenmis halk hikayeleri, 451k kahvehanelerinde yapilan ses ve goriintii
kayitlari, yazili kaynaklar ve halk miizigi repertuarlarina ait 6rneklerdir. Ayrica halk
hik4yelerinin operalara ve farkli muzik tirlerine konu olmast da dikkate alinarak, bu
alandaki argivler ve akademik ¢aligmalar degerlendirilmigtir. Elde edilen materyaller, icerik
ve islev odakli bir ¢6ziimleme stirecinden gegirilmistir. Hikayelerdeki siirlerin tiirka
formunda icrasy, kullanilan makam ve ritimlerin gesitliligi, saz bagta olmak tizere ¢algilarin
rolii ve bu unsurlarin anlatnin duygusal yogunlugunu nasil destekledigi betimlenmigtir.
Arasturma bulgular, halk hikdyelerinin miizikal unsurlarinin toplumsal ve sanatsal iglevler
agisindan vazgecilmez bir rol iistlendigini gostermektedir. Ancak miizik unsurlarmnin yazilt
ve gorsel kayitlarla yeterince belgelenmemis olmast dnemli bir eksikliktir. Ozellikle
operalara ve tirkiilere ilham veren halk hikdyelerinin miizikal yonii ¢agdag yontemlerle
kayda alinmasi, notaya gegirilerek argivlenmesi ve miizikoloji disiplini i¢inde daha genig
Sleekte incelenmesi bu gelenegin korunmasi agisindan bityiik Snem tagimaktadir.
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Girig

Tirk edebiyatinin temelini halk edebiyati olugturur. Masal, mani, halk hikayeleri gibi tiirleri biinyesinde barindan

Tirk sozlii edebiyat, yazilt edebiyattan ¢ok 6nce gelismis ve yiizyillardan bu yana aktarilarak gelmistir (Makal, 1976:

300). Tiirk halk musikisi, ninnilerden baglayarak tiirkiiler, as1k havalart ve tiirkiilii halk hikdyeleri araciligryla gelisimini
stirdiirmugtir (Kafkasyali, 2018: 827).
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Sikrt Elgin Ttirk halk hikdyelerini; “zaman seyri ve cografya-mekén i¢inde “efsane, masal, menkabe, destan vb.”
mahsullerle beslenerek, dini, i¢timai hadiselerin potasinda i¢ btinyelerindeki baglarint muhafaza ederek milletimizin
roman ihtiyacint kargilayan eserlerdir” seklinde agiklamaktadir (Elgin, 2001: 444). Halk hikayelerini, umumi olarak,
mevzulart bakimindan ikiye ayirmak miimkiindiir; Kahramanlik hikéyeleri ve Ask hikayeleri (Boratav, 1946: 27).

Tirk halk hikayeleri, yalnizca birer edebi anlat1 degil, ayn1 zamanda miizik ve s6ziin butiinlestigi kiiltiirel tirtinlerdir.
Bugiin TRT repertuarinda ytizlerce tiirkiiniin dogrudan halk hikdyelerine dayandig bilinmesine ragmen, bu hikayelerin
miizikal unsurlari sistemli bicimde kayit altina alinmamug ve miizikoloji agisindan yeterince incelenmemistir. Ornegin
Dizgtin’in (2005) Erzurum’da derledigi “Yarali Mahmut” hikdyesinin bir varyanti, hem “Keskem Bu Ellere Gelmez
Olaydim” hem de “Al Kanlar 1ginde Yatan Melegim” tiirkiilerine kaynaklik etmis; ancak hikdye—tiirkii iligkisi yalnizca
giifte diizeyinde arsivlenebilmigtir. Bu durum, halk hikiyelerindeki miizikal zenginligin gelecek kugaklara aktarimi
agisindan ciddi bir eksiklige isaret etmektedir. Halk hikayelerinin 6nemi, edebiyat—miizik etkilesimini somut bi¢imde
yansitmasindan kaynaklanir. A§1klar1n saz egliginde icra ettikleri siirler, hikdyelerin anlatimina hem estetik bir boyut
kazandirmig hem de toplumun ortak bellegini miizikal formlarla canli tutmustur. Ancak bugtine kadar yapilan ¢aligmalar
¢ogunlukla hikdyelerin edebi yoniine odaklanmug; miizik unsurlari yalnizca tali bir unsur olarak ele alinmugtir. Oysa halk
hikéyelerinin toplumsal ve sanatsal degerini anlamak i¢in miizik—s6z biitiinligtiniin bir arada incelenmesi zorunludur.
Halk hikéyelerinin miizikal boyutunu merkeze alarak, tiirkii, makam, ritim ve ¢algi gibi unsurlarin anlatudaki islevlerini
kiltiirel ve estetik agidan degerlendirmeyi amaglayan bu ¢aligmanin kuramsal ¢ergevesi sézli kiltiir kurami, kiltiirel
bellek ve miizik edebiyat iliskisi etrafinda sekillenmistir. Boylelikle sozlii kiiltiir tiriinlerinin yalnizca metin yoniiyle degil,
mizik yoniiyle de incelenmesi; hem miizikoloji hem de halk edebiyati aragtirmalari igin yeni bir perspektif
kazandiracaktir.

Halk hikéyeleri, sozlii kiltiirtin temel bilesenlerinden biri olarak, hem bireysel duygularin hem de toplumsal
degerlerin aktariminda 6nemli bir islev iistlenmektedir. Boratav (1946), halk hikédyelerinin yalnizca eglence amact
tagimadigini, ayni zamanda toplumsal ahlaki degerlerin ve kiiltiirel bilincin kugaktan kugaga aktarilmasinda etkili bir arag
oldugunu vurgulamaktadir. Mirzaoglu (2015) ise halk hikiyelerinde yer alan tiirkiilerin anlatinin dramatik ve duygusal
yapist ile butiinleserek hem edebi hem de miizikal bir iglev Gstlendigini gostermektedir. Benzer sekilde Giiveng (2022),
hikéyelerin yalnizca bireysel duygulari aktarmakla kalmayip, toplumsal dayanismay: pekistiren ve kiiltiirel bellegi canlt
tutan bir mekanizma oldugunu ifade etmektedir. Kaya ve Koz (2000) hikéyelerin anlatldigt meclislerin yalnizca kdy
odalari, kahvehaneler ya da diigtinler gibi mekanlar olmadigini, ayn1 zamanda toplumun kolektif hafizasinin sekillendigi
alanlar oldugunu belirtmis, El¢in (2001) de Dogu Anadolu’da eser veren 4gik-hikéyecilerin hikéyelerini eski destan
gelenegi cercevesinde tasnif ederek miizikli anlatm geleneginin siirekliligini vurgulamigtir.

Ilgili Literatiir

Halk hikayeleri tizerine yapilan ¢aligmalar genellikle edebi y6nlere odaklanmis; miizikal unsurlar ikinci planda kalmugtir.
Boratav (1946), halk hikayelerinin tipolojisi ve islevi tizerine kapsamli degerlendirmeler yaparken miizik boyutuna
yalnizca dolaylt olarak deginmistir. Elgin (2001), hikiyelerin tarihsel gelisimini ve dgiklarin saz egligindeki icrasini ele
almis, Kaya ve Koz (2000) ise hikéyelerin farklt cografyalardaki varyantlarini ve icra ortamlarinin sosyal iglevlerini
agiklamugtir. Miizik boyutuna odaklanan ¢aligmalarda ise Diizgiin (2005) Erzurum’daki 41k kahvehanelerinde yapilan
kayitlar iizerinden halk hikayelerinin miizikal yoniinii Srneklendirmis, Kafkasyali (2009) Iran Tiirk agiklart baglaminda
saz ve tirkdlerin milli kimlik ingasindaki roliind tartigmigs ve Karahasan & Karahasan (2012) 4gik siirleri ve tiirktilerinin
toplumsal bellekteki islevini incelemistir.

Buna kargin mevcut literatiirde belirgin bir bosluk bulunmaktadir. Halk hikéyelerinin miizikal unsurlart (tiirkd,
makam, ritim, ¢alg1) sistematik bir sekilde ele alinmamug, ¢ogu ¢alisma bu 6geleri yalnizca folklorik bir detay olarak
degerlendirmigtir. Dolayisiyla bu ¢alisma, edebi ve mizikal yonleri butiinlestirerek literatiirdeki bu boglugu
doldurmayr amaglamaktadur.

Halkin duygu temsilciligi yapan ve tarihin baglangicindan yazinin icadina kadar olan siirecte halkin bilinci vazifesini
tstlenen, sonrasinda da bu duygularin butiinlestirme ve popiilerlesmesini saglama vazifelerini siirdiirmeyi Halk
hikdyeleriyle yiiriiten 4giklar; miizigin, yaratanin yaratma felsefesine uygun olarak “ahenk i¢inde yorum” ilkesi
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dogrultusunda nesilden nesile aktarimini saglamuglardir. Halk hikéyeleri her ne kadar yazildiklar: dénemin duygularini,
olaylarini biinyesinde barindirsa, doneminin gergekliklerini sonraki dénemlerin etkilesimleriyle nakletse de tarihi olay
ya da belge niteligi tagimazlar.

Halk hikédyelerinde miizigin islevi bireysel duygularin aktarimiyla sinirli degildir; ayni zamanda toplumsal
dayanismayi pekistiren ve kiiltiirel bellegi canli tutan bir aragtir. Bu hikdyeler araciligiyla toplum, ahlaki degerlerini,
dini ve sosyal inanglarin miizik egliginde kusaktan kugaga aktarmustir (Boratav, 1946, s. 27).

Halk hikayelerinin icra edildigi meclisler koy odalari, kahvehaneler, diigiinler ve senlikler gibi yalnizca eglence
mekinlar1 degil, ayn1 zamanda toplumsal birliktelik alanlar1 olmustur. Dinleyiciler, hikiyelerin kahramanlariyla
ozdesleserek ortak bir duygu diinyasinda bulugmus, boylece bireysel duygular toplumsal hafizaya déntigmiistiir. Bu
yoniiyle halk hikayeleri, kolektif kimligin olusumunda 6nemli bir iglev tistlenmistir (Kaya & Koz, 2000).

Anadolu’da 16. yiizyilda 6zgiin bir kimlik kazanarak ortaya ¢ikan 4giklik gelenegi, zamanla toplumsal islevlerini
yitiren ozan-baksi geleneginin yerini almugtir. Bu kiiltiirel degisim stirecinde “ozan” kavrami “4gik” ile, “kopuz” ise “saz”
ile yer degistirmistir (Cerrahoglu, 2011: 145). Gtintimiizde yapilan goriismelerde, tarihsel olarak Orta Asya’dan 16.
yiizyila kadar “ozan” adiyla bilinen, daha sonra “451k” olarak adlandirilan sanat¢ilarin giiniimiizde yeniden “ozan”
olarak anildiklar1 goriilmektedir (Stimbiillii, 2010). Agik-hikayecilerin sanatgi kimlikleri de toplum igindeki statiilerini
belirlemistir. Hem soz ustaligina hem de miizikal yetkinlige sahip olan 4giklar, halkin kaltiirel hafizasint tagtyan ve
aktaran kisiler olarak 6zel sayginlik kazanmuglardir. Bu durum, halk hikayelerinin miizikle birleserek yalnizca bir edebi
tir degil, ayni zamanda bir toplumsal kurum haline geldigini géstermektedir (Elgin, 2001). Dogu Anadolu’da eser
veren 4sik-hikdyeciler, son iki asirdan beri takip edebildigimiz hikéyelerini eski destan gelenegine bagli saz sairlerinin
yolundan hareketle baz1 degisiklikler yaparak tasnif edegelmislerdir (Elgin, 2001: 445).

Cogu halk hikiyesinin Anadolu, Azerbaycan, Iran, Tirkmenistan, Kirim, Bulgaristan cografyalarinda pek ¢ok
varyanti vardir. Bunlarin bir kismi el yazmasi ve tag baski olmakla birlikte biiytik ekseriyeti sozlii gelenekten derlenen
hikéyelerdir. Milli ve yerel olmaktan &teye gegerek insanliga hitap eden halk hikdyelerini hangi halk anlatirsa onlarin
goniil duygularinin terctimani olur. Bu sebepten hikéyeleri pek ¢ok halk sahiplenmek istemektedir. Yerelden milliye,
ondan da insanliga biitiin inanglar1 ve kiiltiirleri kucaklayan bir yapisi vardir. Yiizyillardan beri sézli gelenekte varligt
cesitlenerek devam eden hikéyelerin, 19. yiizyilin ortalarina gelmeden el yazma ve tag baski olarak yaziya gecirildigi
goriiliir. 20. yiizyilin ortalarindan itibaren ise dgiklarin dilinden ses kayitlarinin yapildigs, ¢ok gegmeden de goriintiilia
kayitlarinin alindigr goriilmektedir. Tim bu ¢aligmalara ragmen eserlerin birlikte anlatlageldigi melodilerin
arsivlenmesinde ve gelecek nesillere aktariminda noksanliklar vardir (Boratav, 1946). Elbette ki, yazili metinlerden
hareketle miizik sanatina katkisiyla ilgili cok sey séylemek miimkiin degildir. Ancak ses ve goriintii kayitlart izlenerek

yapilacak incelemede halk hikéyelerinin miizik sanatina katkist yorumlanabilir.

Arastirmanin Amaci

Tirk sozlt kiltir geleneginin en 6nemli anlat tiirlerinden biri olan halk hikayeleri, nazim ve nesrin kaynastigi anlatim
bi¢imleri sayesinde hem edebi hem de sanatsal bir karakter tagir. Bu 6zelligiyle halk hikayeleri, yalnizca bireysel duygu
aktarimi degil, ayn1 zamanda kiiltiirel bellegin olusumuna katki saglayan 6nemli bir aragtir. Agklarm saz egliginde icra
ettikleri siirler, hikdyelerin yalnizca szl aktarimini degil, ayni zamanda miizikal bir estetikle topluma mal edilmesini
saglamistir. Ancak bugiine kadar yapilan ¢aligmalar ¢ogunlukla edebi yonlere odaklanmig, miizikal boyut yeterince
aragtirlmamugtir. Calismamiz bu boglugu doldurmay1 amaglamaktadir. Halk hikiyelerinde miizigin varligr agik¢a
goriilmesine ragmen, bu yontin yaziya gecirilmesi, sistematik bicimde argivlenmesi ve miizikoloji perspektifiyle
degerlendirilmesi noktasinda 6nemli eksiklikler mevcuttur. Pek ¢ok hikdyede yer alan tiirkiiler yalnizca giifte olarak

gliniimiize ulagmig, makam, ritim ve icra 6zellikleri kaybolma tehlikesiyle karg1 kargtya kalmistr.

Yontem
Bu ¢aligmada nitel aragtirma yontemi benimsenmis ve betimsel analiz yaklagimi1 kullandmugtir. Calismanin amaci, halk
hikéyelerindeki miizikal unsurlar: tarihsel ve kiiltiirel baglami i¢cinde incelemek oldugundan, verilerin derlenmesi ve

yorumlanmast siirecinde nitel yontem tercih edilmistir. Derlenmis halk hikayeleri, A§1k kahvehanelerinde yapilmus ses
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ve goriintii kayitlari, TRT Tiirk Halk Mizigi repertuari ve notalart ve halk hikayeleri tizerine yapilmig akademik
aragtirmalar (makale, tez, bildiri vb.) aragtirmanin dokiimanlart olarak se¢ilmistir. Bu kaynaklarin se¢ilmesinin nedeni,
hem szl hem yazili gelenegin izlerini tagtyan, miizikal unsurlari agikga ortaya koyan ve farkli bolgelerden derlenmis
veriler sunmalaridir. Toplanan dokiimanlar icerik analizi yontemiyle degerlendirilmis; 6zellikle hikayelerdeki siirlerin
tirkii formunda icrasy, kullanilan makamlar, riemik gesitlilik, ¢algilar ve toplumsal iglevler betimlenmistir. Elde edilen
materyaller, igerik ve iglev odakli bir ¢6ztimleme siirecinden gegirilmistir. Hik4yelerdeki siirlerin tiirkii formunda icras,
kullanilan makam ve ritimlerin gesitliligi, saz bagta olmak tizere ¢algilarin roli ve bu unsurlarin anlatinin duygusal

yogunlugunu nasil destekledigi betimlenmistir.

Bulgular

Halk hikayelerinin miizik sanatina katkisinin esasini 4dgiklar olusturmaktadir. Ciinkd 4giklar hikayelerin hem
olugturani, hem anlaticist hem hikéyelerde gecen tiirkiilerin bestekirt hem ses sanatgist hem de ¢algicisidir. Miizik
sanatina katkisinin yine ilk siralarinda yer alan bir 6zelligi de hikayelerin igeriginde tiirkii metinlerine yer verilmesidir.
Yani siirler aynt zamanda tiirkiilerin giifteleridir. Bu hikayeler 4sik kahvelerinde, kdy odalarinda, digtnlerde,
senliklerde ve 6nemli meclislerde anlatilagelmigtir. Buna 6rnek olarak;

Diizgtin (2005) ¢alismasinda 28 Nisan 1992 tarihinde Erzurum da 4gik kahvehanelerinin dogal ortaminda anlatlan
kisa bir halk hikdyesini banda aldiktan sonra yaziya gegirmistir. A§1k Mevliit Thsani tarafindan y&resel agizla anlatilan

“Yaralt Mahmut” hikéyesinin kisa bir boliimi su sekildedir.

“Gene Yaral Mabmut'tan diyecegim. Yarali Mabmut, sevgilisi Mahbubu almsgs, gotirmiistii. Ama
Mahbubunan -tabi bu bekdye uzun oldugu igin boyle sey geciyornm- Mahbubunan aras: bozuldu. Mahbup
gitmekte olsun, bu da bunun arkasindan yetisti. Yetistikten sonrva Mahbub'a ne kadar rica ettiyse Mahbup geri
donmeds. Ciinkii hem sebirliydi, hem de kadinlarda hem ana vasfi vardwr, hem de ok ¢abuk kirilirlar.
Kadinlarda bu vasif vardir. Kiistiikten sonra da artitk onu baristirmak, bir ceylana benzer, ceylan kagtikga
kagar, sen onu kovaladikea o kagar. Evet Mahmut yaklastt Mahbub'a, Mahbup donderdi kiliciny ¢ekti bu
Mahmud’a. Eee, Mabmut kvyamryor bani, deds ki belki bunun bersi, siniri gider de efendim barisiriz. Mabmut
kilicinin arkasinda dururken Mahbup kilicinin tam keskin tarafine Mabmud a yendirdi. Mabmut celallands.
Iste onun igin Yaralt Mabmut demisler. Mabmut yaralands, atindan asag diistii ama, o anda Mahbub’un
hem siniri, hem de sebiri bozuldu. “Eyvab, elimle kendi yuvam: yiktim, kendi ocagima sondiirdiim, gendi

agacim gendim kestim” dedyi. Soyle bagladi:

Daglar al geyinmiy, deryalar gara
Viicudum sag degil, sinem hep yara
Karilsin kollarim, ben vurdum yara
Olene dek Mahmut diyim yar diyim

Yara galdi
Sinemde yara galdi
Oldiigiine gam etmem

Sevdiigi yara galdi

Babge oldu bar kadrini bilmedim
Ayva verdi nar kadrini bilmedim
Sagliginda yar kadrini bilmedim
Olene dek Mahmut diyim yar diyim

Yarim galdi

Gozi yagli yarim galdi
Ben felege neyledim
Muradim yarim galdi

Mahbup vurdu Mabmut burda gisladi
Yaralarim goz goz oldu isledi
Gan gekilds, can thmiya bagladi

238



Kafkasyalt ve Akincioglu Tiirk Miizigi 5(3) (2025) 235-245

Olene dek Mahmut diyim yar diyim” (5.201-202)

Yukarida kisa bir boliim olarak verilen 6rnek halk hik4yesi; TRT repertuarinda bulunan Muzaftfer Yénden tarafindan
1968 yilinda derlenen, 1980 repertuar numarali “Keskem Bu Ellere Gelmez Olaydim” tiirkiisti ve yine Muzafter Yonden,
Nida Tiifek¢i ve Zihni Dergin tarafindan derlenen 1342 repertuar numarali “Al Kanlar Iginde Yatan Melegim”
tirkdlerinin hikdyesidir. Bahsi gecen iki tiirkiintin orijinal repertuar notalarinda tiirkii isimlerinin altina parantez
icerisinde “Yaralt Mahmut Hikayesinden-Oykiisiinden” ibaresi eklenmistir. Bu iki tiirkii konu olarak Yarali Mahmut
hikéyesini biinyesinde barindirmaktadir. Tiirkiilerin sézleri asagidaki gibidir:

Tiirk Halk Hikayesi 1. Keskem Bu Ellere Gelmez Olaydim (Yaralt Mahmut Oykiisiinden)
Keskem bu ellere gelmez olaydim
(Le Le Le Le Le Le Le Le Le Le Le Le Le Le Yar)

Seni bu hallerde gormez olaydim
Seni bu hallerde gormez olaydim

Karila kollarim vurmaz olaydim

(LeLeLe Le Le Le Le Le Le Le Le Le Le Le Yar)
Olene dek Mahmut diyem yar diyem

Olene dek Mahmut diyem yar diyem

Ogleyinen ikindinin caginda

(Le Le Le Le Le Le Le Le Le Le Le Le Le Le Yar)
Bir giil bitmis nazl yarin baginda

Bir giil bitmis nazl yarin baginda

Yikilacak Karaman’in daginda

(Le Le Le Le Le Le Le Le Le Le Le Le Le Le Yar)
Olene dek Mahmut diyem yar diyem

Olene dek Mahmut diyem yar diyem
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Tablo 1. Keskem Bu Ellere Gelmez Olaydim (Yaralt Mahmut Oykiisiinden)

Yoresi Erzurum Derleyen Muzaffer Yonden
Kimden Alindig: Aga Keskin, Ilhami Uslu Derleme Tarihi 1968
TRT Repertuar No 1980 Notalayan Yiicel Pagmakei
Keskem Bu Ellere Gelmez Olaydim (Yarali Mahmut Oykiisiinden)
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Tiirk Hak Hikayesi 2. Al Kanlar I¢inde Yatan Melegim (Yarali Mahmut Hikéyesinden)

(Aman) Al kanlar iginde yatan melegim
(lelele, lelele, lelele, lelele)

Hak yaninda kabul olmaz dilegim

Hak yaninda kabul olmaz dilegim
Gurilsin gollarim gopsun bilegim

(Yar yar yar yar yar yar yanaram)

(Olene dek Mabmut diyim yar diyim)
(Olene dek yarim diyim ne deyim)

240



Kafkasyals ve Akancioglu

Tablo 2. Al Kanlar I¢inde Yatan Melegim (Yarali Mahmut Hikéyesinden)

Tiirk Miizigi (3) (2025) 235-245

v . Nida Tifekgi, Zihni Dergin,
Yoresi Erzurum Derleyen N
Muzaffer Yonden
Kimden Alindig: Aga Keskin Derleme Tarihi 1971
TRT Repertuar No 1342 Notalayan Nida Tifekgi
Al Kanlar I¢inde Yatan Melegim (Yarali Mahmut Hikiyesinden)
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A§1k Mevliit Thsani’nin anlatugr sekliyle hikiyede “Daglar Al Geyinmis, Deryalar Gara” s6zlerinin bulundugu

kismindaki s6zleri, verilen iki tiirkii s6zii 6rneginde de benzerdir. Ozellikle “Olene dek Mahmut diyim yar diyim”

boliimi, “Keskem bu ellere gelmez olaydim” tiirkiisiinde “Olene dek Mahmut diyem yar diyem” seklinde gegmektedir.

“Al Kanlar L;inde Yatan Melegim” tirkiisinde de yine “Olene Dek Mahmut Diyim Yar Diyim, Olene Dek Yarim
Diyim Ne Deyim” ve “Girilsin Gollarim Gopsun Bilegim” sézleri 1992 yilinda Dilaver Diizgiin tarafindan alman

kayitta gegen “Kirilsin Kollarim, Ben Vurdum Yara” sozleri ile bitytik oranda benzerlik gostermektedir.

A§1k kahvelerinde anlatilan Halk hikayeleri, hikdyenin can alic1 boliimlerine eklenen tekerlemeler, siirler ve tiirkiiler

ile tamamlandigy i¢in dinleyiciler tarafindan can kulagi ile dinlenmektedir. Bu yiizden Yaralt Mahmut hikayesi ve bu

hikdye etrafinda sekillenen tiirkiileri ayrilmaz bir biitiin olarak gérmeliyiz. Bu nedenle hikdyenin anlatimi ne kadar

onemli ise; hikdyeyi konu bakimindan betimleyen ve miizikal olarak olay 6rgiisiinii ritimle, makamla, notalarla

kulaklara nakseden tiirkiiler de o kadar 6nemlidir. Bir benzetme yapmak gerekirse; halk hikayelerini tiirkiilerden ayr

distinmek, bir siiri vezin ve kafiyeden arindirmaya benzer. $iir, bu unsurlar olmadan nasil siirselligini kaybedip siradan

bir diizyaziya déntgiirse; tiirkiilerden koparilan halk hikayeleri de estetik biitiinliigiinii ve sanatsal derinligini yitirir.

Thrkdler, yalnizca hikiyelerin sozlii aktarim araci degil; ayni zamanda kahramanlarin yasadig: sevingleri, acilari,

6zlemleri ve dramlar1 duygusal bir yogunlukla toplumsal bellege tasiyan temel 6gelerdir. Bu nedenle halk hikayeleri,
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tirkdlerle birlikte ele alindiginda anlam ve iglev bakimindan tamamlanur; tiirkiilerden arindirildiginda ise kiiltiirel ve
duygusal boyutlar1 eksik kalir.

Halk hikéyeleri vasitastyla miizik sanatina yapilan katkilarin biri de halk hik4yesi anlatiminda 6nemli bir figiir olan
¢algt veya calgilardir. Kopuz/saz, balaban, tef veya koltuk davulu bunlara 6rnek olarak verilebilir. Farkli etkilegimlerle
gliniimiize kadar gelen ¢ok farkli Ttirk yurdunda yérelerin kiltiirel 6zelliklerinden dolay: kullanilan bu ¢algilarda
farkliliklar goriilebilmektedir. Calgilarin kullanimi ise cografyaya gore farklilik gostermektedir. Anadolu sahasinda en
yaygin ¢algi saz iken, Azerbaycan ve Dogu Anadolu sahasinda balaban, Orta Asya’da ise kopuzun geleneksel bir 6nemi
vardir. Tef, zurna ve davul gibi ¢algilar da zaman zaman icralara eglik etmis, boylece hikéyelerin anlatildig ortamlar
yalnizca edebi degil, ayn1 zamanda miizikal bir sahneye déntigmusgtir (Boratav, 1946).

Diger bir 6nemli katkisi da makamlardir. Hikédyelerin manzumeleri 4giklarin olusturduklart makamlarla okunur.
Giintimiizde epey bir kisminotaya alinan bu makamlara beste de demek miimkiindiir. Eskiden tasnif edilen hikayelerin
veya gintimiizde olusturulan hikayelerin siirleri kadim devirlerde yagamis distat ozanlarin olusturduklari veya
kendilerinin yapuiklar1 makamlarla ¢alinip okunur. Halk hikéyeleri vasitasiyla yapilan makamlarin pek ¢ogu halk
miiziginde kullanildigs gibi sanat miziginde kullanilanlari da vardir. Halk hikiyelerindeki tiirkiiler bazi 4giklar
tarafindan farklt makamlarla da okunabilmektedir. Halk hikédyelerinin ritmik yapisi da anlatinin seyrine gére
¢esitlenmektedir. Diigiin, s6len veya seving sahnelerinde hareketli ve hizli ustiller kullanilirken; 6ltim, ayrilik ve hiiziin
boliimlerinde agir ritimler tercih edilmistir. Bu gesitlilik, dinleyicinin anlatiya yalnizca zihinsel olarak degil, duygusal
olarak da katilimini saglar (Kaya & Koz, 2000: 7).

Halk hikayelerindeki siirlerin biiyiik bir kisminin, kahramanin iginde bulundugu durumla ilgisi vardir. Hikaye siiri
aydinlatug gibi, siirler de kahramanlarin i¢inde bulunduklart durum kargisindaki duygu ve digtincelerini ifade etmesi
bakimindan énemlidir. Halk hik4yesi hacim bakimindan romana, olaganiistii olaylara konu olmast yéntinden masala,
isledigi kahramanlik konulariyla da destanlara benzer (Sandikg1, 2006: 13).

A§1k edebiyatinin koklii gelenekleri ierisinde 6nemli bir yere sahip olan halk hikéyeleri, “hikdyeci” unvaniyla da
anilan 4giklar tarafindan bi¢imlendirilmis ve yasatilmug; anlaty, siir ve miizigi biittinctil bir yapida bulugturan edebi bir
tirdir. Yer yer meddah geleneginin etkilerinin de gértildiigii bu anlatim bigimi, yalnizca sézlis bir aktarim degil, ayns
zamanda ¢ok yonlu bir sahne sanatr niteligi tagir. Kahvehaneler, misafir odalary, kir alanlart ya da agag golgeleri gibi
¢esitli sosyal mekanlarda icra edilen bu hikdye anlatma, okuma ve dinleme pratikleri, kendi i¢ dinamikleri ve kurallartyla
adeta geleneksel bir tiyatro atmosferi olugturur (Kaya & Koz, 2000: 7).Iran, Kafkasya, Orta Asya ve Hindistan anlat:
geleneklerinden beslendigini ifade eden Kaya ve Koz, halk hikdyelerinin satirlart arasinda ortiilii ve agik oldugunu,
cografyalarin kiiltiirel etkilerini tagidigini, Anadolu ocaginda Tiirk toplumunun insan ve diinya goriigiine uygun halk
edebiyat tiirleri oldugunu savunmaktadir. Sézlii gelenek tiriint olan bu hikéyeler genellikle hikdyeci 4siklar tarafindan
usta-girak iligkisi (megk sistemi) ile varliklarini stirdiirmislerdir (Kaya & Koz, 2000: 7-8).

A§1k—hikﬁyeciler, ozellikle son iki ytizyildir takip edilebilen icra geleneklerinde, eserlerini biiyiik 6l¢iide eski Ttirk
destan geleneginin izinden giderek sekillendirmiglerdir. Ancak bu aktarim siireci, gegmisin kat1 bi¢imsel kaliplarini
birebir taklit etmekten ziyade, donemin toplumsal, kiiltiirel ve estetik ihtiyaglarina uygun bi¢imde ¢esitli degisiklikler
ve uyarlamalarla zenginlesmistir. Eski destan geleneginde goriilen kahramanlik, agk, yolculuk ve sinav temalari, 4gik-
hikdyecilerin anlatilarinda hem igerik hem de form bakimindan yeniden yorumlanmigtir. Bu siiregte, sazin eglik ettigi
56zl aktarim bi¢imi korunmus; ancak dil, Gslup, olay 6rgiisii ve karakter tipleri, halkin degisen begenisine, dinleyici
kitlesinin beklentilerine ve sosyal ortamin kogsullarina gore ¢esitlenmistir. Bylece 4sik-hikayeciler, gegmisle baglarini
koparmadan, hikdyelerini hem gelenegin siirekliligini saglayacak hem de kendi d6nemlerinin ruhunu yansitacak sekilde
tasnif etmis ve aktarmaya devam etmiglerdir (Elgin, 2001: 445).

Anadolu’da ytiz civarinda halk hikayesi vardir. Bu hikdyeler Anadolu sahasina en yakin yer olan Azerbaycan’da ve
diger Ttirk tilkelerinde anlatilanlarla birlikte sayisin1 oldukga artirmaktadir (Kaya & Koz, 2000: 7). 16. yiizyilin 6nemli
agiklari arasinda yer alan Koroglu, A§1k Garip ve Kerem, eserlerinde donemin toplumsal ve bireysel duygulanimlarini
derin bir lirizmle yansitmuglardir. Bu siirlerde, insan ruhunun derinliklerinden ytikselen buytik tutkular, ytizyillar

boyunca degismeyen kaderin agirligi ve dindirilemeyen 6zlemlerin yakici sesi hissedilir. Kéroglu’nun dizelerinde, zulme
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ve haksizliga karg1 yiikselen kararli bir direnig; adalet arayiginin yigitge haykirigt 6n plandadir. Kerem’in hikiyesinde,
askin 6ntine dikilen engellerin en ¢etinlerinden biri olan dini bagnazliga kars1 bir isyan ve 6zgiir sevdaya duyulan 6zlem
one gikar. A§1k Garip ise, uzun yillar siiren gurbet hayatinin, yabanci diyarlari zoraki bir yurt edinmenin ruhu yipratan
yalnizligini dile getirir. Bu tig figiiriin giirleri, yalnizca bireysel birer ask veya kahramanlik 6ykasti degil; aynt zamanda
dénemin toplumsal yapisina, degerler catismasina ve bireyin i¢ dinyasindaki gelgitlere dair gii¢lii tanikliklardir. Boylece
16. yuizy1l 4sik edebiyat, hem bireysel duygunun hem de kolektif hafizanin siirsel bir arsivi niteligini kazanmigtir
(Karahasan & Karahasan, 2012: 34).

Halkin anlatst olan bu gelenekten etkilenen bestekérlar zaman igerisinde miizigin farkli tirlerinde de bu
hikéyeleri sunmaya ¢aligmuglardir. Ahmet Adnan Saygun, Kerem ile Asli hikdyesinden esinlenerek Librettosunu
Selahattin Batu’ya ait ii¢ perdelik Kerem Operasini bestelemistir. Ilk kez 22 Mart 1953’te Ankara Devlet Operast’nda
sahnelenen Kerem Operast ilk Tiirk miizikli dramdir (S6zer, 1996: 393). Yine Kerem ile Aslt hikdyesinin esin kaynags
olan ve bestesi Uzeyir Hacibeyli’ye ait “Asli ve Kerem Operast” isimli opera, 1912 yilinda yazilmustir (Azerbaycan Sovét
Ensiklopédiyasi, 1983: 353).Opera ve Tiyatro gibi sanat dallarina konu edilen Agik Kerem ya da Kerem ile Aslt
hikéyesine ttrkiilerimizde rastlamak miimkindir. “Sallaniban Gelen Dilber” isimli tiirkiimtiz bu duruma iyi bir
ornektir (Kafkasyali, 2009: 106).

Sonug
Sozli gelenegin yapr taglarindan olan ve Tirk kiiltiir cografyasinin hemen her yerinde izleri bulunan halk hikayeleri,
alanina sundugu katkilarin yani sira birgok alana da 6rnek tegkil etmistir. Miizik bunlarin en 6nde gelenlerindendir. Halk
hikéyeleri, bagta Anadolu olmak tizere butiin Tirk diinyasinda bilinmektedir. Kokenden giintimiize Tiirk soylu
halklarin ya da bunlarin etkilesimde bulunduklart halklarin ortak trtnleridir.

Yazinin icadina kadar yiizyillardir stiren sozlii gelenek, degisik cografyalarda ve farkli etkilesim ortamlarinda halkin
duygularinin yansiticist olmustur. Yaziyla igerigi netlestirilmediginden sozlii gelenegin ¢ok sayida varyantlart olusmug
hatta bir kismu1 zaman igerisinde unutulmustur. Yazinin icadindan sonra tiim bu varyantlar kaleme alinmis fakat bu
stiregte de sozIii anlatilarin en 6nemlilerinden olan halk hikayelerinin melodileri, notalar1 yani ses 6geleri degismeye ve
kaybolmaya yiiz tutmugtur. Daha sonraki yillarda gelisen ses ve goriintii teknolojilerinin gelisimiyle miizikal 6geler kayit
altna alinabilmeye baglamig ama bu halk anlatilari yalnizca edebiyatgilarin aragtirma konulart gibi gértldigiinden
yeterince miizikoloji ¢aligmasina konu olamamistir. Bu nedenle miizigin varliginin yazi ile pekistirildigi cok sayida halk
hikéyesinin muzik unsurlari hakkindaki bilgilerimiz adlarindan 6teye gitmemektedir. Bu nedenle giiniimiiz imkanlariyla
ulagabildigimiz tim halk hikdyesinin miizikal ve gorsel kayitlariin miizikoloji uzmanlart tarafindan kayda alinmast
elzemdir.

Bu aragtirmanin bulgulari, halk hikdyelerinin yalnizca edebi eserler olmadigini, miizikal unsurlar araciligryla kledrel
ve estetik bir biitiinliik olusturdugunu gostermektedir. Ttirkiiler, makamlar, ritimler ve calgilar, hikiyelerin duygusal
yogunlugunu artirmis ve anlatinin toplumsal bellekte kalic1 olmasini saglamistir. Ancak bu zenginligin yazili ve gorsel
olarak sistemli bigimde arsivlenmedigi ve miuzikoloji disiplininde yeterince incelenmedigi anlagilmaktadir. Halk
hikéyeleri, tarih boyunca hem halk miizigi hem de sanat miizigi icin bir kaynak islevi gormiis; operalara, tiirkiilere ve
farkli muzik ttrlerine esin kaynagi olmugtur. Bununla birlikte, giniimiizde pek ¢ok hikayenin yalnizca giifte kismi

elimizde bulunmakta; makam, ezgi ve ritim bilgileri kaybolma tehlikesiyle karst kargtyadir.

Oneriler
Halk hikéyelerindeki miizikal unsurlarin sistemli bicimde incelenmesi i¢in disiplinler arasi (halk bilimi-muzikoloji—
edebiyat) arastirmalar yapilmalidir. Ozellikle TRT repertuarindaki hikiye kaynakls tiirkiiler karsilagtirmalt olarak ele
alinmalidir. Giiniimtiz teknolojileri kullanilarak halk hikdyelerinin varyantlar1 ses, gériintii ve nota kayitlariyla
arsivlenmeli; miizikal unsurlar ¢agdas yontemlerle kayda gegirilmelidir. Ayrica 6ncenin varligint koruma ve siirdiirme
cabast gelecegin gelenekten uzaklagmasi kaygisini da beraberinde getirmemeli ve gelenegin siirdiiriilebilirligi agisindan

dizenli olarak kiiltiirel paydas olan toplumlarin ayni sahnelerde gelenegi yasatmalari ve yaymalar1 gerekmektedir.
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Gelecek caligmalarda farkli Ttirk cografyalarinda derlenen varyantlarin miizikal agidan kargilastirmali analizleri yapilmaly
kultiirler arast etkilesimler ortaya konulmalidir. Halk hikdyelerinin muzikal yond, yerel ve ulusal diizeyde diizenlenecek

festivaller, konserler ve egitim programlariyla yasatilmalidir.
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The cultural and aesthetic function of musical elements in Turkish folk narratives

Abstract

Although the presence of music in folk narratives—one of the most significant narrative forms within the Turkish oral
cultural tradition—is clearly evident, there remain considerable deficiencies in documenting this aspect in writing,
systematically archiving it, and evaluating it from a musicological perspective. The folk songs found in many narratives
have reached the present day primarily in the form of lyrics, while their modal structures (makam), rhythmic patterns,
and performance characteristics face the risk of being lost. The poems performed by 4siks (minstrels) with the
accompaniment of the saz not only ensured the oral transmission of the stories but also enabled them to be internalized
by society through a distinct musical aesthetic. The present study aims to fill this gap. In this research, a qualitative
method has been adopted, based on a descriptive approach. Previous studies on folk narratives were reviewed, the
relevant literature was examined, and evaluations were conducted with the aim of identifying the musical elements.
The documents used in this study include folk narratives compiled from different geographies of Anatolia and the
Turkic world, audio and visual recordings made in minstrel coffeehouses, written sources, and examples from folk
music repertoires. Furthermore, considering that folk narratives have also served as subjects for operas and other
musical genres, relevant archives and academic studies have also been examined. The collected materials were subjected
to a content- and function-oriented analysis. The performance of poems in the form of folk songs (tiirki), the diversity
of modes and rhythms employed, the role of instruments—particularly the saz—and the ways in which these elements
reinforce the emotional intensity of the narratives were described. The research findings indicate that the musical
elements of folk narratives assume an indispensable role in terms of both social and artistic functions. However, the
insufficient documentation of these musical elements through written and visual records constitutes a significant
shortcoming. In particular, the musical dimension of folk narratives that have inspired operas and folk songs should be
recorded using contemporary methods, transcribed into notation, archived, and examined on a broader scale within
the discipline of musicology. Such endeavors are of great importance for the preservation of this tradition.
Keywords: Aesthetic function, Folk narratives, Musical element, Turkish culture

245



246



Tirk Mizig Tiirk Miizigi, Eyliil 2025 E Geng Bilge
. 5(3), 247-261, e-ISSN: 2822-3195 FRYIRCII

= turkmuzigidergisi.com gencbilgeyayincilik.com
= y ©2025
Aragtirma Makalesi
Bayram Saliti iizerine bir inceleme: Eyiip Sultan Camii 6rnegi
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Makale Bilgisi Oz
Gelis: 23 Temmuz 2025 Bu caligma, Osmanlt ve erken Cumhuriyet Istanbul’unda bayram giinlerinin dini ve
Kabul: 15 Eyliil 2025 musiki yoniint, ozellikle “Bayram Salitu” gelenegi cergevesinde incelemekeedir. Ik
Online Yaym: 30 Eyliil 2025 asamada, sald tiirlerine dair klasik kaynaklar ve musiki literatiirii taranarak tarihsel ve
Anahtar Kelimeler kuramsal bir ¢ergeve olusturulmugtur. Ardindan sik kullanilan salat tiirlerinin notalarina
Bayram Salat yer verilmigtir. Bu tiirlere ait farkli kisi veya topluluklarin 6rnek icralant QR Kod
Cami musikisi araciligtyla sunulmustur. Ardindan Bayram Saldti uygulamalari Gizerinde ayrinuli bicimde
Dini Musiki

durulmugtur. Bu baglamda, Hatib Zakiri Hasan Efendi tarafindan Bayati makaminda
Eytip Sultan Camii

bestelenmis Bayram Saliti 6rnegi hem notaya alinmis sekliyle hem de Klasik Ttrk
Sala tiirleri

Musikisi ve dini musikinin dnde gelen icracilarindan Bekir Sidki Sezgin’in seslendirdigi
kayit araciligryla QR kod sistemine aktarilmistir. Boylece hem yazili hem isitsel belge bir
araya getirilerek aragtirmacilara ¢ok yonlii bir erisim imkani saglanmaktadir. Bunun yani
sira, Eytip Sultan Camii’nde yaklagik yarim asir boyunca miezzinlik yapmis olan Sefer
Elmas’tan derlenen Segdh makamindaki Bayram Salit versiyonu aragtirmaci tarafindan
notaya alinmig olup, bu 6rnek literatiirde ilk kez yayimlanarak hem nota hem QR kod ile
makaleye eklenmigtir. Bu durum, ¢aligmanin 6zgiin katkisint ortaya koymakta ve alanda
2822-3195/©2025 TM daha 6nce kayda gecirilmemis bir gelenegi giin yiziine ¢ikarmaktadir. Caligma, bir

Geng Bilge Yaymeilik tarafindan yandan tarihsel stirekliligi gosterirken, diger yandan cami musikisinin cesitliligini ve

yayinlanmakta olup, agik erigim,

CC BY-NC-ND lisansina sahiptir. o . . . .
tutmug bir dini musiki formunun belgelenmesi, argivlenmesi ve muhtemel uygulama

@ sahasina taginmasi konusunda dnemli bir katki sunmaktadir.
Makaleye atif i¢in

zenginligini ortaya koymay1 hedeflemektedir. Sonug olarak bu aragtirma, unutulmaya ytiz

Kaya, L. (2025). Bayram Salat1 {izerine bir inceleme: Eyiip Sultan Camii &rnegi. T7rk Miizigi, 5(3),
247-261. DOL: https://doi.org/10.5281/zenodo.17152753

Giri

Sozlitk anlami itibariyla “Sal, Salit” namaz ve Hz. Peygamier’e ailesine, soyundan gelenlere ve ashabina Allah’tan
rahmet ve selam temenni eden gesitli sekillerde tertiplenmis hiirmet ve dua ctimlelerini ihtiva eden Arapga giiftelerin
belirli besteyle veya serbest sekilde okunan giiftelerin genel adidir. Giilliice gah§masmda “Salat” kavramini etlmolopk
olarak derinlemesine incelemektedir (Giilliice, 2005). Kur’an-1 Kerim’de ! j-““ u—iﬂ‘ el G 6—\43\ s G jLA:' :&35-%14 5 )
Lﬂ.—!ylw-' AT R Inna(A)llihe ve meli-iketehu yusalltine ‘ald-nnebiy(yi) y4 eyyuhe-llezine 4menti sallt ‘aleyhi ve
sellim teslimi(n) (el-Ahzib 33/56) (Stiphesiz Allah ve melekleri Peygamber’e salat ediyorlar. Ey iman edenler! Siz de
ona salit edin, selim edin.) ve hadislerde Hz. Peygamber’in ad anildiginda ona salit @i selim getirilmesi tavsiye edilmis,
bundan dolay1 6zellikle Osmanlt kiiltiiriinde salavat getirmek, salavat ¢ekmek, sald vermek gibi adlarla pek ¢ok sald
metni ortaya ¢ikmigtir (Ozcan, “Sala”, TDV). Ayrica farkli ayetlerde de Hz. Peygamber’e salit ve selam getirmenin
6nemi vurgulanmugtir. (Bkz. el-Bakara 2/157; et-Tevbe 9/99, 103; el-Ahzib 33/43)

!Dr. Ogr. Uyesi, Miizik Boliim{i, Sanat ve Tasarim Fakiiltesi, Yildiz Teknik Universitesi, Istanbul, Tirkiye. E-mail: lkaya@yildiz.edu.tr ORCID: 0000-0001-9669-
7655
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Hz. Peygamber’e salit ve selim getirmekle ilgili hadislerden birinin meali soyledir: “Kiyamet glinti insanlarin bana en
yakini bana en ¢ok salavat okuyanidir (Tirmizi, “Vitir”, 21)”. Restl-i Ekrem, kendisine nasil saldt okuyacaklarint soran
bazi sahibilere namazlarda okunan “Salli ve Bérik dualari” diye bilinen duay:r okumalarini tavsiye etmistir (Buhari,
“Da‘avit”, 33; Mislim, “Salit”, 66) (Mertoglu, “Salatiselim”, TDV). Salt ve selam hakkinda farkli hadisler de rivayet
edilmigtir: “Cimri, yaninda adim anildigr halde bana salit i selim getirmeyen kimsedir. (Tirmizi, Daavit, 101. Ayrica
bk. Ahmed Ibni Hanbel, Miisned, I, 201)”, “Bana bir salat okuyana Allah on salit eder (EbG Davtd, Vitr:26; Tirmiz,
Kitabu’s-Salat, 352; en-Nesai, Kitdbu Ezin, 37)” (Harmanci, 2013).

Yukarida zikredilen ayetler ve hadislerin 1giginda Islam cografyasinda ulema ve mutasavviflarin terkip ettikleri pek
¢ok saldvat mevcuttur. Bunlarin bazilari besteli okunmakla birlikte bazilar1 herhangi bir bestesi olmadan bir 4henk
icinde bireysel veya toplu sekilde okunur. Salit-1 Kemaliye, Salit-1 Kutbiyye, Salat-1 Fatih, Saldt-1 Tefriciye ve Salat-1
Miinciye bunlardan bazilaridir. Ayrica her bir bolimi haftanin bir giinti okunan Delaili’l Hayrét gibi farklr sekilleri

de mevcuttur.

Eyiip Sultan Camii’nin Osmanlt Toplumundan Giiniimiize Yeri ve Onemi

Istanbul’'un fethinden hemen sonra, Ashib-1 kirimdan Hailid bin Zeyd Ebt Eyytib el-Ensari (Eyiip Sultan)
hazretlerinin kabri etrafinda tesekkiil eden kiilliye, sehrin Islim kimliginin hem manevi kutbu hem de zarif ustl ve
4dabinin mekani olarak temiytiz etmigtir. Killiyenin merkezindeki cami ve tiirbe, fetih sonrast sehir tasavvurunda
“belde-i tayyibe”nin kalbi hitkmiinde goriilmiis; ¢cevresinde medrese, imaret ve diger hayratla birlikte ibadet, hizmet ve
ilim hattin1 bir araya getiren bir mini merkezi teskil etmistir. Bu yap1 toplulugunun Eyiip Sultan’in miibarek kabri
etrafinda inkigaf edigi, Osmanli Istanbul’unda dini hayatin merkezi damarini goriiniir kilar; boylece Eyiip Sultan,
zahirde sehir, bitinda ise zikir ve salitin mekani olarak yerini alir (Algiil, “Ebt Eyyab El-Enséari”, TDV), (Eyice, “Eyiip
Sultan Kiilliyesi”, TDV).

Osmanlt saltanat telikkisinde Eytip Sultan Turbesi’nin megruiyet ve dua ile irtibatli yeri, padisahlarin tahta
ctiltislarini miiteakip burada icra edilen kilig kuganma merasimiyle tebariiz eder. Bu merasim, devletin zahiri kudreti ile
manevi icazetin birlestigi bir esik olarak kabul edilmig; kilig alayiyla Eytip Sultan’a varis ve orada teberriiken kilig
kuganilmast, “emanet ve mesuliyet” suurunun nisanesi sayilmistir (Ozcan, “Kilig Alay1”, TDV). Merasim giizergihi ve
ustlii dahi 4d4bin bir pargas olarak tegrifatta kayitlidir; bylece Eytip Sultan, yalnizca bir tiirbe degil, duanin devlet
islerine eslik ettigi miistesna bir mekandir (Ozcan, “Istanbul’da Ciilus ve Kilig Kusanma Térenleri”, Biiyiik Istanbul

Tarihi, Web 1).

Resim 1. Kilig alay1 (Web 2)

Dini musiki agisindan Eytip Sultan Camii, sal4, salt, na‘t ve temcid gibi formlarin megk ve icrasinda mithim bir
mekindir. Bayram ve cuma giinlerine mahsus salatlarin cami ve minarelerle sabitlenmis icra gelenegi, Eytip Sultan’da
cemaatin topluca zikre istirdkini temin eden bir musiki terbiyesine doniigmiistiir. Bu ¢ergevede Eyiip Sultan Camii,
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dini musiki formlarinin yalniz notaya degil, 4diba, makama ve ustle bagli olarak yasatildig: bir mektep hiiviyetini tagir.
(Eyice, “Eytip Sultan Killiyesi,” TDV) Eyiip Sultan Camii’ni dini musikide 6ne ¢ikaran bir diger form da cumhur
olarak icrd edilen “Mabfel Siirmesi”dir. Bes boliimden olusan bu eser, XX. yiizyilin baglarna kadar Eytip Sultan
Camii’nde miezzinlerce icrd edilmistir. 1930’lu yillarda Suphi Ezgi tarafindan notaya alinan bu kiymetli eser XVII.
yiizyil sonlar1 ve XVIII. yiizyil baglarinda yasayan Giilseni megihiyinden, Istanbul Eytip Sultan Cimii Bagmiiezzini
Abdiilgani Giilseni hazretleri tarafindan bestelenmistir (Koca, 2017).

Biitiin bu vasiflarla Eytip Sultan Camii, Istanbul’un fethinden itibaren Tiirk Islam medeniyetini zirveye tastyan bir
sehir telakkisinin ana direklerinden biri olmusg; megruiyetin dua ile, sanatin ibadetle, musikinin zikirle birlestigi minevi
merkez kimligini nesiller boyunca muhafaza etmigtir. Bu nedenle Bayram Saliu gibi formlarin Eyiip Sultan
Camii’ndeki seyri, yalniz bir musiki tarihi meselesi degil, ayn1 zamanda toplum hafizast ve ibadet 4ddbinin devamu
olarak degerlendirilmelidir (Uyaniker, 2010).

Aragtirmanin Amaci ve Kapsami

Bu ¢aligma, Islam kdiltiir ve medeniyetinde kokla bir yere sahip olan sald geleneginin 6nemli bir tiirii olan Bayram
Saliuni incelemeyi amaglamaktadir. Bu ¢ergevede yazili (kitap, tez, makale vb. gesitli aragtirmalar, ansiklopedi
maddeleri ve notalar) ve sézlii (kisisel goriismeler, alan kayitlarr) kaynaklarla olugturulan veriler birlegtirilmekte; tarihsel
stireklilik, formsal cesitlilik ve yerel farklilik baglaminda kaybolmaya yitiz tutmus bir dini musiki formu yeniden
goriiniir kilinmaktadir.

Osmanlr’dan Cumhuriyet dénemine uzanan siiregte cami musikisinin zenginlikleri arasinda yer alan bu form, gerek
makam yapist gerekse icra baglami agisindan dini musiki repertuvarinda mistesna bir konumda bulunmaktadir.
Caligmada, dini musikide siklikla kullanilan belli baslt salat tiirlerinin yani sira Hatib Zakiri Hasan Efendi tarafindan
Bayati makaminda bestelenmis olan Bayram Salit ile Eyiip Sultan Camii’nde ge¢tigimiz ytizyilda icri edilmis olan
Segih makamindaki versiyon tizerinde durulmustur. Verilen tim ornekler yazili ve isitsel belgelerle kayit altina
alnmugtir. Boylelikle hem tarihsel siirekliligin ortaya konmast hem de cami musikisinin giintimiize intikal eden

cesitliliginin belgelenmesi hedeflenmektedir.

Yontem
Bu aragtirma, nitel aragtirma desenine dayalt olarak alan aragtirmast yontemi gergevesinde gergeklestirilmigtir. Nitel
aragtirma, gozlem, gériisme, dokiiman analizi gibi nitel veri toplama yontemlerinin kullanildigs, algilarin ve olaylarin
dogal ortamda gergekei ve biitiinciil bir sekilde ortaya konulmasina yonelik nitel bir siirecin izlendigi aragtirma olarak
tanimlanabilmektedir (Yildirim ve $imgek, 2013).

[k agamada, sald tiirlerine dair klasik kaynaklar ve musiki literatiirii taranarak tarihsel ve kuramsal bir cergeve
olusturulmugtur. Ardindan sik kullanilan salat tiirlerinin notalarina yer verilmigtir. Bu tirlere ait farkli kisi veya
topluluklarin 6rnek icralart QR Kod araciligiyla sunulmugtur. Daha sonra, sahadan elde edilen veriler tizerinden
Bayram Salit1 6rnekleri incelenmistir. Oncelikle Hatib Zakiri Hasan Efendi’ye ait Bayati makamindaki Bayram Salit,
mevcut nota 6rnekleri tizerinden analiz edilmis; ayrica Bekir Sidkr Sezgin’in icrast web tizerinden QR kod araciligiyla
erisime sunulmugtur.

Goriigme s6zlu iletisim yoluyla veri toplama teknigidir. Goriismeye katilanlarin sayisina gore, goriismeler: bireysel
ve grupga olmak {izere, iki sinifta incelenebilir. Bireysel goriigmede gortigmeci ile kaynak kisi diginda kimse bulunmaz.
Goristilmek istenen kisiye gore goériismeler, 6nderler, uzmanlar ve halk ile yapilanlar olmak tizere tige ayrilir. Uzman
kisilerle yapilan gértismelerde, belli uzmanlik alanlarinda, ayrintulr teknik bilgi toplanir (Karasar, 2020). Eyiip Sultan
Camii’nde uzun yillar miiezzinlik yapmis olan Sefer Elmas, arastirmada uzman kisi olarak nitelendirilebilir. Kendisiyle
yapilan gériismeler sonucunda Segih makamindaki Bayram Salit versiyonu elde edilmistir. Bu kayut, literattirde ilk
defa yayimlanarak hem nota hem QR kod ile makaleye eklenmigtir. Boylece arastirma, yazili ve isitsel belgeleri bir araya
getirerek dini musiki geleneginin belgelenmesine ve siirekliligine katki sunmugtur. Ayrica Sefer Elmas ile yapilan

goriisme kaydi kapsaminda biyografisine yonelik bilgiler, “Bulgular” bélamiinde yazilt olarak yer almaktadir.
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Elde edilen veriler, kargilagtirmali degerlendirme yontemiyle incelenmis; eserlerin icra tislubu, makam 6zellikleri ve
cami musikisi i¢indeki yeri tizerinde durulmugtur. Bu yontem sayesinde, Bayram Saliti formunun hem tarihsel kokleri

hem de giincel icra bi¢imleri bir btitiinliik i¢inde ele alinmugtir.

Bulgular

Dini Musikide Salat (Sald) Formu ve Tiirleri
Tirk Din Musikisinde salilar sabah saldsi, cuma saldsi, bayram saldti, cenaze saldsi, salit-1 immiye ve salit-1 kemaliye
gibi alt tiirlere ayrilirlar. Bu tiirler camilerde miiezzin mahfilinde ve minarede; dergihlarda ise genellikle toplu olarak
okuna gelmektedir. “Camilerde miinhasiran ses musikisine biiyiik bir ehemmiyet verilmistir. Daha ziyade dua
mahiyetini haiz olan bu musiki Islimiyet’in ilk devirlerinden beri tabii bir tekimiille gene bilhassa Tiirklerin elinde
biiyiik bir inkigaf gostermigtir. Na’t, Tekbir, Sald, Salit, Temcid gibi dini pargalarla Ezan, Kamet gibi namaza ait
teferruat, biitiin Ttrk musikisinaslarinin elinde bedi (ender) bir hal almugtir” (Ergun, 1942).

Klasik Tiirk Musikisi nota arsivinde? Salat (Salit-1 Ummiye, Salit @i Selim, Salivat) formunda otuz altr eser tespit

edilmigtir. Bu besteler form, makam, usul, bestekr ve edisyonlarina® gére tasnif edilerek agagidaki tabloda verilmistir.

> Bagta TRT Istanbul Radyosu argivi olmak tizere Istanbul Belediye Konservatuari arsivi ve Cumhurbagkanligr Klasik Ttirk Miizigi Korosu argivinden olugan
kalliyat, TRT Istanbul Radyosu ses sanatgist Sayin Atag Ergen tarafindan uzun yillara dayanan ugraglar neticesinde taranarak dijital ortama akearildi. Istanbul 2010
Avrupa Kiiltiir Bagkenti etkinleri kapsaminda gergeklestirilen projeyle dijital arsiv Cumhurbagkanhg: Klasik Tiirk Miizigi Korosu web sitesinde yayilands.
Ardindan kirk bini agan bu biiyiik repertuvar PDF formatina aktarilarak divanmakam.com sitesinde yayinlanmaya bagladi. Kullanicilarin da nota ekleyebildikleri
forum boliimii olan bu portal boylelikle her gegen giin giincellenerek devam etmektedir.

3 Sozlii aktarim ve megk gelenegini haiz olan Klasik Tiirk Musikisi eserleri gesitli musikisinaslarin rivayetleri sonucu glintimiize ulagtgr i¢in bestede kiigiik de olsa
farkliliklar goriilebilmektedir. Dolayistyla bir eserin gesitli tiirde notalart bulunmaktadir ve bunlarin her biri farkls bir edisyon olarak ifade edilmistir. Bu farkliligin
musikimize dair bir daginiklik veya bagibozukluk olarak degil; aksine bir zenginlik olarak algilanmasinin daha dogru olacag kanisindayiz.
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Tablo1. Klasik Ttirk Musikisi nota arsivinde yer alan salatlar
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Form Makam Usul Eser Adi Bestekir: Edisyon
Salit-1 Ummiye Segah Serbest Allahiimme salli ala seyyidina Muhammedin... Belirsiz 7
Salat ii Selim Mahur Sofyan Allahiimme salli alel Mustafa Belirsiz 8
Salat ii Selim Nihavend Sofyan Ya Resul selam aleyke Dogan Ergin 1
Salat ii Selim Segah Sofyan Ya Resul selam aleyke Belirsiz 1
Salat ii Selim Nihavend Serbest Ve elfu elfu selamu aleyke ya Resulallah Belirsiz 1
Salat ii Selim Segah Sofyan Essalat i vesselam ey hadi-i rah-1 Hiida Bekir Sidk: Sezgin 2
Salivat Mahur Sofyan Ya Resulallah ya Habiballah Dogan Ergin 1
Salivat Nihavend Sofyan Ya Resulallah ya Habiballah Dogan Ergin 1
Salivat Segah Sofyan Ya Resulallah ya Habiballah Belirsiz 2
Salivat Hicaz Sofyan Ya Resulallah ya Habiballah Dogan Ergin 2
Salivat Ussak Sofyan Salli ya Rabb-i ala ceddel Hiiseyn Belirsiz 1
Salivat Ussak Serbest Salli ya Rabb ala egref-i nur-i cemi’l enbiya-i vel-miirselin Belirsiz 1
Salivat Hiiseyni Serbest Essalat i vesselam i aleyke ya Resulallah Belirsiz 1
Salivat Segah Sofyan Essalat i vesselam i aleyke ya Resulallah Belirsiz 1
Salivat Ussak Serbest Allahiimme salli ala Muhammedin ve ala ali seyyidina Muhammed Belirsiz 1
Salivat Ussak Serbest Allahiimme salli ala seyyidina ve Nebiyyina Belirsiz 1
Salat Hiiseyni Serbest Allahiimme salli ve sellim ve barik ala Belirsiz 2
Salat Hiiseyni Durak Evferi La ilahe illallah vahdehu lagerike leh (Cenaze Salitr) Hatib Zakiri Hasan Efendi 5
Salat Bayati Durak Evferi Leysel iyd i li-men lebisel cedid (Bayram Salit) Hatib Zakiri Hasan Efendi 3
Salat Hiizzam Sofyan Allahiimme Salli Alel Mustafa Bekir Stdk: Sezgin 1
Salat Maye Serbest Ya Latifu Ya Kafi Belirsiz 1
Salat Neva Serbest Salli ala Muhammed Allah @i Ekber Belirsiz 1
Salat Acem Asiran Serbest Salli ala Muhammed Allah @i Ekber Belirsiz 1
Salat Evig Serbest Salli ala Muhammed Allah @i Ekber Belirsiz 1
Salat Hiiseyni Sofyan Salli ala Muhammediil Muhtar Belirsiz 2
Salat Beste Isfahan Agir Dityek Sallu aleyhi ve sellimu teslima Belirsiz 1
Salat Rast Devr-i Kebir Essalat i vesselamii aleyke ya Resulallah Belirsiz 2
Salat Dilkes-haveran Durak Evferi Essalat i vesselamii aleyke ya Seyyidina (Sabah veya Cuma Salés1) Hatib Zakiri Hasan Efendi 5
Salat Sazkar 14/4 Essalatii vesselam ii aleyke ya Resulallah Belirsiz 1
Salat Hiiseyni Tiirk Aksagt Allahiimme salli ala seyyidina Muhammed Ali Kemal Belviranlt 1
Salat Nihavend Serbest Allahiimme salli ala seyyidina Muhammed Ahmet Hatipoglu 1
Salat Hicaz Tiirk Aksagt Allahiimme salli ala seyyidina Muhammed Ali Kemal Belviranlt 1
Salat Saba Tiirk Aksagt Allahiimme salli ala seyyidina Muhammed Ali Kemal Belviranlt 1
Salat Ussak Tiirk Aksagt Allahiimme salli ala seyyidina Muhammed Ali Kemal Belviranlt 1
Salat Ussak Sofyan Allahtimme salli alel Mustafa (Kadiri Devrani) Belirsiz 1
Salat Ussak Serbest Allahiimme salli ve sellim ve barik ala (Saldt-1 Kemiliye) Belirsiz 3
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Yukaridaki tabloda yer alan ve en ¢ok kullanilan salit formlarindan olan sabah saldsi, cenaze salasi, salit-1 immiye,
daha ¢ok tasavvuf kiltiiriinde icra edilen salit-1 kemiliye ve son bélimde de aragtirmanin odak noktasini olugturan

bayram saldt tiirleri agagidaki alt bagliklarda agiklanmugtur.

Sabah Salas:

Sabah Salist kadim zamanlarda dilkeshdveran makaminda okunmaktaydi. Ug fakli béliimden olusan bu form
giniimiizde minareden okunan cenaze salist veya Cuma geceleri (persembeyi cumaya baglayan gece Cuma gecesi
olarak ifade edilir.) ya da Cuma namazindan bir saat dnce okunan sali seklinde icra edilmektedir. Birinci bolim (es-
Salatii ve’s-selimii aleyk), ikinci bolim (y4 seyyideni yi Restlallah / y4 seyyidend y4 habiballah / y4 seyyideni ya
nebiyyallah / y4 seyyiden4 y4 hayrihalkillah / y4 seyyidena y4 nariarsillih) ve G¢tincti boliim ise (Allah Allah Allah
Mevla Ha) sézlerinden meydana gelmektedir. Bestesi hakkinda ¢esitli goriisler mevcuttur. Suphi Ezgi Nazari-Ameli
Tiirk Musikisi ile Tiirk Musikisi Klasiklerinden Temcit - Na’t - Salat - Durak adlt eserinde durak evferi usuliiyle
negrettigi notada bestekarint Hatib Zakiri Hasan Efendi olarak kaydetmektedir. Halil Can gibi bazi musikisinaslar ise
Buhtirizide Mustafa Itri Efendi tarafindan bestelendigini ifade etmektedirler (Ozcan, “Sabah Salisi”, TDV).
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Video 1. Sabah sal4sinin 6rnek icras:

Cenaze Salis1

Cenaze salsi, 6lim haberinin duyurulmasi maksadiyla minarelerden okunan salitiiselim ile cenazenin kabrine
gotiiriiliisii sirasinda tertip edilen cenaze alayinda ve definden sonra okunan sali olmak {izere iki gesittir (Ozcan &
Uzun, “Cenaze Salist”, TDV). Giintimiizde minareden okunan, yukarida da ifade edildigi gibi dilkeshiveran
makamindaki sekli okunmaktadir. Cenazenin kabre gotiirtilagii ve definden sonra okunan tiirti Hiiseyni makaminda
okunmaktadir. Bu formun bestesinde de ihtilaf vardir. Suphi Ezgi Mizikali Hafiz Yagar (Okur) ve Eyytbi Hafiz Ali
Riza $engel’den derledigi notada bestekiri Hatib Zikiri Hasan Efendi olarak belirtirken Halil Can bu eserin
bestekdrinin Buhtirizide Mustafa Itri Efendi oldugunu ifade etmektedir. Cumhuriyet doneminde bazi din
biytiklerinin (Hafiz Mecid Sesigiir, Sebilci Huseyin, Hafiz Burhan ve Sahaflar $eyhi Muzaffer Ozak) cenaze

merasimlerinde cenaze saldsinin bu sekilde icra edildigi bilinmektedir.
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Beste : Hatip Zikiri Hesan EY.
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Video 2. Hiiseyni makaminda cenaze saldsinin 6rnek icrist

Salat-1 Ummiye

Dini musikide mevlid merasimleri, tarikat dyinlerinde, sakal-1 serif ve hirka-i saddet ziyareti ve teravih namazlarinda
olmak tzere ¢esitli dini t6renlerde belirli beste ve giiftesiyle toplu ve ¢ok stk okunan formlardan biri olan Salit-1
Ummiye’nin bestesi hakkinda cesitli rivayetler mevcuttur. Suphi Ezgi’ye gore Hatib Zakiri Hasan Efendi’ye ait olan
eser, Halil Can ve Ekrem Karadeniz’e gore Buhtrizide Mustafa Itri Efendi tarafindan bestelenmigtir. Anonim
olduguna dair bir gériis de mevcuttur. Cami musikisinde pek ¢ok zaman okunan bu form 6zellikle Stleyman
Celebi’nin Mevlidinde Velidet bahrinin sonunda, Mirag bahrinin ortasinda ve sonunda okunur (Ozcan, “Salit
Ummiye”, TDV). Genelde “Allahiimme salli ald seyyidini Muhammedini’n-nebiyyi’l-immiyyi ve al4 4lihi ve sahbihi
ve sellim.” (Allah’im, Efendimiz olan tmmi peygamber Muhammed’e (asm) ve onun ailesine ve ashabina salat ve
selam olsun.) seklinde 3 kere okunan salit-1 tmmiye nadir olarak — Ozellikle Mevlidin sonunda 3. tekrarda
“Allahtimme salli ald seyyidind Muhammedini’llezi cde bi’l-hakk:’l-miibin ve erseltehi rahmeten Ii’l-dlemin” seklinde
okunur. Yapilan literatiir taramasinda bu versiyonun notasmna rastlanmamugtir. Agagida sunulan ve aragtirmact

tarafindan yazilan notada bu versiyon verilmistir.
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Segih Salit-1 Ummiye
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Figiir 3. Salit-1 Ummiye’nin notast

Video 3. Salit-1 Ummiye’nin ornek icrast

Salit-1 Kemiliye

Salit-1 Kemiliye’nin yukarida sunulan Sald formlarindan farky, tasavvuf kiltiirt icerisinden ¢ikmis olmasidir. Tekke
musikisine mahsus olan salitlar arasinda en yaygin olarak kullanilan bu form, daha sonra camilerde de icra edilmeye
baglamistir (Kilig, 2015). Giftesi Halveti Tarikat’'nin Bekri kolunun Piri Mustafa Kemaleddin Bekri Efendi’ye (6.
1749) aittir(Yiicer, 2005). Pek cok remiz ve mecazlar barindiran salat, Uskiidar’daki Kurban Nasuh Baba Dergiht’nin
seyhlerinden Niri Efendi tarafindan serh edilmigtir (Web 4). Istanbul Fatih’te bulunan ve ge¢misi 15 Kasim 1703’
uzanan Tirk Tasavvuf Musikisi ve Folkloriinii Arastirma ve Yagatma Vakfi'nin* (TTMFAV) megklerinde okunan

sekliyle notas1 agagida verilmistir.

* Vakf tarihgesi hakkinda genis bilgi i¢in Bkz. https:/ttmfav.org.tr/tarihce
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Figiir 4. Salit-1 Kemiliye’nin notast (TTMFAV Arsivi)
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Video 4. Salit-1 Kemiliye’nin 6rnek icrist

Bayiti Bayram Salit1

A

Bayiti Bayram saldti ayn1 zamanda cuma giinleri de okundugundan “bayram ve cuma salds1” adiyla da anilir. Bu sal4

bayram namazlari ile cuma namazindan 6nce miiezzin mahfelinde okunurdu. Suphi Ezgi, Hatib Zikiri Hasan

Efendi’ tarafindan bestelendigini kaydettigi Bayati makamindaki bu eserin giifte ve notasint T%rk Musikisi ve Trirk

Musikisi Klasiklerinden Temcit - Na’t - Salat - Durak adli eserlerinde negretmistir. Oztuna, Bityitk Tiirk Musikisi

Ansiklopedisinde bu salinin ayrica minarede de okundugunu kaydetmekte, ancak icrasi hakkinda bilgi

vermemektedir (Ozcan, “Bayram Salist”, TDV).

* Hatib Zakiri Hasan Efendi (v. 1603) dogum yili tam olarak bilinmemekle birlikte Izmir Foga’da dogmustur. Kiigiik yasta Istanbul’a gelerek
Halvetiyye megdyihinden Ntreddinzide’ye intisap etmistir. Sesinin giizelligi ve dini musikideki yetenegiyle 6ne ¢ikan Hasan Efendi, hatiplik ve
zikirbagi (dergahlarda dyin esnasinda okunacak ilahi, durak, naat gibi eserleri belirleyip idare eden kisi) olarak temaytiz etmistir ve bu isimlerle
anilmigtir. Dini musikide ¢ok bilinen bazi eserlerin bestesinin kendisine ait oldugu net olmamakla birlikte esitli kaynaklarda zikredilmektedir.
Daha fazla bilgi igin “Bestekar Hafizlar 2. Boliim” https://www.youtube.com/watch?v=wSbargUxYyU izlenebilir.
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Bayram Saliti metninin Bagdatli veli zatlardan Behliili Dini (Ebu Vitheyb b. Omer Sayrifi 6. 190/805)

tarafindan bir bayram gtinti Hirunniirresid (786-809)’in giizel elbiselerle halkinin bayramini tebrik ettigini goriince

soyledigi rivayet edilen “Bayram yeni elbiseler giyenler i¢in degildir, Ancak ildhi azaptan emin olanlar i¢indir. Bayram

bineklere binenler i¢in de degildir, Ancak hati ve isyin1 birakanlar i¢indir” seklindeki beyitleri ile hemen hemen ayni

olmasi, sald metninin Behliil Din4 Hazretleri’nin beyitlerinden miilhem oldugu fikrini uyandirmaktadir (Harmanci,

2013).

Hadb Zikiri Hasan Efendi tarafindan Bayati makaminda bestelenmis olan Bayram Saldtunin Arapga metin

giiftesi, Latin alfabesiyle okunugu, Tiirk¢e anlami ve notast agagida sunulmustur.

Tablo 2. Bayiti Bayram salitinin Arapga metni, Latin alfabesiyle okunusu ve Tiirkge anlam1

Arapga

Latin Alfabesiyle Okunusu/Tiirk¢e Anlami1

aadl ul el ) ad
e sl (e A el al) L)

Laall oS ) Gl gl ]
Ladll & 53 cpal el L)

Bl s ¢yl 332l
Tl e 5 sl el a0l Ll

Liall 5 52 05 35 G )l o
58l 31 275 35 (pal aall L)

O g5 il sl (g
na N Jlas ki (el 25a)) L

Leyse'l 'idii limen lebise'l cedid / Inneme'l 'idii limen
hife mine'l va'id
(Bayram, yeniler giyenler i¢in degil, Allah'mn azibindan

korkanlar i¢indir)

Leyse'l 'idti limen rakabe'l metay4 / Inneme'l 'idii limen
terake'l hatdya
(Bayram, bineklere binenler icin degil, gtinihlarimni

terkedenler i¢indir)

Leyse'l 'idii limen besate'l bisit / Inneme'l 'idii limen
teciveze 'ale’s sirdt

(Bayram, halilar-yaygilar serenler i¢in degil, "Sirit"t

gecenler i¢indir)

Leyse'l 'ida limen tezeyyene bi zineti'd dinyi /
Inneme'l 'idii limen tezevvede bi zidi't takva
(Bayram, diinya sisleri ile bezenenler igin degil, takva

azig1 ile aziklananlar i¢indir)

Leyse'l 'idii limen nazara ild enva'il elvin / Inneme'l
"1dii limen nazara ild cemAli'r Rahman

(Bayram, ¢esit cesit renklere bakanlar igin degil,
Cemalullah'a nazar edenler i¢indir)

Ve salli ve sellim 'al4 es‘adi ve egrafi ntiri cemi‘il enbiyai

ve'l miirselin ve'l hamdii lillihi rabbi'l ‘4lemin
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Figiir 5. Bayiti Bayram Salit’nin notas: (Web 3)
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11 years ago

Bayati Bayram Salati - Bekir Sidki
Sezgin

#Salat

Wi

L e e

Video 5. Bayati Bayram Saliti’nin 6rnek icrist
Segih Bayram Salit:
Segih makaminda tespit edilen Bayram Saliti Osmanlt doneminden gegtigimiz yiizyil icinde Cumhuriyet dénemine
uzanan stiregte Eytip Sultan Camii’nde okunmusg bir versiyondur. Giiftesi BayAti Salatla ayn1 olmakla birlikte sadece
ikinci satirda bir kelimelik fark vardir. Bayitide “e sl (s A (ol 3aal) Ll (tnneme'l ‘idii limen hafe mine'l
va'id / Allah'in azibindan korkanlar i¢indir) seklinde olan giifte Segah versiyonda “X& S (e uA‘ Ol ) L‘*fk‘”
(Inneme'l 'idii limen emine mine'l va'id / Allah'in azdbindan emin olanlar icindir) seklindedir.

Kaynak kisi Sefer Elmas’in okudugu sekilde arastirmact tarafindan notaya alinan Segih Bayram Saldtinin notas

agagida sunulmugtur.
A A
Segdh Bayram Salati
(Bayram Namazi Oncesi Okunur)
Kaynak Kisi: Sefer Elmas*
Notaya Alan: Levent Kaya
Serbest

3
f 4 — A — — A
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Figiir 6. Segih Bayram Salitr’'nin notas
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Video 6. Segih Bayram Saliti’nin icrést (Seslendiren: Sefer Elmas)
Sefer Elmas ile Yapilan Goriigme Kaydi

Arasurmada uzman kisi olan Sefer Elmas ile 26 Mayis 2025 tarihinde gergeklestirilen gorigme kaydi agagida
sunulmugtur.

-Degerli Sefer Hocam, bize kendinizden bahseder misiniz?

-25 Nisan 1940 dogumluyum. 17 yasima kadar Cankiri, Korgun kazasinin Kayigivi Kéyti'nde yetistim. Oradaki ilk
Kur’an-1 Kerim hocam Hasan Hoca’dir. O zamanlar bazi seyler yasakti ama o sekilde devam etti. Sonraki hocam olan
Mustafa Hoca'da Kur'an't gelistirmeye ve hafizliga ¢alisum. Daha sonra 17 yaginda Istanbul'a geldim. Istanbul'da
Kadikdy Yeldegirmeni tarafindaki Rasim Paga Camii'nde Hagim hoca ile ¢aligmaya devam ettim. Ondan sonra 18
yasinda Istanbul'da miiezzinlik imtihanina girdim. Imtihant kazandiktan sonra Ibrahim Elmalt Hoca Efendi -
Uskiidar miftisiydi o zaman, beni Uskiidar Biiyiik Selimiye Camii'ne miiezzin olarak tayin etti. Orada ti¢ sene
boyunca miiezzinlige devam ederken eski kurra hafizlardan Tahsin Hoca ile Kur'an-1 Kerim ¢aligmalarina devam
ettim. 1960 senesinde askere gittim ve Denizli'de egitim ¢avusu olarak iki sene askerlik yaptum.

-Askerlik esnasinda din hizmetleriyle ilgili herhangi bir vazifeniz oldu mu kiymetli hocam?

-Askerlikte din vazifesi olmadi. Ama orada cuma namazlarina gidiyor, ezanlar vs. okuyorduk. Askerligimi
tamamladiktan sonra 1962°de Uskiidar'daki vazifeme déndiim. 1963 senesinde Eyiip Sultan Camii igin ancak aktif
gorevde olan miiezzinlerin miiracaat edebilecegi bir imtihan diizenlenmis. Digaridan miiracaat almiyorlardi. Ben de
boylelikle bu sinava girmis oldum. Neyse nasip bizimmis ki gorev bize tevdi edildi. Eytip Sultan Camii'nde o zaman
12 tane miiezzin kadrosu, Iki imam, bir de hatip kadrosu vardi. 1963'ten itibaren Eytip Sultan Camii'nde miiezzinlige
devam ettim efendim. Imamlar arasinda reis-i kurra Hafiz Ahmet Efendi, onun arkadagt Rahmi Efendi
bulunmaktayd:. Bir de eski miiderrislerden (dersidm: halka agik dersler veren miderrisin unvani) Colak Mehmet
Efendi de o zaman hatipti. Onlarin zamaninda orada bulundum. 2005'te emekli olduk. Béylelikle 42 sene Eytip
Sultan Camii'nde, 3 sene de Uskiidar Selimiye Camii'nde gérev yaparak 6mriimiizi devam ediyoruz.

-Sizden almis oldugumuz bayram salitini ve bu eseri nereden megk ettiginizi anlatir misiniz?

-Bu eser bayram giinlerinde Segih makaminda okunuyordu. Ben géreve bagladigim zaman orada gérev icra eden

kidemli cami gorevlilerinden 6grendim.

Sonug
Bu aragtirmada, Osmanli’dan giiniimiize cami musikisinin 6nemli formlarindan biri olan Bayram Salit1 Eyiip Sultan
Camii 6rnegi tizerinden incelenmigtir. Hatib Zakiri Hasan Efendi’ye nispet edilen Bayati makamindaki Bayram Saliti
ile Eytip Sultan Camii’nde icra edilegelen Segih makamindaki versiyon, hem yazili hem de isitsel belgeler 151g1nda
degerlendirilmis, bu eserlerin hem tarihi kokenleri hem de giiniimiize uzanan icra bigimleri ortaya konulmugtur.
Arasurma, unutulmaya ytiz tutmus bir musiki formunun belgelenmesi ve arsivlenmesi yoluyla dini musiki
geleneginin strekliligine katkt saglamig; aynt zamanda Eyiip Sultan Camii’nin bu formlarin mesk ve icrasindaki

merkezi konumunu vurgulamugtir.
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Oneriler

Arastirmacilara Yonelik Oneriler/ilerideki Arastirmalar igin Oneriler
> Segih Bayram Salitinin Eytip Sultan Camii’nde giintimiizde okunup okunmadig1 arastrilabilir.
> Bayram Salit’'nin farkli bélgelerdeki icra drneklerinin derlenmesi, notaya alinmasi ve mukayeseli bir sekilde
degerlendirilmesi 6nerilmektedir. Segih Bayram Salit’nin Eytp Sultan Camii digindaki camilerdeki
muhtemel uygulamalarinin aragtirilmasi, formun yayilim sahasinin tespitine katki sunabilir.
» Ileride yapilacak caligmalarda QR kod ve dijital arsivleme tekniklerinin daha sistematik bicimde kullanilmast,

dini musiki aragtirmalarinda hem belge hem icra boyutunu biitiinlestirecek yeni imkanlar sunabilir.

Uygulamacilar igin Oneriler
» Istanbul Miiftiiliigii ve Eyiip Sultan Miiftiiligti uhdesinde, &ncelikle Eyiip Sultan Camii’nde ve ikincil
olarak da Istanbul’daki diger selitin (Osmanlt sultanlarinin yaptirmis oldugu) camilerde gorev yapan cami
gorevlilerine Segah Bayram Saldtinin 6gretilmesi ve icra edilmesi saglanabilir.
»  Cami musikisi repertuvarinin korunmasi ve geng nesillere aktarilmasi icin hizmet i¢i egitim programlarinda
Bayram Saldu formlarina yer verilebilir.
» Bayram ve cuma giinlerinde bu eserlerin icra edilmesi, hem musiki geleneginin yasatulmasina hem de

cemaatin ibadet hayatinda tarihi stirekliligin canli tutulmasina katki saglayabilir.

Aragtirmanin Sinirlilig:

» Caligma yalnizca Bayram Salitu formuna odaklanmugtir. Dini musiki repertuvari icerisinde yer alan diger
saldt, sal4, temcid ve benzeri formlar bu aragtrmanin kapsami diginda tutulmugtur.

»  Aragtirma 6rneklemini Eyiip Sultan Camii olugturmaktadir. Bu cami diginda farkli sehir ve camilerde icra
edilen Bayram Salitr 6rnekleri kargilagtirmaya dahil edilmemigtir. Dolayisiyla bulgular, Eytip Sultan Camii
baglamu ile sinirlidir.

»  Aragtirmada kullanilan temel veriler, kaynak kisi olarak Sefer Elmas ile yapilan gériigmelere ve ondan alinan
ses kaydina dayanmaktadir. Daha genis bir kaynak kisi yelpazesine ulagilamamis olmasi, elde edilen bilgilerin
¢esitliligini sinirlamaktadir.

> Caligma, Mayis-Temmuz 2025 yillar1 arasinda gergeklestirilen saha ve literatiir ¢aligmalartyla sinirlidir.

Bilgilendirme
Bayram Salitinin bilinen Bayiti makami versiyonu haricinde miizik literatiiriinde izine rastlanmayan Segih
makamindaki versiyonunu gegtigimiz yiizyllin cami musikisi geleneginden bize ulagtiran; ayrica tim sorularimiza
ictenlikle ve samimiyetle cevap veren Eyiip Sultan Camii emekli miiezzini Sayin Sefer Elmas’a en i¢ten tesekkiirlerimi
sunarim.
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An examination of the Bayram Salit1 (Festival Call to Prayer): The Eyiip Sultan
Mosque case study

Abstract

This study examines the religious and musical aspects of feast days in Ottoman and early Republican Istanbul,
focusing in particular on the tradition of the Bayram Saldt: (Festival Call to Prayer). In the first stage, classical sources
on types of sald and the musicological literature were reviewed in order to establish a historical and theoretical
framework. Subsequently, notations of frequently used types of salit were included. Different performances of these
types, by individuals or ensembles, are presented via QR codes. The research then turns to detailed examinations of
Bayram Salit1 practices. In this context, the Bayram Saldti composed in the Bayati mode by Hatib Zakiri Hasan
Efendi is presented both in its notated form and through a recording performed by Bekir Sidki Sezgin, one of the
foremost interpreters of Classical Turkish Music and sacred music, made accessible via QR code. Thus, by bringing
together written and aural documentation, the study provides researchers with multi-dimensional access. In addition,
the version of the Bayram Saldt in the Segih mode, collected from Sefer Elmas—who served as a muezzin at the
Eytip Sultan Mosque for nearly half a century—was transcribed into notation by the researcher. Published here for
the first time, both in score and QR code form, this example highlights the originality of the study and brings to light
a tradition that had not previously been recorded in the literature. The study not only demonstrates historical
continuity but also aims to reveal the diversity and richness of mosque music. Ultimately, this research makes a
significant contribution by documenting, archiving, and potentially reviving a religious musical form that was on the
verge of being forgotten.

Keywords: Bayram Salit (Festival Call to Prayer), Eyiip Sultan Mosque, mosque music, religious music, types of
Sald
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Hocamizin miilakat esnasinda verdigi 6rneklerin detaylandirilmasi ve kaynaklarla desteklenmesi, goriigmenin makaleye
doéntigmesi sonrasinda yapilmugtir. Nitel bir gergeve iginde kaleme alinan ¢aligmamizda veri toplama amagli yararlanilan
goriisme teknigi kullanilmigtir (Akman Démbekei ve Erigen, 2022). Soru-cevap yontemi ile yapilan ¢alismada ses kayd:
alinmig, daha sonra ses kaydinin desifresi yapilmis ve desifrenin makaleye déntigme stirecinde gerekli referans ve
kaynaklara bag vurulmugtur.

Prof. Ruhi Ayangil Uyan Ey Gézlerim Gafletten Uyan adli eserin 17. ylizyildan giintimiize aktarilmasint saglayan
miizikologdur. Yeniden dinlemek isteyenler i¢in videoyu ekledim (Video1). Ayrica bestecisi Ferid Alnar’in ardindan
Kanun Kongertosunu ilk seslendiren kisi olmasi hasebiyle Tiirk makam miizigi tarihine imza atmigtir. Ttirk makam
miziginin yakin déneminin en 6nemli figiirlerinden olan hocamiz, bir¢ok talebe yetistirmis ve hala Ttirk makam
miizigine hizmet etmeye devam etmektedir. Hocamiza Ttirk Miizigi Dergisi icin goriisme talebimizi kabul etmesi ve

Tirk makam miiziginin ana eksen konularinda ¢ok 6nemli goriiglerini bizimle paylagtigr igin tesekkiir ederim.
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Video 1. Uyan Ey Go6zlerim — Ruhi Ayangil ve Ayangil Musiki Toplulugu

Dr. Orkun Zafer C")zgelen: Turk makam miziginde "ustl" kavraminin tarihsel, teorik ve performatif diizeydeki
dontigimiind nasil degerlendiriyorsunuz? Ustl'tin sadece ritmik degil, diisiinsel bir yapr tag1 olarak konumlanmas:

hakkinda ne soylersiniz?

Prof. Ruhi Ayangil: Musiki ‘ilm-i musiki’ bagligt adt altinda tedvin edilmistir. Tedvin edilmek organize edilmek
manasina gelmektedir. Literatiirdeki tanimi ilm-i musikidir. Ilm-i musiki de iki baslik altinda incelene gelmistir.
Bunlardan birisi: ilm-i te’lif yani kompozisyon ilmi, ikincisi de ilm-i ik4. IIm-i 1k4 da ustl ilmidir. Béylece ilm-i musiki
ilm-i te’lif ve iml-i tkinin payandalar1 Gizerine inga edilmis bir binadir. Bunun bir Gi¢iincii ayagt olmak gerekir ki ilm-i
ahenktir. Bu 20. yiizyilin meselesi olarak literatiire katilmugtir yani armoni ilmi. Bu ilim 10. yiizyildan beri Batt miizigi
diinyasinda s6z konusu idi ama doguda sarkta ilm-i te’lif ve ilm-i ik4 sark musikisi nin payandasi olarak biline gelmistir.
Klasik Ttirk musikisi demiyorum ¢tinkii klasik nedir? klasik neye denir? o da ayr1 bir tartigmadir. Makam musikisi adini
veriyorum ¢link{i bu musikinin temel meselesi onun bir makam musikisi olmast meselesidir. Ustl bahsi de makam
bahsine dahildir. Ciinki makamlarin s6zel kiiltiirle ilgisi oldugu gibi, ustl bahsinin de sézel kiiltiirle ola gelmigtir. Hatta
ustllerin dogusunda ortaya ¢ikiginda kaynaklardan bilebildigimiz Antik Yunan siiri vezinlerinden baglayarak sézel
ritmik birimler tizerine inga edilmis bir biitiinsellik olarak bunu tanimlayabiliriz ve gelistirebiliriz.

[lm-i ik icinde vezin 5nemli bir kavramdir. Bu vezinler bir ustili takti etmek yani béliimlemek ikincisinde de oradan
daha basit ya da kompaket, gelismis yapilar elde etmek i¢in bagvurulmug bir yontemdir.
Iki 6nemli kavrami Antik Yunan siirinde buluyoruz. Bunlar vuruglarla ilgili kavramlardir. Bunlardan birisi: ‘longa’
digeri ‘brevis’tir. Longa uzun brevis ise kisa vurustur. Uzun ve kisa vezinlerin ya da hecelerin ritim yapilarint
olusturmakta bagat bir rolleri vardir. Sark miizik kuramina da bunlar vezin olarak aksetmistir. Ve bu vezinler Arap
alfabesinin harfleri géz 6ntine alinarak konumlandirilmigtir. Bu manada ustil teorisinin temelinde vezn-i sakil, vezn-i
hafif, vezn-i sagir gibi kavramlar tanimlar s6z konusu olmustur. Vezn-i hafif de kendi i¢inde béliinmelere ugramustr:
vezn-i hafif-i evvel, vezn-i hafif-i sini ve vezn-i sagir. Bir tiir tiglii bir yap1 kurula gelmistir. Bunlar da harflerin agik ve
kapali olmalarina gore yani vezn-i muharrik vezn-i sakin veya harf-i muharrik harf-i sikin kavramlariyla kargilik

bulmugtur. Mesela dal ve mim harflerinin birlikte kullaniliglart muharrik bir harfin sakin bir harfle neticelenmesi ve
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bunlarin ifade ettikleri stireler g6z 6niine alinarak ustl yapist tevlid edilmis kurulmus ve bigimlendirilmigtir. Vezinler
ustlin temelini olugturan vuruslarla ilgilidir. Ayrica vezin sézciigii bugiin metronom dedigimiz bir par¢anin hareketi,
huzi, ytriikligi, agirligiyla da karsilik bulabilecek bir tiir baglangi¢ hareket terimleridir veya metronom icat edilmeden
once bagvurulan parganin giderine degin bir kavramlar silsilesidir. Béyle olunca vezin ayni zamanda bir eserin hangi
giderde hangi hizda icra edilmesi gerektigini tayine yarayan bir takim ustl pargaciklaridir.

Ustillerin ortaya ¢ikiglarinda siirle ilgisi oldugunu séylemistik. Yunan poeziyasinda siirinde de boyledir. Mesela
‘dakdil vezni’ dedigimiz longa-brevis-brevis: uzun-kisa-kisa yani diitim-teke Sark miizigindeki sofyan ustiliine tekabiil
etmektedir. Bu Yunan siirindeki hecelerin uzatulma ya da kisalulmasina yonelik bir okuma bigimini de igeren bir
hadisedir. Mesela Homerosun Ilyada’sindan bir kiigiik rnek verirsek: ‘And’rami en’reppe mu’sado lip’ropo nez’molo
dola’ Antik Yunan siiri bu vezinle okunur. Onlarin icerdigi ritmik ve melodik yapiya da tesir eder. Bu tiir Sarkta divan
edebiyatindaki aruz vezniyle baglantuli bir hadisedir. Aruz vezinin olugmasiyla ilgili kervanlarla develerin ¢6lde
¢ikardiklarr ayak sesleri; buna ‘onomatope’ de deniliyor yani sézctigiin biinyesinden dogan ritmiklik. Mesela ‘Géziim
cAnim efendim sevdigim devletli sultanim=mefailin mefiiliin mefailin mefilin’ gibi veya ‘Gelse o sith meclise niz-1
tegafiil eylese=miifteiliin mafiiliin mufteiliin mafiliin’, bu aruz kaliplarinin bahirler seklinde ifade edilmesi musikide
vezinler seklinde karsilik bulmugtur. Ve mesela bugiinlerde 14 zamanl bildigimiz eskiden 7 zamanli olarak kaleme
alinmig Devr-i Revan ustilii, remel bahrinde failitiin veznine oturan bir yapiy1 bize telfin etmektedir. Bdylece ustillerin
bir ritmoloji yapist altinda ayrintili bir kuram bilgisini mukayeseli sekilde ortaya koyan derinlikli ¢aligmalardan gok
zengin degiliz. Ozellikle gegmiste ya da son dénemlerde hazirlanan bazt doktora tezlerinde yiiksek lisans tezlerinde
ustllerin vezinlerle olan iligkisini konu alan tezlere rastlamaktayiz. Dr. Ogr. Uyesi Feridun Oney’in Remel ve Lenk Fahte
ustliinii konu alan tezleri bunlardan bir tanesidir®.

Burada edvara da ismini veren ustl yapilari: diyelim ki Kantemir edvarinda, Hagim Bey edvarinda bunu gériiyoruz.
Safiyuddin Urmevi'den baglayarak bugiine kadar dairevi semalar icerisinde sayisal ve vurugsal bir takim ustl kaliplar:
olarak gormekteyiz. Bununla beraber bu neden béyle olmugtur? neden dolay1 bu sekilde belirlenmistir? tarihin hangi
sathasinda ortaya ¢ikmigtir? ¢ok fazla bilgi sahibi degiliz. Ancak belki ampirik olarak birinci bestenin ikinci bestenin
ustl belirlemesini hangi esaslara gore yaptilar yani Darb-1 Fetih beste neden olustu? bunun sofistikasyonu nedir? Bir de
Darb-1 Fetih beste yapmaliyim ki bestekarliktaki kudretim anlagilsin, yaklagimiyla m1 oldu? yoksa vezin-ustl iligkileri
dogrultusun da mi? Fakat bilebildigim kadariyla soyle sdyleyebilirim: nota yazisinin olmadigy, eser tizerinde rahatlikla
diizeltme yapilmasina imkan olmayan zamanlardan bu yana usal yapilart makam muzigimizde olan hayranlik verici
olan kompozisyon faaliyetinin temelini olugturmusgtur. Bu o kadar hayranlik verici bir husustur ki ilm-i te’lifi ilm-i 1k4
tzerine inga edildigi gergegini bize hatrlaur. Eger o ustl yapilari olmasaydi, bir hafizay1 diri tutan nagmelerin hangi
darba, hangi periyoda yansitilacags sirr1 ifsa edilemezdi. Bunlarin bazilari gergekten sir halindedir. Ustl kaliplart megk
hafizasinin taze tutulmasinda, yinelenmesinde en fazla ise yarayan yapi taglarinin baglicasidir. Ve ustl vurmak, bu
disipline sahip olmak, giderini tespit etmek kompozisyon ilmi agisindan da son derece 6nemli bir husustur. Ve ezgi
besteciliginin sirlarint bnyesinde barindiran gizemli bir birliktelik sunarlar. Bunun sofistikasyonuna varabilmek kolay
olmuyor ancak ilk 6rneklere bakmak suretiyle ‘yani sanat taklitle baglar sonra taklitler aslini agar ve gelisir” hitkmiinden
hareketle, bir hitkkiim tesis edebiliriz. Ama bunun geriye referansta hangi noktaya kadar gidebilecegini tayinde bugiin
glicliik icindeyiz. En fazla 17. ytizyila kadar gidebiliriz. Gerek Ali Utki'den &nceki ve sonraki dsnemde ustil yapilar1 20.
yiizyila evrilen ve muhtemelen tekke musikisi taht-1 tesirinde olugan velveleler etkisinde daha béliimlenmis, daha
revniklanmug veya gelistirilmis yapilara erigmislerdir. Mesela Devr-i Kebir ustilii dedigimiz ustl bugiin 28 zamanli,
Muzaat Devr-i Kebir 56 zamanli gibi kavraniyorsa da 17 ve 18. ytizyilda Devr-i Kebir ustli 14 zamanlidir. Edvarlarda
boyle anlatlmig fakat sonra nigin 28 zamana evrilmis? Bu muhtemelen tekke musikisinin detaylar1 tizerinde velveleler
vasitastyla gelistirilmesinin bir sonucudur diyebiliriz. Nihai bir yargi degildir, belki bir hipotezdir. Mesela Semai

dedigimiz kavramda Ytiriik Semai, Agir Semai kavramlarini 17. yiizyilda géremiyoruz. Daha ziyade bunlar 19. ytzyil

* Oney, A. F. (1989). Remel Bestelerde Ustil-Giifte Uyumu. Istanbul Teknik Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisti, (yayinlanmamus yiiksek lisans tezi), Istanbul.
Oney, A. F. (1993). Lenk Fahte Bestelerin Ayirict Ozellikleri. Istanbul Teknik Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, (yayinlanmamig sanatta yeterlilik tezi),
Istanbul.
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pratiklerinden olusmaktadir. Mesela Ali Utkide Aksak ustliinden ziyade Evfer yapisini gériiyoruz. Evfer yapist 9
zamanlt bir yap1 ama orada bir aksak tabiri yok. Aksak tabiri daha sonraki ytizyillarda ¢ikiyor ve ¢esitleniyor. Bu Agir
Aksak, Orta Aksak, Aksak, Yirtk Aksak, Cifte Sofyan oluyor. Raksan, Rask Aksagi, Aydin gibi tiirleri de pratikle
bi¢imlenen metodolojik bir kisveye biirtindiiriilmesi sonucu olusmaktadir. Bu bir tiir lezgne brize dedigimiz kirik hatlt
melodi yapilarinin gelismesiyle de baglantilidir. Leigne brize kirik hatlt miizik demektir. Mesela girtlak nagmelerinin,
gruperto’larin miizigin biinyesine daha fazla girdigi 19.-20 ytizyil miizik kompozisyon yapilarini géz dniine getirirsek,
daha 6nceki donemlerde daha sade daha dingin ama genis hatlar icerisinde muhtesem ses hatlarinin ortaya ¢iktigini
goriiyoruz. Bu pesrevlerde, semailerde de boyledir. Mesela saz semaisi kavrami 17. yiizyilda semai olarak goriilmektedir.
O dénemde bu tiir hep 6 zamanli ustile kargilik gelmektedir. Bugtin Yiiritk Semai ve Sengin Semai tabir ediyoruz ancak
Aksak Semai ustliinti ancak 18. yiizyilda Kantemir ile gériiyoruz. Ancak Agir Aksak semai, Aksak Semai veya Curcuna
veya Devr-i Stireyya Sofyani kavramlartyla daha ziyade 20. ytizyilin baginda kargilagtyoruz. Demek ki ritmolojide ustl
yapilarinda bir tahavviil, cesitlenme ve gelisme var. Bir de duraksama, unutma veyahut terk edilme var. Yani giniimiizde
ozel bir merak olmadan bir Darb-1 Fetih Pegrevi veya bestesi yapildigina pek tanik olmuyoruz.

Mesela bazi ustiller arasinda enteresan gegisler vardir. Bu dedigim gibi grupettolarin olusumuyla da baglanuly, riemik
yapilarin birbiriyle olan akrabalik iligkileriyle de olabilir. Ornegin 1981'di saniyorum Owen Wright'la Suas’ta yiiksek
lisans yapabilmek i¢in dilek¢e vermistim. Hatta bir konu bagligr vermistim kendisine. Ritmoloji hususunda bir
tasavvurum var, bunun aragtirlmasinin 6nemli oldugunu digtiniiyorum diye. Semai ustiliinden Hafif ve Aksak Semai
ustline gegisler oldugu konusunda gozlemlerim vardi. Semai ustliniin dontisiimiyle ilgili Mehmet Ugur Ekinci’nin
makalesini de bu aralar okuyorum* Bunun cesitli 6rneklerini gérmekteyiz. Yani Aksak Semai ustiliindeki bir eserin
Yiirtik Semai olarak, Yiiriik Semai Ustiltindeki bir eserin Hafif ustli igerisindeki yapilara oturabilecegine rastliyoruz.
Mesela en basit 6rnek Zekai Dede’nin Yine Bagland: Dil adli Yirtk Semaisi ustliindeki sarkisidir (Figiir 1). Bunun
melodik yapiya bagl kalinarak Aksak Semai ya da Curcuna ustliine de uydugunu gérmekteyiz (Figiir 2).
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Figiir 1. Yine Bagland: Dil-Yiiriik Semai
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Figiir 2. Yine Bagland: Dil-Curcuna

Bu belki Karagéz golge oyunundaki hareket unsuruyla tahavviile ugramig bir kompozisyon yapisi olabilir. Benzer
bir seyi Hammamizide Ismail Dede Efendi’nin Mahur bestesinin terenniimiinde goriiyoruz. Bu terenniim #riole
(tigleme)® grupetrolartyla Sl¢iilebilir. Fakat bununla beraber #77olenin miizigimize girig tarihi nedir? Hafif ustliinde

bestelenmis Mahur bestedeki terenniim s6yledir (Figtir 3):

- =3 — 37 —3-—— —3-—
Pt —. — .
freeffpeaeee
i S S S s e ———
S : S
Ser vi bl len dim sen sin e fen dim

T3 — 37 m—3—

dil sa na ben de ziil fii kemen  dim

Figiir 3. Dede Efendi Mahur Beste terenntimii

3 Tralyanca ‘kiicik grup’ demektir. Siisleme terimi olan grupetto bir notayt alundaki ve Gstiindeki notalarla siislemek demektir.

# Ekinci M.U. (2017). Not just any us@l: Semai in pre-nineteenth-century performance practice. R. Harris ve M. Stokes (Ed.), Theory and Practice in the Music of the
Islamic World: Essays in Honour of Owen Wright (s. 42-72) iginde. Londra ve New York: Routledge.

3 Triole bir {ig filesen yani iig esit vuruga karsilik gelmektedir.
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Figtir 3’teki Hafif ustliiyle devam eden seklidir. Daha sonra bu terenniim Ytiritk Semaiye cevrilmistir (Figlir 4):
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Figiir 4. Mahur Beste terenniimiiniin Yiiriik Semai sekli (OMARSIV)

Hafif ustliintin igindeki ilk Sofyanin iki Semaiye béliinmesinde 12°li bir yap1 vardir. Bununla beraber iki Yiirtk
Semai de yine 12’li gekildedir (Figiir 5).
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Figiir 5. Mahur Beste terenntimiiniin 12’li béliimlenmesi

Bu yap1 aynt zamanda Aksak Semaiye inkildp etmektedir. Tki Aksak Semai yapisina doniigmektedir. Bu da 10’lu
zamanin 12’li zamanla iligkisidir. Bu metrik sistemin alt ¢arpanlarina, alt boélenlerine ulagmak ve hecelerle
baglantlandirarak ni¢in? Hangi ihtiyaca nazaran yapilmigtir? cevabint bulmak lazimdir. Bu bir deconstruction midir?
reconstruction midir? yapibozum ya da yapisokiim muiidiir? ya da oradan hareketle bir ¢esitleme mi? yapmaktir. Bunun
cevaplarini arayrp bulmak zorundayiz. Bu kisacik bilgilerle ustl bahsinde soyleyeceklerim simdilik bu kadar ama
ritmoloji baglaminda ustl hareketlerinin ve teorisinin bidayetten giiniimiize akiginin izlenmesi bize 6nemli

¢ikarsamalar saglayacakur.

Dr. Orkun Zafer C")zgelen: Tasavvuf musikisi ozellikle Mevlevi Ayinleri cercevesinde degerlendirildiginde, bu
repertuvarin icrast ile akademik temsili arasinda sizce nasil bir denge kurulmalidir? Mistik gelenek ile akademik analiz

arasinda bir kopus yasandigini digtiniiyor musunuz?

Prof. Ruhi Ayangil: Bir dnceki soruda ustllerin cesitlendirilmesinde Mevlevi Ayini bestekarlarinin geligmesi,
hususuyla 19. ytzyilda s6z konusu olmustur. Sondan baglayarak sunu séyleyim: bugiin konservatuarlarimizda dini
musiki tirtinleri olarak sadece Mevlevi Ayini degil, Miraciye, Naat, Mahfel Siirmesi gibi 6rneklerin de tevlid edilmemig
ve egitim-6gretim programima dahil edilmemis olmasi, biytk bir eksikliktir. Ctnki tekkeler konservatuarlar
mesabesinde egitim-6gretim mahalleriydi. Tekke musikisi yani onun temsil ettigi dini yani zikir musikisi, musiki temelli
bir musiki egitiminin de olmazsa olmaziydi. Ama bu 6zellikle laik egitim diizenine gegiste ve tekke ve zaviyelerin
kapatulmasindan itibaren, bu hususlardan ézenle uzak durulmug ve maalesef sadece ladini ya da profan musiki
dedigimiz bir alana agirlik verilmistir. Yalniz ona da ¢ok agirlik verildigini séyleyemem yani bugiin konservatuarin ses
egitimi bolimiinden solistlerin veyahut koristlerin aldigi formasyon bir Kar-1 es Avaz’t, Eburbekir Aga’nin Yegih
Kir’i, Zekai Dede’nin Saba Kér-1 Nauk’t bihakkin tahsil etmeden, 6grenmeden mezun oluyor olmalart biytik bir
eksiklik. Onu gegin ses egitimi boliimiinden mezun olan bir kiginin, baglt bagina bir tam faslt bir tam takimi dirayetle
okuyup mezun olana ben tanik olmadim. Yani Tanburi Isak’in Giilizar takimini birinci beste, ikinci beste, agir semai ve
yiriik semai ve ona baglt sarkilar biitiinltgtyle tahsil etmis, dziimsemis bir formasyon sahibi icractya maalesef rast
gelemiyoruz. Sadece s6z muziginde degil saz miiziginde de bu boyle. Bugiin devlet konservatuarlarimiz da dahil saz
miizigi 6grencilerinin Tanburi Cemil Bey’in, Refik Fersan’in, Tanburi Isak’in, Tanburi Abdiilhalim Aga’nin, Tanburi
Osman’in biitiin eserlerini bihakkin vakif olarak mezun olduklarina da tanik olmuyoruz. Yani biraz simmettedarik

biraz ortalama bir egitim sistemini yansitiyor bugtinkii repertuarlar tizerinden yapilan egitim.
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Mevlevi Ayinleri bir buyiik form olmalari itibariyle, bu egitim sisteminin temeline oturtulmas: gereken ki ustller
itibariyle de ‘tarz-1 reftar’ yani bir eserin gideri, atmosferi, icra hususiyeti bakimindan da bir referans noktast olarak
almamiyor. Ancak mizikoloji dallarinda bir makam ustl analizi seklinde kargimiza ¢ikiyor ki bunun son 6rneklerinden
birini Ferahfeza Mevlevi Ayini ¢ercevesinde Prof. Dr. Ozan Baysal yapt. Oysa ki Mevlevi Ayinlerinin gerek ustl
yapilarinin kavramasinda gerek Farsca olmasi sebebiyle dil ve edebiyat egitiminde gerek makam bilgisinde 6nemli rolit
vardir. Orneklemek gerekirse Ahmet Avni Konuk’un Dilkeside Ayin-i Serifi bir makam dersidir, bir ustl dersidir. Baglt
bagina bir bitirme projesidir. En azindan mezun olurken bir Mevlevi Ayinini, bir veya iki Kari, bir fashin bir veya iki
takimini dagarina katmadan mezun olmasi bir ses sanatgist agisindan nakisadir. Hele ki akademik egitim dedigimiz
konservatuar egitiminin bu yonde daha agir olmasi gerekirken, oldukga sulandirilmig tahfif edilmis bir mufredatla
meggul olduklarini gérityoruz. In§allah bu aslina riicu eder ve tekkelerde nasil nizam intizam igerisinde icra ediliyor iken,
konservatuar mezunlarina da tesir eden bir hitkiim icra eder. Bunu 6nemsiyorum ama bunu bugiin yapabilecek insanlar
var mudir? O takdirde de maalesef sonradan Ggrenilen pratikler olarak etrafta tekke, tasavvuf, adap erkanina da ¢ok fazla
riayet etmeyen ‘tiiredi dervigler’, ‘tiiredi icracilar’, ‘proje icracilar’ ortaya ¢ikiyor. Bu da isin maddi ve manevi ahlak,

adap ve erkanini zedeleyen bir unsur olarak kargimizda bir case (husus) olarak duruyor.

Dr. Orkun Zafer Ozgelen: Cumhuriyet dénemiyle birlikte geleneksel Tiirk makam miiziginin modern egitim
kurumlarina (konservatuvarlar, Giniversiteler, TRT vb.) tagmnmasi sizce bu miizigin ontolojisinde ne tiir degisimlere yol

actr? Gelenegi akademik ¢ercevede korumak miimkiin miydi?

Prof. Ruhi Ayangil: Temel hata surada yapiliyor: konservatuar mezunlarinin liyakat sahibi olduguna a priori ‘bervech-
i pesin’ kanaat getirilecek ve biittin devlet korolari, TRT kurumu ve diger kurumlarda devlet konservatuart mezunu
oldugunu ispatlamayan kimse istthdam edilmeyecek. Halbuki TRT bugiin hala imtihanlar agiyor, devlet
konservatuarlart mezunu ‘olmayan’, sesi giizel ama liyakat ehli yok. TRT kurumu bu gibi kisilerle dolu. Tarz1 yok, tavr:
yok, tslup bilgisi yok, ses egitimi dogru diirtist yok. Yani bir kere devlet konservatuarlarinda ¢agdas bir metodoloji
uygulanacak. Yani hem geleneksel egitim yontemleri ¢agdas bir metodolojiyle harmanlanacak. Dedigim gibi ses egitimi
ya da ¢algt egitimi kag seneyse biytik Ttirk makam miizigi corpusu tizerinden donemlere gore repertuar yiikleri belli
edilecek. Bir tek &rnek verecegim: Yildiz Teknik Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlari Boliimiinde mezun ettigim
dgrencim Prof. Dr. Esra Berkman bugiin Eskisehir Anadolu Universitesi Tiirk miizigi Boliim Bagkani. Lisans ve
lisansiistii mezuniyetinde bir buguk saat ezber repertuarla sahne konseri vermeden mezun etmedim. Ve bu Ttirk miizik
egitimi tarihinde ilktir. Iddia ile séyliiyorum. Ciinkii insanlarin maalesef bagta profesyonel miizikgiler olarak, bir eseri
bagtan sona dinlemeye sabirlari yok, niyetleri yok. Oradaki final sinavlari, degerlendirme kriterleri ortalikta
goriinmemekte. Antik repertuardan, yiizyillara gore secilmis donem repertuarlarindan yani 17. ytizyilldan bir Serif
pesrevi, 18. ytizyildan bir Kantemir pegrevi, 19. ytizyildan bir Numan Aga pesrevi veya saz semaisi, 20. yiizyildan gerek
Tanburi Cemil Bey gerek daha modern ¢igirda Serif Muhiddin Targan, Hiseyin Sadettin Arel, Refik Fersan. Arel’in
eserlerini ¢almayan bir Tiirk makam muzigi devlet konservatuart var. Refik Fersan’in didaktik eserlerinden haberdar
olmayan bir hal. Ne ¢aliyorlar? ben ¢ikarttim ve ilk ortaya koydum Fersan’in arpej, kromatik pasajlt Arazbar Saz Semaisi
simdi ¢ok meshur oldu. Ayrica Devr-i Kebir Kiirdi pesrevini bihakkin ustilityle, tavriyla, makam yapilariyla calacaksin.
Ussak-Kiirdi degisimlerinin ne oldugu, Segih kaliglarin ne oldugu, Buselik’li gecislerin ne oldugu, Saba, Diigih, Hicaz
cinslerinin ne oldugu yani Diigih pegreviyle alakasi olmayan saz mezunlari biliyorum. Diigah nedir? Yok! Serif
Mubhiddin Irak saz semaisi ¢al bari. Ud repertuarlar icinde $erif Muhiddin Targan baglicadir. Fakat nedense Targan
ikinci siraya yerlestirilmigtir. Batida Schnittke ¢almayan bir konservatuar mezunu yok. Beethoven ¢alacak, Debussy
calacak, Schnittke ¢alacak. Palete bakin. Burada kimin neyi? neden? caldiginin séylediginin sorgulamasi yapilmayan bir
donemdeyiz maatteessiif. Radyodaki repertuarlar da dyle. Devlet korolarinin repertuar kalitesi hakkinda ne duyuyoruz?
Bir Ebubekir Aga’nin Yegih Kirini ben isitmedim bugiine kadar. Simdilerde bazilart deneysel olarak bir seyler
yapiyorlar. Binlerce eser var diyorsunuz, ama igitmiyoruz. O bakimdan metodoloji koyucular yani konservatuarin
egitim-6gretim faaliyetlerini, miifredatlarint hazirlayanlarin bu yetkinlik ve liyakat ¢izgisini en tst diizeye tagtyacak bir

davranig i¢inde olmalart lazimdir. Ondan zerrece 6diin vermemeleri lazimdir. Egitim fakiiltesinden pedagojik
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formasyon egitimi almis olmayanlar lise ve ortaokullara miizik hocas: bile yapilmaz. Formasyon, liyakat! Ne
ogreteceksin sen o gocuklara? Tiirk makamlariyla cocuklarin s6yleyebilecegi neler var? ciddi bir repertuar aragtirmasi,
ritmik ¢aligmalar yok. Gozlerimizi kapamigiz. Batida Orff egitimi diye bir sistem gelistirmigler. ‘Bizim musikimizin
ustlleri bize 6zgiidiir, ¢ok giizeldir’ Nerede? G6bek havasi ¢alintyor! Ttirk makam miizigi ritim orkestralari olugmamus.
Bunlari kurabilirsiniz. Miifredata uygun sekilde hocalar yazabilir. Bir Miinir Ceyhan evsafindan miizik 6gretmeni
bulmaktan mahrumuz maalesef. Bu ¢ocuklarin giil bulbal sarkist séyleyecek halleri yok. ‘Cocuklar Yine Bir Grilnibal
soyliiyorlar, musikimizi 6greniyorlar’ hayir 6grenmiyorlar! Az yetenekli ‘papaganlar’ yetisiyor. Ve bu da bir seye hizmet
etmiyor. Ne ¢ocuk pedagojisine ne ¢ocuk miizigi repertuarmin gelistirilmesine ne ¢ocuk orkestralarinin. Mesela
sazlarimizin yeniden imal edilmelerine, sazlar i¢in ilging aksesuarlar bile imal edilmiyor. Kanun ¢alan bir adama bedeni
sartlara uygun bir ayaklik imali yok. Yapabiliyorsa iste marangozhanede koca sandukalar imal ediyorlar. Batiya
baktiginizda miizik aletlerinin her birine iligkin: sazini galmadig1 zaman nereye koyacak burada da bazi imalat yapiliyor.
Cogu kiriliyor, egiliyor. Yani aksesuar, ¢algi cantalari, nota sehpalari: miizik bir endiistriyel sey. Bir yoniiyle bir pedagojik
ve formasyon saglayici bir egitim sistemi, bir yoniiyle de onun yan triinlerini geligtiren biiyiik bir endiistri halindedir.
Ses teknolojisinden enstriiman aksesuarlarina, repertuarlardan yazili basili dokiimana kadar birgok alandaki eksiklikle
¢agdas modern bir egitim ihtiyact giderilemez. Digtiniintiz Tanburi Cemil Bey’in bitiin eserlerini derdest edip
toplayan “Tanburi Cemil Bey Kiilliyat’'n1 6lumiintin 100. yilinda ‘fakir (Ruhi Ayangil)’ yazmigtir. Bu bitytik bir ayiptir!
Bunun gibi Tanburi Bityiik Osman Bey’in, Hac1 Arif Bey’in, Hact Faik Bey’in, Tanburi Numan Aga’nin albiimleri
yapilmali. Batiya bakin. Sonra deniyor ki ‘batiyla mukayese’. Ne mukayesesi? Metodolojiyi, ¢aligmayi, disiplini
mukayese edeceksin. Orada benzerlerini sen ortaya koyacaksin. Nota yazin diizgiin olacak. Internet ¢opliigiindeki
notalardan millet yalan yanlis seylerden beslenip duruyor. Kaynak belirtmeden. Son s6zii séyleyim bu konuda: beni 91
ve 93’te konservatuardan akademik egitimi talep ettigim i¢in kovan zihniyet, orada Dariilelhan killiyatinin gézden
gecirilip ilmi yoldan incelenmesini yasakladigs i¢in ben konservatuardan atti. Ben bugiin o negriyat1 Almanya'da yapan
CMO’nun danigman iiyesiyim. [lm-i kurul tiyesiyim. Ve Tiirk kurumlart ne yapiyorlar ne de bundan haberdarlar. Ne
oldu? Ben yemedim sen ye! Yakinda miizikolojisiyle, repertuariyla bugtin Yunanistan Arta konservatuarindaki gengler,
Tirk musikisini Ttrkiye'deki konservatuar 6grencilerinden ¢ok daha liyakatle ve dirayetle icra ediyorlar, orkestralar,
icra gruplart kuruyorlar. Buna tanigim. Ben g6z yast dokelere onlari izledim. Daha hala bir konservatuar icra heyeti yok
ortada. Akademik bir konservatuar korosu ne konservatuar saz toplulugu ne fasil toplulugu ne dini mizik toplulugu
ne konservatuar 6grenci orkestrasi var. Bu bes unsurdan her biri egitim-6gretimin bir par¢asidir. Demin sordunuz ya

Mevlevi Ayini? I§te oyle bir topluluk kuracaksiniz ve Mevlevi Ayini icra ettireceksiniz.

Dr. Orkun Zafer f)zgelen: Tiark makam muzigi aragurmalarinin gintimizdeki yonelimlerini  nasil
degerlendiriyorsunuz? Geng aragtirmacilar icin 6zellikle hangi kavramsal ya da arsivsel alanlarin daha fazla ¢aligiimasini

Onerirsiniz?

Prof. Ruhi Ayangil: Ttirk musikisinin bilimsel ve sanatsal yetkinligini ve sayginligini en iist diizeye tagtyacak olan sey
bilimsel aragtirmalardir. Bunu ¢ok &nemsiyorum ve ¢ok tesvik ediyorum. Organoloji (¢alg: bilimi), miizikoloji.
Etnomiizikoloji demiyorum. Bu bagligin altinda Ttiirk makam miizigi konularinin incelenmesi fahis ve azim bir hatadur.
Bu hataya diigmemeli. Batinin yonlendirmeleri 11ginda Tiirk makam miizigi meselelerinin etnomiizikoloji ‘cagdist’
kavrami alunda gergeklestirmelerine g6z yummamali. Makam, ustl bilgisi mizikolojinin konusudur. Ritmoloji,
kompozisyon ve makam bilgisi, genel miizikoloji ve miizik tarihi bunlar olmazsa olmazdir. TUMAC (Tirk makam
miizigi Akademik Cevresi) goniilli bir arasurma grubudur. Yedi sekiz tane leke tespit ettik. Bu Tiirk makam muzigi
corpusunun yani biitiin kazanimlarinin ele alinmasi gereken bagliklart ifade ediyor. Biittin aragtirmacilart TUMAC’n
kurulus ilkelerini okumaya davet ediyorum. Orada bunlar siralanmugtir. Baglica caligma alanlar1 bu bagliklar olmalidir.
Bir regete olarak gelecege bire hedef belirleme olarak konulmugtur. Bagimsiz aragtirmacilik, kurumsal arasurmacilik son
derece dnemlidir ve yayin faaliyeti 6nemlidir. Bu alanda diinyada nitelikli yayinlara kapilarini agmig birgok yayin organi
vardir. Nitelikli bir makale onlara maddi olarak olanaklar da saglayabilir. TUMAC’1n kurulus ilkeleri bu sorunuza yanit

niteligindedir. Bunun nihai amaci nedir? Ortak bir aragtirma ve ¢aligma alani olarak ortaya konmasina yonelik, tipki
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Garland miizik ansiklopedisi gibi, bir Ttrk makam miuzigi ansiklopedisinin yazilmast ve yeni bilgilerle onun
giincellenmesi s6z konusudur. Bunun yapilmasi lazim. Miizik tarihinde biytk eksikliklerimiz var, miizik bilimde
eksikliklerimiz var, organolojide eksikliklerimiz var, dini musiki alaninda eksikliklerimiz var. Ozellikle egitim
metodolojisi alaninda eksigimiz var. Bunlari ctimlesinde 6zellikle geng aragtirmacilar higbir alanda yer bulamiyorlarsa
kurmug oldugum TUMAC grubunda biitiin akademik ¢aligmalarini yayinlayabilirler. Oras1 bir resmi kuruma bagli
olsunlar olmasinlar, Ttrkiye ve dinyadaki biitiin aragtirmacilari ¢atist altinda toplayan bagimsiz, 6zerk, 6zgiin bir Ttrk
makam miizigi akademik ¢aligmalar alanidir. I§te Ttrk musikisinin ilerleme perspektifi ne olmali? derseniz; 700. Oliim
Yidiniimiinde Ustad-1 Ciban Tanburi Cemil Bey’e Armagan kitab1 bunun en somut rnegidir. Bunun konservatuarlar

yapmadi, TRT yapmadi, Kiiltiir Bakanlig1 yapmadi. Bunun bir avug inanmig geng akademisyen ortaya koydu.

Prof. Ruhi Ayangil Biyografi

gz Prof.Dr. Ruhi Ayangil, 12 Aralik 1953 tarihinde Istanbul'un Kurtulug semtinde dogmustur.
! Annesi Rukiye Ayangil, babasi Hidayet Ayangil aslen Erzincan, Kemaliye kazasinin o zamanki
ismiyle Gecegii kéytinden. Simdiki ismiyle de Kabatag kéytindendir. 13 yaginda iken babasi
| vefat etmigtir. Ruhi Ayangil, 3-4 yagina kadar Kurtulug semtinde yasadiktan sonra Pangalti'nda
Esref Efendi Sokagi'ndaki bir eve tagindilar. Orada da ilkokul 2. sinif sonuna kadar oturduktan
sonra Ilkokul 3. sinifta da Fatih semtine tagindilar. Ortakulu Karagiimriik ortaokulunda okudu.
Vefa Lisesinden mezun oldu. Besteci Selguk Tekay ile liseden arkadag oldu. 1971 yilinda
Istanbul Universitesi Hukuk Fakiiltesinde okumaya bagladr. 1978 yilinda mezun oldu. Ayni

zamanda Istanbul Belediye Konservatuar’'nda da san béliimiine devam ederek solfej ve armoni calistr. Liseye devam
ederken Ileri Tiirk makam miizigi Konservatuari Dernegi’ne devam ederek miizik ¢aligmalarint gelistirdi. Universite
yillarinda bu dernekten ayrildi. Yine iiniversite yillarinda Istanbul Robert Kolej korosunu yetistirdi ve yonetti.
Uluslararast festivallerde, Ttirkiye, Polonya, Rusya ve Hollanda'da bu koro ile birgok konser yonetti. 1975-1977 Robert
Kolej Beseri Bilimler fakiiltesine katildi ve miizik dersleri Miizige Giris ve Kargilastrmali Tiirk makam miizigi dersleri
verdi. Ruhi Ayangil, 1983 yilinda Ruhi Ayangil Orkestra ve Korosu’nu kurdu. 1997-2011 arasinda Yildiz Teknik
Universitesinde gorevler aldt: Yildiz Teknik Universitesi (YTU) Sanat ve Tasarim Fakiiltesi Kurucu gretim iiyesi ve
Miizik ve Sahne Sanatlar1 Bsliimii Bagkant olarak gérev yapti, YTU Vedat Kosal Miizik Uygulama ve Arastirmalart
Merkezi Kurucu Miidiirii ve YTU Sanat ve Tasarim Fakiiltesi Dekani olarak hizmet etti. Ruhi Ayangil, Ttrkiye'de
Uluslararasi Istanbul Sanat Festivali'nde, Finlandiya'da, Uluslararas: Helsinki Festivali'nde, Hollanda, Italya, Belgika ve
Almanya'da pek ¢ok konser yonetti. SSCB, Ingiltere, Yunanistan, halya, Liibnan, Misir, Almanya, ABD, Belcika,
Hollanda, Polonya, Macaristan’da Hasan Ferit Alnar’in Kanun Kongertosu’nu seslendirdi. Ulusal ve uluslararasi sayisiz
konser, bilimsel ¢aligma ve CD kaytlart gergeklestiren Ruhi Ayangil, ¢aligmalari ile birgok 6diil kazanmugtir, Eskisehir
Anadolu Universitesi’nde Makam Analizi ve ITU’de Doktora &grencilerine Miizikte Modernizm dersleri vermektedir.
Ruhi Ayangil, Kaiser Wilhelm-II Universitesi CMO (Miinster) Bilim Danigma Kurulu Uyesi ve Mimsanat Dernegi SES
Projesi uzman egitmeni olarak bilimsel ve sanatsal faaliyetlerini siirdiirmektedir. Ruhi Ayangil, TRT i¢in Itri dizisinin
(Buhurizade Mustafa Itri) muziklerini yapti, Osman Bey ve Ailesi ile Peyami Safa kitabindan uyarlama olan "Fatih-
Harbiye" dizisinin jenerik ve i¢ miiziklerini yapti. Mimar Sinan belgeselinin jenerik ve miizigini yapti. Istanbul Belediyesi
Tiirk makam miizigi Icra Heyeti’nde gérev yaparken, S Ocak 1980 tarihinde ilk kez Istanbul Devlet Senfoni Orkestras
esliginde Hasan Ferit Alnar’in Kanun Kongertosu’nu seslendirdi. Ruhi Ayangil ¢aligmalarinda, Cemal Resit Rey’in
ogrencisi oldugu halde Hasan Ferit Alnar’in eserleri tizerine yogunlagmistir. Cemal Resit Rey'den armoni ve
orkestrasyon egitimi aldi. Ruhi Ayangil, Hasan Ferit Alnar'in Kanun Kongertosu’nu farkli orkestralarla 26 kez
seslendirdi, kaydetti. Kanun Enstriimanini popiiler miizik alanina tagimak i¢in Sezen Aksu, Ilhan Irem, Attila
Ozdemiroglu’nun ¢alismalarinda, Timur Selguk’un orkestrasinda yer aldi. Eskigehir Anadolu Universitesi Devlet
Konservatuari Ogretim Uyesi; MIM Sanat Dernegi SES-TACET Projesi uzman egitmeni, Ttrk makam miizigi
Akademik Cevresi (TUMAC) kurucu iiyesi ve bagimsiz konser icracist olarak bilimsel ve sanatsal faaliyetlerini
sirdiirmektedir. Ruhi Ayangil, 12 May1s 2022 aksami Romanya’da sahne alarak Oradea Filirmoni Orkestrasi’'nin bahar
sezonu programinda Hasan Ferit Alnar Kanun Kongertosu’nu solist olarak seslendirdi. Maestro Romeo Rimbu’nun
yonettigi konserde Ruhi Ayangil; filarmoni egliginde Hasan Ferit Alnar Kongertosu’nun yani sira, Wolfgang Amadeus
Mozart’in tinlii eseri Tiirk Margi’n1 da kanunu ile solist olarak seslendirdi.

Youtube Kanali: https://www.youtube.com/@ruhiayangil1051
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Dr. Orkun Zafer C)zgelen, miizige baglama galarak baglad: ve 2000 yilinda lisede ITU
Tirk makam miizigi Devlet Konservatuari Calgi Egitim bolimiinii, ardindan 2004 yilinda
lisansta ITU Konservatuari Kompozisyon bélimiini kazandi. Erol Sayan ile repertuar,
Faris Akarsu ile piyano, kompozisyon ve teori, Nail Yavuzoglu ile armoni, teori, Oguzhan
Balct ile kompozisyon, Feridun Oney ile Ttirk makam muizigi, Nese Yesim Altunel Coban

ile form bilgisi ¢aligt. 2008’de Erasmus bursuyla Italya, Roma, Conservatorio di Santa

Cecilia’da iki sene Orkestrasyon ve Kompozisyon dersleri aldi. 2010 yilinda I'TU Miizikal
Toplulugu’nu kurdu. Bu devrede birgok festival ve davetlerde etkinlik ve konser diizenledi. Bu toplulukta kurucu gef
olarak hizmet etmenin ardindan, 2015 yilinda Kog Universitesi Miizikal Toplulugu’ndan davet alarak bir sene bu
topluluga miizik direktorliigii ve egitmenligi yapti. Oscar Wilde’in “Dorian Gray’in Portresi” adli romaninin miizikal
adaptasyonu olan ‘Dorian’ isimli miizikalin diizenlemesini ve miizik direktorltigiini yapti. 2021 yilinda Dog. Serife
Giivengoglu ile hazirladigs Térk Makam Miizikeisinin Seyir Defters I adli kitab1 Pan Yayincilik tarafindan yayinlandi.
2023 yilinda bastlan Dr. Ogr. Uyesi Funda Esin ile 77k Makam Miizigi nden Esintiler adlialbimde aranjor ve piyanist
olarak yer aldi. 2023 yilinda Nebi Birgi tarafindan yazilan “The Diva’ mizikalinin miziklerini besteledi. 2024 Subat
ayinda ITU Miizikoloji ve Miizik Teorisi programindan mezun olarak doktor {invanini aldr. 2025 yilinda Hiiseyin
Sadeddin Arel ve Bir Musiki Masal: adli kitabt Egitim Yayinevi tarafindan basildi. Hali hazirda ITU Tiirk makam

miizigi Devlet Konservatuari’nda akademisyen olarak gérev yapmaktadir.
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An interview with Prof. Ruhi Ayangil on the theoretical and academic horizons of
Turkish Makam Music

Abstract

In this interview, Prof. Ruhi Ayangil discusses the theoretical, historical, and academic dimensions of Turkish makam music. The
conversation first emphasizes that the concept of ustll is not merely a rhythmic structure but also an intellectual and aesthetic
foundation; the transformation of ustil is examined within a historical context stretching from ancient Greek meters to Ottoman
aruz prosody. The performance of Mevlevi rituals and Sufi music is evaluated within the tension between mystical tradition and
academic representation, while the shortcomings and methodological issues of modern conservatory education are highlighted.
The institutionalization of traditional music during the Republican era is critically addressed through debates on the narrowing
of repertoire and meritocracy, with a call to restore high-quality repertoires to a central role in education and performance
practices. Current directions in Turkish makam music research are redefined along the axes of organology, rhythmology, and
musicology, and new conceptual and archival research fields are suggested for young scholars. Prof. Ayangil stresses the importance
of independent and collective research activities—exemplified by the Turkish Makam Music Academic Circle (TUMAC)—and
underlines the need for a comprehensive encyclopedia of Turkish makam music to be prepared with an interdisciplinary
perspective. In this respect, the interview offers a significant discussion of the theoretical foundations, performance traditions, and
academic representations of Turkish makam music from past to present.

Keywords: Conservatory education, makam, rhythmology, Turkish Makam Music, ustl
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