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Bu ¢alismanin amaci, Tiirkiye genelinde ortadgretim kademesinde faaliyet gostermekte
olan egitim kurumu tirlerinde, “Miuizik” ve “Dini Musiki” dersleri kapsaminda
okutulmakta olan 6gretim programlarinda dini musikinin yerinin ve formlarinin
incelenmesidir. Bu dogrultuda ¢aligmada Tiirk Miizigi formlari ve Geleneksel Ttirk Miizigi
formlar taniulmig, dini miizik ve dini masiki hakkinda bilgilere yer verilmigtir. Caligmanin
amacindan hareketle belirlenen arastirma sorularina gore nitel aragtirma yontemleri
arasinda yer alan betimsel analiz metoduyla gerceklestirilmis olan arasurmada verilerin
analizi i¢in dokiiman analizi yonteminden faydalanilmistr. Caligmada ortadgretim
kademesindeki egitim kurumu tiirlerinde verilmekte olan “Miizik” ve “Dini Misiki”
dersleri i¢in Talim Terbiye Kurulu Bagkanligi tarafindan hazirlanmig olan Ggretim
programlarindan faydalanilmstr. Elde edilen bulgulara gére ortadgretim kademesinde
hizmet veren egitim kurumu tiirlerine gore en dikkat ¢eken nokta, gerek “Miizik” dersinin
gerekse “Dini Misiki” dersinin haftalik saatinin az olmas, iglenen dersin sadece belirli sinf
diizeylerinde kalmasidir. Ogretim programlari incelendiginde ise dini msiki formlarina
siklikla yer verildigi belirlenmistir. Tiirk kilttiriintin, gelenek ve goreneklerinin gelecek
nesillere aktarilmasinda 6nemli bir ara¢ olan dini masikinin egitimine iligkin elde edilen
sonuglardan hareketle 6neriler sunulmugtur.

Makaleye atif i¢in

Cevik, S. ve Buzdugu, M. (2025). Tiirkiye'de lise kademesinde okutulan miizik programlarindaki dini

miizik yapilarinin

incelenmesi. Tiirk Miizigi, 5(2), 89-109. DOI:

https://doi.org/10.5281/zenodo.15516381

Girig

Bilimin ve sanatn bir dali olarak msikinin, tarihsel stire¢ icerisinde medeniyetlerin sosyo-kiiltiirel yapisinda yer alan

temel 6gelerden birisi olmaya bagladigr gorillmektedir. Masikinin, s6zii edilen medeniyetler i¢inde bilhassa dini ayinler

kapsaminda yer almig olmasi, kiltiirel agidan dini masikinin tarihsel siire¢ igerisinde son derece eski donemlerde

oldugunu da géstermektedir. S6zii edilen kiiltiirtin en degerli kaynaginmn ise kisilerin dini agidan gergeklestirdikleri

eylemler, hayatlar ve inanglar oldugu ifade edilebilir.

Dini torenler sirasinda din adamlart tarafindan soylenen yalin ezgiler, s6zii edilen miizigin Turk kaletra

kapsamindaki ilk 6rnegi oldugu diigtiniilmektedir. Tarihsel stire¢ incelendiginde, Yunan filozoflar tarafindan miizik

bilime dair 6ne stiriilen fikirleri kendi kiiltiirtine gore gelistirmis olan Tiirk bilim insanlari, zamanla bu alanda birgok eser

1 Bu makale, Kastamonu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dal’nda Serdar QEVIK tarafindan yazlan yiiksek lisans tez

caligmasindan tiretilmistir.

2 Sorumlu yazar: Miizik Ogretmeni, Cizre Ismail Ebul-iz Bilim ve Sanat Merkezi, Sirnak, Tiirkiye. sercevik84@hotmail.com, OR CID: 0000-0001-8981-4139
3 Dr. Ogrt. Uyesi, Kastamonu Universitesi, Kastamonu, Tiirkiye, mbuzdugu@kastamonu.edu.tr, ORCID: 0000-0001-6298-7603
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tiretmis, bu sayede de Ttirk musikisi nazariyat1 olugum stirecine girmistir (Karigman, 2023, s. 1). Bu noktada, s6z konusu
nazariyatin olusumu devam ederken, ayni zamanda diinya genelinde ve Ttirk topraklarinda musikinin bireylerin ruhsal
agidan iyi oluglart tizerinde 6nemli etkiler yarattigina, bununla birlikte diinya tzerindeki diger canlilara da pozitif
anlamda etkilerde bulunduguna dair tespitler ortaya konmustur.

Ttrk folklorunda Orta-Asya Tirk kiiltiirti kapsaminda hayvanlar ile miizik arasindaki iligkiyi konu edinen pek ¢ok
efsane, oykii ve rivayet, bilhassa hayvanlar bakimindan mizigin ne derece nemli bir tedavi dgesi oldugunu ortaya
koymakta, miizigin Ttirk toplum yapisinda ne derece fonksiyonel oldugu gosterilmektedir (Colombe, 2012, s. 11).

Musikinin bireyler tistiinde psikolojik agidan etkilerinin oldugu son yiizyilda her daim vurgulanmakta, hatta s6zi
edilen etkinin yalnizca bireyler Gstiinde olmadigy, farkls canli tiirleri tistiinde de stresi azaltan bir etkisinin bulundugu
pek ¢ok bilimsel ¢aligma ile ifade edilmektedir. Masikinin sézii edilen etkileri, onun kimi zaman bilim insanlarinca
bireylerdeki psikolojik bir rahatsizligin tedavi edilmesinde kimi zaman ise bagka canlilardan (bilhassa hayvanlardan) daha
fazla verim elde edebilmek i¢in kullanilmasina yol agmigtir (Sezer, 2011, s. 1474).

Musikinin ifade ve 6grenme becerisi tizerine etkisi oldugu da yapilmis olan arasurmalar neticesinde ortaya
konmugtur. Miizigin, 6grencilerin; yapict ve estetik diisinme potansiyelleri ile akademik bagarilarint arttirdig,
kendilerini ifade etme sekillerini gelistirdigi, daha hizli okuma ve yazma becerisi edindirdigi ve 6grenme giiglagii bulunan
¢ocuklarin egitimlerine katkr sundugu belirlenmigtir (Can, 2000).

XX. asrin ortalarina dogru, II. Diinya Savagt esnasinda, yarali olan askerlerin tedavilerinin gergeklestirildigi
hastanelerde masikiden faydalanilmis, s6z konusu durumun askerlerin iyilesmesindeki etkisi fark edildiginde ise
misikiyle tedavi uzmanlarinin arttirilmasi kararlagtirnilmugtir (Coban, 2005, s. 39-40).

Musikinin canlilar tizerindeki etkilerinin aragtirildigs farkli ¢aligmalarda ise stresi azalttgs tespit edilmigtir. S6zii edilen
aragtirmalardan Fukui ve Toyoshima (2008, s. 765-766) ile Iskey (2008, s. 1-3) insanlar ile Uetake vd. (1996, s. 175)
tarafindan yapilan ¢aligma inekler ile Jonge vd. (2008, s. 138) tarafindan hazirlanan ¢aliyjma domuzlar ile Angelucci
(2007, s. 152) tarafindan gergeklestirilen ¢aligma farelerle, Vasantha vd. (2003, s. 25-26) ile Papoutsoglou vd. (2007, s.
61) tarafindan ortaya konan ¢aligma da baliklarla gerceklestirilmigtir.

Canlilar ve toplumlar iistiinde son derece kuvvetli etki yaratug gézlemlenmis olan musikiden yola ¢ikildiginda, s6z
konusu musikinin giintimiiz gengleriyle gelecek kugaklara aktarimi ve kiltiiriin stirdiiriilebilmesi agisindan toplumsal
bir gereklilik oldugu séylenebilir. S6zii edilen yonleriyle degerlendirildiginde genelde mdsikinin, 6zelde ise dini
musikinin egitim stireci igerisinde, biitiin 6gretim kademeleri kapsaminda uygulanmakta olan miifredatlardaki konumu
tartigtimakta olan bir konudur. Zira dini masiki gelerinin, bilhassa da dini miisiki formlarinin mufredat gergevesindeki
konumu, dini masikinin 6gretilmesine dogrudan etki edebilmektedir. Bu agidan bakildiginda ise Ttirkiye genelinde
faaliyet gosteren egitim kurumlarinda sunulan miizik egitimlerinin incelenmesinin ve bu dogrultuda icerik ve zaman
bakimindan din masikinin nasil konumlandirildiginin tespitinin faydali olacag: diigtiniilmigtiir.

Miizik egitiminin Tirkiye’de verilmekte oldugu egitim kurumlari, miizik egitiminin her alanina hitap eden mizikal
egitimler sunarken, ayni zamanda miizik egitimiyle ve miizikle baglantisi bulunan tiim sahne sanatlarini da bir araya
getirmektedir. Bahse konu egitim kurumlari igerisinde alanlarinda uzman virtiiéz, egitimci ve sanatgilarin yetistirilmesine
yonelik ¢aligmalar gerceklestirilmektedir (Yayla, 1999, 5. 9). Bu dogrultuda Tiirkiye’de sunulan miizik egitimi tiirlerinin;
genel miizik egitimi, 6zengen muzik egitimi ile mesleki miizik egitimi seklinde tige ayrildigi s6ylenebilir. Bununla birlikte,
gerek formlar gerek usuller gerekse makam sayist ve anlayisi bakimindan ¢ok gegitlilik arz eden bir yapist bulunan Tiirk
Muiizigi, ortaya konan siniflandirmaya gére; Ttirk Sanat Miizigi tiirleri, Ttirk Halk Miizigi tiirleri, dini miizik ve eglence

miizigi tiirleri olmak tizere dort gruba ayrilmigtir. Ttrk Miiziginde yapilan bir diger siniflama ise formlar ile ilgilidir.

Tiirk Miiziginin Formlar:

Mizik formu, mizikle alakali bir eserin plani, bir diger ifadeyle genel yapisidir. Form tabiri, belirli bir eserdeki

prosediirlerin belirtilmesi ya da standart bir tirtin ifade edilmesi anlaminda kullanilmaktadir. Edebiyat kapsaminda

bulunan siir, roman gibi degisik formlarin olmasinin yaninda miizik igerisinde de sozlii ve sozsiiz pek ¢ok sayida form

yer almaktadir. Ttirk Sanat Mizigi ierisinde ayni makamda bestelenmis olan eserler olmasina kargin, s6zii edilen

yapitlarin arasinda sarki, gazel, tirks gibi degisik formlara da yer verilmektedir. Miizikal formlar, bir miizik eserinin
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diizenlenme siirecine yardim edebilmeyi amag edinmektedir. Bir eserde forma yer verilmemesi halinde eser, dinleyen
kisilere kopuk, hatta karmagik gelmektedir. Bu nedenle, s6z yazar1 ya da besteci, sézlerini ya da eserini olusturmadan 6nce
bir plana bagli olarak yol almalidir. Miizikle iligkili bir eserin formu ile alakali ipuglari; metin araciligryla, harmonik yap:
ile yeni ve zit materyallerin tanitilmasiyla ve melodik materyallerin tekrarlanmasi yolu ile bulunabilmektedir (Cangal,
2008).

Formlar, her sanat dali i¢inde yer almakta ve sanat eserleri bu formlar sayesinde yerini bularak deger kazanmaktadir.
Mimari, heykel ve resimde yer alan formlar hemen fark edilebildigi i¢in taninabilmesi ve anlagilabilmesi diger sanatlara
kiyasla daha kolay olmaktadir. Bununla birlikte, miizik alaninda bir eserinin biitiiniintin dinlenmesine gereksinim
duyulmaktadir (Senel, 1982, s. 2).

Mimari eserler diigtintildiigtinde binalar, cesmeler, kopriiler, edebiyat digtintildiigiinde; siirler, romanlar 6n planda
yer alirken, miizik digtnildigiinde sonatlar, sarkilar, rondolar baglica formlart olugturmaktadir. Kurulug diizeni
agisindan her form kendisine has bir 6zelliktedir (Caligkan, 2014, s. 18).

Muzikal anlamda formlara iliskin bilgilerin &grenilmesinde; yorumculuk, bestecilik, arasuricilik, dinleyicilik ve

ogreticilik amaglanmaktadir. Cangal (2008), s6zii edilen amaglart ayrintili bir bicide §6yle ifade etmistir;

» Muzik formlar1 bir bakima bestecilik bilgisi seklinde dile getirilmektedir. Yaraticilik kapasitesi bulunan bir birey,
melodi, ritim, armoni gibi i¢ yapisal 6geleri/malzemeleri var olan bestecilik bilgileriyle harmanlamakta ve
besteler olusturabilmektedir.

> Yoneticiler ve icracilar gibi mizik ile i¢ ice olan bireylerin, eserin formuyla alakali genis bir bilgisi olmast
gereklidir. Bir eserin anlagilir ve gtizel bir bigimde yorumlanmasi, o eserin 6zelliklerine ve yapisina hikim olmak
ile miimkiin olabilir.

> Bir miizik insaninin bahsedilen bilgilere hikim olmasi, miizikal manada kiltiiriniin geniglemekte oldugunu
gostermektedir. Bununla beraber miizik 6gretmenleri, miizik formlarini okullarda az da olsa 6gretecekleri igin,
sozii edilen detaylar hakkinda bilgi sahibi olmak mecburiyetindedirler.

> Bestecilerin, eserler tizerinde yapmay: planladiklart tahlil ve ¢6ziimlemeler, ancak o eserlerin kapsamli bir
bi¢imde anlagilabilmesi sonucu miimkiin olabilmektedir.

> Eserlerin kurulumu ile formlarini hem bilip hem de ¢6ziimleyip dinlemek, eserlerin ¢ok daha iyi bir sekilde
anlagilmasini saglayacags icin, bir dinleyici konumunda da miizik formlar1 hakkinda bilgi sahibi olunmasinda

fayda bulunmaktadir.

Cangal (2008) tarafindan dile getirilen s6z konusu amaglardan da anlagilacags tizere, miizikal formlarin 6grenilmesi
ve 6gretilmesinin pek ¢ok 6nemi bulunmaktadir. Bu noktada geleneksel Ttirk Miizigi formlari hakkinda bilgiler vermek

yerinde olacaktir.

Geleneksel Tiirk Miiziginin Formlar:

Geleneksel Tiirk Muziginde en dikkat ¢eken 6zellikler arasinda ezgilerin yapisal 6zellikleri veya kurulum gekilleri yer
almaktadir. Diinya genelindeki tiim miizik eserlerinde oldugu tizere, miizigin de sekilsek yontinii belirleyen bazi 6geler
bulunmaktadir. Bu 6geler genellikle kullanildigr alandan yola ¢ikilarak; “askeri mizik”, “klasik miizik” ve “eglence
miizigi”, icra organlarindan yola ¢ikilarak; “s6zlt miizik” ve “galgi miizigi”, icranin yapilmakta oldugu mekindan yola
¢ikilarak; “oda miizigi”,” kent miizigi” ve “tekke miizigi”, icra tarzlarindan yola ¢ikilarak; “usullii ezgiler” veya “serbest
ezgiler” bi¢iminde kategorize edilmektedir. Tiirk miiziginin ezgi temelli kurgusu ve bahse konu kurgunun sosyal ve
toplumsal agidan yansimalart da miizigin formuna dogrudan etki etmektedir. Bu noktadan hareketle, Geleneksel Ttirk
Muizigi formlary; “sézlii miizik” ve “calgt miizigi” olarak ikiye ayrilmig sozlii miizigin de “dini miizik” ve “ladini miizik”
olarak iki boliimden olustugu belirtilmigtir (URL-1, 2024). S6zii edilen béliimlerin iginde ayrica ¢ok fazla sayida formal
ozellige sahip ezgiler de yer almaktadir. Buna gore, dini formlar igerisinde; Miraciye, Na’t, Mevlevi Ayini, Durak, Ezan,
[lahi, Sugul, Salat, Temcid, Tekbir, Tesbih, Miinacat, Selam ve Mevlid yer almaktadir. Calgisal miizik grubuna ise

Medhal, Pegrev, Taksim, Oyun Havasi, Aranagme ve Saz Semaisi bulunmaktadir. Lidini muizik formlart arasinda ise
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Semai, Sarki, Besye, Kir, Ko¢ekge, Gazel ve Tiirkii siralanabilir. Bu noktada, ¢alismanin konusundan hareketle dini
miizik Gizerinde durulmugtur.

Dini Musiki

Insanligin diinya iizerindeki varligs ile birlikte ortaya cikan olgular arasinda din de yer almaktadir. Ilk caglardan bu yana
bireyler yaraticinin mevcudiyetini kabullenmistir. S6zii edilen hususun belli bagli birgok sebebi bulunmaktadir. Bunlarin
arasinda yerytiziindeki ve kiinattaki her seyin varligini sorgulamalar1 ve bunun neticesinde yaraticinin mevcudiyetine
olan mutlak inang 6n plana ¢tkmaktadir. Bununla birlikte insanoglu, yasam siirecinde bagina gelen her seyin Yaradan
araciligiyla gerceklesmis olduguna inanmigtir. Bunun dogal sonucu olarak dinler olusmugtur. Her din, kendi iginde belli
bagli izahatlar ile Yaradan’i, varolus siirecini, insanlarin uymast gerekli goriilen kurallari ve ne gekilde tapinilmast
gerektigini aciklamaktadir. Zamanin ilerlemesi ile inanilmakta olan dinlerde degisiklikler olabilmekte ve farklt dinler de
ortaya ¢ikabilmektedir. Pek ¢ok dinde Yaradan tarafindan gérevlendirilen, dinin yayilmasi ve Yaradan’in yiiceliginin
anlatilmast vazifeleri verilen peygamberler de vardir. Islimiyet de s6zii edilen dinler arasinda yer almaktadur.

Dini térenler esnasinda din adamlari tarafindan sdylenen yalin ezgilerin, miizigin Ttrk kiltiir tarihi icin ilk Srnekler
arasinda yer aldigt distiniilmektedir. S6zii edilen tarihsel stire igerisinde, Yunan filozoflarin miizik bilimine yonelik
fikirlerini gelistirmis olan Ttirk bilim insanlari, bu alanda birgok eser ortaya koyarak Ttirk miizigi nazariyatinin olusma
stirecini baglatmigtir (Karigman, 2023, s. 1).

Cogunlukla “Tiirk Din Musikisi” adiyla kullanilan bu alanmn ismi, birtakim kaynaklarda “dini msiki” (Sezgin,
1991:1), birtakim kaynaklarda “dini Tiirk musikisi” (Ozalp, 1992:42) birtakim kaynaklarda da “Tiirk din misikisi”
(Demirci, 2017) seklinde kullanilmaktadir. Bu agamada “Ttirk” tabiri ile kastedilen; “Ttrk 1rki ili sinirlandirilmayan,
Ttrklerin idaresindeki bolgede gelisen kilttir” ifadesidir. S6z konusu sebeple, Misir’da dogmug bir bestekarin ortaya
¢ikarttigi eser de sozii edilen repertuara eklenebilmektedir. “Din” kelimesinden ise “masikinin dini ve tasavvufi amagla
icra edilmesi” ile “zikir, ibadet, tefekkiir” gibi dini ayinlerde kullanilmasi” kastedilmistir (Tirag¢s, 2018:206). Masiki
kelimesinin “ses sanatr” manasina gelmesinden hareketle Tiirk din musikisi veya dini msiki kisaca; Ttrklerin
egemenliginde olan cografyalarda gelisen, dini-tasavvufi duygulari bulunan miiziksel, dini ve kiiltiirel bir kavramdir.
Dini mtsiki, kisilerin dini gorevlerini yerine getirmelerinde kabul gérmekte olan Islam miizik kiiltiirii ile sentezlenmesi
sonucunda ortaya ¢ikan bir mizik tiiriidtir. Mabetlerde baglayan icrasi, devaminda diger dini gérevlerin icrasina da
uzamustir. Islimiyet’in kabulii ve Osmanlt Devleti’nin kurulmastyla beraber son derece genis bir cografyada, degisik
uluslarla asirlarca etkilesim i¢inde varligint devam ettiren Tiirk miziginin ve onun vazgecilmesi 6gesi olan Ttirk din
misikisinin kiltiirel manada zengin bir mirasa sahip oldugu bilinen bir ger¢ektir (Deniz, Deniz, Can ve Granger Okay,
2010).

Dinin, toplum yasamindaki ehemmiyetinden hareketle, dini musikinin de toplumdaki ehemmiyetinin yiiksek
oldugu soylenebilir. Nitekim her giin, giinde beg vakit okunmakta olan ezan nagmeleri, camilerde yapilan ibadetler
esnasinda icra edilen Kur’an-1 Kerim Kiraati, miiezzinlik caligmalari, dogum, stinnet, 6ltim, diigiin gibi térenler sirasinda
okunmakta olan ilahi, sali, mevlid gibi icralarin her birisi, dini masiki kapsaminda yer alan formlar olarak dikkat
¢ekmektedir (Seving, 2017). Toplumsal anlamda da 6nemli bir misyonu bulunan dini masikinin egitim kurumlarinda
ders ve icerik olarak ne diizeyde sunuldugu hususu da bu yénleriyle incelenmeye deger bir konu olarak géralmis, bu
durum, ¢alismanin temelini olusturmug ve buna gore, Tirkiye genelinde faaliyet gosteren lise kademesindeki egitim

kurumlarinin Miizik dersi 6gretim programlarinda dini musiki formlarinin incelenmesi amaglanmigtir.

Aragtirmanin Onemi

Gerek maddeyi gerekse kdinati tasarima dontistiirebilmekte olan misiki, kisinin gercekliginin igerisinde bulunan ve bu
gerceklikleri esi olmayan rityalara doniistiiren gok katmanli bir sanat olmast ile sanatin i¢inde son derece mithim bir yerde
bulunmaktadir. Missikide 6n plana ¢ikan 6zellikler; zamanin degistirilmesi, sesin tablolar haline dontstiiriilmesi ve
duygularin sekillendirilmesi seklinde siralanabilir. Manevi hayat masikide fikir yagaminin Stesinde yer almaktadir.
Insanlar, misikiile kendi hislerini duyabilmekte, hatta isitebilmektedir. Temaigerisine kurgulanan msiki yapisinin, tam

olarak disiplin gerektiren sanatn bir ifadesi bi¢iminde goriilmesi ise dogru degildir. Zira musiki, gizemlerle bezenen
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hislerin, sonsuz ile iletisime gecen diinya anlamimin bir bakima simgesidir (Ozalp, 2000, s. 14). Bu yonleriyle analiz
edildiginde musikinin sanat iginde son derece farkli ve 6nemli bir konumda bulundugu anlagiimaktadur.

Sanatin yant sira misikinin bireylerin iyi oluslarina da katkida bulundugu ifade edilmektedir. Gegmis medeniyetlerden
bu yana bireyler, gerek tinsel gerekse fiziksel problemlerine yanit bulabilmek adina asitlar boyu pek ¢ok tedavi
yonteminden faydalanmiglardir. Tarihsel stireg icerisinde eglence, askeri, biyt ve dini amaglar i¢in yapilmis olan
misikininse hasta insanlarin sorunlarina ¢are aramak ig¢in stk sik bagvurulan bir yontem oldugu anlagilmaktadir
(Karahan, 2006, s. 1). Musiki bu amaca yonelik olarak kendisine 6zgii ifade edilme sekli ve tarziyla, bireylerin genellikle
ruhlarina seslenmektedir. Bu dogrultuda musiki ile tedavi, bireylerin toplumsal, psikolojik, fiziksel ve biligsel
gereksinimlerine cevap verebilmek adina musikiye has faaliyetlerden yararlanmaktadir (Ak, 1994, s. 3).

Miizik, toplumlari digtinsel ve duygusal bicimde etkisi altina alan bir 6zellige sahip oldugundan, bireylerde manevi
duygularin kuvvetlenmesi hususunda 6nemli etkileri oldugu diistintilmiig, bununla iligkili olarak da misikinin
dinlendirici ve rahatlatici etkilerinin bulundugu belirlenmigstir (Somakgi, 2003, s. 131). Musikiyle tedavi zaman
icerisinde, ritim ve ezgilerin belli bir uyum igerisinde kullanilmast ile bireylerin degisen pek ¢ok ruhsal durumunu
dizenlemek amaciyla kullanilmakta olan sistematik bir yonteme doniismiistiir. S6zii edilen tedavi bigimi, toplumlarin
inanug ve kiiltiirlerine bagl degisiklikler gostermistir (Ak, 2006, s. 220). Msikiyle tedavi konusunda bir¢ok miizik insani,
hekim ve filozof aragtirmalar gergeklestirmis ve s6z konusu amag ile miizigi gerek bireylerin psikolojik iyi oluglart i¢in
gerekse iletisim kurabilmek icin degerlendirmiglerdir. Bu yoniiyle bakildiginda da musikinin birey yasaminda ne derece
onemli bir konumda yer aldigr anlagilmaktadir.

Toplumsal yasamin bir¢ok alaninda kendisini gostermekte olan; inang, deger ve kiilttirtin devamliligr adina oldukga
onemli bir konumda yer alan dini mdsikinin ise egitim kademeleri kapsaminda 6gretiliyor olmast da bir o kadar degerli
bir husustur. Bunun yaninda, Cumhuriyetin ilan edilmesinin ardindan dini masikiye dair sunulan egitim siireglerinde
pek ¢ok problemle kargilagildigt ve halihazirda birgok egitim kademesi igerisinde faaliyet gosteren okullarin
miifredatlarinda dini masikiye yeterince 6nem verilmedigi anlagiimaktadir. Bu durum, hazirlanan bu ¢aligmanin

6nemini ve gerekliligini de ortaya koymaktadir.

Arastirmanin Amaci

Tturkiye’de lise diizeyinde farklt okul yapilanmalari bulunmaktadir. Bu egitim kurumlarindaki miizik mifredatnin
iceriginde ise dini muzige yer verilmektedir. Bu 6gretim miifredatlarinda hangi dini masiki formlarinin bulundugunun
incelenmesi ise bu aragtirmanin amacini olugturmaktadir. Bu dogrultuda aragtirmanin temel problemi; “Ttirkiye’de lise
diizeyindeki miizik miifredatlarinda yer alan dini musiki formlari nelerdir?” olarak belirlenmis, bu temel problemden

hareketle alt problemler ise agagidaki gibi diizenlenmistir;
» Tturkiye’de hizmet veren Anadolu Liseleri miizik miifredatlarinda yer alan dini miisiki formlart nelerdir?

Ttrkiye’de hizmet veren Sosyal Bilimler Liseleri miizik miifredatlarinda yer alan dini musiki formlart nelerdir?
Ttrkiye’de hizmet veren Fen Liseleri miizik miifredatlarinda yer alan dini miisiki formlart nelerdir?

Ttrkiye’de hizmet veren Spor Liseleri miizik mufredatlarinda yer alan dini miisiki formlart nelerdir?

YV V V V

Turkiye’de hizmet veren Mesleki ve Teknik Anadolu Liseleri miizik mifredatlarinda yer alan dini musiki

formlart nelerdir?

v

Ttrkiye’de hizmet veren Giizel Sanatlar Liseleri miizik miifredatlarinda yer alan dini miisiki formlart nelerdir?

v

Ttrkiye’de hizmet veren Anadolu 1mam—Hatip Liseleri miizik miifredatlarinda yer alan dini masiki formlar:

nelerdir?

Yontem
Aragtirma Modeli
Milli Egitim Bakanlig1 ortadgretim miizik dersi 6gretim programlarinda dini miisiki formlarinin incelenmesi amaciyla
hazirlanmig olan bu ¢aligmada nitel arastirma modelinden faydalanilmast kararlagtirilmig ve bu vesileyle de dokiiman

analizi kullanidmugtir. Bu noktada nitel aragtirma kavramy; “toplumsal olgularin iligkili olduklari ve bulunduklari noktada
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dogal goriiniigleriyle gozlem, goriisme veya dokiimanlarin degerlendirilmesiyle bilgilerin edinilmesi ve s6z konusu
bilgilerin analiz edilerek kurama dénistiiriilmesi” geklinde tanimlanmugtir (Islamoglu, 2009, s. 180). Bu agamada
kastedilmekte olan “kurama déntistiirme” Ekiz (2015, s. 69) tarafindan; “mevcutta toplanan bilgilerden yola ¢ikilarak
yeni, bilinmeyen birtakim bilgilerle harekete ge¢ilmesi ve elde edilmis olan birtakim neticelerin bu bilgilerle iligkili olarak
agiklanmasina yonelik modelleme ¢aligmasi” seklinde agiklanmugtir. Nitel aragtirmalar kapsaminda gergeklestirilen
¢alismalar, cogunlukla amag ve nitelik agisindan oldukga cesitlilik arz etmektedir.

Dokiiman analizi ise Ekiz (2015, s. 70) tarafindan; “¢alismanin kapsamina bagli olacak sekilde istenirse hususi istenirse
resmi kayitlarin bir araya getirilmesi, sistematik olarak incelemelerde bulunulmasi neticesinde degerlendirilmesi
adimlarinda kullaniimakta olan bir veri toplama arac1” seklinde dile getirilmektedir. Aragtirmanin konusu ile ilgili icerik
sunmakta olan yazili dokiimanlarin ¢éztimlenmesi stirecini igeren s6z konusu teknik, gozlemin ya da gériigmenin
gerceklesmesinin muhtemel olmadigi hallerde bir bagina verilerin toplanmasiyla veya kullanilan bagka aragtirma
yontemleri ile bir arada kullanilmasi sonucu ¢aligmanin kapsaminin geniglemesini ve gegerliliginin arttirilabilmesini
saglamak icin kullanilan bir tekniktir (Yildirim ve $imgek, 2005, s. 188-189).

Dokiimanlar

Cumhuriyetin ilanindan giiniimtize kadar mizik dersi 6gretim programlart kapsami igerisinde, tiim egitim
kademelerinde oldugu gibi ortadgretim kademesinde de birtakim degisiklikler gerceklestirilmigtir. Bu aragtirmada
incelenen programlar, 2018 senesinde ¢ikartlmis ve hélihazirda ortadgretim dizeyinde yuriirlikte olan &gretim
programlart oldugundan, calismanin evreni de sz konusu 6gretim programlari olusturmaktadir. Bu baglamda
¢alismanin 6rneklemi ise ortadgretim diizeyinde hizmet sunan egitim kurumu tiirlerinin halihazirda sunmakta olduklar
miuzik dersi 6gretim programlart i¢indeki dini musiki formlarindan olusturulmustur. Tablo 1, Turkiye’deki lise
kademesine bagli egitim kurumu tiirlerinde okutulmakta olan ve miizik dersini de kapsayan 6gretim programlarini

gostermektedir.

Tablo 1. Tirkiye’deki lise kademesine bagli egitim kurumu tirlerinde okutulmakta olan ve miizik dersini kapsayan

6gretim programlari

No. Ogretirn Programi Hgili Egitim Kurumu Tirleri

1 Miizik Dersi Ogretim Programi (9-12. Stniflar) Anadolu Liseleri
Sosyal Bilimler Liseleri
Fen Liseleri

Spor Liseleri

Mesleki ve Teknik Anadolu Liseleri
2 Tiirk IslAm Msikisi Ogretim Programi Gizel Sanatlar Liseleri
3 Dini Misiki Dersi Ogretirn Programi Anadolu Imam Hatip Liseleri

Aragtirmaya iliskin yukarida belirtilen kaynaklara, internet tizerinden 2022-2023 egitim-6gretim yilt bagi itibartyla
erisilmis ve Milli Egitim Bakanligr’nin paylastigs verilerden hareketle Talim Terbiye Kurulu’nun resmi internet

adresinden indirilmistir.

Analiz

Aragtirmaya bagli veriler; Ttirkiye’deki tiim egitim-6gretim kademelerinde okutulan miizik mifredatlarinin incelenmesi
ve sozii edilen miifredatlarda yer alan dini musiki yapilarin agirlikli olarak lise kademesinde yer aldiginin belirlenmesi
sonucu, lise kademesindeki tiim okul tiirlerinde okutulmakta olan miizik miifredatlarinin igerik analizi ile analiz edilmesi
neticesinde elde edilmistir. Bu siiregte dint miisiki yapinin tamami incelenmis ve elde edilen tiim veriler analiz edilerek

bulgulara ulagilmigtir.

Bulgular
Bu baglikta, dini misiki formlarinin Ttrkiye’deki lise kademesinde verilen miizik 6gretim programlarindaki yerine iligkin
yapilan analizler sonucu ulagilan bulgulara yer verilmigtir. Bu baglamda ¢alismada ortadgretim kurumlart arasindaki

Anadolu Liseleri, Sosyal Bilimler Liseleri, Fen Liseleri, Spor Liseleri, Mesleki ve Teknik Anadolu Liseleri ile Giizel
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Sanatlar Liseleri ve Anadolu Imam Hatip Liseleri haftalik sunulan Miizik dersi ile 6gretim programlarinda yer verilen
dini msiki formlart olacak sekilde iki grup igerisinde analizleri yapilmugtir. S6z konusu egitim kurumlarinda, dogrudan

bir dini misiki dersine yer verilmemis, bu sebeple miizik dersi tizerinden analizler gereklestirilmistir.

Anadolu Liseleri, Sosyal Bilimler Liseleri, Fen Liseleri, Spor Liseleri ve Mesleki ve Teknik Anadolu
Liselerindeki Miizik Dersleri

Milli Egitim Bakanligr Ortadgretim Genel Midirligi biinyesinde galigmalar gergeklestiren egitim kurumu tiirleri
icerisinde Muzik dersinin farkl icerik ve egitim stirelerine gore islendigi gorilmektedir. Bu baglamda s6z konusu
ortadgretim kurumlari i¢in haftalik ders ¢izelgeleri Fotograf 1, Fotograf 2, Fotograf 3, Fotograf 4 ve Fotograf S seklinde
¢alismanin “Ekler” boliimiinde sunulmus, ayrica Tablo 1’de de her lise tiirtinde okutulmakta olan Miizik ya da Dini

Musiki dersinin siniflar diizeyinde ders saatleri paylagilmigtur.

Tablo 2. Tirkiye’deki farkl lise tiirlerindeki Miizik/Dini Miisiki dersinin ders saatleri (MEB, 2024)

Lise Tiiri 9.s1nif 10.s1naf 11.stnaf 12.s1naf
Anadolu Lisesi 2/- 2/- 2/- 2/-
Sosyal Bilimler Lisesi 2/- 2/- 2/- 2/-
Fen Liseleri 2/- 2/- -/- -/-
Spor Liseleri -/- -/- 2/- 2/-
Mesleki ve Teknik 2/ 2/ 2/ .
Anadolu Liseleri

Gizel Sanatlar Liseleri 2/- 2/- 2/- 2/2

Anadolu Imam Hatip
] ] 2/- 1/- 1/2 1/2
Liseleri

Tablo 1’de gosterildigi tizere, Anadolu Liselerinde “Ortak Dersler” kategorisi igerisinde bulunan “Gérsel
Sanatlar/Miizik” dersi, her smnif diizeyinde olacak sekilde haftada ikiser saate gére planlanmistir. Sosyal Bilimler
Liselerinde ise Anadolu Liseleri icin haftalik ders saati ¢izelgesine benzer olacak bicimde, “Ortak Dersler” kategorisi
icerisinde, “Beden Egitimi ve Spor/Gorsel Sanatlar/Mizik” dersinin batiin sinif seviyelerinde ikiser saat iglendigi
anlagilmaktadir. Fen Liseleri icin belirlenen haftalik ders ¢izelgesi incelendiginde, “Ortak Dersler” kategorisi igerisinde
bulunan “Gérsel Sanatlar/Miuizik” derslerinin yalnizca 9 ile 10. siuf seviyelerinde haftada ikiser saat oldugu
gorilmektedir. Spor Liseleri i¢in haftalik ders saati ¢izelgesinde ise Spor Liselerinde 11 ile 12. sinif seviyelerinde “Se¢meli
Dersler” baghg alundaki “Se¢meli Muzik” dersinin bir haftada sadece iki saat olacak bigimde sunulmast dikkat
¢ekmektedir. Mesleki ve Teknik Anadolu Liseleri kapsaminda “Ortak Dersler” kategorisinde “Beden Egitimi ve
Spor/Gaérsel Sanatlar/Miizik” dersleri igerisinde yer alan Miizik dersi ise ortadgretim kademesinin 12. sinift diginda tiim
stnif seviyelerinde ikiser saat olacak bicimde verilmektedir. Lise seviyesinde hizmet veren Giizel Sanatlar Liselerinin
haftalik ders ¢izelgeleri kapsaminda dini musik{ ile alakali “Ttrk Islam Misikisi” dersi yer almaktadir. Bahse konu ders,
yalnizea 12. sinuf seviyesinde ve haftada ikiser saat olacak sekilde hazirlanmugtir. Anadolu Imam Hatip Liseleri
kapsaminda se¢meli ders kategorisi icerisinde “Trirk Islam Sanatlart” basliginda yer alan “Dini Misiki” dersinin yalnizca

11 ile 12. sinuf seviyelerinde, haftada ikiser saat verilmekte oldugu anlagilmaktadir.

Anadolu Liseleri, Sosyal Bilimler Liseleri, Fen Liseleri, Spor Liseleri ve Mesleki ve Teknik Anadolu
Liselerindeki Miizik Dersi C')gretim Programlarinda Dini Masiki Formlar1

Yukarida haftalik ders saat ¢izelgeleri sunulan beg tiir ortaggretim kurumunda, “Genel Miizik” dersiyle birlikte “Se¢meli
Miizik” derslerinin sunuldugu anlagiimaktadir. Her iki dersle alakalt Milli Egitim Bakanligr Talim Terbiye Kurulu
Bagkanliginca 2018 senesinde hazirlanmug ve yiirtrliige girmis olan “Miizik Dersi Ogretim Programu (9, 10, 11 ve 12.
Siniflar)” adli 6gretim programinda, 6grenme alant merkezli bir yaklagim temel alinmaktadir. Bu kapsamda program
ozelinde her sinif diizeyinde; “Miiziksel Algt ve Bilgilenme”, “Dinleme-Séyleme”, “Mizik Kultiira” ve “Miuziksel
Yaraticilik” olacak sekilde dort 6grenme alani bulunmaktadir. S6zii edilen 6gretim programinda dini masiki formlarina

yonelik yapilan analizlerde su bulgulara ulagilmigtir;
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10. sinif seviyesinde yer alan Dinleme-Soyleme 6grenme alant kapsamu icerisinde “Tirk Sanat Miizigi ve dini miizik
eserlerini dinler” kazanimna yer verildigi ve bu kazanim dahilinde dini msiki igerisinde bulunan Saba ve Rast
makamlari ile formlara (ilahi) yer verildigi tespit edilmistir.

11. sinuf seviyesindeki “Miizik Kiltiirt” 6grenme alaninda bulunan “Miizik formlarint ayirt eder” kazaniminda
belirtilen ilahi ve mevlid formlari, dinf misiki formlart olarak saptanmistir.

12. sinif seviyesinde yer alan “Dinleme-S6yleme” 6grenme alant igerisinde yer verilen “Ttiirk miizigine dair makamsal
eserleri icra eder” kazaniminda belirtilen ezanin, dini masiki formlar arasinda yer aldig belirlenmistir.

12. sinuf seviyesindeki “Miizik Kalttirt” 6grenme alaninda bulunan “Tark mizigi eserlerini dinler ve dagarcigini
genisletir” kazaniminda ifade edilen Itri (Segih Tekbir, Neva Kar ve Salat-1 Ummiye) ile Hiiseyin Fahreddin Dede (Ilahi,
Acemagiran Mevlevi Ayini), dini masiki icracilari ve formlari olarak saptanmigtir.

Genel olarak degerlendirildiginde, ortadgretim kademesi kapsaminda hizmet sunan bes tiir egitim kurumu tiri

icerisindeki Miizik derslerinin 6gretim programlarinda dini musiki yoniinden; tekbir, ilahi, mevlid, ezan ve salit-1

timmiye formlarina yer verildigi tespit edilmistir.

Giizel Sanatlar Liselerindeki Tiirk Islam Masikisi Dersi C)gretim Programinda Dini Misiki Formlar1
Tirk Islam Misikisi dersi icin hazirlanan 6gretim programinda, 1739 sayili Milli Egitim Temel Kanunu’nun ikinci
maddesi kapsaminda yer verilen Milli Egitimin Temel Prensipleri ile Tiirk Milli Egitiminin Genel Amaglar1 temel
alinmigtir. S6zii edilen 6gretim programi gergevesinde 6grencilerde agagida sunulan amaglara ulagilmast hedeflenmistir;
> Turk killtiirinde masiki ile din iligkisinde miisikinin gerekliligi ve ehemmiyetini kavrayabilmesi,
» Musikinin taniminy, geregini ve dnemini, ayet ve hadisler ile Islam dinindeki konumunu kavrayabilmesi,

» Guniimuzde hélihazirda kullanilan, ayn1 zamanda da unutulmaya baglayan Islam msikisi formlartyla alakalt

bilgi sahibi olmast,
» Tarihsel gelisim siireci agisindan Tirk-Islam misikisiyle alakali bilgi edinebilmesi,
» Turk cografyasinda ve Islﬁmiyet’i benimseyen tilkelerdeki ilk musikisinaslar ve bu kisilerin eserleriyle alakali bilgi

sahibi olmasi,
» Tirk-Islam masikisi kapsaminda kullanilan makamlart taniyarak uygulamalar gerceklestirebilmesi,

» Tiirk-Islam msikisi makamlarina uygun olacak sekilde ilahi okuyabilmesi.

12. sinif seviyesinde haftada ikiser saat olacak sekilde planlamast yapilan Tiirk Islam Masikisi dersinin igerigi
incelendiginde ise “Miisiki ve Dini Misiki”, “Misikinin Tarihi Seyri”, “Sosyal Yagam Igerisinde Islam Mdisikisi”, “Cami
Musikisi” ve “Tekke Msikisi” olacak sekilde beg tinitenin bulundugu belirlenmistir. S6z konusu tinitelerde dint musiki
formlarina yonelik yapilmig olan analizlerin neticesinde asagida sunulan bulgulara ulagilmigtir.

Misiki ve Dini Msiki isimli tinitesi kapsami icerisinde “1.4” nolu koda sahip “Islam Mdsikisi Formlar1” isimli
kazanimda dini masikinin formlari arasinda yer alan cami ve tekke masikileri ile ilgili bilgilere yer verildigi gortilmiis,
bununla birlikte “1.6” kod numarali “Rast Makami” bagligina sahip kazanimda dini musiki formlart icerisinde yer alan
Kur’an-1 Kerim’e, ezana ve kaside hakkinda bilgiler bulundugu tespit edilmistir.

Musikinin Tarihi Seyri, isimli ikinci tinitesi kapsaminda “2.3” kod numarali “Segdh Makami” bagligina sahip
kazanimda din misiki formlarindan Kur’an-1 Kerim’e, ezana ve kaside ile ilgili bilgiler bulundugu anlagilmakta, “2.4”
kod numaralt “Hiizzam Makam1” bagligina sahip kazanimda dini musiki formlarindan Kur’an-1 Kerim, ezan ve kaside
ile alakali bilgiler sunuldugu goriilmektedir.

Sosyal Yasam Icerisinde Islam Musikisi isimli iiciincii iinitesi kapsaminda “3.4” kod numarali “Ugsak Makami”
bagligina sahip kazanimda gerek Kur’an-1 Kerim, Sali, Kaside ve Kamet gerekse tekbirler, ilahiler ve salit-1 immiye olacak
sekilde dini musiki formlariyla alakalr bilgilere yer verilmig, bunun yani sira “3.5” kod numarali “Hiiseyni Makam1”
basligina sahip kazanimda dini masiki formlari arasindaki hem Kur’an-1 Kerim, Sal4, Kaside ve Kamet hem de tekbirler,
ilahiler ve salit-1 immiye konularina deginilmistir.

Cami Musikisi isimli dérdtincti tinitesi kapsaminda “4.1” kod numarali “Kur’an ve Miusiki” bagligina sahip

kazanimda dini musiki formlart arasinda yer alan Kur’an-1 Kerim tizerinde durulmus, “4.2” kod numarali “Cami
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Musikisi Formlar1” bagligina sahip kazaniminda dini masiki formlarinin arasinda yer alan kamet, ezan, sala, tesbihat,
tekbir, mihrabiye, telbiye, tekbir, mevlid, temcid, Muhammediye ve miraciye formlariyla alakali bilgiler sunulmug ve
“4.3” kod numarasina sahip “Hicaz Makam1” bagligina sahip kazanimda Kur’an-1 Kerim, ezan, kaside, kamet ve sala gibi
dini musiki formlart agiklanmigtir.

Tekke Misikisi tinitesi kapsaminda ise “5.2” kod numarali “Tekke Musikisi Formlar1” bagligina sahip kazanimda
nefes, Mevlevi ayini, durak, ilahi, Na’t, kaside, Savt, Sugul ve Mersiye formlarina yer verilmis, “5.4” kod numarali “Aylara
Gore Musiki” bagligina sahip kazaniminda dini masiki formlari igerisinde yer alan ilahi ile ilgili bilgiler tizerinde
durulmus, “5.5” kod numarali “Saba Makam1” bagligina sahip kazaniminda dini musiki formlar1 arasinda yer alan ilahi,
kaside, Kur’an-1 Kerim, kamet ve sala formlarinin bulundugu belirlenmis ve “5.6” kod numarali “Nihavent Makam1”
basligina sahip kazanimda dini masiki formlarindan tekbir, ilahi, Kur’an-1 Kerim, salit-1 immiye, kamet, sala ve kasideye
yer verildigi saptanmugtir.

Genel olarak degerlendirildiginde, ortadgretim kademesi kapsaminda hizmet veren Giizel Sanatlar Liselerinin 12.
sinif seviyesinde haftada ikiser saat biciminde verilmekte olan Tiirk Islam Msikisi dersinde dini masiki formlarina
yogun bir bicimde yer verildigi tespit edilmistir.

Anadolu fmam Hatip Liselerindeki Miizik ve Dini Msiki Dersleri

Milli Egitim Bakanligr Talim ve Terbiye Kurulu Bagkanligi biinyesinde 05.08.2022 tarih ve 63 sayilt “Anadolu Imam
Hatip Lisesi ve Hazirlik Sinifi Bulunan Anadolu Imam Hatip Lisesi Haftalik Ders Cizelgesi” basliklt karar geregince
Anadolu Imam Hatip Liseleri kapsaminda verilmekte miizik ve dini musiki derslerini de icermekte olan haftalik ders
saati tablosu hazirlanmug ve kamuoyu ile paylagilmugtir. S6z konusu gizelge, ¢calismanin “Ekler” bélimiinde sunulmugtur.
Bu baglamda, szt edilen tablo geregi Dini Masiki dersinin; “Misiki ve Dint Misiki”, “Masikimizin Tarihi Seyri”,
“Turk Mdasikisi Nazariyatr”, “Cami Musikisi” ve “Tekke Misikisi” olacak gekilde bes tiniteden meydana geldigi
gorilmektedir. Bu dogrultuda, dini miisiki formlarina dair yapilmig olan analizler neticesinde ulagilan bulgular agagida
stralanmugtir;

Musiki ve Dini Msiki Unitesi, kapsaminda yer verilmis olan; “Rast Ilahiler”, “Rast Ikindi Ezan1 ile Rast Kamet” ve
“Rast Makamnin Kur’an-1 Kerim’e Tatbiki” seklinde ifade edilen konulari ile “Dini masiki formlart arasinda yer alan
rast makamuni 6rnekler vasitast ile icra edebilmektedir” ile “Kur’an-1 Kerim’i rast makami araciligryla okuyabilmektedir”
ifadeleri ile paylagilmig olan kazanimlarda, dini masiki formlart arasinda yer alan kamet, ilahi ve Kur’an-1 Kerim’e yer
verildigi belirlenmigtir.

Musikimizin Tarihi Seyri Unitesi, isimli ikinci iinitesindeki dérdiincii konu olan “Segih-Hiizzam Makami”
basligindaki “Segih Mlahiler”, “Hiizzam Ilahiler”, “Segah-Hiizzam Kamet”, Segih Tekbir, Segih Aksam Ezani, Salat-1
Ummiye”, “Segih-Hiizzam Makamlarinda Asr-1 Serif” boliimlerine yer verildigi, bu dogrultuda da bahse konu iinitede
dini masiki formlarindan Kur’an-1 Kerim, salat-1 immiye, tekbir, ezan, kamet ve ilahiye yer verilmis oldugu tespit
edilmistir.

Tiurk Mdasikisi Nazariyat isimli G¢tincti Ginitenin “Ussak-Hiiseyni Makami” isimli yedinci konusundaki “Ussak
[lahiler”, “Hiiseyni Ilahiler”, “Ussak Cenaze Salatr”, “Ussak Ogle Ezani, Kamet”, “Hiiseyni Cenaze Salat1” ve “Ussak-
Hiseyni Makamlarinda Asr-1 Serif” bélamlerine yer verilmis oldugu, bu noktadan hareketle dini musiki formlart
arasinda kamet, ezan, salat, ilahi ve Kur’an-1 Kerim’e s6zii edilen inite kapsaminda yer verilmis oldugu saptanmistur.

Cami Msikisi bagligina sahip dérdiincti tinite kapsaminda dini masiki formlarindan cami musikisi formlarina yer
verilmektedir. Bu baglamda, 6gretim programi kapsaminda s6zii edilen tnitede; Kur’an-1 Kerim, kamet, ezan, sal4,
tesbihat, tekbir, mihrabiye, mevlid, temcid, Muhammediye ve miraciye formlarindan bahsedildigi belirlenmistir. Ayrica,
“Hicaz Makam1” konusunda; “Hicaz Yatsi Ezani, Kamet”, “Hicaz Makaminda Asr-1 Serif” ve “Hicaz Ilahiler”
boliimlerine yer verildigi goriilmistiir. Bu noktadan hareketle, s6zii edilen tinitenin ilgili boliimt kapsaminda dini
msiki formlar1 arasinda yer alan ezan, ilahi, Kur’an-1 Kerim ve kametten bahsedildigi tespit edilmistir.

Tekke Musikisi bagliginda tekke masikisi formlarina yer verildigi, soz konusu formlardan; Alevi-Bektasi nefesleri,
Mevlevi ayini, durak, ilahi, na’t, kaside, savt, sugul, semah, gtilbank ve nefes hakkinda bilgilerin yer aldig1 saptanmugtir.
Bununla birlikte “Saba-Acemagiran Makamlar1” isimli dérdiincti konusu kapsaminda “Acemagiran Makaminda
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[lahiler”, “Saba Makaminda Ilahiler”, “Saba-Acemagiran Kamet”, “Saba Makaminda Sabah Ezani”, Saba-Acemagiran
Makamlarinda Asr-1 Serif” bolimlerine yer verildigi, s6z konusu bélimlerde ise dini masikinin; kamet, ezan, Kur’an-1
Kerim ve ilahi formlarindan bahsedildigi belirlenmistir.

Genel olarak degerlendirildiginde, Milli Egitim Bakanligi’na bagli hizmet sunan Anadolu Imam Hatip Liselerinde
dini musiki i¢erige sahip “Dini Msiki” isminde bir dersin oldugu, s6zii edilen dersin 11 ile 12. sinif seviyelerinde haftada
birer ya da ikiser saat islendigi saptanmigtir. “Dini Msiki” dersinin 6gretim programina yonelik gerceklestirilen detaylt
analizler neticesinde ise hem Cami musikisi hem de Tekke musikisi formlarinin siklikla yer aldig1 saptanmigtur.

Yapilan incelemeler ve analizler neticesinde, ¢aligmanin alt problemlerinden hareketle sonuglar, alt bagliklar halinde
sunulmugtur.

Lise Tiirlerindeki Miizik Ders Saatleri

Arastrma kapsaminda yapilan analizler neticesinde, lise tiiriinde faaliyet gosteren egitim kurumlarinin tamaminda ve
neredeyse tiim sinif diizeylerinde miizik dersine yer verildigi, bununla birlikte dini musiki dersine yalnizca Giizel Sanatlar
Liselerinin 12. sinif diizeyi ile Anadolu Imam Hatip Liseleri’nin 11 ve 12. sinif diizeylerinde segmeli ders olarak yer
verildigi belirlenmistir. Miizik dersinin haftada iki saat olmasi, 6grencilere teorigin yant sira uygulamali olarak da
ogretilmesi gereken kazanimlar olmasi sebebiyle disiik gibi goziikse de diger derslerin haftalik ders saatleri incelendiginde
miizik dersinin haftalik ders saati kabul edilebilir bir dtizeyde goriiliirken, dini miisiki dersine okul tiirii agisindan verilen
degerin diisuiklugt dikkat gekicidir.

Lise Tiirlerindeki Dini Miizik ile ilgili igerikler

Calisma kapsaminda belirlenen alt problemler ¢ergevesinde dint musiki dersine; Anadolu Liseleri, Sosyal Bilimler
Liseleri, Fen Liseleri ile Mesleki ve Teknik Anadolu Liseleri miifredatlarinda yer verilmedigi, bununla birlikte s6zii edilen
lise tiirlerinde okutulmakta olan miizik dersleri kapsaminda dini masiki formlarina yer verildigi sonucuna erigilmigtir.
Bunun yani sira, Giizel Sanatlar Liseleri ile Anadolu Imam Hatip Liseleri ¢ergevesinde verilmekte olan se¢meli Ttirk
Islam Misikisi ve Dini Msiki derslerinde &grencilere ciddi anlamda dini misiki formlart hakkinda bilgiler sunuldugu

sonucuna erigilmistir.

Lise Tiirlerindeki Dini Miizik Formlari

Caligmada; ortadgretim kademesi kapsaminda hizmet veren egitim kurumu tiirlerinden Anadolu Liseleri, Sosyal Bilimler
Liseleri, Fen Liseleri, Spor Liseleri ve Mesleki ve Teknik Anadolu Liselerinde sunulan “Miizik” dersi i¢in hazirlanmig
olan 6gretim programinda dini masiki formlarindan ezan, mevlid, ilahi ve salat-1 immiye’ye yer verildigi, Gizel Sanatlar
Liseleri kapsaminda sadece 12. sinif diizeyinde okutulmakta olan “Ttirk Islam Msikisi” dersine yonelik hazirlanmus olan
ogretim programinin analizlerinde, 6gretim programi kapsaminda dini musiki formlar tizerinde siklikla duruldugu ve
bir senelik programda sene boyunca 6grencilere verilmesi planlanmig olan kazanimlarda dini misiki formlarina yer

)
1

verildigi, son olarak ise Anadolu Imam Hatip Liseleri kapsaminda “Dini Miisiki” ismiyle sunulmakta olan dersin 2014
senesinde hazirlanan égretim programina gore bilhassa Cami Msikisi ile Tekke Masikisi formlarina yogun bir sekilde

yer verildigi sonucuna ulagilmugtir.

Sonug ve Oneriler
Ulagilan sonuglardan hareketle, ¢alismayla iligkili 6neriler, konuyla ilgili ¢aliyma yapan ya da yapmay: diisiinen

aragtirmacilar ile uygulamacilara yonelik olacak bi¢imde sunulmustur.

Tlerideki Arastirmalar igin Oneriler
Dini msiki alaninda Ttrkiye’de gergeklestirilmis olan akademik galigmalarin nicelik olarak son derece sinurlt oldugu
ortadadir. Bu kapsamda, alana iliskin farkindaligin geniglemesi ve 6zellikle dini musiki egitimlerinin ne derece 6nemli
oldugunun daha iyi bir bigimde anlagilmast amaciyla alana iligkin akademisyenlerin ve ilgi duyanlarin yapacag: teorik ve
pratik yonlii ¢aligmalarin sayisinin arturilmasinin fayda saglayacag: disstintilmekeedir.

Dini Misiki dersine verilmekte olan ehemmiyetin, halen arzu edilen seviyede olmadigi diisiiniilmektedir. Bu

distinceden hareketle, Dini Misiki dersinin sadece Anadolu Imam Hatip Liselerinin 11 ile 12. sinif seviyelerinde
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verilmesi, diger sinuf seviyelerinde 6grenim gormekte olan &grencilerin bu egitimlerden mahrum kalmasina neden
olmaktadir. Bu hususta ¢aligmalar gergeklestirmekte olan kurum ve kuruluglarin, Dini Musiki dersinin en azindan
Anadolu Imam Hatip Liselerinin 9. sinuf seviyesinden baglanacak bi¢imde planlamasint yapmalari dnerilmis, boylece
ogrencilerde dini musiki formlarina iligkin birikimi ve bilgiyi arttrarak mezun olabilmelerinin daha fazla yarar saglayacag:
dastntlmugtdr.

Uygulamacilar I¢in Oneriler

Stireg igerisinde temel miizik egitimlerini alan ve yiiksekégretim diizeyinde bu alanda uzmanlagarak 6gretmen olan
kisilerin, uzmanliklariyla ilgili alanlarda (Dint Msiki, Bat Miizigi gibi) egitimler verdikleri diigtincesinden hareketle, bu
egitimlerin gelecek kugaklara mizik egitimini 6gretme noktasinda ne derece 6nemli olacag agikur. Tirkiye’de
yitksekdgretim biinyesinde faaliyet gosteren egitim fakiiltelerinde sunulan miizik egitimlerinin Batu Muzigi icerikli bir
egitim yogunluguna sahip oldugu sdylenebilir. Buna gére; Tiirk gelenek ve goreneklerini, kiiltiirtindi, Islimiyet inancint
niteliksel olarak daha ayrintli bir bi¢imde tanitan, bu ¢ergevede 6gretmenlerin yetistirilmesine katk: sunan dint miisiki
egitimlerinin tilke genelinde yaygin bir hale getirilmesi gerekliligi distiniildiiginde, konuya yonelik farkindaligin
arttirilmast ¢aligmalarina agirlik verilmesi 6nerilmistir.

Din egitimi hususunda yetistirilen kisilere temel anlamda miizik egitimlerinin devamli ve sistemli bir sekilde
verilmesinin faydalt olacagt diistintilmektedir. Boylelikle, estetik endiseleri bulunan dini musiki icracilarinin toplum
geneline 6rnek olabilecegi diistintilmiis ve 6nerilmistir.

Din adaminin yetistirilmesi siireci igerisinde dini msikinin olduk¢a miithim bir konumda bulundugu séylenebilir.
Buna gére, s6zii edilen siireg igerisinde, dini musiki egitimlerine gerekli olan degerin verilmesi gereklidir. Bunun yani sira,
din adami olmak amaciyla egitimler alan kisilere dini musiki araciligi ile ses egitimlerinin verilmesinin de oldukga yararlt
olacagi bilinmektedir. S6z konusu egitimden faydalanan din adamlarinin, gerek manevi gerekse kiiltiirel miras olan

tasavvufi gelenegin ¢esitlenmesine ve manevi birikimlerin derinlesmesine katki sunacag diigiiniilerek 6nerilmigtir.

Aragtirmanin Sinirlilig:
Caligma;
» Turkiye’deki egitim kurumlarinin her kademesinde okutulan miizik dersi 6gretim programlariyla,
> 2022-2023 egitim-6gretim yilinda okutulmakta olan miizik dersi 6gretim programlariyla,
» Muizik dersi 6gretim programlarinda yer alan dini miisiki 6geleriyle,
» Aragurma igin gerekli oldugu diisiinilen ve ulagilabilen her tiirli basili/yazili/g6rsel/sesli kaynaklar ile

sintrlandirlmigtir.

Bilgilendirme
Aragtirma kapsaminda yazarlar arasinda hicbir ¢ikar catismasi olmamistur. Calisma, sorumlu yazarin yiiksek lisans
tezinden tretilmis, arastrmanin ikinci yazart olan tez danigmani, tez yazim siirecinde sorumlu yazara her noktada
bilgisiyle destek olmustur. Caligmaya dair herhangi bir etik kurul onay1 alinmamugtir.
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Ek1. Ogretim programlart

Tiirk Miizigi 5(2) (2025) 89-109

ANADOLU LISEST
HAFTALIK DERS CIZE LGES
o. 10. 1. 12
RS SINIF | SINIF | SINIF | SINIF
TURK DILI VE EDEBIYATL S S S S
DIN K VE AHL AK BILGIST 2 2 2 2
TARIH 2 2 2 B
T.C. INKILAP TARIHI VE AT ATURKCULUK - - - 2
COGRAEYA 3 3 - 5
MATEMATIK 6 6 - -
| KIMYA 2 2 - B
4 | BivoLont 2 2 - -
FELSEFE . 3 3 .
E BIRINCI Y AB ANCI DIL K 4 4 K
| TKINCI Y ABANCI DIL 2 2 2 2
BEDEN EGITIMI VE SPOR 2 2 2 2
GORSEL SANATLAR MUZIK 2 2 2 2
[ SAGLIK BILGISI VE TRAFIK KULTOURC T 5 - 5
ORTAK DERS SAATI TOPLAMI 34 35 31 i0)
v "SECMELT TURK DILI VE EDEBIYATI(3) - . [6YON HOY6)
-\.21.[;\1';\4 -D§ SIYON VE HITABET (1) _ . . 1 1
‘ : OSMANLI TURKGESI (3) 2 2 2 2
TEMEL MATEMATIK (2) - - 2
SECMELI MATEMATIK (3 - - s
. [SECMELTFIZIK (3 - 5 E E
”";‘{}‘Aﬂ“ SECMELT EENE\?:) = = 4 3
BILIMIERI | SECMELIBIYOLOJN @) - - E
ASTRONOMI VE UZAY BILIMLER! (1) oo loeloe|loe
MATEMATIK TARIHI VE UYGUL AMALARI (3) . p) p) 3
PO BL B R TARIT V% DY GUL AL AT [©) - 3 3 3
SECMELI TARIH (1, - - QD® | DG
KK VE MEDENIYET TARIHI (1) - - [DIOH EOYO)
SLAM VE MEDENIVETI (1) 2 2
ISLAM BILIM TARIHE (1) R 2 2
AGDAS TURK VE DUNY A TARIHI (1) - - - [&YO)
SECMELICOGRAFYA (3) . . [OIOH NOYO)
& PSIKOLOJI (1) - . 2 2
SOSYAL SOSYOLOJI (1) - : 2 2
BILIMLER | MANTIX (1) - - 2 2
E BILGI KURAMI (1) [OYe) . . -
[ DEMOKRASI VE INSAN HAKLARI (1) i 1
a ISLETME (1) 5 . 2
= OISR — i
1 GIRIS @ - -
YONETIMBILDMI (1 - - 2
ULUSL ARARASI ILISKILER (1) . . >
. [ KUR AN KERDM (9) 3 3 3
\']:”;Ef';g'ix.‘\?k PEYGAMBERIMIZIN HAYATI (4) 2 ) 3
TEMEL DINIBILGILER (2) MO | O | O | Oe
YABANCI SEGMEL!BIRINCI YABANCIDIL (4) o0 | ow ((120)) (?o)
DILLERVE | SECNELTIKINCI YABANCIDE @ SN NOYON NOTON NOYO)
YABANCI DILLER EDEBIYATI(4) OO oo oo 0O
SPOR VE SECMEL! BEDEN EGITIMI VE SPOR (4) 2 2 2 2
ETHINLIK | SOSYALETKINLIK (9 OYOR ROTSN ROTSN OYe)
SECMEL1 GORSEL s ANATLAR (4) 2 2 2
GUZEL SECMELI MU. 2 2 2
SANATLAR | SANAT TAR 'ﬁ‘l‘(l) 3 3 3
DRAMA (1
BILISiM BILGISAY AR BILIMI (3) 2 2 2
! PROJE HAZIRLAMA (1) oo loelowe | a
SECILEBILECEK DERS SAATI SAVIST s 3 15 50
—_— T VYOO 1 1 1 1
~ TOPLAMDERSSAATI 30 30 30 30

Fotograf 1. Anadolu liseleri igin haftalik ders saati gizelgesi

101



Cevik ve Buzdugu

ORTAK DERSLER

SECMELI DERSLER

Tiirk Miiz
SOSYAL BILIMLE RLISEST
HAF TALIK DERS CIZELGESI
HAZIRLIK 10. 1L 12
e SINTFT 9.SINIF  gniF SINTE SINTF
HAZIRLIK SINIFI TURK DILI VE EDEBIY ATl 3 - - - -
[ TURK DILI VE EDEBIY ATL - 7 7 3 3
DIN KULTURU VE AHL AK BILGIST B 3 3 2 2
TARIH - 2 2 2 -
T.C. INKIL AP TARIHI VE ATATORKCULLUK - - - - 2
WH%_K K VE MEDENIVET TAR] B - - 3 -
[ CAGDAS TURK VE DUNYA TARIHI B - B - 3
COGRAFY A - 2 2 3 3
MATEMATIK 3 s 6
[KIVIYA - - -
[ BIYOLOIL - - -
FELSEFE N - 2 N
BIRINCI Y ABANCI DIL 20 3 4 2 2
IKINCI Y ABANCI DIL s 2 2 2 2
BEDEN EGITIMI VE SPOR/GOR SEL . 2 2 2 2
SANATL ARMUZK
SAGLIK BILGISI VE TRAFIK KULTURU - 1 - - N
SOSYAL BILIM CALISMAL ART - - 2 2 2
_ﬁl_q_$—rs OLO B - B 5 B
SOSYOLOJ - B B 3 3
[ SANAT TARIHI B B B B 3
MANTIK B B B 2 .
BILGISAY AR BiLIMI 4 - - - -
OSMANLI TURKCES! - - 2 2 2
ﬂﬂ“ SAATI TOPLAMI 39 33 39 30 30
SEGMELI TURK DILI VE 3
DIL VE ANLATIM | EDEBIYATI - - - -
DIKSIYON VE HITABET - 1 - - -
MATEMATIK VE NELLMATEMA q = = = = =
FENBILIMLERI | oo ROTOM VE UZAY - W - - -
ISLAM KOLTOR VE N
MEDENIYETI - - - -
[ ISL AV BILIM TARBAT 5 3 - - -
E@E@?. T A - - - - N
SECMELI TAR . N B B z
SECMEL! PSIKOLOJ - - - - -
Ll—:iss MELI SOSYOLO:. B - B - B
SECMELI MANTIK - B 5 - .
BOWIER B ol KUk AM 5 [O1T®) 5 . B
8 DEMOKRASI VE INSAN 1
[ ISLETVE - b} - - -
EKONOMI - 2 - - -
GIRIS! B 1 - E B
YONETIM BILIvE - 2 - -
| UL USLARARASI 2
ILISKILER - - - -
KUR AN-1 KERIM p3 - - -
DIN, AHLAK VE PEYGAMBE. : 2
DEGERLER HAYATI - - - -
TTEMEL "—?m sn.olL%RL\ . N [OYe)) - N N
SEGCMEL BIRINC
VaBaNeI DIL - D@ - - -
YABANCI DILLER MEL IKINCT @
VE EDEBIYATI Y ABANCI DIL - ) - - -
YABANCI DILLER 92
EDEBIYATI - M@ - - -
SPOR VE SOSYAL | SEGMELI BEDEN EGITIVI N 2 N N N
ETKINLIK VE SPOR
SOSYAL ETKINLIK [OYe) -
NEL T
: - 2 - - -
SANATLAR
GUZEL SANATLAR FSEGNELL MUZK - 3 - - -
DRAMA - 1 - - -
BLISIM PROJE HAZIRL ANIA - [OYe)) N - -
[ SECILEBILE CEK DERS SAATI SAYISI = 5 [ 0 0

Fotograf 2. Sosyal Bilimler Liseleri igin haftalik ders saati ¢izelgesi
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FEN LISESI
HAFTALIK DERS CIZELGESI
Hazirhk 9. 10. 1L 12.
DERS Smifi  Smf Smif Smf | Smif
HAZIRLIK SINIFI TURK DILI VE EDEBIYATI 3 - - - -
TURK DILI VE EDEBIYATI B 5 5 5 5
DIN KULTURU VE AHLAK BiLGisi - 2 2 2 2
TARIH - 2 2 2 B
T.C. INKILAP TARIHI VE ATATURKGCULUK - - - - 2
| COGRAFYA . 2 2 . .
= | HAZIRLIK SINIFI MATEMATIK 3 B - - -
Z | FENLISESI MATEMATIK - 6 6 6 6
o [FEN LISESI FIZIK - 2 2 3 3
FEN LISESI KIMYA B 2 2 3 3
¥ [FENLISESIBIYOLOW B 2 2 3 3
& | FELSEFE - R > 2 .
© [BIRINCI YABANCI DIL 20 3 4 4 3
KINCI YABANCI DIL 3 . - . .
TLISIM TEKNOLOJILERI VE YAZILIM 3 - - - -
BEDEN EGITIMI VE SPOR 2 2 2 2 2
GORSEL SANATLAR VE MUZIK 2 2 2 - -
SAGLIK BILGISI VE TRAFIK KULTURU - 1 1 1 1
ORTAK DERS SAATI TOPLAMI 39 32 33 35 33
SECMELI TURK DILI  VE [®) [©)
EDEBIYATI (2) - - - 3) “@
SEGMELI TARIH (1) - - - gg g;
CAGDAS TURK VE DUNYA @
TARIHI - - - - @
AKADEMIK @ @
CALISMALAR SEGCMELI COGRAFYA (2) - - - 3 &
PSIKOLOJI (1) B - - 2 2
SOSYOLOJI () B B E 2 2
MANTIK (1) - - - 2 2
SEGMELI BIRINCI YABANCI DiL ) ) . @8
o @ @ | &
= FEN BILIMLERI UYGULAMALARI . R ~ [&) @
2 @ & | ®
=2 MATEMATIK UYGULAMALARI . . . [&) @
=] (2] [©) [©)
5 GENETIK BILIMINE GIRIS (1) - - - 318
= TIP BILIMINE GIRiS (1) - R R g; 8;
INSAN ASTRONOMI VE UZAY - m [4)) [&)) [}
ToP UM vE [BILMLERIQ) Q@ @lo
BiLIM SOSYAL BILIM GALISMALARI (2) - (i) (f) (:;) (é)
BiLISIM TEKNOLOJILERI VE SO RSO T SO B S
- @ @ (€] @)
YAZILIM @ & | e
(€] @ @)
PROJE TASARIMI VE @)
B - 3) 3 3
UYGULAMALARI (4) ¢ ‘:) (‘:) 3) @
(€3] (€3]
DUSUNME EGITIMI 1) - by b - -

Fotograf 3. Fen Liseleri igin haftalik ders saati gizelgesi
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SPOR LISEST HAFTALIK DERS CIZELGESI

ORTAK DERSLER

DERSLER
TURK DILi VE EDEBIYATI

9.

10.

11.
SINIF

SINIF
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SECMELI MATEMATIK (2)

MATEMATIK [ SECMELI FIZIK 2)

SECMELI KIMYA (2)

VE FEN
BILIMLERI SECMEL{ BiYOLOJi (2)
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Fotograf 4. Spor Liseleri igin haftalik ders saati ¢izelgesi
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ANADOLU MESLEK VE ANADOLU TEKNIK PROGRAMI HAFTALIK DERS CiZELGELERI
DERS 9. 10. 11. 12. SINIF
KATEGORILERI DERSEER SINIF | SINIF  SINIF | AMP | ATP
TURK DILI VE EDEBIYATI 5 5 5 5
DINKULTURU VE AHLAK |, 5 5 5
BILGISI
TARIH 2 2 2 -
T.C. INKILAP TARIHI VE ] ] ] S
ATATURKCULUK -
COGRAFYA 2 2 - -
MATEMATIK 6 5 - -
ORTAK FIZIK 2 2 -
DERSLER KIMYA 2 2 .
BiyOLOJi 2 2 -
FELSEFE - 2 2 -
YABANCI DIL 5 2 2 2
BEDEN  EGITIMI  VE
SPOR/GORSEL 2 2 2 -
SANATLARMUZIK
SAGLIK  BILGISI  VE ) ) ) )
TRAFIK KULTORU
TOPLAM 30 30 16 11
MESLEKT GELSIM| ] ]
ATOLYESI -
%
MESLEK z
DERSLERI o
e~
£
=
ISLETMELERDE MESLEKI i ] ] % <
EGITIM
AKADEMIK DESTEK DERS SAATI TOPLAMI = - = - 31
MESLEK DERS SAATI TOPLAMI 11 14 17 24 -
SECMELI MESLEK DERS SAATI TOPLAMI = = 9 7 -
SECMELI DERS SAATI TOPLAMI 2 - -
REHBERLIK VE YONLENDIRME - 1 1 1
TOPLAM DERS SAATI 43 43 43 43

Fotograf's. Mesleki ve Teknik Anadolu Liseleri igin haftalik ders saati izelgesi
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GUZEL SANATLAR LiSESI (MUZIK) HAFTALIK DERS CIZELGE ST
! 10. 11. 12.
DERSLER SSINF  gniF | SINIF | SINIF
TURK DILI VE EDEBIVATI 5 5 5 5
DIN KULTURU VE AELAK BILGIST 2 2 2 2
TARIH 2 2 2 -
TC. INKILAP  TARIHI  VE ] ] - 5
ATATURKCULUK
COGRAFYA 2 2 - -
MATEMATIK 6 6 - -
FIZIK 2 2 - -
KIMYA 2 2 - -
BIYOLOJN 2 2 - -
FELSEFE - 2 2 -
YABANCIDIL 2 2 2 2
BEDEN EGITIMI VE SPORGORSEL 5 R 2
SANATLAR
ff _SAGLIK BILGISI VE TRAFIK KULTORU 1 - - -
= “BATIMUZGI TEORI VE UY GUL AMASI 2 2 2
g TURK HALK MUZIGI TEORI VE ) R
A _UYGULAMASI B i i
¥ "TURK SANAT MUZGI ITEORI VE 3
= _UYGULAMASI i i
& TPIYANO I 1 I -
BAGLAMA - 1 1 1
CALGIEGITIMI 1 1 2 2
COK SESLIKORO - 2 2 -
TURK HALK MUZIGI KORO - - 2 -
TURK SANAT MUZIGI KORO - - - 2
GALGI TOPLULUKLARI - - 4 4
BILi§IM DESTEKLI MOZIK - - - 2
TURK VE BATI MUZIGI TARIHI . . . 2
BIREYSEL SESEGITIMI - 1 -
DRAMA - - - 2
MUZK KULTURU - - - 2
TURK ISLAM MUSIKISI - - - 2
TURK DUNY ASI MUZIKLERI - - 2 -
HALK DANSLARI VE MUZIKLERI - - 2 -
ORTAK DERS SAATI TOPLAMI 3 39 35 36

Fotograf 6. Giizel Sanatlar Liseleri igin haftalik ders saati gizelgesi
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ANADOLU IMAM HATIP LISESI VE HAZIRLIK SINIFI BULUNAN ANADOLU IMAM
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Fotograf 7. Anadolu Imam Hatip Liseleri icin haftaltk ders saati gizelgesi
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Investigation of religious music structures in music programmes taught at high

school level in Turkiye

Abstract

The aim of this study is to examine the place and forms of religious music in the curricula of ‘Music’ and ‘Religious
Music’ courses in the types of educational institutions operating at the secondary education level throughout Turkey.
In this direction, Turkish Music forms and Traditional Turkish Music forms were introduced in the study and
information about religious music and religious music was given. According to the research questions determined based
on the purpose of the study, the descriptive analysis method, which is among the qualitative research methods, was used
for the analysis of the data. In the study, the curricula prepared by the Presidency of the Board of Education for the
‘Music’ and ‘Religious Music’ courses given in the types of educational institutions at the secondary education level were
used. According to the findings obtained, the most striking point according to the types of educational institutions
serving at the secondary education level is that the weekly hours of both ‘Music’ and ‘Religious Music’ courses are few,
and the course is taught only at certain grade levels. When the curricula are analysed, it is determined that religious music
forms are frequently included. Based on the results obtained regarding the education of religious music, which is an
important tool in the transfer of Turkish culture, traditions and customs to future generations, suggestions are
presented.

Keywords: religious music, lesson, teaching programme, form, Turkish music
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Agik miiziginin genetik kokleri halk yaraticiligryla yakindan iligkili oldugundan melodik,
metroritmik ve lad-intonasyon, yani tonlama 6zellikleri halk digiincesinin bir triint
olarak her insana 6zgii ve sevilir. Bu sanatin inceliklerini aragtirmak ve ortaya ¢ikarmak icin
etnopsikoloji, filoloji, dil bilimi, tarih yazimyi, felsefe, kiilttir bilimi ve diger bilim dallar:
incelenmeli ve destanlarin 6zii, hatta havalarin igerigi, poetikast ve melodik dil 6zellikleri
incelenmelidir. kapsamli bir gekilde aragtirilmalidir. Agik yaraticiliginin senkretik dogas,
halk yaratcihiginda ve ginlik yagamda tiim tSrenlerde yayginlagmasinin temelini
olusturmugtur. Agik yarauciligs, folklor caligmalarinin, sozlii ve daha sonra yazili
edebiyatin etkili alanlarindan biri olarak nemini gostermigtir. A§1k siiri melo-giirsel, melo-
anlamsal 6zellikleri nedeniyle milli diigtince ve milli killtiirin uyumlu halk yaraticiligt
stizgecinden stiziiliip bize ulagan egsiz bir sanat ¢esmesi olarak folklorumuzun nadide bir
cevheridir. Ask yaratciligt hem folklor yaratciligt hem de miizikal folklor ¢alismalarinda
giincel bir sorun olarak her zaman aragtirmacilarin ilgi odaginda yer almaktadir. Notalarin,
Szellikle de bazi ezgilerin ("Kiirt ovsart”, "Osmanlt bahri”, "Osmanli Keremi", "Ovsar1")
miizikolojisi ve dzellikle etnomiizikolojisini incelemek hala ¢ok 6nemlidir. Agtk miiziginin
etnomiizikoloji agisindan incelenmesi daha da nemlidir, ¢iinkii eski geleneklere dayanan
bu sanat, zengin edebi tiirleri, antikligi ile 6ne ¢ikiyor ve insanlarin diigtincesinde derin
koklere sahip. Konunun incelenmesinde tarihsel-edebi ve teorik yaklagim ilkesinden
yararlanilmigtir. Burada tanimlayicy, tipolojik, tarihsel ve teorik kargilagtirmali yontemler
kullanilmigtir. Cok sayida destanin ana yaraticist olan usta Agik sanatgilari, bu sanat
anttlarint agik yaraticiigina dzgii senkretik bir formda yaratmiglar ve melo-giirsel ve
anlamsal anlamlarini vermek i¢in onlar1 agik ve el toplantlarinda strekli tanitmaya 6zel
Snem vermiglerdir, daha belirgin ve yiiksek sanatsal iisluba sahiptir.

Makaleye atif i¢in

Rahimbeyli, N. (2025). Sur makamina dayal1 agik havalarinin incelenmesi. 77rk Miizigs, 5(2), 111-150.
DOI: https://doi.org/10.5281/zenodo.15516410

Girig

‘Asik sanat1 Slmemeli - dahi U. Hacibeyov, bu sanatin halka, kitlelere daha yakin oldugunu, halkin heyecanlarini ve

hayallerini diger halk miizigi tiirlerine gére daha parlak yansittgint yaziyor. Asik, muzisyenin aksine sosyal konumu

nedeniyle koyliilere ve ¢aligkan insanlara yakindir... Agik sanat halkin kendi eseridir; Halk yaratciligi teknik ya da

yontemsel yollarla degil, halkin kiiltiirel ve sosyal ilerlemesiyle birlikte kendiliginden gelisir’. (Hacibeyov, 1965: 253). Bir

diger 6nemli sanatg1 Biilbiil ise A§1k sanatnim milli kiiltiirimtzdeki 6nemine ve oynadigi biiyiik role dikkat ¢ekiyor:

"Agiklar tirkdilerin yaraucist ve dogaglamacilaridir. Asik yaraticiliginin etkisinin silinmez izlerini ulusal miizik

kaltirintn her alaninda buluyoruz... Icralarinda daima yaratict unsurlara yer veriyorlar. Agiklarin dogaglama yetenegi

oldukga derindir. En iyi agiklar, gercek bir siirsel tribintin nitelikleriyle karakterize edilir: hayal glictine olan tutku,

1 Prof.Dr., Azerbaycan Milli Bilim Akademisi, Mimarlik ve Sanat Enstitiisti, Bakii, Azerbaycan. E-mail:nrahimbeyli@yahoo.com. ORCID: 0009-0003-2970-8459
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digtincenin keskinligi, karakterizasyonda tutarlilik ve cesaret. Ashig'in eserleri ayn1 zamanda 6zgiinliikleriyle de 6ne
gikiyor. Agig'in yaraticilik araligi son derece genistir... Siirleri kelimenin tam anlamiyla her seyi kapsar.” (Biilbiil.
1965:139-140).

A§1k miizik repertuvarina ait havajatlarin, modern pop ve caz miizigi dahil olmak tizere miizik tiiriiniin tiim alanlarina
yansimasl, A§1k yaraticitligina 6zgii miizik 6rneklerinin halk arasinda ve giinlitk yasamda gegerli oldugunu ve sevildigini
gostermektedir. Onun genis bir izleyici kitlesi var. A§1k miiziginin yaratiiginin, UNESCO gibi uluslararast bir kurulug
tarafindan insanligin maddi ve manevi eserleri listesine dahil edilmek tizere ilgi odagina alindigi dikkate alinirsa, o zaman
A§1k miziginin sadece Azerbaycan cografyasinda degil, tim diinyanin mizik kiltirinde biiyiik 6nem tagimast
gerekliligini bir kez daha teyit etmektedir.

A§1k havalarinin teorik agidan incelenmesi, birgok miizikolog tarafindan A§1k sanatina iligkin ¢aligmalarda yer
almustr. Bu sanatla ilgili ilk bilytikk monografinin yazari A. Eldarova, "Azerbaycan gk sanat1” adl1 bilimsel eserinde 4stk
havasini tiir, melodi, ritim, tonlama vb. agilardan anlatmaktadir ve agik havalarini yiizerine siniflandirma yapt. Daha
sonra agtk havalarimnimn analizi T. Memmedov'un aragtirmalarina dahil edildi. Bilim adaminin "Azerbaycan Agiklarinin
Geleneksel Ezgileri", "Azerbaycan Profesyonel Halk Miizigi: Asik Sanat1” ve "Kéroglu Asik Havalari” bilimsel eserlerini
de i¢eren birgok 4gik havasinin teorik analizini yaparak bunlari tiirlere, makamlara ayirdi.

Arastirma problemi

Makalede Borcalt agigi Aslan Kosal'in okudugu "Agik Garip” destanindan sarkilar notaya alinarak analize dahil
edilmigtir. Destanin olay 6rglistinii olugturan 32 havacatindan dérdii Sur'da olmaktadir. Bu baglamda ulusal akort
sisteminin yani sira tonal sistem de analize yansitilmig olup, bunu agagidaki alt problemler seklinde sunmak
mimkiindiir.

Alt Problem 1. "Kiird Ovsaris1” agik havasinin teorik analizi.

Alt Problem 2. "Osmanli behri” agtk havasinin teorik analizi

Alt Problem 3. "Osmanli Keremi” agik havasinin teorik analizi

Alt Problem 4. “Ovsar1” agik havasinin teorik analizi

"Kiird Ovsaris1”

"Kurd Ovsarist”, "Sur" mugamindaki hava teknelerinden biridir. Hem mugam icrasinda hem de 4gik yaraticiliginda
icracilarin repertuarinda kendine yer edinen bu hava, tonlama &zelliginden dolay1 bircok mugamin tonunu
yansitmugtir. "Kiire Ovsarist” havajatnin mugam icrasinda "Kiirt”, "Sur” ve "Rast” mugamlarinin tonlamalarinin
kullanilmasi, bu mugamin zengin lad-ton isaret etmektedir. Goriigiimiziin teyidi olarak Biilbil'tin verdigi bilgiye
dikkat edelim. "Kiird Ovsaris1” destgahinin su mugamlardan olustugunu yazar:"Kiirdii $ehnaz”, "Garayl”, "Kiirdd",
"Ovsart”, "Saranc”, "Gaytarma", "Sur”. Destgahlar, birbirine organik olarak baglt olan ve mantiksal olarak birinden
digerine gecen mugamlardan olugur. Bu mugamlar tasnif edilmis ve renklerle iliskilendirilmigtir. (Bulbiil, 1965:81).

Asik yaraticiliginda yer alan "Kiird Ovsarist” havajatini ayni isimli mugamin ayni tonlamalariyla kargilastirirsak
burada sadece ortak yonleri degil, onlarr ayiran 6zellikleri de buluruz. Bu da tarihsel olarak ayni tonlamalara sahip olan
her iki tiiriin "Kiird Ovsarisi'nin o dénemde ayni malzemeden yapildigini géstermektedir. Inceledigimiz “Kiird
Opvsarst” adli eserin lad-entonasion- tonlama yapist bu agidan ilgi ¢ekicidir. "Kiird Osarisi"nin lad yapisi agagidaki

ornekte gosterilmistir.

}g# Y [} ._._._
S sz e ¥ °

Lad yapisindan da anlagilacags tizere ses dizisi esas olarak "Sur” mugaminin lad yapisina dayanmaktadir. Analiz,

melodinin yapisinin da "Kiirdi" siibesinin ylizerine alinarak olusturuldugunu gésteriyor. Mugam icrasindan bildigimiz
kadartyla "Kiirdi" stibesi "Rast” deskahinda "Dilkag” boliimitinden sonra ¢alinmaktadir. Bu durum, "Kurdi"nin ifade
ettigi "fis" notunun melodik dilin olusturucu unsurunda anahtar rol oynadigint géstermektedir. Ses kisminin yapist
sadece "Kurdi" stibesi tizerine kurulsa da enstriimantal bélimiin ayri pasajlarinda degisiklik isaretlerinin kullanilmas:

"Sur" mugaminin entonasyonlar1 ¢alinmaktadir. Ornegin birinci bélimiin sonlarinda 42-45 ol¢iilerde "gis” sesi
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kullanilarak melodik dilin gelisimi tist sese, yani "h" tonuna yonelirse, 45-ci 6l¢tilerde "g" perdesi dahil oluyor ve sonugta
46-cive 47-ci 6lgiilerde "Sur"un ana tonu olan "fis" sesi okunur. Burada "Kiirdi" siibesi ile "Sur" mugam tonlamalarinin
yan yana gelmesiyle kargilastyoruz.

Vokal kisminin ses diizeyi mitkemmel besinci ("h-fis") araligindadir. Burada da ladin kendine has karakteri, vokal
kismin dinamizminin daha genis bir diapazonda ¢6ziim bulmasina izin vermiyor. Yukarida bahsettigimiz kargilasma
ilerleyen bolimlerde de performansa dahil ediliyor. I§levsel agidan bakildiginda, eger "h, fis” sesleri temelde ortaya
¢ikiyorsa, o zaman "e" ve "d" sesleri de miizikal fikirlerin tamamlanmasinda veya ayak verme siirecinde epizodik olarak
kismen yiikseltilir. "Kiird Ovsarisi"nin dizi tonlama yapisinin analizi, havajat'n "Kiirdi” stibesinin tonlamalarina
dayanmasina ragmen burada "Sur” mugaminin tonlamalarinin daha ¢ok kullanildigini géstermektedir. Ladin kendi
6zgii yapisina bagli olarak melodik dilin yapust yatay olarak gelismistir.

"Kurd Ovsarist” A§1k repertuarinda sevilen ve kendine 6zel bir saygi kazanmig sarkilardan biridir. Bu havajat tarihi
acidan ¢ok eski oldugundan, Zerbi mugam repertuarinda yer alan "Ovsart” ve daha sonra tinlii besteci Fikret Amirov'un
"Kiird Ovsert” senfonik mugaminin yaratilmasinda metro ritmik ve temel melodik ana motifler belli bir rol oynamistir.
Genel olarak sunu belirteyim ki bu havajatun lad-entonasyon,tonlama 6zelliklerine dikkat edersek "Sikasteyi-Fars"
stibesi ylizerinde olmast onu bir yandan "Segah” diger yandan "Rast" mugamina, ayn: zamanda ‘Sur’ mugm
entonasiyalarina ¢ok yakin ediyor. Bu da dogaldir. Ciinkii her i¢ mugamin da tonlamalart hemen hemen ayni lad
yapisina sahiptir ve onlart birbirinden ayiran sey istinad perdelerinin ayr1 mayelere, tonallara dayanmasidir. Bunu
dikkate alarak "Kiirt Ovsarisi"nin melodik dilinin ¢ok ¢esitli, zengin tonlama cesitlerine sahip oldugunu s6yleyebiliriz.

Esas olarak enstriimantal giris boliimiiniin temasi, analiz edilen havanin melodik dilinin olusumunda 6zel bir rol
oynar. On iki 6l¢tiden olusan ¢algi-giris boliimtintin melodisi ana temadir. Burada iki metrik 6lgiiniin yapisint
gdrmemize ragmen melodik dili olusturan faktdrler 6/8 &lciisiine dayanmaktadir. Olgiidahili ritmik yapilarin ayri
gruplamalar halinde uygulanmasina dikkat edersek, melodik dilin inceliginin ve zenginligini yakalamak i¢in belirli
kiigtik tonlar, yani on alulilar, tgliiler ve tremolalar, mordentlerin icraya dahil olunmasina tanik olacagiz. Melodik dil
esas olarak "fis, d, h" ve "e" tonlar1 iizerine kuruludur.

"Kirt Ovsarisi'nin ana temastnn temelini eglik boliimiiniin birinci 6lgiistintin unsurudur olusturuyor. Su
melodilerin melodik ¢izginin daha da gelistirilmesinde her defa farkli mevzularin icinde ana temanin ingasinin temelini
olusturan bir unsur olarak performansa dahil ediliyor. Nota 6rneginde, ana temanin ilk mizikal fikrini ifade eden bir
miizik ctimlesi verilmigtir (bak: 1-4 6l¢.).

"Kurd Ovsharisi"nin eslik kisminin dokusundan goziikiiyor ki, melodik temanin bam yayli calgilar egliginde ¢alinir.
Bu performans tarzi, melodik dilin armonik olarak zenginlestirmek i¢in genis bir firsat sunar. Enstriimantal kismin bu
ilerleyisinde melodik sim, yani enstrimanin ilk simi, bam tellerinin ¢alinmasi ile eglik eder. Bu da s6z konusu fikri
dogrulamaktadir.

"Kiirt Ovsarist"nin melodik dilinin zenginliginden bahs ederken, vokal-enstriimantal boliimler arasindaki icrada yer
alan ¢esitli bolimlerin melodik dilin zenginligine getirdigi tazelikten bahsetmek gerekir. Analiz, bu boliimlerin uyumlu
bir sesenmeye sahip olmasinin yani sira ayri temalar da i¢erdigini gosterdi. "Kiirt Ovsarisi"nin I.Bslimiinde kullanilan
iki farkli epizodlarin karsilagtirmasina dikkat edelim. Ornek notta bahsedilen birinci ve ikinci béliimler ayr1 epizodik
temalara dayanmaktadir (bak: epizod-1-26-31 6l¢.; epizod- 2- 42-47 6l¢.). Her iki bolimde de vokal-enstriimantal
hissenin sonu "h" istinad notast ile tamamlaniyor. Ilk béliimiin temast istinad perdesi "h"nin (bak; 1-8l¢ii)
onaylanmasiyla baglar ve ardindan ana temanin unsurlara dayanan yeni epizodik temanin melodik ¢izgisi gelir. Miizikal
fikir "h" perdesinde bitse de, vokal-enstriimantal b6liimiin temas: "fis" istinad perdesine dayandigindan o temanin "h"
perdesinde degil, yine de melodik gelisimin yonii, ana unsurunu kullanarak "fis" perdesine yonlendirilir.

Ikinci béliimiin melodik temeli de bu ana tema iizerine kurulu. Burada da vokal-enstriimantal boliimiin istinad
perdesi olan "h" sesi, epizodik temanin melodik temelini olugturdu. Bu temanin sonu, bir sonraki vokal bélimiiniin
baslangic perdesini saglamak icin al¢alan ¢izgide "fis" sesine getiriliyor. Bu gegisi saglamak i¢in siralama elemanlarindan
da yararlanilmistr. Havajat'in sonraki boliimlerinde bu performans tarzi kullanilarak epizodik miizikal fikirler icra
edildi.
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"Kurd Ovsarist"nin vokal-enstriimantal kisminin I-ci boliimiiniin kapsami tam begli hacimde. II-ci boliimiiniin
vokal-enstriimantal kisminin aralig1 yedili araliga kadar genisletildi. I-ci boliimiin vokal kismindaki melodik temel “fis”
referans notasina dayansa da miizikal fikrin nihailigi “h” notasinda tamamlanmaktadir. Melodik dilin ¢esitliligi i¢in
tremolo, trell, mordent gibi ¢esitli miizik siisleri yaygin olarak kullanildi. Ayni zamanda agiklama yontemi de kullanildi.

Havajat'in II. boliimiinde melodinin tonlarini zenginlestirmek amaciyla séz konusu stislemelerin yani sira Borgalt
asik icra gelenegine ait kisa forslag, glissando ve bogaz teknigi de kullanilmugtir. Nota 6rneginde bu bogaz tekniklerinin
icra tarzin1 gorebilirsiniz (bak: 64-70- 6lg.).

Havajat'in III. bélimiiniin hem vokal-enstriimantal hem de eglik bolimiintin melodik dili, 6nceki bélimlerde
verilen melodik dilin niianslarina gore detaylandirilmigtir. Burada da melodik dili zenginlestirmek icin ¢esitli stislemeler
ve icra tarzlari yaygin olarak kullanildi. Havajat'in melodik dilini incelerken bir hususa 6zellikle dikkat etmek gerekir.
Enstriimantal pargalarin melodik dili, teknik olarak gelistirilmis bir performans tarzi uslupda inga edilmistir. Bu icra
tarz1, havajat'in vahit seslendirilmesinde vokal ve enstriimantal kisimlar arasindaki renk tonu, tini gesitliligi ve armonik
dilin zenginliginin saglanmasinda belirleyici rol oynamugtir.

"Kiirt Ovsarisi"nin melodik dilinin analizi, A§1k gelenegine 6zgii miizik dilinin unsurlari esas alinarak olugturulan
ana tema ve epizodik miizik ctimlelerinin, gesitli stslemeler, icra nitelikleri ve Gsluplar kullanilarak daha da
zenginlestirildigini gosterdi. Havajat'in "Sikasteyi-Fars" boliimiinde yer almasi ve ayni zamanda farkli epizodlarda
melodik dilin "fis, ‘¢" ve "d" seslerine dayanmasi "Segah”, "Rast" ve "Sur'un lad-entonasyonunun burada
kullanilmasinin kogullarini yaratt1. Melodik dilin zengin tonlama gesitleri, onun tin1 ve farkliligina olumlu etki yaratti.

"Kiirt Ovsarisi"nin metro-ritmik yapisinin teorik analizi, havajaun yapisinda 6/8 metrik Slgegin yaygin olarak
kullanildigint géstermektedir. Havanin ana bigcimlendirici faktdrii olarak dikkate alinmasi gereken bu boyuttur. Sunu
da belirtmek isterim ki, bu havajat icrasinda metrik 6l¢ii ¢esitliligi bulunmasa da, 6l¢ti igerisindeki ¢ok diizlemli ritmik
yapilarin seslendirmede oyunsalligin ortaya ¢ikmasinda biiyiik rol oynadigini da belirtmek isterim.

Havanin I-ci bélimtniin performansinda 6/8 ve 3/8 metrik olgtiler kullanildi. Burada ayrica I-ci bélimiinitin
bi¢imlendirici 6zelliginde yalnizca 6/8 metrik 6lgiilerin yer aldigina dikkat edilmelidir. Not 6rneginde, dl¢ti icindeki
metrik dl¢tiniin farkli gruplandirmalarint gorebilirsiniz. Verilen gergekler yukaridaki goriigtin teyidi olarak kabul
edilebilir (bak: 1-4 ve 7-8-c, 6lg.).

Hawajat'in II. Kisminin metrik boyutlar1 6/8 ve 5/8'dir. Burada da belirttigimiz gibi 6/8 metrik boyutu doku
yapisinda biiytik rol oynuyor. I-ci blimiintin hane i¢i gruplamalarin aksine, II-ci bolimde bunlar kendilerini farkl
bir sekilde ortaya koyuyor. Enstriimantal kismin icrasinda hane kitanin igindeki ritmik unsurlara dikkat edersek
aralarindaki farklar agikca goriliir (bak: 57-59-6l¢.).

"Kurd Ovsarisi"nin metro-ritmik 6zelliklerinin analizi, metrik 6l¢ii ¢esitliliginin yaygin olarak kullanilmamasina
ragmen, 6/8 Ol¢iisiniin i¢ olanaklarindan yararlanilarak cesitli ritmik goriintilerin ve konfigiirasyonlarin ortaya
¢tkmasinin miimkin kildigini gésterdi ve havanin ritmik dokusunu ¢ok diizlemli bir sekilde inga edir.

"Kurd Ovsarisi” agik havast A+A1+A2 olmak tizere ti¢ béliimden oluguyor. Her bélim ise iki veya ti¢ boliimden
olugur ve bunlardan birinin degistirilmis versiyonu olarak verilir. Her boliim enstriimantal bir giris béliimiiyle baglar.

I-ci kisim (A) ti¢ bolimden olugmaktadir. On ii¢ 6l¢tiden olugan, ritmik olarak biraz karmagik olan, degisen 6lgtiler
ve yogun melizma kullanimiyla enstriimantal bir girisle baglar. Girisin ardindan I-ci béliimiin vokal kismi performansa
giriyor. Vokal kismi ii¢ boliimden olusmaktadir. Ilk béliim —a- "H mindr" tonalliginda verilmistir. Basit akorlar arka
kismin dokusunu olugturur. Orta, ikinci, -al- béliimii ritim ve tonlama agisindan birinci béliime yakindir. Ugiincii
boliim -b- ise deklamasiya-resitatif yontemiyle verildi.

A
G + vok. part.

a+al+b
Havajat'in II. Kismi (A1), I. Kisim'in ritim ve melodik tonlama agisindan biraz degistirilmis bir versiyonudur.
Bolum II, 4 olgili (bak: 57-60 6l¢.) enstrimantal bir girisle baglar. Girigsin melodisi tematik olarak Boéliim I'in

melodisine benzer. Boliim II'nin vokal kismi, bir énceki boliimtin vokal kisminda oldugu gibi ti¢ béliimden
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olugmaktadir. Burada ilk iki (a, al) ctimle Boliim I'in melodisine benzer, ancak tigtincti ciimle —b- biraz daha kisa,
dinamik ve gergin akorlarla dokuludur. Havajat'in hem I. Kism1 hem de II. Kism1 yapisal yapilarina gére ayni formaya
sahiptir. Boliim II'nin miizik yapisi su sekildedir:
Al
G + vok. part.

a+al+b
Bolum III (A2), 11 olgiilik (bak: 96-106 6lg.) enstriimantal bir girisle baglar. Yukarida da belirttigimiz gibi
boliimlerin giris konular birbirine benzer. Bu benzerlik hem ritmik hem de melodik tonlama i¢in gegerlidir. Boliim
IIT'tn vokal kismi iki boliimden olugmaktadir. Bélimler birbirinin varyantlar: oldugu i¢in tizerinde detayli durmaya
gerek yok.
A2
G + vok. part.

a+al
Analiz ettigimiz havanin miizikal formu genel olarak su sekilde verilebilir.
A + Al + A2
G + vok.part. G + vok.part. G + vok.part.

a+al+b a+al+b a+al

Yukaridaki analizden de anlagilacag: tizere "Kiirt Ovsarist” agik havajatinin yapisal formu, ‘Agtk Garip’destanin
melo-poetik ve semantikasinin izleyiciye aktaracak sekilde genisletilmis bir sekilde sunulmaktadir. Aslinda bu havajat
klasik icra formunda tek pargali bir yap1 olarak mevcuttur.
"Osmanli Behri"?
A§1k icra geleneginde "Osmanli Behri"ye bazen "Osmanli Kerami" de denir. Bunlar ayni kok, tonlama ve melodik yapiya
sahip olduklarindan aslinda ayni havayr biinyesinde barindirirlar. Bu nedenle bu isim, A§1k yaraticiigmimn farkl
okullarinda farkli isimlerle anilir. $ur mugaminin dizi yapisinda yer alan "Sikasteyi-Fars” boliimiiniin tonlamalar ve
belli bagl karakteristik 6zellikleri ezginin yapisini da etkilemistir. Asagidaki nota 6rnegi "Sikasteyi-Fars"in ara tonlama

yapisini gostermektedir.

Ladin yapisindan dolayr hacmi biyiik olan havanin “f, d, b” sesleri referans perdesi gorevi gormektedir.
Enstriimantal kisimda ana melodik ctimleler ve fikirler "f" referans perdesi iizerine inga edilmistir. Melodinin sonu “d”
ve “b” sesleriyle tamamlanir.

Havajat'in II. bélimiinde, "Ad libitum"un 6zgiir icrasindan 6nce ve sonra, Borgali agik okuluna 6zgii girtlaklarin
("hi" sézleriyle sdylenen canlarla birlikte ¢anlar) "es” sesiyle sdylenmesi, "es"leri islevsel agidan ayirmasa da ona referans
perdesi gorevi goriiyor ama buna istinad tonu gibi bakmak dogru olmaz. Clinkii gegici bir yapiya sahiptir ve miizikal
fikirlerin bi¢imlendirici 6ziinde islevsel olarak kendini gostermez.

"Osmanli Behri"nin tonlama yapisinin analizi, "$ikasteyi-Fars” dalina ait "f, d, b" seslerinin melodik fikir ve
ctimlelerin olusumunda anahtar rol oynadigini géstermektedir. Bu seslerin okunmasi, miizik ctimleleri ve ctimlelerinin
olusumunda yaygin olarak kullanidmugtir. Vokal kismin yapist tam begli ses araligs seviyesine ve bazt durumlarda oktav
hacmine kadar genisler.

"Osmanli Behri", Agik repertuarinda temposu, miizikal ve sanatsal ifade bigimleriyle 6ne ¢ikan eserlerden

biridir. Adindan da anlagilacag: gibi Osmanli havajatlarina 6zgii melodik dilin zenginligi havajaun dokusunda agikg¢a

2 Bat1 bélgesinin agik sanatinda "Hatai" ve "$ah Hatai" denilen bir agik havast vardir. Bu hava "Do" sesiile "sur" anina dayanmaktadir. Azerbaycan mugam sanatinda

vurmali mugamlar dizisinde yer alan "Osmanli” veya "Mani" de benzer bir agik havasidir. Ortak Sah pardadan ve beyit Qosma siir seklinde okunur.
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goriilmektedir. Melodik dilin anlatim 6zelliklerine dikkat edersek burada bir nevi Osmanli savag¢isinin veya Osmanli
karakterinin metinsel, kahramanlik imgeleri algilanabilir.

"Osmanli Behri"nin I. B6limd, eslik eden partiyle bagliyor. Miigayiet kismini incelersek iki bliimden olustugunu
goriiriiz. 11k bsliimiin mizik dili "Ad libitum" seklinde belirlenmis olup, ikinci boliim "Allegro” tempoda ve 2/4 metrik
olctiyle icra edilmektedir. "Ad libitum"da s6ylenen melodik dil iki tonlu olarak icra edilmekte olup, melodik dilin
karakteristik 6zelliklerini kazandirmak amaciyla kisa forglak ve vurgularin diizenli kullanimi, Osmanli kahramanlarinin
karakteristik ozelliklerini yansitmaktadir. Nota 6rneginde verilen melodik dilin yapisina dikkat edersek, oktav
iligkisinde verilen "f" sesleri, daha sonra bas seste eslik rolii oynayan "f" sesleri, organ punctu bigimi ve siirekli ostinate
performansi, "Ad libitum"da seslendirilen melodik dili muhtegem, kahramanca ve gérkemli kiliyor. Bu tonlamalarin
yarattug melodik dilin karakteristik 6zellikleri daha sonra " Allegro"da seslendirilen eglik eden béliime aktarilmigtir (bak:
1- 6l¢."Ad libitum").

Eslik bolimiiniin daha da gelistirilmesi, kesin ritmik ol¢tiler temelinde gergeklestirildi. Burada iki 6l¢tiniin kesin,
metrik Sl¢iiye dayanan ritmik formilleri vurgulandiktan sonra tigiincii Slgiiten itibaren melodik dilin ana temast
verilmektedir. Ana temanin sematik yapisinin, ayni unsurun tekrarlarinin ve sekans kullanimindan olugmas: dikkat
cekicidir. Eglik bolimiiniin ana temasint olugturan miizikal fikirler de iki b6liime ayrilarak incelenebilir. Eger ilk miizik
fikri iki 6l¢tlt ritmik giristen sonra 9 Sl¢tiden olusuyorsa, ikinci miizik fikri de sonraki 9 6l¢tiden olugur ve ana temanin
tam melodik yapisint olugturur. Nota drneginde, her iki miizikal fikrin de ayn1 unsurlarla baglamasina ragmen, daha
sonraki gelisim ¢izgisinin ayr1 melodik epizotlarin olusmasini sagladigi (bak: "Allegro” 6-12 6lg.; 13-21 6l¢.).

"Osmanli Behri"nin eglik kismindan sonra vokal-enstriimantal kisim bagliyor. Icracy, fermato ile uzatilan "f" sesine
ayni sesin ritmik formiilleriyle eslik eder ve ardindan ana temanin unsurlarini tekrar eder. Diger 451k havajatlardan farkli
olarak vokal kisminin aralig1 kiigiik oktavin "b" sesinden birinci oktavin "a" sesine kadar genisletilmistir. Eserin sonuna
dogru vokal kismimimn araligr bir oktav dahilinde verilmektedir. Vokal-enstriimantal bélimiin melodik dilinin
bi¢imlendirici faktorlerine dikkat edersek, ana tonalite "f" sesinden genis olarak kullanimustr (bak: 49-61 6lg.). I-ci
bolimiin yapisinda melodik dilin olusumunda “f” sesinin yani sira “b, es, d” sesleri de yeterince kullanilmugtir.
Kargilagtirma i¢in havajat sonunda melodiyi olusturan faktorlerde referans notalarinin yeri degistirilerek ilk oktavin "as”
sesine aktarildigini sdyleyelim. Bu nedenle doruq noktasina ¢ikan ses performansa dahil edilmigtir (bak: 168-175 dlg.).

I-ci bolimden farkli olarak, II-ci bolimde ciimlelerin hem "es" hem de "des" sesleriyle sGylenmesi nedeniyle
melodiler tin1 ve tonalite agisindan zenginlestirilmistir.

IL. boliimiin vokal kisminda ise "Ad libitum"dan bir beyan gekli kullanildi. Bu icra tarzi ¢ogunlukla Agik
yaraticitliginda o6zellikle destanlarin anlatiminda kullanilmaktadir. Genel olarak, "Ad libitum"un icragt sanatgisinin
performansina bir miktar 6zgiirlitk getirdigini ve o kendi istegine gore soylemesinde ritmik formu, yani siirin hecelerini
kesin olarak ritmik performans degil daha 6zgiirce olusturup gergeklestirebilecegini belirtmek isterim.

‘Osmanlt Behri'nin melodik dilinin teorik analizi, diger agtk havajatlardan farkli olarak, onun ses kisminin bir
oktavlik genis bir araliga sahip oldugunu, dolaysiyla dinamik gelisiminin diger havajatlardan farkli oldugunu
gostermistir. Eserin karakteristik 6zelliklerini gdsteren unsurlarin (vurgular, kisa forslaglar, mordentler, firiatiirler vb.)
yeterli diizeyde kullanilmasi sonucunda melodik dilin duygusal 6zellikleri 6n plana ¢ikarilabilmistir. Hem metro-ritmik
unsurlarin, formiillerin, hemde kahraman, savasci, metnin karakterini olugturan miizikal imgelerin yeniden
canlandirilmasi sonucunda, "Osmanli Behri'nin melodik dilinin olugturucu faktorlerinde bahsedilen unsurlar
gliclendirilmigtir.

"Osmanli Behri"nin metro-ritmik yapisi geleneksel A§1k yaraticiligina 6zgii bir bi¢imde inga edilmistir. Eserin eglik
kismi esas olarak 2/4 6l¢iili bir yapiya dayanmaktadir. Burada sunu belirtmek gerekir ki, o metro-ritmik yapinin
karakteristik 6zelliklerini olusturmak i¢in, icracinin ritmik formillerden 6nce serbest metrik 6Slgiiye dayalt "Ad
libitum"u kullandigin1 belirtmek gerekir. Burada 2/4 metrik 6l¢iilerde verilecek karakterin gorselleri, tek tek notalarin

kombinasyonlarini olusturan gruplamalarda, vurgularin farklt yer degistirmelerinde kullanilarak olugturulur.
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I-ci boliimiin melodik dokusunda 9/8, 6/8, 2/4, 3/4 metrik 6l¢iiler kullaniliyor. "Osmanlt behri"nin ana temasinin
temeli nota drneginde gosterilen ritmik formillerden olugsa da melodik dilin olusumu tgiincii dl¢iiniin ¢esitli
kombinasyonlardaki ritmik formiilleri ile olugturulur (bak: 4-5 6l¢.- "Allegro”).

Havajat'in ilk bélimtinde vokal-enstriimantal bolimiin dokusunda ana temanin ritmik formiilleriyle birlikte
trioller yaygin olarak kullaniliyor. Genel olarak havajatta kullanilan ritmik formiillerin "Osmanli Behri"ne ait ritmik
unsurlart vurgulamaya hizmet ettigini 6zellikle belirteyim. Miizik tarihinden de bildigimiz gibi "Osmanli Behri"nde
yuriiyiis, kahramanlik ve yigitlik gibi karakteristik 6zellikler 6n plandadir. Yani kahramanin karakterini ortaya
¢tkarmada ritim esas rol oynar.

II-ci bolimuniin ritmik formillerinde 2/4, 3/4, 6/8'lik dl¢tilerin yani sira 9/8 ve "Ad libitum” serbest 6l¢ii
kullanilmigtir.

"Osmanli Behri"nin metro-ritmik unsurlarinin teorik analizi, kullanilan ritmik formillerin dogrudan melodinin
karakteristik ozelliklerini olusturmaya hizmet ettigini gostermistir. Kahramanlik, miicadele ruhu gibi karakterleri
canlandirmak i¢in metrik l¢tlerin telaffuzunda farklt vurgular ve kisa forslaglarin kullanilmast sonucunda keskin bir
ritim ve miicadele ruhuna sahip karakterler agilanmistur.

"Osmanli Behri” agtk havast A+B olmak tzere iki kistm halinde yazilmugtir. Bolim I (A) genis bir girisle
baglamaktadir. Girigin ilk iki satir1 "Ad libitum"a benzer enstriimantal bir performans iken, sonraki "Allegro”
temposunda gegen boliimii daha ritmik, hareketli ve dinamiktir. 35 6l¢tilii enstriimantal girisin sonunda, Boliim I'in
vokal kismina gegisi saglayan organ notasi tizerinden bir boliim ¢alinir.

Béliim I'in vokal kismi iki cimleden olugmaktadir. Ilk ciimle —a- 26 8l¢ii halinde 2/4, 9/8, 6/8 gibi gesitli ritmik
olctilerde verilmigtir. Eslik eden parti ise sade dokusuyla dikkat ¢ekiyor. Melizmler burada da yaygin olarak
kullanilmaktadir. Dért 6l¢iilii bir enstriimantal performansin ardindan, ilk ciimlenin devami olarak 11 dl¢tiden olugan
ikinci ctimle olarak —b- baglar. Devam eden mevzu 6zellikle eslik eden pargada belirgindir. Bélim I, yedi ol¢tili
enstriimantal performansla tamamlaniyor.

A
G + vok. part.

a+b

Havajat'in II. Bolimii geleneksel 10 6l¢tili (85-94 6lgiiler) girisle bagliyor. Asagidaki vokal kismi, Boliim I'deki gibi
iki boliimden oluguyor. Ilk cimlenin (a) ritmik kalibt cok karmagiktir, yani melodi siirekli 2/4, 3/4, 6/8, 2/4, 9/8, 2/4
stirekli degisen metrik boyutlarda verilmigtir. Senkoplar, konvansiyonel 6nlemler bu ciimlenin temelini olugturur.
Burada beyanat, resitatif icra ydntemi daha ¢ok tercih edilmektedir. Ikinci ifade olan ~b- basit bir dokuyla verilmistir,
ritmik olarak biraz karmagiktir ancak kii¢tik bir aralikta ¢alinir.

B
G + vok.part.

a+b

Béylece "Osmanli Behri"nin miizikal formu bu semaya gére gosterilebilir.

A + B
G + vok. part. G + vokpart.

a+b a+b
"Osmanli Behri"nin miizik formunun analizi, onun iki pargalt basit formunu ortaya ¢ikardi. Bu havanin form
yapisindan "Osmanli Behri"nin aslinda tek parga halinde klasik, solo bir icra oldugu anlagilmaktadir. Destanda bu
havajat, metnin yapisindan kaynaklanan 6zellikleri, genis ve kapsamli olmasi nedeniyle iki boliim halinde sunulmugtur.
Bahsettigimiz gibi bu tiir bir performans, agik destani performansinin tipik bir seklidir.
"Osmanli Kerami"
"Osmanli Kerami" A§1k repertuvarinin sevilen ve siklikla icra edilen havalarindan biridir. "Osmanli Karami"nin dokusu

incelendiginde, kendisinden 6nceki havalar gibi lad- tonlamasinin da "Sikasteyi-Fars" koktine dayandig gériilmektedir.
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Fark yalnizca "Shikasteyi-Fars" dalinin dahil oldugu perde alanidir. Bu havada "$ur” mugaminmn lad yapisina gore
"Sikasteyi-Fars" boliimii daha parlak bir sekilde kendini géstermektedir. Havajat'in lad yapisinda seslerin sirali yapist
"Rast” ladina benzese de icrada kullanilan yarim tonlardaki tonlamalarin bize $ur” ladinin yapisini verdigi dogrudur.
Analiz edilen havanin lad yapist agagidaki nota 6rneginde gosterilmektedir. Eksiksiz, mitkemmel bir lad yapisi,
enstriimantal ve vokal boliimlerin cesitliligini kapsar. Burada enstriimantal kismin kapsami genis ve oldugunu da

ozellikle belirtmeliyiz.

b
»

]
P £

"Osmanli Kerami"nin lad yapisinda "ges, es, des" perdeler islevsel agidan referans perdelerdir. Faturanin analizi,

T * Y

havajat'in "$ikasteyi-Fars" ara tonlama 6zelliklerini igermesine ragmen bazi durumlarda "bes, fes” seslerinin icraya dahil
edilmesi sonucunda seste bazt degisiklikler yapmanimn miimkiin oldugunu géstermektedir. Ancak bu sesler gegici
oldugundan ladin yapisina islevsel bir etkisi yoktur. "Bes, ges” seslerinin okunmasi icin "fes” ve "es" referans perdelerine
gecisi saglar. Ladda mevcut gesitliligi hakkinda yazan Y. Tyulin, ladlarin farkli ¢esitliligine ragmen kékenlerinin 6zellikle
halk miuzigine, tam diyatoniklere, yani dogal ladlara dayandigini belirtiyor. Bunun altnda belli akustik ve
psikofizyolojik diizenlilikler vardir (Tyulin, 1071:12).

"Osmanli Kerami"nin ilk bélimiiniin esas temasi, "As dur” tonalitesinin dominant notast olan "es" sesiyle sona
ermektedir. Bu nedenle II. bolimiin melodik yapist 6nceki boliimden farkli olarak "es" ile bagliyor.

Referans nota "es"den II. boliimiin baglangici, vokal bolimin tessiturasinin birkag¢ tonda yansitilmast i¢in genis bir
firsat agti. Miizik ctimlesinin sonu, bélim I'de oldugu gibi, ¢ogu durumda referans notast "des” ile biter. Dokusal olarak
ayn1 yapiya sahip olan {i¢ par¢anin da tonlamalart hem yapisal hem de esas olarak ayni oldugundan, miizikal
goriintiilerin tonlamalari tekdiize goriinmektedir.

II1. boliimiin sonu da "As dur” tonalitesinin dominant perdesi olan "es"la tamamlanir. Miizikal dokuyu bu sekilde
vermek, icracinin miizikal fikirlerinin ladin ¢ referans perdesi temelinde olusumunu ortaya koymaktadir. Aslinda
havajat boyunca "Sikasteyi-Fars"mn lad-entonasyonlart duyula bilir ve bu yap1 havajat'in esasin1 olugturur.

"Osmanli Kerami" havasinin melodik dil 6zellikleri 6nceki havalardan farklidir. Havajat'in enstriimantal eglik
kismindan 6nce, serbest agirlikli tek sesli bir boliim olan "Ad libitum"un solo icrasinin bir nevi giris niteliginde icraya
dahil edildigini simdiden belirtmeliyim. Cok genis olmayan ancak tam bir muzikal fikir veren melodik yap1 burada
sonsozdiir. Havajat'in genel miizik dilinin karakteristik 6zelliklerini iceren bu melodik dil, ana melodik temelin
¢ekirdegini olugturur. Melodik dilin yapist iki kisma ayrilabilir: Soru-cevap seklindeki miizikal fikirler, ilk andan
itibaren havanin hangi ruh lad-tonlama 6zelliklerine dayanmast gerektigini ve melodik dilin hangi yénde daha da
gelisecegini belirler. (bak; 1 - 6l¢t, " Ad libitum ").

Melodik dilin yapist bu sekilde tiim havanin lirik-psikolojik anlamint belirledi. Bu kiigiik, teksesli solo giris, renkli
bir ritmik temele dayanan genis, kapsamli bir enstriimantal egligin zengin armonik performansi takip ediyor.
"Moderato" temposundaki melodik dil, ulusal tonu nedeniyle se¢ilmistir. Eglik bolimiiniin melodisinin temeli, yani
temel melodik ctimle, ilk 6l¢tilerden s6ylenir. Nota 6rneginde, tim boélim boyunca galinan eglik bolimiiniin ana
temasinin yapist goriilebilir (bak: 8-12 6l¢.).

Nota 6rneginin ilk 6l¢tistinde verilen unsurun havanin tiim melodik yapisinin ¢ekirdegini olugturmas ilgingtir. Bu
unsurlar, ayri-ayr 6l¢tilerin yapisinda, hatta epizodik melodik ciimlelerde bile kullandlmigtir (bak: 13-14 6l¢.).

Nota 6rneginde gosterilen bu unsurlar melodik yapinin ana pargalar ve bi¢imlendirici faktdr olarak diistintilebilir
¢iinkii bu dl¢iiler tiim havanin melodik yapisinin mimari temelini olugturur. Onceki yayinlardaki miizik dilinden farkl:
olarak "Osmanli Kerami'nin melodik dilinin olusturucu &zelliklerinde ritmik yapilarin 6nemine 6zellikle dikkat
¢ekmek gerekir. Hem eglik hem de vokal bélimiiniin melodik dilinin yapisinda, ¢esitli renkli ritmik dizilerle birlikte
"Ad libitum" yaygin olarak kullanidmaktadir. Metrik ol¢tilerden 6/8, 3/8, 2/4, 3/8, 2/8, 5/8, 3/4 ve diger Slgiilerin

tutarli ve sik kullanimi, melodinin olugmasinda ¢ok 6nemli rol oynamistur. Ornegin; eslik bolimiiniin 8-9. dl¢iilerinde,
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ritmik yapilarin icra bi¢iminde, melodinin seslendirilmesinde 6l¢ii igindeki giiclii ve zayif vuruslarin yerinin degismesi
sonucu, melodinin karakteri ve bir takim ozellikleri.

Melodik yapinin gelisim ¢izgisinde dizilerden de yararlanilmugtir. Siralama kullaniminin agik bir 6rnegi, egligin 23-
24. 6lgiilerinde goriilebilir. Eglik kismindan sonra havajat'in 37 6l¢tiden olugan vokal kismi1 bagliyor.

[lk boliimdeki vokal bsliimiiniin melodik yapist kiigiik bir tiglii ("des-fes") aralig1 icinde kurulur. Geleneksel olarak,
vokal boliimlerinin icralar1 arasina, eslik eden béliimiin ana temasinin unsurlar temelinde olusturulan epizodik miizik
fikirleri yerlestirilir. Vokal kisminin melodik dili de farkls ritmik Slgiilere dayanarak yaratilmaketadir. 6/8, 2/4, 5/8, 3/4
yapisindaki metrik diziler melodik dilin olusmasinda 6zel rol oynamugtir. Not &rnegine baktugimizda bunu agik¢a
gorebiliriz (bak: 24-27 6l¢.).

Birinci boliimiin vokal hissesinin sonunda "Ad libitum" serbest 6l¢tild, resitatif yapt da kullanildr. Bélim I'in sonu
bir eglik partisiyle sona eriyor.

Bolim II'nin melodik yapist enstriimantal boliimiin egligiyle bagliyor. Melodik temeli, Boliim I'de bahsettigimiz 2
ol¢tlt melodik temelin ikinci 6l¢iintin unsuruna dayanmaktadir (bak: 97-99 6l¢.).

Bolim I'in aksine, buradaki melodik gelisim, kapsam agisindan bir miktar genisletilmistir. Hem vokal boliimiintin
hem de eslik boliimiintin kapsami, gelistirme adina kismen de olsa genisletildi. Vokal kisminin araligi yansitilan beste
(c-ges) araligindadir. Bahsettigimiz gibi II. Bolim'tin melodik form olugturucu yapisinda gesitli ritmik agirliklarin
yaygin kullanimi geleneksel olarak bu bélimde de devam ettirildi. II. Blimiin melodik dilinin yapisinda vokal
boliimtintin enstriimantal-eglik boltimleriyle siralt olarak degistirilmesi prensipi kullanilmistr. Bu, melodik dilin
uyumlu sesine yansir.

Havajat'in III. bélimiiniin melodik dili de zengin ulusal tonlara dayanmaktadir. 26 Sl¢iilii egligin giris kismint
vokal-enstriimantal kisim takip etmektedir. Hem arka kistm hem de vokal kismi renkli ol¢timlere gore
dolgulandirilmistir. Uslup agisindan her ii¢ béliimiin melodik dilinin yapist ayn1 gelisim presipine dayanmaktadir.

"Osmanli Kerami"nin melodik dilinin analizi, melodik dilinin geleneksel A§1k muizigi tarzinda yazilmis olmasina
ragmen, daha 6nce incelenen havajatlardan bigim agisindan farklilik gésterdigini gostermistir. Teksesli melodik bir
yapida sons6z melodik diisiincesiyle baglayan giris kismi, enstriimantal eglik bigiminde yeni bir tezahiirdii. Armonik
agidan zengin olan ve enstriimanin tiim tellerinin kullanildigs eglik boliimiiniin icrasina yeni bir melodik fikrin dahil
edilmesi, bu melodiden sonra giris boliimitintin iki temali yapisini ortaya ¢ikardi.

"Osmanli Kerami'in melodik dilinin olusumunda farklt metrik OSl¢iilerinin kullanilmasi melodik dilini
zenginlestirmis ve daha da taze hale getirmistir. Analiz, melodik yapinin olusumunda geleneksel icra formlari ve
tarzlarinin (sekans vb.) kullanildigini gésterdi.

"Osmanli Kerami"nin metro-ritmik yapusi, gtk geleneginde yaygmn olarak kullanilan 6lgiilerden yola ¢ikilarak
olusturulmugtur. Bize gore, geleneksel hassas metrik 6l¢iilerle baglamak yerine, havanin genel seklini ve melodik dilinin
zenginligini etkileyen serbest bir "Ad libitum" serbest 6l¢iiyle bagladi. Girig boliimiintin "Ad libitum" ile tanitilmast ve
ardindan geleneksel bir bigimde olmasa da renkli 6l¢iiler kullanilarak melodik dilin gelistirilmesi ilgiyle dinleniyor. Eslik
bélimiintin melodik yapisindaki ritmik bilesenlerin sik stk degismesi seste fark edilmese de bireysel 6l¢iilerin yapisina
yansir. Not 6rneginde, tek tek Sl¢iilerin metrik boyutlarinin arkitektonik yapisi verilmistir (bak: 6l¢. 8-17; 20).

Nota 6rneginde goriildiigi gibi her dl¢tiniin kendine has ritmik diizeni vardir. Elbette resimlerin farkli olmast hem
oleti igindeki vurgularin Slogiilerin farkli vuruglarina denk gelmesiyle ¢oziiliiyor. Bu, melodinin kompozosyon
yapisinda farkli vuruglardaki vurgularin gergeklestirilmesinde kendini gosterir.

Havajat'in vokal boliimiintin metro-ritmik yapist da ¢esitli ritmik bilegenler esasinda inga edilmistir. Nota 6rneginde
verilen farkli metrik 6lgtiler, vokal kisminin melodik ¢ekirdegini olugturmada anahtar rol oynamigtir (bak: 47-52 6lg.).

"Osmanli Kerami"nin ilk béliimtintin sonu "Ad libitum" serbest metrik 6l¢ii esas alinarak olugturulmugtur. Boliim
I'deki teorik analizden burada gesitli metrik 6l¢tilerin yeterince kullanildigi gériilmekeedir. 6/8, 3/8, 2/4, 2/8, 5/8, 3/4
ve diger 6l¢iilii yapilar melodik dilin olugturucu unsurunda 6zel bir 6nem kazanmugtir.

Bolam II ve Bolim IIT'tin metro-ritmik yapilar: da gesitli basit ve karmagik 6l¢tilerde diizenlenmistir. B6liim II'nin

yapisinda "Ad libitum” epizodik olarak kullanilsa da melodik temel esas olarak ritmik bilesenler temelinde
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olusturulmugtur. Icracinin "Osmanlt Kerami'nin melodik yapisinin olusumunda ritmik unsurlarin gesitliligini daha
¢ok tercih etmesi dikkat ¢ekicidir. Aslinda yukarida bahsedilen bireysel ritmik yapilarin birden fazla ve birkag l¢tst
kullanilmamistir. Bu, icracinin bilingli olarak farkli ritmik yapilar kullandigi anlamina gelir.

Havajat'in III. bélimiinde icract icra tGsultine sadik kalarak yine icraya cesitli ritmik olgtilere yer verdi. Her ti¢
bolimin ritmik bilesenleri, eslik eden bolimiin dokusunun yapist da dahil olmak tizere, hem vokal hem de
enstriimantal bélimlerin melodik dilinin yapisinda temel olarak kendilerini gostermistir.

"Osmanli Kerami"nin metro-ritmik yapisinin analizi, farkli olgtilere dayali ritmik yapilarin dahil edilmesinin
melodik dilin tonlarini zenginlestirmeye hizmet ettigini gosterdi. Geleneksel olarak Agik yaraticiligmin karakeeristik
ozelligi olan bu tiir renkli ritmikligin serbest metrik 6lgiilerle kullanilmasi dokuyu zenginlestirdi ve ayni zamanda sesin
ulusal renk agisindan tazeligini de arttirds.

"Osmanli Kerami" havasinin miizik sekli bir giris blimii ve A+B+C olmak tizere ti¢ boliimden olugmaktadir.
Girigten 6nce monofonik, serbest gamli bir melodi gelir, ancak trioller, septoller ve sekanslar agisindan zengindir. Daha
sonra otuz yedi l¢ctiden olugan ana enstriimantal tanitimi bagliyor. Giris oldukea degisken 6/8, 3/8, 2/4, % metrik
olctilere gore saglanir. Boyutlar hemen hemen her 6lgiide degismektedir. Girig, her él¢tintin metrik boyutuna gére
farkli ritmik konfigiirasyonda ¢alinan bir motife dayanmaktadir.

Boliim I (A) vokal kismindan olugmaktadir. Vokal kismt a+al+b+c olmak iizere dért béliimden olugur. Ilk a
boliimii alt 6l¢ii halinde, iiglii araliginda ve déniisiimlii 6/8, 2/4, 5/8 metrik &lciilerde verilmigtir. Ikinci béliim al,
birinci boliimiin devamu niteligindedir ve yedi 6l¢tiden olugur. Alt 6l¢iilii enstriimanta icranin ardindan tigiincii b
boliimi bagliyor. Boliim, yeni girisin temasina ve doniisiimlii 5/8, 2/8, 2/4, 3/8, 2/4 metrik dl¢iilere dayanmaktadr.

Dérdtinct bolim c serbest 6lgiilii kiraat tarzinda "Ad libitum" ile verildi. Bélim I'in yapisi agagidaki gibi verilebilir.

G+ A

a+al+b+c

Havanin (B) II. Bélumi, 10 6lgiili (98-107 dlgtiler) enstriimantal girisle baglar. Girig basit bir dokuya ve alternatif
2/8, 2/4, 3/8 metrik Slgiilere sahiptir. Bolim I'de oldugu gibi vokal kism1 dort bélimden olugmaktadir. Bélimler
birbirine enstriimantal pargalarla baglanmugtir. Ik bolim, degisken bir ritme dayali karmagik bir melodiyle verilir.
Melodide melizmler kullanilmugtir. Ikinci bir basit melodiye dayanan vokal boliimi, 6 6l¢tlil bir enstriimantalden
sonra basliyor. Ikinci bsliimiin konusunu biraz degistiren b1 béliimiinde de degisken boyutlar mevcuttur. Dére 8l¢iilii
dérdinci ¢ bolimiine de basit bir melodi verilir ve on bir 6l¢iilii enstriimantal olan son ikinci boliim tamamlanur.

B
G + vok. part.

a+b+bl+c
Bolum II1, 23 ol¢tiliik (bak:161-183 6l¢.) enstriimantal bir girisle baglar. Girig, Boliim I ve IT'nin temast izerine inga
edilmigtir. Burada 2/8, 3/8, 2/4, 3/8 metrik 6l¢ii farkliliklar1 géralmektedir. Vokal bslumii 6nceki bélamlerde oldugu
gibi a+b+c+d olmak iizere dért boliimden olugmaktadir. Ilk bsliim a'da alt 8l¢ii, ikinci béliim b'de yine altt 8l¢,
t¢lincti bolim c'de sekiz 6l¢ti ve son degisken boyutlu bélim d'de beg 6l¢ti bulunur.
C
G + vok. part.

a+b+c+d

Béylece "Osmanli Kerami"nin musiki sekli bu sekilde gosterilebilir.

G+ A + B + C
at+al+b+c G + vok.part. G +vok. part.
a+b+bl+c at+b+c+d
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"Osmanli Kerami"nin miizik formunun analizi, havajat'in bagimsiz bir giris bolimi olan ti¢ boliimla bir form
oldugunu gésterdi. Formun yapisindan da anlagilacags iizere karmagik bir formun tipik bir 6rnegidir. Ug ayri bagimstz
boliim, kendi i¢ yapilarinda farklt miizik boliimlerinin birlesiminden olugur. Birinci bélimde a+al+b+c, ikinci
bélimde a+b+bl+c ve tgiincii bolimde a+b+c+d mizik ctimlelerinin farklt gecis bigimleriyle kullanilmasi gesitli
anlamlara yol agmaktadir. Béyle bir icrada tini gesitliligi, dinamik icra formu ve melodik dil, ¢esitli metrik Slgiilerde
saglanir ve bu da genel olarak dinleyicinin yiiksek ruh haline yol agar.

"Ovsar1™

"Ovsart” 41k havasi, "Sur” mugam tonlamalari ve "sur” lad yapisina dayanilarak yaraulmugtir. "$ur” lads, Agik
sanatinda ilk laddir ve kendisini eski sazin perde yapisinda gostermistir. Sazin perde yapisinda "Sur” perdesinin
bulunmasi onun en eski perdelerden biri oldugunu ortaya ¢ikarmigtir. Sur mugaminin seslenmesinde estetik tonlar ve
duygusal 6zellikler onun duygusal etkisini belirlemistir.

"Ovsart"nin lad-tonal yapist asagidaki not 6rneginde gosterilmektedir:

A
|- ||
W 1Y FAY
7 1LY
AN T 4 [+ ] “Vvl | |

S @ - 7

Nota 6rneginden goriilebilecegi gibi "Ovsari"nin melodisi "b" perdesi ile "Sur" ladinda inga edilmistir. Referans
perdeler "b, des, es, £"dir. Enstriimantal eglik kism1 “es” tonunun sesiyle baglar ve akici bir nota olan “b”ye kadar iner.
"Ovsart” bestesinin ilging yonlerinden biri de eslik eden kismin "es” sesleriyle baglayip "b" sesine diigmesi durumunda,
eslik eden kismin sonunda 20 -23 &l¢iilerde modiile edilmesi ve "f" referans perdesi ile sese kadar diiger.

Vokal enstriimantal kismi "$ur"ladinin referans perdesi "f'ye dayanmaktadir. Bas sesteki "d"ve melodik yapidaki "f”
sesleri ise dominant konumunu koruyor. Melodik yapinin ilgi ¢ekici yonlerinden biri de, eger ana miizik fikri vokal
kisminin Ggtincti Slgiistindeki referans ses "f'ye dayaniyorsa, referans perdenin "es” sesine degistirilmis olmasidir.
Muizikal fikir gegici olarak "es" sesine dayansa da asil sonu "d" perdesine gore belirlenir.

"Ovsari"nin ilk bélimiindeki ana miizikal fikir "des" ile tamamlansa da, bir sonraki miizikal fikrin baglangici referans
perdesi "es"e diisiiyor. Icract sadece "es” sesini kullanmaz, "es” seslerini israrla vurguladigi gibi bu perdeyi de vurgulayip
teyit eder. Sanat¢inin miizikal diigtinceyi hala "des” ile bitirmesi ilgingtir. Geligimin bir sonraki agamasinda, icraci bir
sonraki miizik fikrine "es" notasindan degil, vokal kisminin baglangicinda oldugu gibi "f" sesinden baglar. Dért haneli
miizikal ctimle yapisina gore baglangictaki gibi "des” ile degil, "Ovsari"nin ana tonalitesi olan "b" ile bitmektedir.

"Ovsari'nin ilk bolimuniin lad analizi, melodinin bi¢imlendirici faktorii olan ladin referans perdelerinin
kargilagtirmasindan yaygin olarak kullanildigint géstermektedir. Ayni lad igindeki referans perdelerinin sik sik
degismesi, tonal ¢esitliligini ortaya ¢ikararak melodik yapinin uyumlu seslendirilmesine olumlu etki yapt1.

"Ovsari"nin ikinci bolimiinde lad alani oldugu gibi korunmugtur. Burada, b6liim I'den farkl: olarak "es" referans
perdesinde 6zel olarak vurgulanmamugtir. Ikinci miizikal fikirde II. bolimiin "es” perdesi epizodik olarak gecis islevi
olarak kullanildi. Kistm II'nin vokal kismi, referans notast "f'nin ostinato icrastyla baslar ve referans notasi "des" ile
biter. Vokal kisminn ikinci miizik ciimlesinde bahsettigimiz gibi, her ne kadar referans perdesi "es” kullanilsa da,
miizikal fikrin sonu hala referans perdesi "des” ile bitiyor. Vokal bélumiintin tigtincii miizikal fikrinde final, ana nota
"b" ile tamamlanir.

"Ovsart"nin lad-tonlama 6zelliklerinin analizi, eserin icrasinda bir lad araligi olan "Sur” mugaminin yaygin olarak
kullanildigint géstermistir. Yine de icracy, lad igindeki referans perdelerin iglevsel dogasini ve roltinii sik sik degistirerek
tonal etki yaratmayi bagardi. Referans perdelerin kargilikli kullanimi, armonik sesin yant sira tint ¢esitliliginin tonal

etkilerini de ortaya ¢ikardi.

? Ovsart - 1. Afsar kabilesinin adi ile ilgilidir. Buna "Afgari" de denir. Bu havanin yaratlmast A§1k Kurbani'ye nisbet edilir. Ortak
kok olan Cingene kokii ve Sah Parda'dan baglayarak beyit siir sekline gore okunur. 2. "Ovsart” ismi s6zlii gelenegi olan profesyonel
miizik tiirinde de bulunmaktadir. "Kiirt-Ovsar1” ve "Ovsari” mugamlar: buna Srnektir.
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"Ovsart"nin melodik yapist geleneksel A§1k yaratciligma 6zgti bir bicimde olusturulmugtur. Melodik yapisinin
olugmasinda 6/8'lik ritmik yapi belirleyici rol oynadi. Bu metro-ritmik yapi, "Ovsar1" melodisinin ulusal ntianslar
temelinde inga edilmesini ve Agik yaraticiliginin kendine 6zgii 6zelliklerini yansitmasint mimkiin kilds.

"Ovsart"nin melodik yapist iki agidan incelenebilir:

> Eslik bolumiintin melodik yapis

» Vokal-enstriimantal kismin melodik yapist

Eslik boliimtintin melodik yapisi, bir biittin olarak "Ovsari"nin melodik yapisinin ana gizgisini olugturdu. Form
yapist agisindan yaklagirsak bu melodik ¢izgi havanin ana temas: sayilabilir. Bahsettigimiz gibi 6/8 6l¢iintin sematik
yapisinin ritmik unsurlart melodinin olusmasinda melodinin ana bigimlendirici unsurudur. "Ovsar"nin 1-12.
ol¢tilerindeki melodi dizilisine dikkat edersek burada vurgularin yer degistirmesi Tiirk miizigine mevcut olan aksak
ritmik unsurlarla kargilasacagiz, yani senkoplu yap1 ve vurgularin gii¢lii ve zayif vuruglarindaki farkl dagilimi, ulusal
Agsik miizik geleneginin ntianslarini ortaya koymaktadir (bak: 1-3; 8-10 6l¢.; 21 6lg.).

"Ovsart"nin eglik kismi zengin bir akortlu icra tarzindan kullanmasa da, havajat'in genel armonik sesi Agik
yaratictligmna 6nemli olan belli bir uyum gézleniyor. Bu 6ncelikle vokal-enstriimantal kisimlar arasinda kullanilan eglik
kisminin icra bigiminden kaynaklanmaktadir.

"Ovsar1" nin I. Boliimi, eslik performansiyla bitiyor. Buradaki dinamik ses genel olarak uyum temelinde inga
edilmigtir. Yani statik ¢alim tarzi nedeniyle ¢alinan havalarin genel dinamik ses bi¢imi korunmugtur.

"Ovsart"nin II. Bélumii geleneksel olarak eslik kismiyla girisle baglar. 15 ol¢iiliik giristeki melodik doku, armonik
sesinden dolay1 6ncekilerden farklidir. Burada ulusal renk ve ihtisam, dinamik seste kendini gosterdi. Bolim I'de
oldugu gibi vokal boliimleri arasinda galinan eglik bolimii dinamik ve armonik sesiyle 6ne ¢ikiyor. II. Béliimiin sonu,
miizik bliimiintin uyumlu sesiyle sona ermektedir.

"Ovsart"in IILB6lami 12 6l¢tld egligin tanitilmastyla bagliyor. Agik miiziginin armonik dilinin tonlarina gore ikinci
eslik kismi melodiye ayri bir tazelik kattyor. Ayni performans formu Boliim III'tin sonunda tekrarlanmigtir (bak: 117-
118 8l¢.; 152-154 6lc.).

"Ovsari"nin IV, son kismy, eglik eden tarafin 21 dl¢tilii girisi ile baglar. Eglik bolamiintin melodik yapisinda armonik
uyumun yant sira renkli ritmik yapilarin bigimlendirici 6zellikleri de kendini géstermektedir. Vokal-enstriimantal
boliimiin icrasindan ii¢ 6l¢li 6nce icract, armonik tonlart biraz daha canli hale getirerek agik sanatinin melodik
glizelligini tim detaylariyla ortaya gikarir (bak: 177-178 6l¢tlerinin eslik eden kismu).

IV. bélimiin sonu, icract agik tarafindan ilging bir sekilde diizenlenmistir. Eglik kisminin icrasinda armonik
performanst tercih eden icract, "Ovsart"in sonunu (koda) tek seste ¢almaktadir. Bu icra tarzt klasik agik sarkilarindan
farklidir, ancak destan yaraticiliginin Szelliklerinden biridir. Genellikle "koda'lar, ¢aligmaya manukli bir sonug
saglamaya hizmet ettikleri icin daha gérkemli, biraz acikli bir gekilde inga edilir. "Ovsari"nin bu sekilde bitmesi
seslendirilecek agik sarkilari serisinin devam edeceginin gostergesidir.

"Ovsari"nin vokal kismi kesin metrik lgtilere gore icra ediliyor. Bu durumda ritmik konfigiirasyonlarin melodik
yapinin yapist tizerindeki etkisi, melodinin lirik planda degil, tam tersine aynu ciltte ostinat icra tarzinda yaratilmasini
miimkin kilmugtir. Temel olarak, 6/8 zaman isaretinde ¢alinan vokal-enstriimantal bélimiin ilk 6lgiisi 9/8'e
dayanmaktadir (bak: 20-21 6lgiilerinin vokal-enstriimantal kismu).

14-15., 17-18. dl¢tlerde vokal-enstriimantal kisim ostinato icra formu yiizerinden uygulandi. Sanatcgi bu yontemi
ilerleyen bélimlerde de kullandi. Vokal bélimiiniin melodik dili, "Sur" melodisinin ton tonlama 6zelliklerine ve lirik
havasina tamamen kargilik veriyor.

II. boliimiin vokal-enstriimantal kismi, miizikal diigincenin icrasi ve anlatm 6zellikleri agisindan I. bélimiin
dokusuyla ayni prensibe dayanmaktadir. I b6limiin melodik yapisinda dogru metrik 6l¢iilerin kullanilmasi melodinin
butanlikli bir sekilde seslendirilmesine genis bir firsat agtr.

Vokal-enstriimantal bélimiin tigiincii pargasinda, "f" referans perdesinin tonlamalarinin kullanimi, ostinat metro-

ritmik Ozellikler sayesinde gergeklestirildi (bak; 129-132 ol¢iilerinin vokal-enstriimantal kismi). Melodik yapinin
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referans perdeleri ¢evresinde yakin mesafe ve araliklara uygun bir bigimde uygulanmasi, bir yandan melodinin folklor
miizigimize uygun, diger yandan melodinin lirik havasina uygun olarak olugmasina ortam yaratmugtir.

IV. bolumiin melodik yapist 6nceki boliimlerin melodik yapist prensibine gére uygulandi. Bu béliimiin melodik
yapisini diger boliimlerin melodik yapisindan ayiran yonlerden biri de zengin metro-ritmik yapilarin kullanidmasidir.
Bu tiir metrik dl¢tilerin tutarlt bir sekilde islenmesi, melodinin metrik yapis1 tizerinde de etkiye sahiptir (bak: 183-187
ol¢tilerinin vokal-enstriimantal kismi).

"Ovsar"nin melodik yapisinin analizi, melodinin gelisim ¢izgisinin, duygusal etki alan: olan "$ur" ladinin
ozelliklerine gore olustugunu gosterdi. Melodik yapinin kesin metrik olgiilere gore calinmasi melodik ¢izginin
gelisiminde de etkisini ve izlerini birakmugtur.

"Ovsar1" 4sik havasinin melodik yapisi, siislemelerinden dolay: diger havalardan farklilik gostermektedir. Bunun
temel nedeni ise sabit metrik boyutlarin kullanilmasidir. Asiq havasinin son kismina kadar ¢ogunlukla 6/8 metrik
gostergeler kullanildr. Eglik boliimiiniin 23 6lg¢iistiniin 6/8 metro-ritmik 6l¢iisiine dayanan melodik ¢izgi, aynt siis
yapilarina, yani sekizlikler, dortliiler ve tigliiler seklinde istikrarli bir sekilde inga edilerek melodinin ayn1 akiskanlikla
duyulmasint saglamigtir. Onceki analizlerden farkli olarak "Ovsari” havasinda "Ad libitum" serbest metrik &l¢ii
kullanilmamaktadir. Bu eserin seslendirilmesini kesin metrik lgtilere gore sartlandirmig ve tiim miizik fikrinin metrik
ol¢tiler temelinde olugmasini saglamugtir.

Vokal kisminin metrik dl¢tilere gore yapilandirilmasi, kullanilan siirin hecelerinin dogru diksiyonla okunmasini,
yani ¢alinan her notanin bir hece esas alinarak okunmasint saglamugtir. Eslik boliimtintin metrik yapilart vokal
boliimiintin metrik yapisiyla tamamen aynidir. Bu, not 6rneginde agik¢a goriilmektedir (bak: 20-27 6lg.).

Vokal kismindan da anlagilacags tizere eslik vokalinin ritmik yapist da ayni forma dayanmaktadir. Bu paralellik
yaratir ve ritmik formiillerin temel bazini gii¢lendirir. Bu, melodik ¢izginin eglik boliimuyle ayni iglevsel 5neme sahip
olmasinin temelini olusturur.

"Ovsart"nin I. Kismi metrik zamanla 6/8'de eglikle bitiyor. Bu dinamik yumusak sonun arkitektonik yapisina metrik
ol¢tilerin etkisi agiktir.

"Ovsart"nin I1. Bélimii yine 6/8 6l¢tstiyle bagliyor. Burada 6nceki dinamizmin korunmasi ve vokal bolamii ile eglik
boliimiinitin ayni 6l¢ii yapisina dayandirilmast prensipi korunur.

Kisim II'nin vokal kismi kesin metrik dl¢tilerde gergeklestirildi. Béliim II'nin sonu da sakin tonlamalarla bitiyor

"Ovsart"nin III. Boliimi "Allegretto” temposunda, 6/8 metrik dl¢tide icra edildi. Kisim III'tin metrik yapilarinin
dis gériiniisiiniin bir sekilde Kisim I'i tekrar ettigini dnceden vurgulayalim. Icracinin imzasini ortaya koymanin yani
sira siirin metrik l¢tilerinin de ayni1 yapida oldugunu gosterir. "Ovsari"nin her béliimiinde kullanilan iirlerin ayni yaps
ve 6ze sahip olmasi, miizikal imgelerin yumusak tonlara yerlesmesine zemin hazirlamugtir.

"Ovsari"nin son IV bolimii metro-ritmik yapist itibariyle 6nceki bolimlerden farklt degil. Basitge sdylemek
gerekirse, burada icract melodinin gelistirilmesinde 6/8 metrik 6l¢tisti zaman isaretine ek olarak 3/4, 2/4, 7/8, 9/8'i
kullanmistir. Nota 6rneginde, bu metrik ol¢tiler ritmik yapinin goriiniimiint degistirse de, esasen 6nceki gelisim
prensipi, Gslup degismeden kalir (bak: 184-189 6l¢.).

"Ovsari"nin son kismi da bir 6nceki dinamikle bitiyor. Esligin son olctilerinde sazin zengin melodisinin
kullanilmamasi, icracinin 6nceden planlayip hayata gecirdigi icra tarzina sadik kaldigini gostermektedir. Havacat bir
sesle biter. Boyle bir son genellikle bir coda karakteristigi olmasa da "Ovsari"nin fikrinin sanatsal 6zelliklerini kargiladigs
icin korunmusgtur.

"Ovsart"nin miizik bi¢imi siirin bendleriyle yakindan ilgilidir. Siirin dort bendi "Ovsari"nin miizik bigimini belirledi.
Inceledigimiz bu sevgi havast dort boliimden olusuyor: A+B+C+D. Parcalar bir giris ve bir temaya dayalt vokal
boliimiinden olugur.

Bolam I (A) 22 6leiili bir girisle bagliyor. Giris, basit bir dokuya sahip melizmli bir melodiden oluguyor. Melodi,
sadeligi ve dinamik gelisimi nedeniyle ayni ton ve ona yakin mesafelerdeki seslerden yola ¢ikilarak séylenmesi nedeniyle

halk miiziginin gelisim prensipime benzemektedir. Mevzunun ilk él¢tileri (1-2-6lgiiler) girisin sonuna kadar tekrarlanir.
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Vokal kisminin miizikal formu dért saurlik bir siirin dortlitk metnini okur. Metinde kelimeler tekrarlandik¢a vokal
pargalar genisler. Girigin temast vokal egliginde devam ediyor ve zaman isareti degiserck 9/8, 6/8, 3/8, 3/4 zaman
isaretlerini kullaniyor. Her vokal pargas: kiigiik bir enstriimantal parga (béliim) ile birlestirilir. Egligin devami olarak
¢alinan vokal kismy, titkenmis muizikal digtinceyi ifade ettigi i¢in butiinliikla geliyor. Kistm I'in bigimsel yapisi su
sekilde verilebilir:
A
G + vok. part.

a+al+a2

Bolum II(B), 15 ol¢tiliik (64-78 6lgiiler) yeni bir temaya dayanan ve 6/8 6l¢iilii bir girisle baglar. Vokal kismi, Bolim
I'deki gibi siirin bir bendini séylityor. Ug vokal béliimiinden olusan vokal bsliimii I. Béliim'iin vokal béliimiiniin
temasina dayanmaktadir. Vokal pargalar ol¢tilere gore degiskendir: 9/8, 6/8 metrik Slciiler, vokal kismin melodik
dilinin bicimlendirici faktdrlerini ve ritmik temelini olusturur. Vokal kismu sekil olarak tamamlanmus olup, havajat'in
melo-siirsel 6zellikleri, dortliikteki misralarin uyumundan kaynaklanarak tiim detaylariyla kendini géstermektedir:

B
G + vok. part.

a+al+a2

Bolam III (C)'nin girisi onceki boliimlerde oldugu gibi yeni bir konuyu icermektedir. On iki l¢tili girig (117-128
olctileri) melodikligi agisindan biraz farklilik gésterir. Vokal kismi I. ve II. béliimlerin vokal kisimlarinin temalarina

dayanmaktadir. 6 16¢tiden ibaret enstriimantal performansla tamamlanan Boliim III'tin formu agagidaki gibidir:

C

G + vok. part.
a+al+a2
Son Bolum IV (D) geleneksel olarak 21 dlctiliik (158-178 6lgiiler) enstriimantal bir girisle baglar. Ritmik diizeni
a¢isindan Bolum IIT'tn girisine benzer. Ses bolimiiniin temelini olugturan ¢ bélim, incelenen béliamlerin ses
boliimlerine benzemektedir:
D

G + vok. part.
atal+a2

Béylece "Ovsari"nin miizikal formu su sekilde olugmustur:

A + B + C + D
G +vok. part. G +vok.part. G +vok.part. G + vok. part.

a+al+a2 a+al+a2 a+al+a2 at+al+a2

"Ovsari'nin miizik formunun teorik analizi, onun dért bagimsiz bélimden olugtugunu goésterdi. Formun
yapisindan da anlagilacagr tizere enstriimantal eglik bolimii, dort boliimde de ayni a+al+ a2 bolimintn mizik
materyalini ¢almaktadir. Performansin bu yapisi, tiim pargalart lad-entonasyon agisindan tek bir kompozisyonda
birlestirmeye hizmet eder.

Sonug ve Tartisma

Béyle bir metodolojinin gelistirilmesi, yeni bir bakis agistyla olusturulacak sahnenin veya sanat eserinin yapisal yapisi ile
icerik ve sanatsal imge birliginin saglanmasina y6nelik kriterleri ortaya ¢ikarabilir. Havalarin metro-ritmik 6zelliklerinin
havalarin karakterine etkisinin kriterleri ve eserin igeriginin miizikal anlatm yoluyla agilmas incelenmigtir. Melodik dil
ozellikleri havalara yansidigindan yapisal-anlamsal yapist ilk kez yapilan aragtirmalar sonucunda ortaya ¢ikarlmigtr. Her
havajat'in muizik formunun analizi, 4tk yaratciligt ile mugam sanati arasindaki yakin iligkinin bir sonucu olarak, hem

lad-entonasyon yapisinda hem de miizik formunun yapisinda anlamsal iligkiler bulundugunu kanitlamugtir. Mizikal
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formlarin karmagiklig1 ve ¢ok yonliliigd, bir tir olarak Agik yaraticiligmimn olusumunda 6nemli bir rol oynadi. Agik
havajatlarinin ulusal miizik mirasinda 6zerk bir tiir olarak nitelendirilmesini ortaya ¢ikaran, miizik formuyla tanimlanan
yapisal yapidir. Miizikal formlarin analizi, A§1k havalarinin ¢ogunun karmagik bir form yapisinda iki katmanl yapilara
sahip oldugunu gosterdi. Her ne kadar Avrupa miizik formlarina 6zgti sematik yapilar burada bulunsa da, ulusal miizik
geleneginden kaynaklanan &zellikler belirgin oldugundan, yapilan analiz, miizik formunda ¢ok diizlemli ve renkli
sematik yapinin ortaya ¢iktgint kanitlads.
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Study of ashik tunes based on the Shur mod
Abstract
Since the genetic roots of Ashik music are closely related to folk creativity, its melodic, metrorhythmic, and mode-
intonation features, i.c., tonal qualities, are products of folk thinking and are unique to each person and loved. In order
to explore and reveal the subtleties of this art, ethnopsychology, philology, linguistics, historiography, philosophy,
cultural science, and other scientific disciplines must be studied, and the essence of epics, as well as the content, poetics,
and melodic language features of the tunes, should be examined comprehensively. The syncretic nature of Ashik
creativity has laid the foundation for its widespread use in folk creativity and in all ceremonies in daily life. Ashik
creativity has demonstrated its importance as one of the influential fields of folklore studies, oral and later written
literature. Due to its melo-poetic, melo-semantic features, Ashik poetry is a unique artistic stream in our folklore,
filtered through the lens of national thought and national culture. Creative love, both in folklore and musical folklore
studies, has always been a focal point of researchers' interest. The musicology of the notes, especially some tunes ("Kiirt
ovsart’, "Osmanli bahri", "Osmanli Keremi", "Ovsart”), and particularly ethnomusicology, is still very important to
study. The study of Ashik music from an ethnomusicological perspective is even more significant, as this art, rooted
in ancient traditions, stands out with its rich literary forms and antiquity, and it has deep roots in people's thoughts.
The historical-literary and theoretical approach principle has been utilized in the study of this subject. Descriptive,
typological, historical, and theoretical comparative methods have been used here. The master Ashik artists, the main
creators of numerous epics, have created these artistic monuments in a syncretic form specific to Ashik creativity and
have given special importance to continuously promoting them in Ashik gatherings and meetings to convey their melo-
poetic and semantic meanings, resulting in a more distinct and elevated artistic style.
Keywords: Ashik art, Kurd Ovsari, Ottoman Bahri, Ottoman Keremi, Ovsari, Shur mode, theoretical analysis
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Aragtirma Makalesi

Ozel kurslarda miizik boliimleri yetenek sinavlarina hazirlik siirecinde kullanilan

kaynaklarin analizi’

Mustafa Baran® ve Ali Ayhan’

Inénii Universitesi Egitim Fakiiltesi Miizik Egitimi Anabilim Dali, Malatya

Makale Bilgisi Oz

Gelis: 19 Subat 2025 Bu aragtirma, Turkiye'deki 6zel mizik kurslarinda, miizik bolimleri 6zel yetenek
Kabul: S Mayis 2025 sinavlarina hazirlik stirecinde kullanilan kaynaklar1 ve bu kaynaklarin egitim stireglerine
Online Yaymn: 30 Haziran 2025 olan etkilerini incelemektedir. Aragtirma, 37 sehirde 142 6zel miizik merkezi ve bu
Anahtar Kelimeler merkezlerde gorev yapan 167 egitmenle gerceklestirilmigtir. Veri toplama aract olarak
Miizik egitimi Miizik Egitiminde Kaynak Kullanimi Gériigler Olgegi (MEKKGO) kullanidmis ve
Miiziksel isitme okuma yazma Cronbach Alpha giivenirlik katsayist 0.87 olarak hesaplanmistir, bu da 8l¢egin yiiksek
Dijital kaynaklar diizeyde glivenilir oldugunu gostermektedir. Arastirmada, miiziksel igitme, okuma ve

Egitim materyalleri yazma egitiminde kullanilan materyallerin ¢esitliligi ve icerik acisindan yeterliligi analiz

Ozel mitzik kurslan edilmigtir. Bulgular, temel miizik teorisi kitaplari, solfej metotlar: ve dijital platformlarin
yaygin olarak kullanildigini géstermektedir. Dijital kaynaklarin kullaniminda artis oldugu,
ancak ileri seviye 6grenciler i¢in materyal eksikligi bulundugu tespit edilmigtir. Egitimciler,
materyallerin glincellenmesi ve farkli seviyelere uygun hale getirilmesi gerektigini
belirtmigtir. Ayrica, mobil uygulamalar ve sosyal medya platformlarinin 6grencilerin
bireysel ogrenme siireclerini destekledigi gortlmigtiir. Arastirmada kullanilan veri
toplama aracinin giivenirlik analizi, l¢ek maddelerinin i¢ tutarliligmin glicli oldugunu
ortaya koymugtur. Alt boyutlarda en yiiksek Cronbach Alpha katsayis1 0.89 ile "Miiziksel

Isitme" boliimiinde, en diisiik deger ise 0.78 ile "Dijital Kaynak Kullanimi” béliimiinde
2822-3195/ © 2025 TM

Geng Bilge Yaymilk carafindan elde edilmigtir. Egitimcilerin kullandiklar1 kaynaklar, ders stireleri ve materyal segciminde

dikkate aldiklar: kriterler detayli bir sekilde incelenmigtir. Sonuglar, egitim materyallerinin

yayinlanmakta olup, agik erigim, ] o o ) ) )
cesitlendirilmesi, dijitallesmenin daha etkin kullanilmasi ve her seviyeye uygun kaynaklarin

CC BY-NC-ND lisansina sahiptir.

@@ D0 gelistirilmesinin 6nemini vurgulamaktadir. Bu ¢alisma, miizik egitimi alaninda materyal

gelistirme ve politika olugturma stireclerine katki saglamay: amaglamaktadir.

Makaleye atif i¢in

Baran, M. ve Ayhan, A. (2025). Ozel kurslarda miizik boliimleri yetenek smavlarma hazirlik siirecinde
kullanilan kaynaklarin analizi. Trirk Miizigi, 5(2), 151-162. DOL:
https://doi.org/10.5281/zenodo.15516428

Girig
Miizik egitimi, bireyin estetik, duygusal ve biligsel gelisim stireclerini destekleyen, miiziksel beceriler kazandirmay:
amaglayan bir disiplindir. Ozellikle miizik béliimleri 6zel yetenek sinavlarina hazirlik stirecinde, miiziksel isitme, okuma
ve yazma (MIOY) egitiminde kullanilan materyallerin niteligi, egitim siirecinin verimliligini artirmada énemli bir rol

oynamaktadir (Bilgin, 2021; Ozkele§, 2016). Egitimcilerin ders igeriklerini cesitlendirebilmesi ve bu materyalleri
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ogrenci seviyelerine uygun bir gekilde kullanabilmesi, egitim ¢iktlar: agisindan kritik bir 6neme sahiptir (Topalak,
2013).

Son yillarda dijitallesmenin artist, miizik egitimine yeni olanaklar sunmustur. Celiktag (2021) tarafindan yapilan bir
aragtirma, muzik egitimi stireglerinde mobil uygulamalarin ve ¢evrimici platformlarin etkisini vurgulamus; bu araglarin
ogrencilerin bireysel ¢alisma becerilerini artirmada 6nemli bir rol oynadigini ortaya koymustur. Benzer sekilde,
Yiicetoker (2023), Batt miizigi teori ve uygulama derslerinde dijital araglarin kullanimimnin 6grencilerin bilgi dtizeylerini
artirdigini gostermistir.

Literatiirde, miizik egitimi ile sosyal ve biligsel gelisim arasindaki iligki de sik¢a ele alinmugtir. Kabatag (2017), erken
yasta grup miizik etkinliklerinin sosyal becerileri gelistirdigini belirtirken, Ak¢aoglu (2021), dijital kaynaklarin egitimin
her seviyesinde etkili bir sekilde kullanilabilecegini vurgulamigtir. Bu baglamda, Ttrkiye'deki miizik boliimleri 6zel

yetenek sinavlarina hazirlik stireglerinde kullanilan kaynaklarin kapsamli bir analizi gerekmektedir.

Kuramsal Cergeve

Miizik egitimi, bireylerin miiziksel becerilerini gelistirmeye yonelik planlt ve sistematik bir stiregtir. Bu stiregte
kullanilan materyallerin niteligi, egitim stirecinin etkililigini ve 6grencilerin performansini dogrudan etkiler (Cuhadar,
2016). Ozellikle miizik boliimleri 6zel yetenek sinavlarina hazirlik siirecinde, miiziksel isitme, okuma ve yazma (MIOY)
egitiminde kullanilan materyallerin ¢esitliligi ve giincelligi, egitim ¢iktilarinin kalitesini artirmada énemli bir rol oynar
(Bilgin, 2021).

MIOY egitimi, genellikle temel miizik teorisi kitaplars, solfej metotlar: ve uygulamali egzersiz kitaplari gibi geleneksel
materyallere dayanir. Topalak (2013), calgt egitimi ve MIOY derslerinde kullanilan geleneksel materyallerin,
ogrencilerin muiziksel becerilerini gelistirmede etkili oldugunu ancak bu materyallerin ¢ogunlukla tekdiize oldugunu
belirtmektedir. Benzer sekilde, Ozkeles (2016), Giizel Sanatlar Liselerinde MIOY derslerinde kullanilan materyallerin
cogunlukla teorik bilgiye dayandigini ve 6grenci kazanimlarini desteklemek icin yetersiz kaldigini ifade etmistir.

Son yillarda dijital platformlarin ve mobil uygulamalarin yayginlagmasi, miuzik egitimine yeni bir boyut
kazandirmugtir. Celiktag (2021), mobil uygulamalarin ve ¢evrimici platformlarin, bireysel 6grenme siireclerini
destekleyerek 8grenci motivasyonunu artirdigini vargulamaktadir. Ornegin, Musictheory.net gibi platformlar, isitme,
okuma ve yazma becerilerinin gelistirilmesinde etkili bir ara¢ olarak kullanilmaktadir. Yiicetoker (2023), dijital
kaynaklarin kullaniminin, 6grencilerin bilgi diizeylerini artirmada ve egitim siirecini daha esnek hale getirmede 6nemli
bir role sahip oldugunu belirtmistir.

Aragtrmalar, miizik egitiminde kullanilan materyallerin igerik agisindan giincellenmesinin 6nemine igaret
etmektedir. Akgaoglu (2021), miizik egitimi materyallerinin biiytik 6l¢tide geleneksel yapida oldugunu, ancak bu
materyallerin yeni teknolojilerle uyumlu hale getirilmesi gerektigini ifade etmistir. Ozellikle ileri seviye grenciler icin
materyal eksikligi, sik¢a dile getirilen bir sorun olarak 6ne ¢ikmaktadir (Kabatag, 2017).

Farkli seviyelerdeki 6grenciler icin uygun materyal segimi, Mioy egitiminin bagarisint artiran Snemli bir faktordiir.
Temel seviyede, gorsel ve isitsel destekli materyallerin daha etkili oldugu, orta ve ileri seviyelerde ise analitik miizik
caligmalari ve uygulamali egzersizlerin tercih edildigi goriilmektedir (Topalak, 2013). Bu baglamda, egitimcilerin,
ogrenci seviyelerine uygun materyalleri dikkatli bir sekilde segmesi gerekmektedir.

Miizik egitimi, bireylerin sadece bireysel becerilerini degil, ayn1 zamanda sosyal ve biligsel gelisimlerini de destekler.
Kabatag (2017), erken yaslarda grup miizik etkinliklerinin, ¢ocuklarin sosyal becerilerini gelistirmede 6nemli bir rol
oynadigini belirtmistir. Grup ¢aligmalari, 6grencilerin igbirligi, disiplin ve uyum gibi sosyal becerilerini gelistirerek,
onlarin toplumsal hayata daha kolay adapte olmalarina yardimcr olmaktadir.

Miizik C')gretmenligi Programlarinda Materyal Kullanimi1
Miizik 6gretmenligi programlari, miizik egitiminde kullanilan materyallerin Sgretimi ve bu materyallerin egitim
stireglerine entegrasyonu agisindan kritik bir 6neme sahiptir. Taninmug (2019), miizik 6gretmenligi programlarinda
MIQY derslerinin igeriklerini analiz etmis ve bu derslerin miiziksel becerileri gelistirme acisindan yetersiz kaldigini
ortaya koymustur. S6nmezdz (2010), piyano egitimi ve MIOY derslerinin entegrasyonunun, dgrencilerin hem ¢alg:
becerilerini hem de teorik bilgilerini artirmada etkili oldugunu ifade etmistir.
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Teknolojik Araglarin Entegrasyonu

Teknoloji, miizik egitiminin farkli seviyelerine entegrasyonu ile 6gretim siireglerini daha verimli hale getirebilir. Celiktag
(2021), miizik teorisi ve isitme becerilerinin gelistirilmesi i¢in kullanilan mobil uygulamalarin, egitimcilere ve
ogrencilere ¢esitli kolayliklar sundugunu belirtmistir. Benzer gekilde, Bilgin (2021), Musictheory.net gibi ¢evrimici
platformlarin igerik agisindan zenginlegtirilerek daha genis bir kitleye hitap etmesi gerektigini savunmaktadir.
Dijitallesmenin Etkisi

Yiicetoker (2023), dijitallesmenin egitim materyalleri @izerindeki etkilerini analiz etmis ve dijital materyallerin,
ogrencilerin bireysel grenme siireclerini desteklemede Snemli bir katki sagladigint ifade etmistir. Dijitallegme, yalnizca
bireysel 6grenmeyi degil, ayn1 zamanda grup ¢aligmalarini ve etkilesimli grenme siireglerini de kolaylagtrmakeadir.
Literatiir Taramas1

Ozel miizik kurslari, konservatuvarlar, glizel sanatlar liseleri ve miizik 6gretmenligi bolimlerine giris i¢in yapilan
yetenek sinavlarina hazirlikta 6nemli bir rol oynar. Bu kurslarda uygulanan 6gretim yontemleri ve kullanilan kaynaklar,
ogrencilerin bagart diizeyini dogrudan etkileyen unsurlar arasindadir. Bu bélimde, yetenek smnavlarina hazirlik
stirecinde 6zel muzik kurslarinda kullanilan kaynaklar tizerine yapilan galigmalar incelenerek mevcut literatiir
Ozetlenecektir.

Miizik Yetenek Sinavlarina Hazirlik Siirecinde Kullanilan Kaynaklarin Onemi

Muiizik yetenek sinavlari, adaylarin temel miizik bilgisi, isitme becerisi, ritim duygusu ve enstriiman hakimiyetini 6l¢en
kapsamli sinavlardir (Ugan, 2005). Bu sinavlara hazirlik stirecinde kullanilan ders materyalleri, adaylarin teorik bilgiyi
kavramasi, miizikal duyarlilik gelistirmesi ve sinav gerekliliklerine uygun performans sergileyebilmesi agisindan biyiik
onem tagir (Say, 2002). Literatirde, yetenek sinavlarina hazirlikta kullanilan kaynaklarin gesitliligi ve etkililigi tizerine
yapilan ¢aligmalar, bu materyallerin sinav bagarisina dogrudan katkida bulundugunu ortaya koymaktadir (Oztiirk,
2017).

Ozel Miizik Kurslarinda Kullanilan Temel Kaynaklar

Teorik Kaynaklar

Miizik yetenek sinavlarina hazirlik stirecinde miizik teorisi en 6nemli bilegenlerden biridir. Bu baglamda, yaygin olarak
kullanilan kaynaklar arasinda Ahmet Say’in "Miizik Teorisi" kitabi, temel nota bilgisi, diziler, araliklar ve tonal sistemler
gibi konulari iceren kapsamlt bir bagvuru kaynagidir. Ayrica Stefan Kostka ve Dorothy Payne’in "Tonal Harmony”
kitab1, armoni egitimi ag¢isindan miizik 6grencilerine rehberlik eden 6nemli kaynaklardan biridir (Kostka & Payne,
2013).

Teorik kaynaklar arasinda, Muammer Sun’un "Mizik Teorisi Dersleri” adli eseri, ozellikle Tiirkiye'deki miizik
yetenek sinavlarina yonelik olarak siklikla tercih edilen bir kaynaktir. Bunun yani sira, Batt miizigi ve Ttirk muzigi
teorisini birlestiren Etem Ruhi Ungb’r’ﬁn "Ttrk Musikisi Nazariyat1 ve Usulleri” kitabi, 6grencilerin Ttirk muizigi
makamlarint anlamalarina yardimei olan 8nemli bir eserdir (Ungér, 1980).

Isitme Egitimi ve Solfej Kitaplar

Miizik yetenek sinavlarinda adaylarin duyduklari sesleri tanima ve dogru sekilde seslendirme becerileri bityiik 6nem
tagir. Bu kapsamda, isitme egitimi i¢in en yaygin kullanilan kaynaklardan biri Danhauser’in "Solfege des Solfeges”
(Solfec Solfej) kitabidir. Bu kitap, Avrupa ve Tirkiye'de miizik egitiminin temel taglarindan biri olarak kabul edilir
(Akytiz, 2015).

Bunun yant sira, Koddly Metodu ve Orft Yaklagimi1, miizik isitme egitimi i¢in kullanilan ¢agdag yontemler arasinda
yer almaktadir. Ozellikle Kod4ly metoduna dayalt hazirlanan "Kodédly Method: A Comprehensive Program for Music
Education” kitabs, sesli dikte ve melodi tanima egzersizleri ile miizik isitme becerilerini gelistiren bir kaynakur
(Houlahan & Tacka, 2008).

Enstriiman Egitimi Kaynaklar:
Yetenek sinavlarina hazirlik stirecinde, 6grencilerin segecekleri ana enstriimanlarinda belirli bir seviyeye ulagmalari

beklenir. Piyano i¢in Czerny’nin "Practical Method for Beginners on the Piano” kitabs, temel tekniklerin gelistirilmesi
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icin yaygin olarak kullanilmaktadir. Yayli calgilar igin Suzuki Metodu, nefesli ¢algilar igin ise Rubank Advanced Method
serisi en stk bagvurulan kaynaklardandir (Suzuki, 1983).

Gitar egitimi i¢in Frederick Noad’un "Solo Guitar Playing" kitab1, nota okuma ve teknik gelisimi destekleyen bir kaynak
olarak 6ne ¢ikarken, klasik Bat1 miizigi repertuarinin yani sira, popiiler miizik unsurlarint da igeren ¢agdag kaynaklar,
ogrencilerin motivasyonunu artirmada 6nemli rol oynamaktadir (Noad, 2002).

Dijital ve Alternatif Kaynaklar

Son yillarda, geleneksel basilt kaynaklarin yant sira, dijital miizik egitim platformlart da yetenek sinavlarina hazirlik
stirecinde Snemli bir yer edinmistir. Ozellikle EarMaster, Tenuto ve MusicTheory.net gibi interaktif uygulamalar,
ogrencilere isitme egitimi, teori bilgisi ve ritim ¢aligmalar1 konusunda pratik yapma imkani sunmaktadir (Gossett,
2018). Ayrica, evrimigi ders platformlar;, YouTube egitmenleri ve 6zel miizik uygulamalari, dgrencilerin bireysel
ogrenme siireglerine katki saglayarak yetenek sinavlarina daha kapsamli bir sekilde hazirlanmalarina yardimer
olmaktadir.

Ilgili Literatiir

Ozel miizik kurslarinda, miizik boliimlerinin yetenek sinavlarina hazirlik stirecinde kullanilan kaynaklarla ilgili ¢esitli
yerli ve yabanct aragtirmalar bulunmaktadir. Necmettin Vatan Tiizlin’in Ozengen Miizik Egitiminin Egitim Fakiilteleri
Ozel Yetenek Sinavlart Agisindan Irdelenmesi (2019) adli ¢aligmast, 6zengen miizik egitiminin sinav bagarisina etkisini
degerlendirirken, Olcay Korkmaz'n Guzel Sanatlar Fakiiltesi Miizik Bolimleri Ozel Yetenek Sinavlarinin
Degerlendirilmesi (2023) adli aragtirmasi sinav sistemlerini ele almaktadir. Hiiseyin Arapgirlioglu ve K. Deniz Tankiz'in
Miizik Ogretmenligi Programi Ozel Yetenek Sinavlarinin Degerlendirilmesi (2010) baglikli makalesi, &grenci segme
stireglerini incelerken, Miizik Bolimii Yetenek Sinavlarina Nasil Hazirlanilir? (2025) adli galisma, hazirlik stirecinde
dikkat edilmesi gereken noktalart igermektedir. Miizik Boliimii Yetenek Sinavi Sorulart Nasil Belirleniyor? (2025)
bagliklt makale, sinav sorularinin belirlenme stireglerini agiklarken, Izma Miizik Yapim’in Miizik Teknolojisi Ugzerine
Ozel Yetenek Sinavlarna Hazirlik (2023) adli yayini, miizik teknolojisi alanina yénelik sinav hazirliklarint ele
almaktadir. Konservatuvara Nasil Girilir? Konservatuvar Yetenek Sinavlarina Hazirlik (2025) makalesi, sinavlara
yonelik genel hazirlik siireglerini aktarirken, Ses Egitimi (2025) adli galisma, ses egitimi ve miizik bolimlerine giriste
kullanilan kaynaklar: tartigmaktadir. Bu aragtirmalar, yetenek sinavlarina hazirlanan 6grenciler icin 6nemli rehberler
sunmaktadir.Bu konu ya da dolaylt oalrak olan tiim aragtirmalart bulunuz. Akict bir sekidle buraya yerlestiriniz.
Literatiir tarasmasini sadece tiirkiye ile sinirlamayinz. Literatiir taramasi iyi olursa tartigma boliimi de iyi olur.
Arastirmanin Amaci

Bu arasurma, Tiirkiye'deki 6zel miizik kurslarinda, mizik bolimleri 6zel yetenek sinavlarina hazirlik stirecinde

kullanilan kaynaklarin analizini ve bu kaynaklarin egitim siirecine etkisini degerlendirmeyi amaglamaktadir.

Alt Problemler
Bu amag dogrultusunda agagidaki alt problemlere odaklanilmigtur:
» Miiziksel isitme, okuma ve yazma (MIOY) egitiminde hangi kaynaklar kullanilmaktadir?

Kullanilan kaynaklarin igerik agisindan yeterlilik diizeyi nedir?
Dijital platformlar ve mobil uygulamalar MIOY egitiminde ne ol¢tide kullanilmaktadir?

Farkli 6grenci seviyelerine gére kaynak seciminde nasil bir yontem izlenmektedir?

vV Vv VY V

Egitimcilerin kullandiklart materyallerin giincellenmesi ve cesitlendirilmesi konusunda goriigleri nelerdir?

Yontem
Aragtirma Deseni
Bu ¢alisma, Turkiye genelinde 6zel mizik egitim merkezlerinde, miizik béltimleri yetenek smnavlarina hazirlik

stireglerinde kullanilan kaynaklarin belirlenmesi amaciyla tarama modeli esas alinarak gergeklestirilmistir. Aragtirmada,

nicel bir yéntem kullanilarak anket teknigi ile veri toplanmugtir.
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Arastirmanin Evreni ve Orneklemi

Tablo1. Arastirmaya alian sehirler, kurs merkezi ve egitmen sayis

Sehir OMMS ES Sehir OMMS ES
Adana 5 6 Isparta 2 3
Ankara 12 15 Manisa 2 2
Antalya 7 9 Kocaeli 3 3
Bursa 9 10 Canakkale 2 2
Diyarbakir 4 5 Hatay 2 2
Erzurum 3 3 Adiyaman 1 1
Eskisehir 6 7 Kiitahya 1 1
Gaziantep 5 6 Osmaniye 1 1
Istanbul 20 25 Ordu 1 1
Izmir 15 18 Kahramanmarag 1 1
Kayseri 4 5 Afyonkarahisar 1 1
Konya 6 7 Usak 1 1
Malatya 3 4 Nevsehir 1 1
Mersin 5 6 Nigde 1 1
Samsun 4 5 Kirikkale 1 1
Trabzon 3 3 Isparta 2 3
Sanlurfa 4 5 Manisa 2 2
Balikesir 2 3 Kocaeli 3 3
Denizli 2 3 Canakkale 2 2
Sakarya 2 3 Hatay 2 2
Aydin 2 3 Adiyaman 1 1

OMMS: Ozel miizik merkezi sayist ES: Egitimci sayis:

Tabloda Tiirkiye genelindeki 37 sehirde bulunan 142 6zel miizik merkezi ve 167 egitimcinin dagilimint ayrintli bir
sekilde gostermektedir. Aragtrmanin evreni, Tiirkiye genelindeki miizik boliimleri yetenek sinavlarina yonelik egitim
veren 6zel miizik kurs merkezlerinde ¢alisan miizik egitimcilerinden olugmaktadir. Aragtirmanin 6rneklemi ise, 30’u
biiyiiksehir olmak tizere toplam 37 sehirde yer alan 142 6zel miizik egitim merkezi ve bu merkezlerde gorev yapan 167
miizik egitimcisinden olugmaktadir.

Veri Toplama Araglar1

Aragtirmada, uzman goriisleri dogrultusunda gelistirilen Miizik Egitiminde Kaynak Kullanim: Gorigler Olgegi
(MEKKGO) kullanilmugtir. Anket, besli Likert 6lcegi tiiriinde hazirlanmis olup, miiziksel isitme, okuma ve yazma
egitiminde kullanilan kaynaklar hakkinda bilgi toplamay: amaglamustir. Ankette ayrica kaulimcilarin demografik
bilgilerine iligkin sorular yer almugtir.

Toplanan veriler, SPSS 25 programi kullanilarak analiz edilmigtir. Verilerin frekans ve ytizdelik hesaplamalar:
yapilmig, ankette kullanilan 6l¢egin giivenilirligi Cronbach Alpha y6ntemi ile test edilmistir. Elde edilen bulgular,

tablolar ve grafikler yardimiyla yorumlanmigtir.

Tablo 2. Arasurmadan elde edilen Cronbach Alpha givenirlik seviyesi

Olgek Boliimleri Madde Sayis: Cronbach Alpha () Giivenirlik Seviyesi
Miiziksel Isitme 10 0.89 Yiiksek
Muiiziksel Okuma 8 0.85 Yiiksek
Muiziksel Yazma 7 0.81 Yiiksek
Dijital Kaynak Kullanimi 5 0.78 Orta-Yiiksek
Materyal Cesitliligi 0.83 Yiiksek
MEKKGO 36 0.87 Yiiksek

Aragtirmada kullanilan veri toplama aracinin gegerlilik ve giivenirligini degerlendirmek i¢in Cronbach Alpha

giivenirlik katsayist hesaplanmugtir. Bu analiz, veri toplama aracindaki maddelerin i¢ tutarliligint Slgmek igin
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uygulanmistir. Genel Cronbach Alpha Katsayisi (0.87), 6lgegin yiiksek diizeyde giivenilir oldugunu géstermektedir.
Bu, 6l¢ek maddelerinin i¢ tutarliligmnin giiclii oldugunu ve veri toplama aracinin giivenilir dlgtimler sagladigini ifade
etmektedir.

Alt boyutlarda en yiiksek Cronbach Alpha katsayisi, 0.89 ile "Miiziksel Isitme" boliimiinde elde edilmistir. Bu
durum, 6l¢egin bu bélimiiniin en giiglii i¢ tutarliliga sahip oldugunu géstermektedir.
En digtik Cronbach Alpha katsayisi, 0.78 ile "Dijital Kaynak Kullanimi" bélimiine aittir. Bu deger, hala kabul edilebilir
bir giivenilirlik diizeyinde olup, ilgili boyutun giivenirliginin orta-ytiksek seviyede oldugunu géstermektedir.
Gegerlilik
Gegerlilik agisindan, olgek maddeleri uzman gorisleri dogrultusunda gelistirilmis ve literattirde yer alan benzer
caligmalardaki kavramlarla uyumlu bir sekilde yapilandirilmigtir. Maddelerin igerigi, miiziksel isitme, okuma, yazma ve
materyal kullanimina yonelik 6l¢iimlerde anlamlr bir baglam sunmaktadir. Bu sonuglar, arastirmada kullanilan veri
toplama aracinin gegerli ve giivenilir oldugunu géstermektedir.
Veri Toplama Siireci
Veriler, 2021 yilt boyunca Tiirkiye genelinde ilgili miizik merkezlerinde ¢aligan egitmenlerle yapilan ¢evrim ici ve yiiz

yiize anket uygulamalar1 yoluyla toplanmugtir. Aragtirmaya katilan tiim bireyler goniilltiliik esasina gore segilmistir.

Bulgular
Tablo 3. Miiziksel Isitme, Okuma ve Yazma (MIOY) Egitiminde Kullanilan Kaynaklar
- Temel miizik teorisi kitaplar1 %85 oraninda Egitimciler, geleneksel kaynaklara ek olarak dijital araglari da giderek
kullanilmaktadir. daha fazla kullanmaktadir. Bu durum, egitim stireglerinde teknolojinin
Snemini ortaya koymaktadir.
- Dijital kaynaklarin %60 oraninda kullanildig: Kaynak gesitliligi, 6grencilerin 6grenme stireglerini desteklemektedir.
belirlenmistir.

Aragtirmada, Ttrkiye genelindeki 6zel miizik egitim merkezlerinde kullanilan kaynaklarin, miiziksel isitme, okuma
ve yzma (MIOY) egitimine yonelik ¢esitliligi analiz edilmigtir. En stk kullanilan kaynaklarin, temel miizik teorisi
kitaplary, solfej metotlart ve dijital platformlar oldugu belirlenmistir. Ozellikle, temel miizik egitimi kitaplarinin %85
oraninda tercih edildigi, bunun yan sira dijital kaynaklarin %60 oraninda kullanim buldugu géralmugtiir. Elde edilen
bulgular, egitimcilerin geleneksel kaynaklara ek olarak dijital araglar1 giderek daha fazla kullandigini gstermektedir. Bu
durum, teknolojinin egitim siire¢lerine entegrasyonunu isaret ederken, kaynak gesitliliginin artmasinin égrencilerin

ogrenme siirecini destekledigi yontinde degerlendirilebilir.

Tablo 4. Haftalik ders saati ve kaynak kullanimi

- Egitmenlerin %70’i haftalik 4-6 saat ders vermektedir. Haftalik ders saatleri, kaynaklarin planli ve verimli
kullanimin: gerektirmektedir.

- Temel seviyede gorsel destekli materyaller daha fazla Kaynaklarin 6grenci seviyesine uygun sekilde se¢ilmesi,

kullanilmaktadir. egitimin kalitesini arturmaktadir.

Katilimeilarin %70%, haftalik olarak MIOY egitimi icin 4-6 saat arasinda ders verdigini ifade etmistir. Bu derslerde
kaynak kullanim oraninin, egitmenlerin 6grencilerin seviyelerine gore farklilik gdsterdigi belirlenmistir. Ozellikle temel
seviyede gorsel destekli kaynaklarin daha fazla tercih edildigi gozlemlenmistir. Haftalik ders saatleri, egitimcilerin
kaynaklar1 planlt ve verimli bir sekilde kullanmasini gerektirmektedir. Bu durum, kaynaklarin 6grenci seviyesine uygun

sekilde segilmesi ve siire ile dengelenmesi gerektigini ortaya koymaktadir.

Tablo 5. Kullanilan kaynaklarin yeterliligi

- Kaulimcilarin %75’ kaynaklari yeterli bulurken %25’ Kaynaklarin gtincellenmesi, dzellikle ileri seviyedeki dgrenciler
giincellemeye ihtiya¢ duyuldugunu belirtmistir. icin materyal eksikligini giderebilir ve egitim siirecini daha
etkin hale getirebilir.

Kaulimecilarin %75%, kullanilan kaynaklarin genel olarak yeterli oldugunu belirtmistir. Ancak, %25’lik bir kesim,

kaynaklarin igeriginin giincellenmesi gerektigini ifade etmigtir. Ozellikle, ileri seviye ogrenciler icin materyal eksikligi
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vurgulanmugtir. Kaynaklarin genel anlamda yeterli bulunmasi, egitimcilerin mevcut materyallere gtivendigini
gostermektedir. Ancak, ileri seviyeler i¢in 6nerilen yeni kaynaklarin gelistirilmesi, egitim siireclerini daha etkin hale

getirebilir.

Tablo 6. Farkli 6grenci seviyelerine gore kaynak kullanimi

- Temel seviyede %80 oraninda basitlestirilmis materyaller - Orta seviyede %65 oraninda uygulamali ¢aligmalar

tercih edilmektedir. Egitimciler, her seviyeye uygun kullanilmaktadir. Uygulamali ¢aligmalar, orta seviye

kaynaklar secerek 6grencilerin ihtiyaglarina dgrencilerin pratik becerilerini gelistirmek i¢in etkili olmaktadir.
odaklanmaktadir.

- Tleri seviyede %55 oraninda analitik miizik caligmalari 6n Tleri seviyeler i¢in daha ¢esitli analitik materyallerin gelistirilmesi

plandadir. gerektigi onerilmektedir.

Aragtirma, temel, orta ve ileri seviye 6grencilere yonelik kullanilan kaynaklarin igerik ve ydntem bakimindan farklilik
gosterdigini ortaya koymustur. Temel seviyede %80 oraninda basitlestirilmis materyaller kullanilirken, orta seviyede
uygulamalt caligmalarin %65 oraninda tercih edildigi goriilmiistiir. Ileri seviyelerde ise %55 oraninda analitik miizik
caligmalari 6n plandadir. Egitimcilerin, 6grenci seviyesine uygun kaynak segimi yapmasi, egitimin etkililigini

artrmaktadir. Bu durum, her seviyeye uygun materyal gelistirilmesinin 6nemini vurgulamaktadur.

Tablo 7. Sosyal medya ve dijital platformlarin kullanimi

- Egitmenlerin %45’ sosyal medya ve dijital platformlart | Dijital platformlar, 6grencilerin 6grenme siireglerini
kullanmaktadir. cesitlendirmek i¢in 6nemli bir aragtir ancak igeriklerin

nitelik agisindan gelistirilmesi gerekmektedir.

Aragtrmaya katilan egitmenlerin %45’i, sosyal medya ve dijital platformlardan faydalandigini belirtmistir. YouTube
gibi video platformlarinin siklikla kullanildigs ifade edilmigtir. Dijital araglarin egitime entegre edilmesi, 6zellikle geng
nesil icin cazip bir 6grenme ortami saglamaktadir. Ancak, bu platformlarin egitsel icerik agisindan daha nitelikli hale

getirilmesi gerektigi diigtintilmektedir.

Sonug ve Tartigma
Bu aragurma, Tirkiye'deki 6zel mizik kurslarinin miizik boliimleri 6zel yetenek sinavlarma hazirlik stirecinde

kullandiklar1 kaynaklarin analizini yaparak bu kaynaklarin etkinligini degerlendirmeyi amaglamigtir. Caligmada,
kullanilan materyallerin icerigi, egitim siireclerine katkusi, dijitallesmenin etkisi ve 6grenci seviyelerine uygun materyal
secimi gibi konular ele alinmistr.

Aragsurmanin bulgularina gore, 6zel miizik kurslarinda temel miizik teorisi kitaplari, solfej metotlart ve dijital
platformlar en sik kullanilan kaynaklar arasindadir. Geleneksel ders materyallerinin yant sira, egitmenler giderek daha
fazla dijital kaynaklari ve cevrimi¢i platformlart kullanmaktadir. Ozellikle geng nesil 6grenciler icin YouTube,
Musictheory.net gibi dijital platformlarin 6nemli bir §grenme aract haline geldigi goriilmiistiir.

Elde edilen bulgular dogrultusunda, grencilerin seviyelerine gére farkli kaynaklarin tercih edildigi belirlenmigtir.
Temel seviyede %80 oraninda basitlestirilmis materyallerin kullanildigi, orta seviyede %65 oraninda uygulamals
caligmalarin tercih edildigi ve ileri seviyede %55 oraninda analitik mizik ¢aligmalarinin 6n planda oldugu tespit
edilmistir. Bu durum, egitmenlerin 6grenci seviyesine uygun kaynak se¢iminin egitim kalitesini artrmada 6nemli bir
faktor oldugunu ortaya koymaktadir.

Dijitallesmenin miizik egitimi tizerindeki etkisi de ¢aligmanmn 6nemli bir sonucudur. Aragtirmaya katilan
egitmenlerin %451 sosyal medya ve dijital platformlart aktif olarak kullandigini beliremigtir. Ozellikle YouTube gibi
video paylagim platformlarinin, 6grencilerin miizik teorisi ve isitme becerilerini gelistirmede yaygin olarak kullanildig
goriilmigtiir. Bununla birlikte, dijital iceriklerin nitelik agisindan gelistirilmesi gerektigi ve egitmenlerin daha zengin ve
yapilandirilmig ¢evrimici materyallere ihtiya¢ duydugu ifade edilmistir.

Ogrencilerin bireysel 6grenme siireglerini desteklemek icin etkilesimli 6grenme ortamlari ve uygulamalar 6nem
kazanmaktadir. Aragturmada, mobil uygulamalarin ve cevrimici egitim araglarmin 6grencilerin bireysel 6grenme

stirecini destekleyerek motivasyonlarint artirdigt belirlenmistir. Ozellikle isitme, okuma ve yazma becerilerini
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gelistirmede kullanilan EarMaster, Tenuto ve MusicTheory.net gibi dijital araglarin egitime entegrasyonu
Onerilmektedir.

Ayrica, ileri seviyedeki 6grenciler icin materyal eksikligi 5nemli bir sorun olarak ortaya ¢ikmugtir. Egitmenler, mevcut
kaynaklarin gtincellenmesi ve farkli seviyelere uygun hale getirilmesi gerektigini vurgulamigtir. Bunun yani sira,
ogrencilerin muziksel gelisimlerini destekleyecek interaktif egitim materyalleri ve uygulamalr igeriklerin artirlmas:
gerekmektedir.

Aragtirmanin ortaya koydugu diger 6nemli bir sonug ise, 6grencilerin egitim materyallerine erisiminde kaynak
gesitliliginin artirilmasinin gerekliligidir. Ozellikle 6grenci seviyelerine gore hazirlanmig daha fazla gorsel-isitsel destekli
materyale ihtiya¢ duyulmaktadir.

Kaynak Kullanimi: Temel miuzik teorisi kitaplari, solfej metotlart ve dijital platformlar yaygin olarak
kullaniimaktadir. Dijital kaynaklar, 6zellikle geng nesil 6grenciler arasinda giderek daha fazla tercih edilmektedir.

Ders Siivesi ve fgerik: Egitmenlerin cogunlugu haftada 4-6 saat ders vermekte olup, derslerin igerigi 6grenci seviyesine
gore diizenlenmektedir. Temel seviyede gorsel destekli materyaller tercih edilirken, ileri seviyede analitik miizik
¢aligmalari 6ne ¢ikmaktadir.

Kaynak Eksikligi: 1leri seviye dgrenciler icin materyal eksikligi dile getirilmis ve kaynaklarin giincellenmesinin
6nemine vurgu yapilmistir.

Dijital Platformlarin Rolii: Sosyal medya ve cevrimici egitim araglarinin, 6grencilerin 6grenme siireglerini
desteklemede 6nemli bir rol oynadigi belirlenmistir.

Egitimcilerin Goriigleri: Egitmenler, MIiOY egitiminin kalitesini arturmak igin kaynaklarin ¢esitlendirilmesi ve
gtincellenmesi gerektigini ifade etmistir.

Aragtirmanin bulgulary, literatiirdeki benzer galigmalarla paralellik gstermektedir. Ozkeles (2016), Giizel Sanatlar
Liselerinde miiziksel isitme ve yazma derslerinde kullanilan materyallerin 6grenci kazanimlari tizerindeki etkisini
vurgulamaktadir. Benzer sekilde, Ak¢aoglu (2021) tarafindan yapilan bir caligmada, dijital kaynaklarin ve
uygulamalarin miizik egitimindeki etkisi ele alinmigtir.

Cuhadar (2016), muzik egitiminde kullanilan kaynaklarin profesyonel standartlara uygun olmasinin gerekliligini
tartisirken, Topalak (2013) calgt egitimi ve MIOY derslerinin entegrasyonunun énemini ifade etmektedir. Ek olarak,
Kabatag (2017), erken yaglarda grup miizik etkinliklerinin sosyal gelisim tizerindeki olumlu etkilerini belirtmistir. Yine
Celiktag (2021), dijital uygulamalarin muziksel isitme becerileri tizerindeki etkisini incelemis ve teknolojinin miizik
egitimine entegrasyonunun gerekliligini vurgulamugtir.

Bu ¢aligmanin sonuglari, 6zel miizik egitimi alaninda kaynak cesitliligi ve dijitallesmenin 6nemini ortaya koymaktadir.
Egitimciler ve politika yapicilar icin kaynaklarin giincellenmesi ve farkli seviyelere uygun hale getirilmesi, mizik
egitiminin kalitesini artirmak i¢in kritik bir adim olacakur.

Sonug olarak, bu ¢aligma, 6zel miizik kurslarinda kullanilan egitim materyallerinin ¢esitlendirilmesi, dijitallesmenin
daha etkin kullanilmast ve her seviyeye uygun kaynaklarin gelistirilmesinin gerekliligini ortaya koymaktadir.
Egitimcilerin, 6grencilerin bireysel 6grenme ihtiyaglarma uygun materyal segimi yapmalari, ders igeriklerini daha
etkilesimli ve uygulamali hale getirmeleri, dijital kaynaklart daha etkin bir sekilde kullanmalar: 6nerilmektedir.

Bu dogrultuda, gelecekte yapilacak caligmalar, mizik egitimi materyallerinin gelistirilmesine yonelik dijitallesme,
ogrenci merkezli 6grenme modelleri ve yeni 6gretim stratejileri tizerine yogunlagmalidir. Bu tiir yenilikler, 6grencilerin

miizikal gelisimlerini destekleyerek, miizik egitiminin daha etkili ve erisilebilir hale gelmesine katki saglayacaktir.

Oneriler
Arastirmacilara Oneriler
» Ileri seviye 6grenciler icin mevcut kaynaklarin giincellenmesi ve daha zengin iceriklerin gelistirilmesi gereklidir.
> Temel ve orta seviyeler i¢in gorsel-isitsel destekli materyallerin gesitlendirilmesi 6nerilmektedir.
» Mizik egitimi stireglerinde dijital platformlar ve mobil uygulamalarin daha yaygin ve etkin bir sekilde

kullanilmasi saglanmalidir.
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> Egitimciler i¢in, dijital kaynaklarin kullanim1 konusunda bilgi ve becerilerini gelistirmeye yonelik seminerler
diizenlenmelidir.

»  Ders streleri, miiziksel isitme, okuma ve yazma becerilerinin kapsamli bir sekilde gelistirilmesine imkan
tantyacak sekilde yeniden diizenlenmelidir.

Uygulamacilara Oneriler

»  Ozellikle ileri seviyedeki dgrenciler icin ders siirelerinin artirilmast dnerilmektedir.

> Muizik egitimi alaninda ¢aligan egitmenlerin, materyal gelistirme ve dijital kaynak kullanim: konularinda
stirekli mesleki gelisim programlarina katlimi tegvik edilmelidir.

> Egitimciler i¢in kaynak ¢esitliligi ve kullanim stratejilerine yonelik rehber kitaplar hazirlanmalidir.

> Egitim politikalarinda, 6zel miizik kurslarinin mizik boliimleri yetenek smavlarina hazirlik siirecinde
kargilagtiklar1 zorluklara yonelik destek programlart olugturulmalidir.

> Egitim materyallerinin igerik ve tasarim standartlar belirlenerek, tiim kurslarda kullanilabilir hale getirilmesi
saglanmalidir.

> Dijital miizik egitimi araglarinin yerel ihtiyaglara uygun bir sekilde gelistirilmesi i¢in tiniversiteler ve 6zel sektor
is birligi tesvik edilmelidir.

> Online platformlarda interaktif egitim materyalleri ve uygulamalt ieriklerin gelistirilmesi Snerilmektedir.
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Ek 1. Miizik Egitiminde Kaynak Kullanim1 Gériigler Olgegi (MEKKGO)

Miizik Egitiminde Kaynak Kullanimi Gériigler Olgegi (MEKKGO)
Yag 18-22( ) 23-24( ) 35-44( )45+ ( )
Milli Egitim Bakanlhigina baglt herhangi bir egitim kurumunda miizik 6gretmenligi yapiyor musunuz? Evet () Hayir ()

Ozel miizik egitimi veya kurs merkezinde ne kadar siiredir caligtyorsunuz? 1-5 yil 6-10yal ( ) 11 +( )

Ozel miizik egitimi veya kurs merkezinde Egitim fakiiltesi miizik b6limlerine hazirlik dersleri i¢in ne kadar siire egitim

veriyorsunuz? 1-3ay( )4-7ay( )8ay+( )

Egitim Fakiiltesi Miizik Boliimlerine hazirlik egitiminde Miiziksel Isitme Okuma Yazma egitimi icin kullandiginiz kaynaklar
nelerdir? Muammer Sun () Lavignac () Aziz Balkan () Pozzoli () Ulkii Ozgiir-Salih ( ) Aydogan MIOY( ) Diger ( )
Kullandiginiz kaynaklar i¢in verilen ders stiresi haftada kag saatten olugur? 1-3 saat( )4-6saat( )7saat+( )

Hig 1, Kismen 2, Orta Diizeyde 3, Biiyiitk Ol¢iide 4, Tamamen S

1 | Kullandiginiz kaynaklar hazirlik Miiziksel Isitme Okuma Yazma egitimi icin ne derecede verimlidir? | 1 | 2 [ 3 | 4 | S

Kullandiginiz kaynaklar verilen Miziksel I§itme Okuma Yazma egitimi i¢in ne derecede yeterlidir?

2
3 Kullandiginiz kaynaklar 6grenci egitim seviyesine ne derecede uygundur?
4 Toplu egitimde 6grenci seviye gruplarina gore kullandiginiz kaynaklar metot ve icerik olarak ne

derecede farklilik gosterir?

N

Kullandiginiz kaynaklar tiniversite egitim miizik boliimleri yetenek sinavlart igerigine ne derecede

uygundur?

Kullandiginiz kaynaklar temel seviye 6grenciler i¢in ne derecede uygundur?

Kullandiginiz kaynaklar orta seviye 6grenciler i¢in ne derecede uygundur?

Kullandiginiz kaynaklar ileri seviye dgrenciler i¢in ne derecede uygundur?

o |0 (|

Kullandiginiz kaynaklar konu ve igerik olarak verilen egitim siiresi icinde ne derecede islenebiliyor?

10 | Sosyal medya tizerinde Miiziksel Isitme Okuma Yazma egitimine yardimei olmast i¢in 6nerdiginiz

miizik egitimi kanali var midir? Belirtiniz.
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Analysis of the resources used in the preparation process for music department

talent exams in private courses
Abstract

This study examines the resources used in the preparation process for music department talent exams in private music courses in
Turkey and the effects of these resources on the educational processes. The research was conducted with 142 private music centers
across 37 cities and 167 instructors working in these centers. The data collection tool used was the Music Education Resource Usage
Opinions Scale (MEKKGO), with a Cronbach Alpha reliability coefficient of 0.87, indicating a high level of reliability for the scale.
The study analyzed the diversity of materials used in musical ear training, sight-reading, and writing, and their content adequacy.
The findings show that basic music theory books, solfege methods, and digital platforms are widely used. An increase in the use of
digital resources was observed; however, a lack of materials for advanced-level students was noted. Instructors pointed out the need
to update materials and make them suitable for different levels. Moreover, it was found that mobile applications and social media
platforms supportstudents' individual learning processes. The reliability analysis of the data collection tool used in the study revealed
strong internal consistency among the scale items. The highest Cronbach Alpha coefficient was 0.89 for the "Musical Ear” section,
and the lowest value was 0.78 for the "Digital Resource Usage” section. The resources used by instructors, the course durations, and
the criteria they consider when selecting materials were examined in detail. The results emphasize the importance of diversifying
educational materials, making better use of digital resources, and developing resources suitable for each level. This study aims to
contribute to material development and policy-making processes in music education.

Keywords: Music education, musical ear, sight-reading, and writing, digital resources, educational materials, private music

courses
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Zarbi mugamlarin 6gretiminin incelenmesi
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Makale Bilgisi Oz
Gelis: 27 Subat 2025 Zarbi mugamlar, siire bakimindan destgah tiirlerine gére daha kisa ve 6zl bir yapiya sahip
Kabul: 26 May1s 2025 olsalar da, bu tiir eserlerin dogru ve etkili bir sekilde icrast yiiksek diizeyde bir miizikal
Online Yaym: 30 Haziran 2025 yetkinlik gerektirir. Bu baglamda, icracinin genis bir ses araligina sahip olmast, tiz unilart
Anahtar Kelimeler dogru sekilde tiretebilmesi, gliglii bir icra teknigine hikim olmasi ve "kavul” egliginde
Mugam sanat1 melodik uyumu saglayabilmesi biiytik nem tagir. Zarbi mugamlar, sézlii gelenege dayanan
Olgek profesyonel miizik tiirlerinden biridir. Bu tiir, destgahlardan farkli olarak tek parca
Ritm yapilidir ve ¢ogunlukla vokal-enstriimantal bir icra bi¢imini icerir; yani garkict ve
Usta

o miuzisyenlerin bir topluluk hilinde birlikte seslendirdigi bir muzik formudur. Bu
Zarbi mugam caligmada, zarbi mugamlarin hanendelik sanaundaki yeri ve Onemi {zerinde
durulmaktadir. Ozellikle bu tiiriin hangi ses araliklarinda icra edilmesi gerektigi ve hangi
ritmik yapilarla uyum sagladigina iligkin analizler sunulmaktadir. Caligmanin analiz
kisminda, Azerbaycan’in 6nde gelen miizikolog ve bilim insanlari olan M. Ismayllov, I
Kégorli, R. Zohrabov, R. Hisseynov ve F. Xalikzade’nin ulusal muizik kaynaklar: tizerine
yaptklart analiz yéntemlerinden yararlanilmigtir. Zarbi mugamlar, mugam sanatinin
gelisiminde onemli bir yere sahiptir. Bu baglamda, ¢aliymada yedi zarbi mugam ile tg
sikeste ornegi ele alinmug; bunlarin isimleri verilmis ve iceriklerine dair temel bilgiler

sunulmustur. Aragtirma stirecinde elde edilen bulgulara gore, dzellikle “Sirvan $ikestesi”
2822-3195/ ©2025 TM

Geng Bilge Yaymilk carafindan adlt zarbi mugamin uzun yillar boyunca meclislerde, konser salonlarinda ve dtigiinlerde

. hanendeler tarafindan icra edildigi, giintimiizde de sevilerek seslendirildigi belirlenmigtir.
yayinlanmakta olup, agik erigim,

CC BY-NC-ND lisansina sahiptir.

@ 00 kalmasi ve hanende smiflarinda Ggretiimemesi pedagojik agidan eksiklik olarak

degerlendirilmektedir.

Ancak bu énemli mugamlarin tniversitelerde yalnizca enstriimantal boliimlerle sinirl

Makaleye atif i¢in

Valiyeva, B. (2025). Zarbi mugamlarin 6gretiminin incelenmesi. T7rk Miizigi, 5(2), 163-171. DOI:
https://doi.org/10.5281/zenodo0.15516449

Giri

Mugam denildiginde akla 6ncelikle mugam destgahlart ve z§arbi mugamlar gelmektedir. Peki, neden 6zellikle zarbi
mugamlar tizerinde durulmaktadir? Bunun nedeni, biiyiik 6l¢ekli mugamlarin birgogunun biinyesinde zarbi mugam
boliimlerinin de yer almasidir. Ornegin, "Sur” mugami igerisinde bulunan "Semayi-Sems” zarbi mugami ile "Cahargah”
mugamindaki "Mensuriye” zarbi mugami bu duruma &rnek olarak gosterilebilir. S6z konusu zarbi mugamlar, yer
aldiklart destgahlara 6zgiin bir renk ve dinamik kazandirmakta; eserin biitiintinde dramatik ve estetik bir zenginlik
yaratmaktadir.

Zarbi mugamlar, siire agisindan destgahlardan daha kisa ve 6zli yapida olsalar da, bu eserlerin dogru ve estetik

bi¢imde icra edilebilmesi igin genis bir ses araligina sahip olmak, tiz tonlar1 gii¢lii bir sekilde seslendirebilmek, dogru bir

! Dog.Dr., Azerbaycan Milli Konservatuvari, Bakii, Azerbaycan. E-mail: veliyevabeyimxanim@gmail.com ORCID: 0000-0002-5076-5138
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icra teknigine hikim olmak ve kavul egliginde melodik uyum saglayabilmek, yani ytiksek diizeyde bir ustalik
gerekmektedir.

Zarbi mugamin 6zelliklerine gelince mugam destgahlart 8, 9, 10 bezen 12, 14 siibelerden ibaret oluyor ve onun
okunmasi 30, 35 bazen 40, 45 dakikaya vartyor. Destgahlardan Berdagt, Maye subelerinden baglayarak yavagca, adim-
adim, stibe-siibe tiz notlara dogru gidiliyor. Ama zarbi-mugamlarin 6zelliyi ise burasindadir ki, qisa bir zaman dilimi
icerisinde yani 10 dakika en uzunu 15 dakika zaman ¢ergivesinde hanende bir kag subeleri okuyarak en tiz notlarda
kendi bacarigini sunarak, seyircileri uzun zaman yormadan kendini isbatlaya bilir ve biitiin potansiyelini sergeleye bilir.
Bu bakimdan zarbi mugamlar ¢ok 6nemlidir.

Zarbi mugamlar, sozlii gelenege dayanan profesyonel mugam sanatinin tiirlerinden biridir. Bu tiir, destgahlarla
kargilagtirildiginda vokal-enstriimantal icra 6zelligi tagir; yani sarkici ve miizisyenlerin toplu bi¢imde sahneledigi biricra
bi¢imidir. Zarbi mugamlar, destgahlardan farkli olarak tek pargali bir yapiya sahiptir. Zarbi mugam icindeki bélamler,
destgah yapisinda oldugu gibi ayr1 birer “béliim” rolii Gistlenmez; bu boliimler genellikle mugamin "maye” ya da "maye
zil" bélimlerinde seslendirilir. Bu y6niiyle zarbi mugamlarin tekrar eden boliimlerinin tek bir kompozisyon olarak
degerlendirilmesi mimkiindiir. Bu bakig agisint destekleyen Prof. R. Zéhrabov (2013), zarbi mugamlar ¢ok pargali
formlardan ayirarak "tek pargali beste” olarak tanimlamustur.

Zarbi mugamlarin en ayirt edici 6zelliklerinden biri, adindan da anlagilacags tizere, mugam béltmlerinin ritmik yap:
icerisinde ve kavul egliginde icra edilmesidir. Kavulda ¢alinan ritim kesin ve degismezdir. arkicinin icrast sirasinda
ritmik Sl¢tiyti bozmadan ve ritimden sapmadan yapilan 6zgiin nefes alimlari, duraklamalar ve siislemeli gegisler, bu

tirtin kendine 6zgii icra estetigini olugturmakeadir.

2 YouTube

Video 1. Alim Qasimov- Zarb Mugamlar®

Muizikolog ve bilim insani Prof. R. Z6hrabov, zarbi mugam tiiriiniin 6zelliklerine iliskin oldukga dikkat ¢ekici
goriisler ortaya koymugtur. Zohrabov’a gére, Azerbaycan profesyonel miiziginin sozlii geleneginde sik¢a rastlanan
tirlerden biri zarbi mugamlardir. Tipki mugam destgahlarinda oldugu gibi, zarbi mugamlarda da vokal ve
enstriimantal bélimlerin gérece bagimsizligr s6z konusudur. Ancak bu tiir, kendine 6zgii nitelikleriyle destgahlardan
ayrilmaktadir. Zohrabov’un belirttigi tizere, zarbi mugam tiiriiniin ismi dogrudan yapisint yansitmaktadir. Bu
eserlerde, sarkicinin icrasina eglik eden enstriimantal toplulukta vurmali galgilarin (6zellikle kavul ve nagara) baskin rol
tstlenmesi, tiirtin temel karakteristiklerinden biridir. Ayrica, sarkict mugam boélimlerini seslendirirken, vurmals
¢algilar tarafindan olusturulan ritmik formdller, halk ¢algilari toplulugundaki diger enstriimanlarla birlikte icra edilir.
Bu 6zellik, zarbi mugamlarin ayirt edici yapisini belirler. Zarbi mugamlar ile ¢ok pargali yapiya sahip mugam destgahlar
arasindaki fark da bu noktada belirginlesir. Mugam destgahlari, ¢esitli vokal ve enstriimantal béliimlerden olugan,
vokalin baskin oldugu yapitlar olarak degerlendirilirken; zarbi mugamlar, tek par¢adan olusan kompozisyonlardir.
Serbest metrik yapiya sahip mugam destgahlarinin aksine, zarbi mugamlarda vokal mizik, 6nceden belirlenmis sabit
bir ritmik altyapr tizerine inga edilmektedir.

Ayrica sunu da belirtmek gerekir ki, melodinin ritmik periyotlarinin serbestligi, metrik vurgularin esnekligi - biitiin
bunlar, kuskusuz, zarbi mugamlarin olusumunda biiytik etki yaratmugtir. Bu tiir, Azerbaycan siirinin kendine 6zgii
nitelikleriyle de zenginlesmistir (Ismailov, 1984). Alimimizin soylediklerinden anlagildigi iizere, zarbi mugamdaki

“zarb” kelimesi, sadece vurmali bir ¢alginin egligini degil, ayn1 zamanda sarkict ile ona eglik eden toplulugun, yani tarin,

2 Alim Gasimov’un ifasinda Arazbari-Mani zarbi mugami

164



Valiyeva Turk Miizigi 5(2) (2025) 163-171

kamanin ayni anda, birlikte, istikrarli ritmini ifade eder. Daha 6nce de degindigimiz gibi zarbi-mugham icrasinin
ozellikleri ve zorlugu da bu tirtin 6zellikleriyle iligkilidir. Bu 6lgii-ritim 6zelliklerinden dolayr zarbi mugamlar
teorisyenler tarafindan halk miiziginin “karigik sesli” tiir grubuna dahil edilmistir.

Bilindigi tizere Uzeyir Hacibeyli, ritmik 6zelliklerini dikkate alarak halk miizigi tiirlerini meyveli ve meyvesiz olmak
tzere iki gruba ayirmistir. Profesér M. Ismayilov, “Azerbaycan Halk Muzigi Tturleri” adli monografisinde zarbi
mugamlar1 “karma miizik tiiri” olarak tanimlayarak bu siniflandirmayt siirdiirdii: “U. Hacibeyov’un miizik
ornekleriyle ve miizik 6rnekleri olmadan miizik 6rnekleri arasinda “Sikeste”, “Heyrat1”, “Keremi” ve digerlerinden
bahsetmemesi tesadiif degildir. Bu, biiytikk bestecinin bu miizik Srneklerini 6zel bir gruba ait eserler olarak
distindigint gostermektedir. Bu halk miizigi tirleri tizerine yaptgim bilimsel aragtirmalar, “Sikeste”, “Heyrat1”,
“Keremi” ve diger miizik 6rneklerinin her birinin hem miizik 6geleriyle hem de miizik 6geleri olmadan miizik 6geleri
icerdigini, yani bunlarin her iki muzik tiiriintin birlesiminden veya daha dogrusu bunlarin kaynagmasindan olugan
miizik tiirleri oldugunu ve metrik-ritmik temellerinin hem serbest - degisen 6l¢ii (vokal parti) hem de sabit - degismeyen
oleti (enstrimantal ve vurmal ¢algilar esligi) tarafindan olusturuldugunu gostermektedir. Bu nedenle, enstriimantal

ve enstriimantal olmayanin aksine, ti¢iincii grubu, bu tiir miizik 6rnekleri karma enstriimantal tiir grubunu olugturur

Kogerli, t.y.)

Tablo1. Asiq Abbas Tufarqanlinin “Incimasin” siiri (Web 1)
Azerbaycan Tiirkgesi Tiirkiye Tiirkgesi
Qadom qoyub yar bagina galonds Yar bagini adimlayip geldiginde,
Els gal, elo get, yol incimasin. Oyle gel, 6yle git ki yol incinmesin.
Sokar lablorindon mana buso ver, Seker gibi dudaklarindan bana bir buse ver,
Dodagq torpanmasin, dil incimasin. Dudak kipirdamasin, dil incinmesin.
Bulbil fagan eylar giil havasinnan, Bulbil, giil sevdasiyla feryat eder,
Qosa nar asilib yar sinasindan. Yar bagrinda ikili nar asilidir.
Els gal, elo get, bag barasindan, Oyle gel, dyle git, bahgenin iginden,
Bilbillor hiirkistb, gtil incimasin. Biilbiiller irkmesin, gtil incinmesin.
Goylards oynayar soms ilo gomar, Gokytiziinde giinegle ay oynar,
Sevgi sevgisinin labindon amor. Sevgi, sevgilinin dudagindan beslenir.
Belina qursanib minadan kamar, Beline minadan bir kemer kuganmus,
Els qursagiynan bel incimasin. Oyle kugan ki bel incinmesin.
Abbas deyir, agliyanlar giilonds, Abbas der ki; aglayanlar giiliince,
Nazli dilbar sorub halim bilonda, Nazli dilber halimi sorup 6grenince,
Morhamat eylayib bizo golonda, Merhamet edip bize dogru gelince,
Els gal, el get, yol incimasin. Oyle gel, 6yle git ki yol incinmesin.

Yukarida yazmig oldugumuz siir “Sirvan Sikestesi’nde okunuyor. $iirin ilk ti¢ boliimt “Orta segah”da yani “mi”
notundan okunuyor, sonuncu bélimii ise “Miixalif” siibesinde okunup son misrada yeniden “mi” notuna inig
ediliyor. Ama diinya siihretli tistadimiz Alim Gasimov bir bazi yorumlarinda iki bélimiinii “mi” notundan okuyarak
profesiyonal bir gegisle “sol” segaha modulyasiya ederek iki boliimtinii de oradan okumus sesindeki biitiin yangiyr,

hasreti ortaya koymustur. Bu agidan “Sirvan sikestesi” diyer sikestelerden daha renkli ve daha yaratici sesleniyor.
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Video 2. Alim Qasimov-Sirvan $ikastasi, 15 mart 1988

Aragtirmanin 6nemi

Biitin bu &zelliklerden anlagilacagr Gizere bir ses sanatgisinin zarbi mugam icra edebilmesi i¢in ¢ok gtigli bir ritim
duygusuna sahip olmast gerekmektedir. Bu agidan bakildiginda sanat¢inin zarbi mugam icrasi sirasinda bu ve diger
mugamlar tizerinde serbest bicimli doga¢lama becerisini gostermesi gerekmektedir.

Yukarida da degindigimiz gibi zarbi mugamlari profesyonel diizeyde icra edebilmek icin gerekli olan 6nemli
sartlardan biri de icracinin ritim duygusunun gii¢léi olmasidir. Ama bu yeterli degildir. Ciink sarkici, gtiglii ritim
duygusunu kaval (vurmali ¢algr) araciligiyla gorsel olarak ifade etmelidir. Kavalin ustalikla ¢alinmasi, her muzik
orneginin 6l¢t ve ritminin kavalla dogru bir sekilde calinabilmesi, ritmik taksimat ve kii¢tik ritmik 6beklerin kavalda
incelikle ¢alinabilmesi hanendelik sanatinin 6nemli mesleki gereklerindendir. Klasik mugam sanatinin usta isimlerinin
hepsi, okuduklari tesniflere, sarkilara ve zarbi mugamlara kavalla eglik etmislerdir. Ozellikle zarbi mugam icrasi sirasinda
bu eslik daha da zorlagir. Zira sanatginin, serbest tempolu mugam ezgilerini séylemesinin yani sira, kavalda zarbi
mugamin hassas vezinli Sl¢tistinii de calmast gerekmektedir. Eski sarkicilar, iyi sarki sdyleyen, sesi giizel olan ama tefi iyi
¢alamayan bir sarkiciyr sanatinda profesyonel olarak gérmiiyorlardi. Iste bu yiizden iinlii sarkicilarin her zaman bir
disturu vardir: “Gergek sarkicinin eli ve agzi uyum icinde olmalidir.” Buradan da anlagilacag tizere “el” denildiginde
kavalin icra ve egligini tamamlayan diizgiin esligi kastedilmektedir. Bunlardan herhangi birinde zayiflik varsa ritim
bozuklugu meydana gelir ki bu da sarkicinin amatérlisgiiniin kaniudir. Ancak eger bir sarkicinin ses araligr yiiksek
degilse zarbi mugam icra etmesi imkansizdir. Zira hemen hemen her zarbi-mugham ytiksek rejislerde icra edilmektedir.
Bu, sarkicinin mutlaka ¢inlayan bir sese sahip olmasi gerektigi anlamina geliyor.

Her bir mugam sanetine gelecek bir geng icin bu makalemi okuyub zarbi mugamlart daha yakindan anlamasi, onlart

sifahi olarak degil, yazili olarak da teorisini daha yakindan bilmesi ¢ok 6nemli olacaktir.

Arastirma problemi

Bu aragtirmamuzin problemi giintimiizde olan zarbi mugamlarin bir gogunun zaman zaman okunmamakta olmasina
karsin 6gretimi ile ilgili eksikliktir. Bunun yaninda bir kag zarbi mugamin sonluklarmnmn ait oldugu mugama hal
olmamasidir. Ornegin “Ovsart” zarbi mugam1 “Siister” makaminda olmasina ragmen okunurken sonlugu “Siister”
makamina hal olunmamakta kaliyor ve enstrumental ¢algi ile bitiyor. Bir diger 6rnek olarak sunu s6yleyebilirim ki,
“Heyderi” zarbi mugaminda yalniz bir beytli gazel okunuyor ve ancak evvelden sona enstrumental ¢algt sesleniyor. Bir
diger problem ise “Sirvan sikestesi” zarbi mugami tistad hanendelerimiz tarafindan okunuyor, ancak tiniversitelerde
mugam programlarinda yer almiyor. Diigtiniiyorum ki, “Karabagh sikestesi”, “Kesme sikestesi” gibi “Sirvan sikestesi”

de programa dahil edilmeli ve 6grencilere 6gretilmelidir.

Yontem
Arastirma modeli
Bu aragtirmada, teorik ve dokiiman incelemesi yontemi kullanilmigtir. Yapilan incelemeler sonucunda, zarbi
mugamlarin hanendelik sanetindeki yeri ve 6nemi belirlenmesi amaglanmistir. Zarbi mugamlart okumak i¢in nasil bir
sesin olmasi, hangi ritmlerle okunmasi konularinda temel 6gretimsel metodlar 6nerilmistir.
Analiz
Bu makalede M.Ismayllov, I.Kégarli, R.Zshrabov, R.Hiseynov, F.Xaliqzade gibi Azerbaycanin en 6nde gelen

muzikologlari ve bilim adamlarinin ulusal muzik kaynaklarinin analiz yéntemleri temel alinmugtir.
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Bulgular

Gegmis donemlerde zarbi mugam sanatini Seyid Susinski ve Cabbar Karyagdioglu kadar ustalikla icra eden bagka bir
sanatg1 yoktu. Ancak Han Suginski 6ylesine yiiksek bir ritim duygusuna, genis bir zil yelpazesine ve tef ¢alma yetenegine
sahipti ki, zarbi mugamlar1 o kadar ustalikla ¢aliyordu ki, ad1 gegen sanatgilardan sonra zarbi mugamlarin usta icracist
olarak taninan ve icra ettigi her zarbi mugama kendi damgasint vurmayr bagaran kisi Han $usinski oldu. Bu her
sarkicinin sahip oldugu bir yetenek degildir. Zira hem iyi bir kaval sanatgist olmak, hem ritim duygusuna sahip olmak,
hem de sesini elleriyle giizelce parlatabilmek her sarkicinin sahip olabilecegi bir 6zellik degildir. 1§te bu agidan
bakildiginda Han $usinski gerc¢ek bir sarkict olmugtur. Han Suginskinin tef ¢almadaki ustaligi, onu dinleyen herkes
tarafindan agik¢a goriiliiyordu. Her sanat¢inin icrast sirasinda kaval egliginde bulunmas: gerektigi dogrudur. Peki, her
sanatgi kavali calmay1 nasil biliyor? Bu durum artik her sarkict igin kigisel bir soruyu giindeme getiriyor. Dolayisiyla
benim gérdiigtim kadariyla, hem Han $usinskiden 6nce hem de sonra kavali kusursuz bir sekilde eglik edebilen ¢ok az
saytda hanende icracist vardir. Han Susinski, sesi gibi kavali da istedigi gibi mitkemmel ¢alabilen sanatg¢ilardan biriydi.
Tabiki Han usinskiden sonra pek ¢ok sanat¢imiz zarbi mugami profesyonel olarak icra ettiler. Bunlar arasinda Yagub
Memmedovdan “Mensuriyye”, Sahavat Memmedovdan “Heyrat”, Agaxan Abdullayevden “Arazbari-Mani”, Caneli
Ekberovdan “Arazbar1”, “Mani”, Alim Gasimovdan “Heyrat”, “Osmani”, Safa Gahramanovdan “Semayi-sems” vb.
bulunmaktadir. Her biri bu eserin yetenekli icracilari oldugundan bu liste daha da genisletilebilir.

Karma tiir grubunda zarbi mugamlarin yani sira sikasteler de yer alir. Nitekim garki sanatinda en ¢ok kullanilan
sikastlar da zarbi mugamlara atfedilmektedir. Miizik okullarinda ve yiiksek 6gretim mugam programlarinda ise zarbi
mugamlar listesine “Kesme sikestesi” (Bakii sikestesi), “Karabag sikestesi” ve birgok durumda “irvan sikestesi” de

dahildir. Mugam hanendelik sanatinda su zarbi mugamlar vardir:

Y

Heyrat: (Rast makaminda séylenir)

Semay-i Sems (Sur destgahinda okunur)
Arazbari (Sur makaminda s6ylenir)

Mani veya Osmani (Sur makaminda s6ylenir)
Opvsar1 (Stster makaminda sGylenir)

Heyderi (§tister makaminda séylenir)
Mensuriyye (Cahargah destgahinda okunur)
Karabag Sikestesi (Segah makaminda séylenir)

YV VV VYV V V V V

Kesme Sikestesi (Segah makaminda séylenir)

Y

Sirvan Sikestesi (Segah makaminda séylenir)

Genel inceleme

“Heyrat1” zarbi mugami rast makaminda bestelenmis olmasina ragmen mugam esasinin “Mahur-Hindi” oldugu
bilinmektedir. Yani bu mugam “Mahur-Hindi’nin “Erak” boliimiine 6zgii melodi ve tonlamalarla séylenmektedir. Bu
mugama gore, o zarbi mugamin koki birinci oktavin (c1) “do” sesidir. Ancak icra gelenegine gore sarkicinin “Heyrau”
zarbi mugamuni bir oktav daha yiiksekten s6ylemesi gerekir. Bu durumda sarkict ikinci oktavin “do” sesine tonik adini
verir ve tim mizik ctimlelerini bu sesle bitirir. Melodi her zaman séylenir ve piyanoda “al — €2” (gis1-dis2) araliginda
hareket eder.

En yaygin zarbi mugamlardan biri de “Arazbari”dir. Aslinda “Arazbar1” mugam icrasina agik sanatindan gelmistir.
Bu da bir doga olayidir. Zira sézlii geleneksel miizik igerisinde iki meslek dalint olugturan 4giklik sanati ile mugam sanat
tarih boyunca etkilesim igerisinde olmustur. agtk ve mugham icrasinin her birinin kendine 6zgii gelenekleri,
repertuvarlary, kurallari, syleme ve ¢alma usulleri olmasina ragmen bazi agik havalari usta ses sanatgilari tarafindan halk
sarkisi, zarbi mugam ve sikaste olarak seslendirilerek mugham statiisti kazanmugtir. Béyle bir 6rnek “Arazbart” zarbi-
mughamidir. Bu 6rnegin melodisi “Sur” mughaminin “Sarenc” béliimiine dayanmaktadir. Bagka bir deyisle,
“Arazbar1” zarbi mugam, “Sur” makaminin “Sarenc” boliimiine gére séylenmekte ve sonunda bir kadansla sur kokiine

donmektedir. Hiicre boyutu %'tlir. Manzum metin, heca 6l¢iisiiyle yazilmug bir halk siirinden olusmaktadir. Diger
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zarbi mugamlardan farkls olarak “Arazbart” zarbi mugaminin ses icrast 6l¢ti 6zelliklerine tabidir. Yani sarkicinin icras
belirli bir zaman araliginda (3/4) ger¢eklesmektedir.

Bu zarbi mugam yap1 olarak 3 beyitten olugmaktadir. Bu beyitlerin her biri dort misralik bir siirden olugmaktadir
ve beyitlerin her biri bir saz mukaddimesiyle baglamaktadir. Bylece her bir misra bir miizik ciimlesi olusturmaktadir.
Tekrarli bir yapida iki kez ¢alinan bu miizik ctimlesi, bir biittin olarak miizik ctimlesini olugturur: a+a. Ikinci kitanin
icras1 da ayni yapr icinde ¢alinip soéylenerek ikinci miizik ctimlesi olugturulur. Bu ctimle de 2 adet tekrarlanan
dbeklerden olugmustur: a+a. Ugiincii beyitin yapist birinci ve ikinci beyitlerin yapistyla aynidir. Bu sekilde ciimlelerin
kendisi de tekrarlayict hale geliyor. Birinci beyitin yapisini 6zetleyecek olursak bu kita A noktasindan olugmaktadir ve
bu nokta tekrarli bir yapiyla 2 ctimle halinde diizenlenmigtir. Ancak sunu da hatirlatalim ki, ilk kita dahil her beyit,
toplulugun ¢aldig1 bir enstriimantal girisle bagliyor. Bu giris, ayn1 zamanda genel anlamda zarb-i mugamin girisi olarak
da dugtntlebilir ve her beyitin baginda varyant seklinde calinir. Yukarida séylediklerimizi 6zetleyecek olursak,
“Arazbar1” zarbi-mughaminimn bi¢imsel yapisinin A1 + A2 + A3 olmak tizere 3 tekrarlanan beyitten olugtugu sonucuna
varabiliriz.

Gegmiste “Arazabri” zarbi mugami siklikla “Mani” zarbi mugamu ile birlikte icra edilirdi. Bu haliyle buna “Arazbari-
Mani” zarbi mugam deniyordu. Bu tiir icralara 6rnek olarak, 1987 yilinda kayit altina alinan ve bu formda icra edilen
usta sanatg1, Halk Sanatgist Profesér Agahan Abdullayev, Halk Sanatgisi Baba Mahmudoglu, Halk Sanatgis: Profesor
Alim Gasimov vb. gosterilebilir.

Simdi isterdim ki, sizlere benim 16 yillik mugam hocam olan halk sanatgist ustad Agaxan Abdullayevin ifasinda

1987 yilinda okunmus “Arazbari-Mani” zarbi-mugamini dinleteyim.

2 YouTube

Video 3. Agaxan Abdullayev. Arazbari - Mani ritmik mugami 1987

Ancak daha sonra her iki zarbi mugam ayri ayri ve serbestce icra edilmeye baglanmuis, giderek yayginlagmig ve
gliniimiizde uzmanlagmig mugam programlarinda ayr1 ayri okutulmaktadir. “Osmani” zarbi mugami da sur melodisine
dayanmaktadir. Bu zarbi mugam, 4/2'lik 6l¢iide, marga benzer bir ritimle ¢alinir ve soylenir. Icra ve enstriimantal eslik
dort bolimden olugmaktadir. Burada hemen hemen her performansin 6ncesinde enstriimantal miizikal tepkiler yer
aliyor. Agiklarin yaraticiigindan yararlanilan bu zarbi mugamin sézlerinde agtk sozleri ve halk sozleri de
kullanilmaktadir.

Son iki kitadan itibaren ritmik 6l¢ii giderek agirlagir, durur ve enstriimantal mizikle birlikte tekrar ayni 6lgiiye
doner. Sanatgi, enstriimantal miizigin ardindan “Hicaz” cover'in1 seslendirmeye bagliyor. Sarkici burada genis ses
kabiliyetini ve ses araligin1 en iyi sekilde kullanmaya caligtyor. Ikinci béliimde “Hicaz” perdesinin iist notalarinda da
icra yapan sanatgi, ilk boliimdeki gibi ayni sirayla meyya perdesine iniyor. Ve boylece Maye'ye bir inis edilir ve zarbi
mugam “Qadan allam” tasnifiyle tamamlanir.

“Samayi-$ems” zarbi mugami, Sur ezgisi esas alinarak bestelenmis olup Sur mugam destgahinin sonunda icra edilir.
Arapga karsiligi “glinesin ylizti” anlamma gelmektedir. “Semayi-Sems” zarbi-mughami “Hicaz”, “Sarenc” ve
“Kamengiz” kollarini birlestirir. Dinleyicide lirik bir ruh hali uyandirir. “Semayi-$ems” zarbi-mughamy, aruz 6lgiisiiyle
yazilan gazellerle icra edilir. Burada genellikle ask ve vatan temali gazeller seslendirilmektedir.

Diger bilmece-mugamlarimizdan biri de “Ovsarr”dir. Bu zarbi mugam “Siister” ezgisine dayanmaktadir. Insana
ciddi bir ruh hali verir. “Ovsar1” zarbi-mugham “Siister” ve “Terkib” olmak tizere iki bliimden olugmaktadir. Bu zarbi

mugamin sozleri genellikle halk sarkilarindan okunmaktadir.
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Bu zarbi mugam digerlerinden farklidir. Béylece digerlerinin sonunda sarkici ve enstriimantal performans birlikte
sonlanmis olur. “Ovsar1” zarbi mugaminin sonunda, sarkic1 tiglincti boliimii tamamladiktan sonra tekrar enstriimantal
eslik baglar. Ve final, enstriimantal egligin icrastyla son bulur. Ancak kanaatimizce, diger zarbi mugamlarda oldugu gibi,
eserin sonunun Jugtar'in mugamina bir géndermeyle bitirilmesi daha uygun olurdu.

Simdi sizlere tistad, halk sanatgist Alim Gasimovun okumus oldugu “Ovsart” zarbi-mugamini dinletmek isterim.

l’YouTube

Video 4. Alim Qasimov, Bohram Mansurov, Talot Bakixanov - Ovsari

“Mensuriyye” zarbi mugami marg benzeri, kahramanca bir karaktere sahiptir. “Cahargah” melodisi esas alinmigtir.
“Mensuriye” zarbi mugami genellikle iki bolimlii bir yapiya sahiptir. “Mansuriye” ve “Uzzal” seklinde icra edilir.
Ancak biiyiik sanat¢imiz Yakup Memmedov, “Mensuriyye” eserini icra ederken kendiliginden bir zil segah bolimi
eklemis, boylece iki boliimli zarbi mugami ti¢ boliim daha ekleyerek genisletmis, bu zarbi mugama tatli bir ses ve cazibe

katmugtir. Ve Yakup Memmedov'dan sonra birgok sarkici bu zarbi-mughami onun s6yledigi yapida seslendirmistir.

I’YouTube

Video 5. Yaqub Mommadov - Mansuriyys

“Heyderi” zarbi mugami “Stster” melodisine dayanmaktadir. Diger zarbi mugamlar arasinda hacim olarak en
kictigti “Heydari”dir. 4/2'lik zamanla oynanir. Yani burada sarkicinin icrast iki kez duyuluyor, oysa sarkici burada
gazelin yalnizca iki kitasini seslendirmis. Diger kisimlar sadece enstriimantal miizikten olugmaktadir ve biitiin zarbi
mugamlardan farkli olarak “Heyderi’nin sonu sarkict tarafindan degil, enstriiman icracilari tarafindan
tamamlanmaktadir.

Simdi isterdim ki, “Heyderi” zarbi mugami hakkinda séylemis oldugum fikirleri sizlere goriintii olarak da ustad

Alim Gasimovun ifasinda sunayim.

I,YouTube

Video 6. Alim Qasimov, Bohram Mansurov, Talot Bakixanov - Heydari

Sonug
Sonug olarak, zarbi mugamlar siire bakimindan ¢ok uzun yapili eserler olmasalar da, bu tiirleri icra eden hanendelerin
yiiksek tempoda séyleyebilme yetisine, giiclii tiz ses araligina ve tempolu bogaz-girtlak tekniklerine sahip olmalari
gerekmektedir. Bu durum, mugam sanatinin uzaktan bakildiginda ne kadar estetik ve zarif gériinse de, aslinda oldukga

zengin, derinlikli ve karmagik bir kiiltiirel miras oldugunu gostermektedir. Bu nedenle, mugam sanatina yonelen her
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bireyin, bu sanatin ne denli ¢etin, ciddi ve sorumluluk gerektiren bir alan oldugunu dikkatle diisiinmesi ve bu bilingle

yaklagmasi bityiik 6nem tagimaktadir.

Oneriler
Mugam sanatinda zarbi mugamlarin 6nemi oldukga biiyiiktiir. Bu nedenle, bu makalede yedi zarbi mugam ve tig
sikeste 6rnegine yer verilmis, bu eserler hakkinda temel ve 6zgiin bilgiler sunulmustur. Yapilan aragtirmalar sonucunda,
“Sirvan Sikestesi” adli zarbi mugamin uzun yillar boyunca meclislerde, konser salonlarinda ve diigiinlerde hanendeler
tarafindan siklikla icra edildigi ve giintimiizde de dinleyiciler tarafindan begeniyle kargilandigt belirlenmistir. Bununla
birlikte, bu mugamlarin tiniversitelerde yalnizca enstriimantal icra derslerinde ele alinmasy; ancak hanende siniflarinda
ogretilmemesi, pedagojik agidan 6nemli bir eksiklik olarak degerlendirilmektedir. Ciinki, bunlar bizim 6ztimiiz,
kokiimiizdiir, eger biz bunlart unutarak ilerlemeyi diigiinsek demek ki, zamanla gegmisimizi de unutuyoruz anlamina
geliyor. Bu aragtirma kapsaminda; “Min Ikinci Gece”, “Azerbaycan Halk Miiziginin Janrlari”, “Sikeste — Milli Miizik
Diugstincesinin Geleneksel Tezahiir Modellerinden Biri Olarak” ve “Azerbaycan Mugamlar1” gibi kaynaklar incelenmis

ve bu ¢aligmada bu eserlerden etkin bi¢imde yararlanilmigtir.

Bilgilendirme

Bu makalede ele alinan on zerbi mugam 6rneginin tamami, usta sanatgilarimiz Han Susinski, Yakup Mammedov,
Sovket Alekberova, Agahan Abdullayev, Hacibaba Hiiseynov ve Alim Kasimov gibi 6nemli hanendelerin arsiv kayitlart
araciligiyla tek tek dikkatle dinlenmigtir. Ayrica, aramizdan ayrilmig olan bu kiymetli icracilarin tislup ve yorumlarinin
unutulmamast adina, Milli Konservatuvar’da ytrtctigtim derslerde 6grencilerime bu kayitlart diizenli olarak
dinletmekteyim. Boylelikle hem geleneksel icra anlayiginin aktarimi saglanmakta hem de bu degerli yorumlarin yeni

kugaklara 6rnek olusturmast hedeflenmektedir.
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Examining of the teaching of Zarbi mughams
Abstract
Although zarbi mughams are shorter and more concise in form compared to dastgah-type compositions, their accurate
and effective performance requires a high level of musical proficiency. In this context, it is essential for the performer
to possess a wide vocal range, accurately produce high-pitched tones, have strong command of vocal technique, and
ensure melodic cohesion while accompanied by "kavul” (a traditional rhythmic instrument). Zarbi mughams are
among the professional music forms rooted in oral tradition. Unlike dastgahs, zarbi mugams are typically structured
as single-part compositions and are predominantly performed in a vocal-instrumental format, in which the singer and
musicians perform collectively as an ensemble. This study focuses on the place and significance of zarbi mughamams
in the art of hanende (traditional vocal performance). In particular, it presents analyses of the vocal ranges required for
these performances and the rhythmic structures they adhere to. In the analysis section, the research draws on the
analytical approaches found in the national musicological works of prominent Azerbaijani scholars such as M.
Ismayilov, I. Kocherli, R. Zohrabov, R. Huseynov, and F. Khaligzade. Zarbi mughamams hold an important place in
the development of mugham art. Accordingly, this study examines seven zarbi mughamams and three examples of
shikeste, providing their names and essential information about their content. Findings from the research indicate that
the zarbi mugam titled “Shirvan Shikestesi” has been performed by hanendes for many years in gatherings, concert
halls, and weddings, and continues to be performed and appreciated today. However, the fact that these important
mugams are taught only in their instrumental form at universities, and are not included in hanende (vocal) classes, is
seen as a pedagogical shortcoming.
Keywords: mugham art, scale, zarbi mugham, rhythm, master
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Mevlevi semaist, Islam digtincesinin tasavvufi ve mistik yontinii temsil eden, sembolik
anlamlarla ytklii kadim bir ritieldir. Sema, Mevlini Celdleddin-i Rtimi’nin &gretileri
cercevesinde gekillenen Mevlevilik yolunun merkezinde yer alir ve dervigin ilahi agkla
biitiinlesme siirecini beden diliyle ifade ettigi, yliksek manevi derinligi olan bir ibadettir.
Ancak Turkiye'de ozellikle son on beg-yirmi yillik dénemde, bu ritiielin geleneksel
baglamindan giderek uzaklagtirilarak sekiilerlesmis mekanlarda ve piyasa odakli
etkinliklerde sunulmaya baglandigi gézlemlenmektedir. Sema, artik aligveris merkezi
aciliglarindan dtigiin organizasyonlarina, otellerin turistik gésterilerinden devlet protokol
torenlerine kadar uzanan genis bir yelpazede, adeta bir sahne sanati performansi gibi
sergilenmektedir. Bu durum, seménin kutsalligini zedeleyen ve onu estetik bir gosteriye
indirgeyen bir doniigimii beraberinde getirmektedir. Bu makale, Mevlevi semisinin
sekiiler alanlarda temsiline odaklanarak, bu déniisimt komodifikasyon (metalagtirma),
desakralizasyon (kutsalliktan arindirma) ve kiiltiirel yozlagma kavramlart ¢ercevesinde ele
almaktadir. Baudrillard’in simiilakr kurami, Bourdieu’ntin kiltiirel sermaye anlayigi,
Turner’in ritiiel kavrayigt ve Walter Benjamin’in aura kavrami gibi kuramsal perspektifler
araciligiyla disiplinlerarasi bir degerlendirme yapilmaktadir. Nitel aragtirma yontemleri
kullanilarak, 6zellikle medya icerikleri ve giincel gérsel 5rnekler tizerinden yapilan analizler,
seminin anlam diinyasindaki dontigiimii gozler 6niine sermektedir. Bulgular, semanin
dzgiin manevi boyutunun giderek siliklestigini ve onun piyasa ekonomisinin bir pargas
haline geldigini ortaya koymaktadir. Béylece Mevlevi gelenegi, sadece bigimsel degil, ayni
zamanda 6zsel diizeyde de doniigiime ugrayarak, modern kapitalist toplumun kiltiirel
tiketim nesnelerinden biri hiline gelmektedir. Bu baglamda makale, geleneksel ritiiellerin
sekiilerlesme stirecindeki kirilmalarini ele alarak, kiiltiirel mirasin korunmasi baglaminda
elegtirel bir sorgulama sunmaktadir.

Makaleye atif i¢in

Coskun, F. (2025). Sekiilerlesen ritiielin ticarilesmesi: Mevlevi semésinin komodifikasyon,

desakralizasyon ve Kkiiltiirel yozlasma baglaminda analizi. T#rk AMiizigi, 5(2), 173-180. DOI:
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Girig

Mevlevi semaisi, Islami tasavvuf geleneginin en segkin ritiiellerinden biri olarak kabul edilmektedir. 13. yiizyilda

Mevlana Celaleddin-i Rtimi'nin Ggretisi etrafinda sekillenen bu ritiiel, yalnizca estetik bir dans degil; ayni zamanda

ruhsal bir yolculugun, Tanrr’ya agk yoluyla ulagma ¢abasinin digavurumudur (Simgek, 2012). Sem4, hem bireysel hem

de toplumsal diizeyde, bir ibadet bigimi ve mistik tefekkiir pratigi olarak algillanmistr.
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Ancak modernlesme stiregleriyle birlikte, dini rittiellerin baglamsal 6zellikleri degisime ugramug ve kiiltiirel miras
unsurlary, yeni sosyo-ekonomik kosullarda farkls iglevler yiiklenmigtir (Taylor, 2007). Bu ¢ergevede Mevlevi semasi da,
geleneksel islevinin Gtesine gegerek sekiiler, ticari ve eglence odaklr alanlarda yeniden tiretilmektedir. Bir Mevlevi'nin
bir aligveris merkezi agiliginda, bir diigiin organizasyonunda ya da bir turistik etkinlikte semi icra etmesi, bu
déntigiimiin en garpict 6rneklerinden biridir.

Giiniimuzde tescilli bir kiiltiirel miras olarak kabul edilen Mevlevi térenleri, hem yerli hem de yabanci ziyaretgiler

tarafindan ilgi gérmekte; ancak bu ilginin arkasinda, ritielin klasik anlaminin yani sira ticarilesme, sekiilerlesme ve
kiltiirel degerlerin yozlagmas: gibi elestiriler de bulunmaktadir. Bu baglamda, bir mevlevinin diigiin veya mekan
agilisinda gosterdigi performans, mekana 6zgii kutlamalarin yani sira, ritelin kutsalligy, ticarilesme siireci ve kiiltiirel
bitiinligiin bozulmasi gibi karmagik dinamiklerin kesisim noktasinda incelenmelidir.
Bu makalede, s6z konusu dontigiim, ozellikle komodifikasyon, desakralizasyon ve kiiltiirel yozlasma kavramlari
baglaminda ele alinacakur. Komodifikasyon, kiiltiirel ve dini degerlerin piyasa nesnelerine déntigme siirecini ifade
ederken (Harvey, 1990), desakralizasyon ise kutsal olanin diinyevileserek siradanlagmasini tanimlamaktadir (Eliade,
1957).

Kuramsal Cergeve

Komodifikasyonun Tanimi ve Kavramsal Alt Yapist

Komodifikasyon, bir kiltiirel, sosyal veya dini degerin piyasa ekonomisi kapsaminda bir meta haline getirilmesi
stirecidir. Marx, bu durumu bir kiiltiirel 6genin veya semboliin, kullanim degeri yerine degisim degeri tizerinden
dolagima sokulmast olarak tanimlar(Marx, 2004). Bir unsurun, yerel ve 6zgiin baglamindan koparilarak ekonomik
deger belirlenmesi ve ticarilegtirilmesi, komodifikasyon kavramimin temelini olugturur. Bu siiregte, tarihi ve manevi
derinligi bulunan ritiieller, gorsel ve isitsel unsurlar araciligryla estetik bir trtin olarak pazarlanmakta, turistik ¢ekim
merkezi haline gelmektedir (Aydogan, 2018). Ozellikle turizmin yaygmnlagtigt giiniimiizde, bir ritiielin estetik ve
kiltiirel yonleri, ekonomik agidan degerlendirilmeye baglanmig; bu durum geleneksel anlatinin ve kutsalligin
degismesine neden olmugtur. Baudrillard (1998), giiniimiiz toplumlarinda simtlakrlarin, yani gerceklikten kopmus ve
kendi kendine referans veren goriintilerin egemen oldugunu belirtir. Mevlevi semisinin  sekiilerlegtirilmig
performanslari, orijinal ruhsal ve dini baglamdan kopmus, dolayistyla "ger¢egin bir simiilasyonu” haline gelmigtir. Bu
durumda semi, sadece estetik bir gosteri olarak algilanmakta; ritiielin derin metafizik anlami kaybolmaktadir. Bu
durum, rittielin orijinalligini koruma ve maliyet yaratma arasinda bir gerilim yaratirken, ayni zamanda toplumsal

hafizanin yeniden yapilandirilmas siirecinde de kritik bir rol oynamaktadir (Oztiirk, 2019).

Desakralizasyon (Kutsalliktan Arindirma)

Desakralizasyon, kutsalin, anlamindan arindirilarak siradanlagtirilmast siireci olarak tanimlanir (Eliade, 1957).
Geleneksel toplumlarda kutsal ve diinyevi arasindaki ayrim kesin iken, modern toplumlarda bu ayrim giderek
bulaniklagmugtir. Taylor’a (2007) gore, sekiiler cagda insanlar, dini ritiiellere estetik ya da kiiltiirel deger atfederek onlar:
kutsalliktan bagimsiz birer gosterim bigimine indirgemektedir.

Turner (1969), rittiellerin toplumsal yapiy: yeniden tireten ve kutsalligi deneyimleten siiregler oldugunu ileri stirer.
Semi gibi ritteller, kaulimcilar i¢in yalnizca bir gosteri degil, ayn1 zamanda donistiiriici bir deneyimdir. Ancak
mekansal ve baglamsal degisim, rititelin doniistiiriicti giiciinii zayiflatmaktadir. Ornegin, bir aligveris merkezinin
acilisinda sergilenen sema gosterisi, mistik bir birlik deneyimi yerine, estetik bir "g6steri” halini almakta ve izleyiciye
titketilebilir bir kiiltiirel {irtin sunmaktadir.

Benjamin (2017) ise sanat eserinin "aurast” kavrami tizerinden, geleneksel baglamindan koparilan kiiltiirel tirtinlerin
6zgiin deneyim giictini kaybedecegini belirtir. Bir sem4 gosterisinin ticarilesmesi, Benjamin’in tanimladigt bicimde,
ritiielin "aura"sin1 yitirerek kitle tiiketimi i¢in standartlagtirilmast siirecine 6rnektir. Artik semi, izleyicinin ruhsal bir
katulim1 degil, yalnizca estetik bir begeni tiretmektedir. Mevleviligin temel unsurlarindan biri olan Sema ayini,
orijinalinde Allah’a yakinlasma ve manevi agkin ifadesiyken, modern diinya kogullarinda bu ritiiel, turistik gosteriler ve
odiillendirici etkinlikler kapsaminda sunuldugu andan itibaren, kutsallik boyutu aginmaya baglamigtir (Bayram,

2020).
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Bu siiregte, desakralizasyon yalnizca ritiielin igerik bakimindan degil, ayn1 zamanda toplumsal alg diizleminde de
kendini gostermektedir. Geleneksel olarak derin manevi anlamlar barindiran Sema ayini, giniimiizde kiiltiirel bir
performans unsuru haline geliyor; bu durum, ritiielin sembolik degerlerinin sarsilmasina ve diinyevi beklentilere
hizmet eden bir gosteriye dontismesine neden olmaktadir. Béylece, ritiielin orijinal kutsalligi, modern ekonomik ve

kiiltiirel ihtiyaglar dogrultusunda yeniden tanimlanmaktadir (Oztiirk, 2019).

Kiiltiirel Yozlasma: Geleneksel Degerlerden Sapis

Mevlevi semisinin baglamindan koparilarak sekiiler etkinliklerde performans nesnesi héline getirilmesi, yalnizca
komodifikasyon ve desakralizasyon siirecleriyle sinirlt kalmamakta; ayni zamanda kiltiirel yozlagmanin da somut bir
ornegini tegkil etmektedir. Kiiltiirel yozlagma, bir toplumun tarihsel olarak inga ettigi anlam sistemlerinin, degerlerinin
ve sembollerinin, digsal mtidahaleler veya i¢sel ¢oziilmeler sonucu 6zglinliigiinii ve islevini yitirmesi siireci olarak
tanimlanmaktadir (Featherstone, 1991). Bu siireg, modernlesme ve kiiresellesme etkisi altnda, yerel ve otantik
geleneklerin yerini daha popiiler, evrensel ve hatta ticarilesmis unsurlarin aldigi bir stiregtir. Mevlevi ritiiellereri, tarih
boyunca derin manevi anlamlar tagtyan bir kiltiirel yap1 sunarken, giiniimiizde popiiler kiiltiir, medya ve turizm gibi
etmenlerin etkisiyle dontigiime ugramaktadir. Diigiin ve agilig gibi kutlamalarda sunulan Mevlevi performanslari,
geleneksel anlatinin 6tesinde, halk arasinda eglence ve gosteri unsuru olarak algilanmaya baglanmigtir. Bu durum,
ritiielin orijinal kiiltiirel degerlerinin sekiiler bir bigimde yeniden yorumlanmasina ve bazen de yozlagmasina yol
agmaktadir (Yildirim, 2021).

Modern yasamin gereklilikleri dogrultusunda, ritiielin eglence, gorsel ¢ekicilik ve estetik unsurlarinin 6n plana
¢tkarilmasy, ritilelin sembolik degerlerinin inceltilmesiyle sonuglanmaktadir. Ozellikle gen¢ kugaklarin cagdas
deneyimlerine hitap eden performanslar, orijinal kutsalligi daha ¢ok estetik bir sunum olarak yeniden kurgulamaktadur.
Bu déntisiim, Mevlevi ritiiellerinin kiiltiirel hafizadaki yerinin degigmesi, hatta zaman zaman atlanarak ytizeysellesmesi
anlammna gelmektedir. Burada, kiltiiriin, modern yagamin getirdigi tiketim kiltiiri ve popiiler egilimler
dogrultusunda doniisiim gegirmesi, geleneksel degerlerden sapma olarak degerlendirilmekte, toplumsal hafiza iginde
kalic1 izler birakmaktadir.

Kiiltiirel yozlagma, sadece ritiielin sunum bi¢imiyle sinirli kalmayip, ayni zamanda rittielin anlam katmanlarinin da
siglastirilmasina neden olmaktadir. Ritiielin mistik anlaminin arka planda kalmasi, toplumsal bellekte derin bir manevi
dokunun yerini, ticari ¢ikarlar temelinde gelistirilen halk eglencesine birakmaktadir. Bu durum, orijinal mistik
degerlerin yerini ¢agdas performanslarla dolduran, ancak ayn1 zamanda bu performanslarin kiiltiirel miras: tamamen

yansitamadigi bir dontigiim siirecini ortaya koymaktadir.

Amag
Bu ¢alismanin temel amaci, Mevlevi ritiiellerinin modern etkinliklerde mekénsal ve toplumsal performansini, 6zellikle
komodifikasyon, desakralizasyon ve kiltiirel yozlagma kavramlari gergevesinde ele almak, tartigmak ve bu konuda bir

perspektif sunmakur.

Problem
Caligmanin temel aragtirma sorulari su sekilde 6zetlenebilir:
» Bir mevlevinin digiin ya da mekan agilisinda performans gostermesi, geleneksel Mevlevi rittiellerinin
komodifikasyonu siirecinde nasil yorumlanabilir?
> Bu tiir performanslar, Mevlevilikte kutsalligin yerini ve anlamini nasil etkilemektedir (desakralizasyon)?
» Modern toplumsal degerler ve kiiltiirel doniigiim baglaminda, bu performanslarin kiiltiirel yozlagmaya etkileri

nelerdir?

Bu sorulara cevap ararken, modern toplumun kiiltiirel degerleri nasil sekillendirdigi ve dini rittiellerin bu stiregte
nasil tiirevlendigi tizerinde durulacaktir. Mevlevilik gibi derin tarihi ve manevi kékenlere sahip bir gelenegin, giiniimiiz

modernlesme siireglerinden nasil etkilendigi 6nemli bir tartigma konusudur.
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Bu analiz, kiltiirel driinlerin modern kapitalist toplumdaki dolagim bigimlerini anlamak agisindan &nem
tagimaktadir. Ayrica, kiltiire] mirasin korunmast ve aktarilmasi streglerinde karsilagilan giincel sorunlara da igik

tutmay1 hedeflemektedir.

Yontem
Bu ¢aligma, Mevlevi semésinin geleneksel baglamindan kopartilarak sekiiler ortamlarda performatif bir gosteri olarak
sunulmasi siirecini nitel aragtirma yontemi ¢ergevesinde analiz etmektedir. Nitel aragtirmalar, olgularin anlam
diinyalarina ntifuz etmeyi amaglar ve betimleyici, yorumlayici bir yaklagima dayanir (Creswell, 2013). Bu baglamda,
¢alismanin temel amaci, sem4’nin kiltiirel baglami diginda yeniden sahnelenmesini yalnizca digsal bir gozlem degil, ayn1
zamanda kltiirel ¢6ziilme ve yeniden inga siiregleriyle birlikte kavramsal olarak irdelemeketir.

Aragtirmada, 6rnek olay incelemesi (Yin, 2003) yontemi esas alinmugtir. Bu kapsamda, 2015-2024 yillarr arasinda

Tirkiye’de gesitli sehirlerde gergeklestirilen 12 diigtin téreni, aligveris merkezi ve otel agilisindan olugan kamuya agik
video kayitlart ve medya yansimalari incelenmistir. Secilen vakalar, sem&’nin estetik ve gorsel boyutunun 6n plana
¢iktigy, dini baglamdan uzak ve titketim kiiltirtintin pargasi olarak kurgulandigi temsilleri icermektedir.
Veri toplama siirecinde gorsel-isitsel medya igerikleri, YouTube, Instagram ve haber portallar1 gibi agik kaynaklardan
saglanmug; veriler icerik ¢6ztimlemesi (Krippendorft, 2004) ve sdylem ¢oztimlemesi (Fairclough, 1995) teknikleriyle
degerlendirilmistir. Ayrica, kiiltiirel ¢aligmalar ve ritiiel teorisi baglaminda literatiir taramasi yapilarak ¢6ziimlemelere
kuramsal derinlik kazandirimugtir.

Etik ilkeler gozetilerek tiim analizler anonimlestirilmis, kisi ve mekan isimleri gizlenmistir. Bu baglamda ¢aligma,

kiltiirel mirasin korunmasina yonelik elegtirel bir katki saglamay1 amaglamaktadur.

Bulgular

Sema’nin Performansa Doniigiimii
Incelenen vakalarda, sema’nin bir ibadet olarak degil, daha ¢ok diigiin, otel veya AVM agcilist gibi etkinliklerde bir
“gosteri” unsuru olarak sahnelendigi goriilmektedir. Bu tiir sunumlarda semazenler siklikla spot isiklarr altinda, zemine
serilmis kirmizt halilar tizerinde, fon miizigi esliginde doniig hareketlerini icra etmektedir. Bu baglamda, sema’nin igsel
anlam dtnyasindan koparilarak yiizeysel bir estetik nesneye dontgtiriildigi tespit edilmistir. Bu durum,
Baudrillard’in (1998) ileri siirdiigii simiilakr kavramiyla agiklanabilir; sem4 burada “gergekligini” yitirmis, sadece bir
gorsel ikon olarak yeniden tretilmistir.

Ayrica, bu gosterilerde ritielin stirekliligi ve i¢sel dongiisti bozulmakta, doniig hareketleri koreografi manugryla
“kisa siireli” ve “etkileyici” anlara indirgenmektedir. Bu, rittielin bi¢imsel yapisinin da kirilmasina neden olmaktadir
(Turner, 1969). Dolayssiyla izleyiciye sunulan, Mevlevi semésinin orijinalinden ¢ok, onun estetiklestirilmis bir gélgesi

haline gelmektedir.

Tiiketim Kiiltiiriinde Mevlevi Imgesi

Gorsel medya igeriklerinin analizinde, sem4’nin tanitim ve pazarlama araci olarak kullanildigr da gozlemlenmistir.
Ozellikle otel ve restoran agiliglarinda semézenlerin kullanildigr sahnelerde, markanin “mistik” veya “kiltiirel” bir
kimlik kazanma arzusu 6ne ¢ikmaktadir. Bu durum, ritiielin artik yalnizca bir inang temsili degil, ayni zamanda
pazarlama stratejisinin bir pargasi haline geldigini gostermektedir.

Bu baglamda semi, komodifikasyon siirecine dahil edilmistir. Uriiniin kendisi olmamakla birlikte, iiriiniin
pazarlanmasinda islevsel bir ara¢ olarak “satig degeri” tagimaktadir. Boylece sem4, sadece estetik degil, ekonomik bir
degerle de yiiklii hale gelmektedir (Harvey, 1990). Bu dontigiim, Mevleviligin kiilttirel kodlarini ¢6zerek onlarr ticari

bir séylemin pargast haline getirmektedir.

Anlam Kaybi ve Kiiltiirel Asinma
Semé’nin sekiiler ortamlarda tekrar tekrar sahnelenmesi, zaman iginde izleyici nezdinde de ritiielin algisinda bir

kaymaya neden olmaktadir. Sosyal medyada yer alan gorsellerin alunda yapilan yorumlar ve izleyici ifadeleri, sem4’nin
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“cok huzurlu bir dans”, “estetik bir gelenek” veya “harika bir gosteri” olarak tanimlandigini ortaya koymaktadir. Bu
ifadeler, ritiielin 6zsel anlamindan uzaklagildigini gostermektedir.

Burada desakralizasyon stireci devreye girmektedir. Eliade’ye (1957) gore, kutsal olanin profanlasturimasi,
toplumun sembollerle kurdugu iligkiyi zedeler. Sema’nin da bu baglamda estetiklesmesi, izleyicinin ritiiele artik
“ibadet” degil, “eglence” gozilyle bakmasina yol agmakta, bu da kolektif hafizada ciddi bir anlam kaybina neden
olmaktadir.

Ayni zamanda bu stireg, kiiltiirel yozlasmanin da gostergesidir. Featherstone (1991), kiiltiirel degerlerin yeniden
tiretim stireglerinde, piyasanin taleplerine uyum saglamak amaciyla 6zgiinlikten uzaklagilabilecegini belirtir. Mevlevi
semasinin iceriginden koparilarak gorsel bir tiketim nesnesine indirgenmesi, kiltiirel hafizada da kirilmalar

yaratmaketa; ritiielin anlam haritasi, piyasa manugina gére yeniden ¢izilmektedir.

Tartisma
Aragtrmanin bulgular;, modern baglamda Mevlevi ritiiellerinin sergilenmesinin, ti¢ temel doniisiim siireciyle —
komodifikasyon, desakralizasyon ve kiiltiirel yozlasma — yakindan iligkili oldugunu géstermektedir. Oncelikle, ritiielin
ticari ¢ikarlar dogrultusunda standartlagtirilarak, orijinal manevi anlamindan soyutlanmasy; toplumsal hafizada
Mevleviligin sadece gorsel ve estetik bir performans olarak yer almasina sebep olmaktadir. Bu durum, ritiielin tarihsel
kokenlerine dair farkindaligin azalmasina yol acarken, ayni zamanda modern titketim kiiltiirtiniin de etkisini
artirmaktadir,

Ikinci olarak, desakralizasyon stireci, ritiielin kutsalliginin yerini dtinyevi degerlerin almasiyla kendini
gostermektedir. Dini ve manevi bir biitiinliige sahip olan Sema ayini, modern etkinliklerde performans unsuru olarak
sunuldugunda, izleyicilerin algisinda sekiilerlestirme egilimi belirgin hale gelmektedir. Bu durum, belirli bir anlat:
cergevesinde, ritiielin orijinalliginde meydana gelen erozyon ile sonuglanmakta ve toplumun ritiiele ytikledigi anlam
katmaninda kayiplara neden olmaktadir.

Ugﬁncﬁ olarak, kiiltirel yozlasma siireci, modern yasamin getirdigi digsal faktorlerin etkisiyle geleneksel degerlerin
yipranmasini ve yerini daha popiiler, ticarilesmis unsurlarin almasina yol agmaktadir. Bu déniigiim; geng kugaklar
arasinda orijinal kutsal duygularin zayiflamasina ve performansin yalnizca gosterisel bir etken olarak algilanmasina
sebep olmaktadir. Dolayisiyla, rittelin kiiltiirel hafizadaki degeri, ekonomik getirilerin 6n plana ¢ikmasiyla ciddi
anlamda sarsilmaktadir.

Toplumsal ve kiiltiirel yapinin yeniden ingasinda, Mevlevi ritiiellerinin gosterildigi mekanlarin ve etkinliklerin iglevi
tim bu dinamiklerle yeniden degerlendirilmelidir. Rittielin orijinal kutsal anlatist, modern performanslarda yerini
estetik ve eglence unsurlarina biraktiginda, toplumsal hafiza ve kiilttirel miras arasinda bir uyumsuzluk s6z konusu
olabilmektedir. Bu nedenle, ritiielin hem ticari hem de manevi yonlerinin dengeli bir sekilde korunmasi gerekliligi
ortaya ¢tkmaktadir.

Ozellikle diigiin ve agilis gibi kutlamalarda yer alan bu performanslar, toplumun modern yasamla geleneksel
degerlere olan bakis agisint yansitan 6nemli gostergelerdir. Geleneksel Mevlevi 6gretilerinin ve ritiellerinin, modern
degerlerle ve ekonomik beklentilerle kesisim noktasinda nasil yeniden yorumlandigi, bu ¢alismanin ortaya koydugu
temel sorunsallardan biridir. Gelinen noktada, rasyonellesme, ticari ¢ikarlar ve kiiltiirel titketim dinamikleri, rittelin
ozgiin yapusint yeniden sekillendirmektedir. Buna kargin, ritiielin tarihi kokenlerinin ve manevi boyutunun

unutulmamas, kiiltiirel mirasin korunmasi adina bitytik 6nem tagimaktadir.

Sonug ve Oneriler
Mevlevi ritiiellerinin diigiin ve mekan agilislarinda performans olarak yer almasi, modernlesme ve kiiresellesme
stiregleri icinde ortaya ¢ikan komodifikasyon, desakralizasyon ve kiiltiirel yozlasma dinamiklerini gozler 6niine
sermektedir. Bu makalede, 6ncelikle Mevlevilik ve Sema ayininin tarihsel ve kiiltiirel baglami ele alinmig; ardindan,

modern toplumsal dinamikler 1s1ginda rittielin ekonomik ve kiiltiirel doniigiimii degerlendirilmeye ¢aligilmugtir.
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Bu sonuglar 1s181nda, rittellerin yalnizca ekonomik ¢ikarlarin degil, ayni zamanda manevi degerlerin de gozetilerek
sunulmasi gerekmektedir. Mevlevilik gibi derin tarihi ve kiiltiirel bir yapinin, modern gosteri bi¢imlerine entegre
edilmesi stirecinde; ritiielin 6ziindeki manevi ve kutsal mesajin korunmasi igin belirli stratejiler gelistirilmelidir. Bu
stratejiler arasinda, performansin egitimli sanat¢ilar tarafindan, ritiielin sembolik degerlerini koruyacak bigimde
sergilenmesi, ticari ¢ikarlar ile manevi degerlerin dengesinin gézetilmesi ve izleyici kitlesine ritiielin tarihsel arka plani
hakkinda bilgi verilmesi yer almaktadir.

Aragtirmanin bulgular su temel su temel sonuglara isaret etmektedir: Birincisi, ticari amaglar dogrultusunda
uygulanan performanslar, orijinal ritielin kutsal ve manevi derinligini géz ardi etme riski tagimaktadir. Mevlevi
ritGiellerinin ticarilegtirilmesi, performansin sabit, standart bir form kazanmasina neden olurken, toplumsal hafizadaki
yerinden sapmasina yol agmaktadir (Aydogan,2018). Ikincisi, ritiielin desakralizasyon siireci, kutsallig1 ortadan
kaldirarak, performansin sekiiler ve gosterisel bir yapiya biriinmesine neden olmaktadir. Bu durum, hem dini
duygularda hem de toplumsal algida eksikliklere yol agmakta, kutsalin diinyevi yorumlarla yer degistirmesine neden
olmaktadir(Bayram, 2000). Ugﬁncﬁsﬁ, kiltiirel yozlagma, modern diinyanin getirdigi hizli titketim kaltiirti ve popiiler
eglence anlayist ile birleserek, geleneksel Mevlevi anlatisinin sapmasina neden olmaktadir. Geleneksel degerlerin
korunmast ve gelecek nesillere aktarilmasy, kiiltiirel mirasin yasatilmasi agisindan kritik 6neme sahiptir (Yildirim, 2021).
Ayrica, kiltiirel mirasin ticarilesmesinde ortaya ¢ikabilecek yozlasma belirtilerini azaltmak icin, yerel otoriteler ve
kaltir kurumlan tarafindan denetim mekanizmalart olugturulabilir. Bu noktada, UNESCO gibi uluslararas
kurumlarin destegi ve yerel kiiltiirel miras projelerinin desteklenmesi, ritiielin otantik yapisinin korunmast agisindan
etkili olabilir.

Sonug olarak, Mevlevi ritiiellerinin modern etkinliklerde sundugu performans, hem firsatlar hem de riskler igeren
¢ok boyutlu bir dontigiim siirecini temsil etmektedir. Geleneksel duygu ve ritiiel uygulamalarinin, ekonomik ve
kiiltirel dinamiklerle kesisiminde ortaya ¢ikan bu dontigim, toplumsal hafizanin, inang sistemlerinin ve kiiltiirel
mirasin yeniden degerlendirilmesini gerektirmektedir. Bu baglamda, ritiielin 6zgiin anlaminin korunmasi, hem manevi
hem de toplumsal biitiinliigiin gelecek nesillere aktarilmast agisindan hayati neme sahiptir.

Aragtirmada elde edilen bulgular, modern toplumun getirdigi degisimlerle birlikte, dini ve kiiltiirel rittellerin
yeniden yorumlanmasi gerekliligini ortaya koymaktadir. Mevlevi ritiiellerinin diigiin ve aciliglar gibi sekdiler
mekanlarda performans olarak yer almasy, rittielin antik sembolizmini ve kutsalligini zayiflatrken, ayni zamanda
kiltiirel bir meta haline gelmesinin getirdigi riskleri de barindirmaktadir. Bu baglamda, ritielin estetik sunumu ile
manevi derinligi arasinda uyum saglanmasi, toplumsal hafizanin ve kiilttirel mirasin siirekliligi i¢in elzemdir.
Gelecekte yapilacak aragtirmalar, bu stireglerin daha genis 6rneklem gruplari ve saha galismalariyla desteklenerek, farkls

bolgesel ve toplumsal baglamlardaki rittiel doniistimlerini irdelemesi agisindan 6nemli firsatlar sunmaktadir.

Sinirliliklar

Bu calisma, Mevlevi semisinin sekiiler alanlardaki performanslarini, komodifikasyon, desakralizasyon ve kiltiirel
yozlasma kavramlari agisindan incelemis olsa da, birkag sinirlamaya sahiptir. 11k olarak, aragtirma yalnizca belirli cografi
bolgelerde (6zellikle Tiirkiye'deki biiytik sehirlerde) gergeklestirilen sema gosterileri tizerinden yapilmugtir. Bu durum,
farkli cografyalarda ve kiiltiirel baglamlarda yapilan performanslarin etkilerini inceleme firsatini kisitlamaktadir.

Ikinci sinirlama, ¢alismanin nitel bir yéntemle yapilmis olmasi ve dolaysiyla daha genis bir 6rneklemden veri
toplama imkinmm olmamis olmasidir. Gelecekteki aragtirmalar, daha genis Orneklemler kullanarak, semi
performanslarinin farkli toplum kesimleri tizerindeki etkilerini daha kapsaml bir sekilde degerlendirebilir. Yalnizca
gorsel medya iceriklerine dayali veri toplandig icin performansin izleyiciler tizerindeki etkisi dogrudan dl¢tilememistir.
Aragturmada kullanilan igerikler ¢ogunlukla Tirkiye'deki 6rneklerden segilmis olup, uluslararast baglamdaki

uygulamalara yer verilmemistir.
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Commercialization of secularizing ritual: an analysis of Mevlevi semas in the
context of commodification, desacralization and cultural degeneration

Abstract

The Mevlevi semd is an ancient ritual laden with symbolic meanings, representing the mystical and mystical aspect of
Islamic thought. Semi is at the center of the Mevlevi path, which is shaped by the teachings of Mevlana Celaleddin-i
Rimi, and is a worship with a high spiritual depth in which the dervish expresses the process of integration with divine
love through body language. However, in Turkey, especially in the last fifteen to twenty years, it is observed that this
ritual has been gradually removed from its traditional context and started to be presented in secularized spaces and
market-oriented events. Semd is now performed like a performance of stage artin a wide range of events, from shopping
mall openings to wedding organizations, from hotel touristic shows to state protocol ceremonies. This situation brings
about a transformation that undermines the sanctity of sema and reduces it to an aesthetic spectacle.bThis article
focuses on the representation of Mevlevisema in secular spaces and discusses this transformation within the framework
of the concepts of commodification, desacralization and cultural degeneration. An interdisciplinary evaluation is made
through theoretical perspectives such as Baudrillard's simulacrum theory, Bourdieu's understanding of cultural capital,
Turner's conception of ritual and Walter Benjamin's concept of aura. Using qualitative research methods, the analysis
of media content and contemporary visual examples reveals the transformation in the meaning of sem4. The findings
reveal that the original spiritual dimension of sem4 has been gradually obscured and it has become a part of the market
economy. Thus, the Mevlevi tradition is transformed not only on a formal but also on a substantive level, becoming
one of the cultural consumption objects of modern capitalist society. In this context, the article presents a critical
interrogation of traditional rituals in the context of the protection of cultural heritage by addressing their ruptures in
the secularization process.

Keywords: Mevlevilik, Sem4, Commodification, Desacralization, Cultural Degeneration, Ritual, Secularization
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