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ooce

Her ilkenin kendi mizik sistemi icerisinde geleneksel, ritimsel ve icrasal ozellikler
mevcuttur. Ancak birbirlerine yakin olan kultiirler, ozellikle komgu tilkelerde siyasi,
toplumsal ve edebi aktarimlar ve etkilesimlerin yani sira sanat agisindan da etkilegimler s6z
konusudur. Iran ve Tiirkiye gibi tarih boyunca bir¢ok yénde birbirleriyle yakin iliskide
olan iki tilke de musiki sanau agisindan etkilesimde olup birbirlerine etkileyip ya da
birbirlerinden etkilenmigtir. Bu ¢aligma ile Ttirk ve Iran miizik kiiltiirlerinin ortak ve farklt
yonlerini ortaya koyarak, geleneksel vurmali calgillarin mizikteki roliintin daha iyi
anlagilmasina katk1 saglayacaktir. Ayrica darbuka ve tombak gibi miizik enstriimanlarinin
miizikal etkilegimini incelemek, iki tilke arasindaki kiiltiirel aligverigin sanatsal yonlerini
anlamamizi saglayacaktr. Bu caligmanmn amaci, Geleneksel Tiirk ve fran vurmali
calgilarindan darbuka ve tombakin icra gekillerini, fiziksel benzerlik ve farkliliklarini
aragtirmak ve her iki kiltiirdeki miizikal ve teknik yaklagimlart kargilagtirmakur. Bu
aragtirmanin yontemi argiv ve gozleme dayali bir aragtirma olmasindan dolayr nitel bir
caligma yuritilmistir. Verilerin toplanmasi agamasinda tilkelerin miizik kilttirlerini
yansttan ulusal ve uluslararas kitaplar, yaymlar, makaleler ve tezler incelenmis, konuyla
alakali olan bolimler aragtirilip arsivlenmistir. Bu arasurmanmn bulgulart Tombak ile
Darbuka arasinda goriiniis, teknik ve isim agisindan benzerlikler oldugunu ortaya koyar ve
her boliimde de bu benzerlikler ve farkliliklar incelenmis ve kaynaklarin yardimiyla her bir
Szellige iligkin detayli bir inceleme yapilmigtir. Sonug olarak iki tilkenin kiiltiirel ve sanatsal
yakinligindan dolay1 bu iki enstriiman teknik, goriiniis vb. agilardan ortak 6zelliklere sahip
olmakla birlikte, tilkelerinin mizigine 6zgii zelliklere de sahiptir. Bu arasturma, Iran ve
Ttrkiye arasindaki miizik kiiltiirel ortak yonler adina iki tilke arasinda yapilan aragtirmalar,
projeler ve konserler i¢in bir zemin olugturabilir.

Makaleye atif i¢in

Majidi, R. ve Kalkan, A. (2024). Tiirkiye ve Iran’da geleneksel vurmal algilarinin icralarmna ydnelik bir

Darbuka

inceleme:

Tombak  Ornegi. Tiirk  Miizigi, 5(1), 1-15.  DOL

https://doi.org/10.5281/zenodo.15010207

Girig

Muizik, tarih boyunca insan yagamiyla i¢ i¢e olan sanatlardan olup farkli kiilttirler ve toplumlar arasindaki iletigim

yollarindan biri olarak sanat tiirleri arasinda, insanlarin derin ve i¢sel duygularini ortaya koymanin iyi araglarindan biri

sayilmaktadir. “Tarihi belge ve bulgulari inceledigimizde miizigin, savaglarda, dini torenlerde, cenazelerde ya da ilk

insanlar kottliklerden kendinizi korunmak icin kullanilan bir ara¢ oldugunu anlayabiliriz” (Alvandi, 2013). Gegmisteki

imkanlar ve araglar bugiinkii kadar gelismis olmasa da insanlar ilk donemlerde miizik aletleri yapmak i¢in en basit araglart

1 Yiiksek lisans 6grenci, Ankara Miizik ve Giizel Sanatlar Universitesi, Ankara Tirkiye. Email: majidi.rojin@gmail.com ORCID: 0009-0004-1432-3772
’Dr. Ogr. Uyesi, Ankara Miizik ve Giizel Sanatlar Universitesi, Ankara, Tiirkiye. Email: ali.kalkan@mgu.edu.tr OR CID: 0000-0002-4973-2785
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kullanmistir ancak bir yerden sonra toplumlarinin gelismesi ve milletler arasi iletisimin gelismesiyle birlikte, miizik
aletlerinin cesitliligi de artig gosterip kullanilmasi da yayginlagtir. Miizik aletleri hayvanlari kokutmak, hayvan seslerini
taklit etmek, savasta ditgmana giicinti gostermek, savagt baglatmak veya bitirmek, halka duyuru yapmak, yarigmalarda
halk: heyecanlandirmak vb. bir¢ok sebeple kullanilmus, gitgide bu musiki araglarin kullanma alanlar1 degismis gelisme
gostermistir ve tiim tilkeler ve kiilttrlerde yayginlagmustir. Bu yiizden birbirleriyle savagta, siyasi veya ticari etkilesimde
olan agiretler, toplumlar ve modern iilkeler siirekli birbirlerinin sanat ve muzik kiltirlerinden etkilendigini de
soylenebilmektedir. Bu etkilesimler siyasi, ticari ve iktisadi olarak ¢ok belirginken sanat agisindan da Ornegin Anadolu
Bolgesi ile Iran arasindaki baglanti sadece siyasi iligkiler yoluyla olmayp, Ipek Yolu gibi ticaret yollart tizerinden kurulan
baglant: da bu iki iilkeyi kiiltiirel, edebi ve miizikal agidan etkilemistir (Celik, 2016). Tiirkiye ve Iran'in Snemli &zelligi
tarih boyunca iki bitytik imparatorluk olmalart ve bu nedenle Bat1 Asya'dan Kuzey Afrika'ya kadar pek ¢ok ilkenin
bunlarin pargasi olmasidir, aslinda bu iilkeler arasindaki iletisim kiiltiirel, sanatsal, miizikal, dinsel, gelenek ve dilsel
benzerliklere neden olmugtur (Kulai, 2013:161).

Bu ¢alismada Tiirkiye ve Iran geleneksel miiziginde en ¢ok kullanilan ¢algilar olan darbuka ve tombakin fiziksel
benzerlik ve farkliliklart incelenmis, ayrica icrasal olarak farklt bakis agilari ile bir ¢aligma yiiriittilmistiir. Ayni fiziksel
yap1 ve benzerlikleri ile dikkat ¢eken darbuka ve tombak iki iilke arasinda benzer sekilde kullanilan ¢calgilardir. Tarih
boyunca birgok alanda oldugu gibi sanat ve mizik alanindaki benzerlikler biiytik bir 6neme sahiptir. Bu baglamda

belirtilen iki ¢alginin tiimiyle incelenmesi miizik alanina 6nemli bir katki saglayacakur.

Literatiir Taramasi

Darbuka ve Tombak ¢algilari ile ilgili mevcut literatiir incelendiginde bu iki ¢algt hakkinda daha 6nce karsilagtirmals bir
aragtirmanin yapilmadig goriilmektedir. Ancak her iki iilkede de bu iki enstriimani ayr1 ayr1 inceleyen kitap, makale vb.
pek ¢cok kaynak bulunmaktadir. Ornegin Sehirkahyasioglu (2006) ve Karol (2013), yaptiklart aragtirmalarda Tiirk miizigi
kiiltiiriinde darbukanin gelisim siireci, tarihgesi ve tekniklerini incelemistir. Ayrica Iran'da, Rafiyan (2016) ve Sakibaei
ve Jadidi (2014) ise tombag: sadece iran miizigi tarihi ve sanat1 baglaminda ele almigtir. Bu literatiir taramasi hem
darbukanin hem de tombakin Iran ve Tiirkiye miizik kiiltiiriinde Snemli bir yere sahip oldugunu gostermektedir. Ancak
bu iki enstriiman arasinda kargilagtirmalr aragtirmalarin yapilmamasi mevcut literatiirdeki 6nemli bogluklardan biridir.
Bu aragurma bu boglugu doldurmaya caligarak organoloji ve icra tekniklerinin kargilastirmali 6zelliklerini ve bu iki
enstriimanin her iki tilkenin miizik kiiltiirtindeki yerini incelemeyi amaglamaktadir. Béylece Darbuka ve Tombak ile
ilgili tarihi ve kiiltiirel siirecler daha iyi anlagilacak, farkliliklari ve benzerlikleri daha kapsamli bir gekilde ortaya

konulacaktir.

Arastirmanin Onemi
Bu ¢aligma ile Tiirk ve Iran miizik kiltiirlerinin benzer ve farklt yonlerini ortaya koyarak, geleneksel vurmali ¢algilarin
miizikteki roltintin daha iyi anlagilmasina katki saglanilacaktr. Ayrica darbuka ve tombak gibi miizik enstriimanlarinin

miizikal etkilesimini incelemek, iki tilke arasindaki kiiltiirel aligverisin sanatsal yonlerini anlamamuzi saglayacakur.

Arastirmanin Amaci
Bu ¢alismanin amaci, geleneksel Tiirk ve Iran vurmalt ¢algilarindan darbuka ve tombakin icra sekillerini, fiziksel benzerlik
ve farkliliklarint aragtirmak ve her iki kailttirdeki muizikal ve teknik yaklagimlart karsilastrmaktr. Bu ¢alisma ile ¢algilarin

tarihsel gelisimi, uygulama alanlar1 ve ¢alim teknikleri ayrintilt olarak anlatilmugtir.

Arastirmanin Problemi

Bu calisma Iran ve Tiirkiye’de yaygin olarak kullanilan darbuka ve tombak enstriimanlarinin benzerlik ve farkliliklarinin
incelenmesi ve belirtilmesi hedeflenmektedir. Arasurmamizda s6z konusu enstriimanlarin iki toplumun mizik
kltiirindeki kullanim tarzindan hareketle iki tilke arasindaki sanat iligkilerini agiklama ve bilimsel veriler ortaya koymak
hedefinden yola ¢ikarak inceleme yapilmistir. Iran ve Tiirkiye miiziginde vurmali calgilarin 6nemi géz &niinde
bulundurularak bu ¢aligmanin problem ctimlesi, iki tilkedeki sik¢a kullanilan vurmali ¢algilardan Darbuka ve Tombak
enstriimanlarinin fiziksel agidan ve icra agisindan benzerlik ve farkliliklari nelerdir?

Bu amagla alt problem ctimlelerimiz su sekilde olmaktadur:
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» Tiirkiye ve Iran’daki Darbuka ve Tombak enstriimanlarinin organolojik zellikleri nelerdir?
» Tiirkiye ve Iran’daki Darbuka ve Tombak enstriimanlari tarihsel olarak hangi dénemlerde ortaya ¢tkmigtir?
» Darbuka ve Tombak enstriimanlarinda notasyon, vurus teknikler ve vurug yerleri ve usuller benzerlikler ve
farkliliklar nelerdir?
» Tiirkiye ve Iran’daki Darbuka ve Tombak enstriimanlart hangi miizik tiirlerinde kullanilmaktadir?
» Tiirkiye ve Iran’daki Darbuka ve Tombak enstriimanlarinin miizik kiiltiiriindeki yeri ve 5nemi nedir?
Yontem
Arastirma Modeli

Nitel aragtirma tiime varim yaklagiminin hikim oldugu, toplanan tanimlayici ve ayrintili verilerden yola ¢ikarak problem
iligkin ana temalarin ortaya ¢ikarilmasi toplanan verilerin anlamli bir yapiya kavusturulmas: ve bunun sonucunda kuram
olugturulmasi stirecidir (K6kl,2002). Bu aragtirmanin yontemi arsiv ve gozleme dayali bir aragtirma olmasindan dolay1
nitel bir ¢aligma ytrtatilmugtir. Verilerin toplanmasi agamasinda tlkelerin miizik kilttirlerini yansitan ulusal ve
uluslararasi kitaplar, yayinlar, makaleler ve tezler incelenmis, konuyla alakali olan boliimler arastirilip argivlenmistir.

Calgilarin fiziksel farkliliklar gézlem yoluyla ¢algt yapim kitaplarinda edilen bilgiler ile tespit edilmigtir.

Verilerin Analizi
Verilerin analizi agamasindan arsiv toplama ve literatiir ¢aligmasi sonucu toplanan veriler dijital araglar yardimu ile veri
setine iglenmigtir. Her iki kiiltiire ait olan algi tiirlerinin ¢alim agisindan benzerlik ve farkliliklari ayrica ¢algilarin fiziksel

yapilari kargilagtirmali olarak analiz edilmis ve raporlagtirilmistur.

Verilerin Toplanmas1

Aragtirmanin veri toplama agsamasinda arsiv taramasi yontemi ile birincil ve ikincil kaynaklara ulagilmugtir. Birinci
kaynaklardan veri toplarken Tiirk Miizigi ve Iran Miizigi’'nde darbuka ve tombak icralarinin akademik kaynaklart ve
teori kitaplarindan, ikincil kaynaklardan ise konu ile ilgili daha 6nce yapilmig akademik yayimlar ve kitaplar incelenerek

veri seti olugturulmugtur.

Bulgular
Tiirkiye ve Iran’daki Darbuka ve Tombak’in Organolojik Ozellikleri
Tombak ve Darbuka goriiniig olarak birbirine benzer, her ikisi de bir tarafi agik diger tarafi kapali, (Derinin gerildigi
kisim) silindir seklinde ve her iki enstriimani da ¢almak i¢in ayaklara yerlestirilir ve elle ¢alinir. “Darbukanin gévdesi
bakir, aliminyum, cesitli metal alagimlar, al¢1, porselen, agag ve cam elyaf gibi malzemelerden yapilir ve ag1z kismi sentetik
maddeden tretilir” (Yay, 2010).

Tombak, ceviz veya dut agacindan tek bir bloktan olugan agacin oyulmasiyla yapilir (During, 2001). Her iki
enstriiman da {i¢ ana boliimden olugur: deri, gévde ve ayak. Her iki ¢algida da deri, elin ¢aldigr kissmdadir. Darbukada
tercih edilen deri kegi ve kog derisidir. Tombakda ise bu durum farklr olarak genellikle ke¢i derisi, koyun derisi, kuzu
derisi, deve derisi veya balik derisi kullanilir (Shakibaei, 2014). Her iki ¢algida da gévde, bacagin tizerine konulan kisimdir
ve sol el genellikle sol bacagin tst kismina, sag el ise yan tarafina konur. Her iki enstriiman da akort edilebilir 6zellige
sahiptir. Darbuka i¢in, 20. ytizyilda plastik bagliklar popiiler hale gelmistir. Bunlar bir tugla ayarlanabilir ve sicaklik ve
nemden bagimsiz olarak perdelerini koruyabilir (Conner, 2020). Tombak i¢in de son yillarda miizisyenler tarafindan ¢ok
fazla tercih edilmeyen akortlu Tombaklar yapilmis ancak ¢ogunlukla eski tip Tombak kullanilmaktadir. Bu enstriiman
baslangi¢ta eslik eden bir enstriiman olarak kullanildi, ancak teknigi, vurus yontemleri ve seslendirme yelpazesini
genisleten ve potansiyelinden solo bir enstriiman olarak yararlanan virtiisz Hossein Tehrani (1911-76) tarafindan
onemli 6l¢tide gelistirildi (During, 2001).

Sehirkahyasioglu’ya gore “6nceleri belli bir ¢alim teknigi olmayan ve yapisi geregi bakir darbukada kullanilan sol el
fiske teknigi kullanilmayan darbukaya pek talep olmamugti. Sonra Misirli Ahmet adinda bir Ttrk’tin icract yeni bir ¢alim
teknigi gelistirdi ve bu teknikle virtiioz seviyesine ulagti. Bu icrasi bagta Ttirkiye bagta olmak tizere bir¢ok tilkede duyuldu

ve bitytik kabul gordii” ($ehirkahyasioglu, 2006).
18



Majidi ve Kalkan

Tablo 1. Tombak ve darbukanin fiziksel benzerlik ve farkliliklart
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Bo6liim/Kistm Tombak Darbuka

Deri Deve, Kuzu, Koyun, Kegi Kegi, Kog

Govde Ceviz ve Dut agact Bakir, Aliminyum, Algt, Porselen, Agag

Boyu Yiikseklik 40-45 cm, Cap120-28 cm Yiikseklik 40-50 cm, Cap1 20-25 cm

Calma Pozisyonu Govde, bacagn tizerine konulan kisimdir  Gévde, bacagin tzerine konulan kisimdir ve

ve genellikle sol el bacagin tist kismina, sag ~ genellikle sol el bacagin tist kismuna, sag el ise yan

el ise yan tarafina konulur. tarafina konulur.
Yoresel Olarak Farkls Tombak, Dombak, Tonbak, Zarb, Diimbelek, Deblek, Dénbek, Darbuka
Kullanilan Adlar Dombalak

Kulp

Akort Yiizikleri

Deri
Biyik agikhk

Nefir

Kiiglik agikhik

Sekil 2. Tombak (Shakibaei ve Jadidi, 2014)

Darbukanin ve Tombakin Tarihteki Yeri

Bu iki ¢alginin her birinin birkag farkli ad: vardir ve farkli bolgelerde o bélgenin lehgesine gore farklt isimler alirlar.

Darbuka teriminin kékeni biraz belirsizdir, ancak muhtemelen Arap¢a darba (vurmak) kelimesinden gelmektedir

(Conner, 2001). Iran'da tombak i¢in tarih boyunca Dembek, Dumbalak, Zarb gibi bagka isimler de olmugtur ve Bahman
Racabi kitabinda Dombalak ve Donbalak isimlerden bahseder:

19



Majidi ve Kalkan Turk Miizigi 5(1) (2025) 1-15

“Dr. Mehdi Forough (1911-2008) bir yazisinda Sasani doneminde giiniimiiz tombakina benzeyen bir
vurmals ¢alg: tiiviine Dombalak veya Peblevi bir kelime olan Donbalak denildigini ve bunun tombak tan
tiivemis olmasinin mubtemel oldugunu belivtmektedir ve donbak onun deforme olmus yiziidiir.” (Rafiyan,
2019: 22).

Darbuka ve tombak, Iran ve Tiirkiye'de ¢ok eski vurmali galgilardir ve tarih boyunca, zaman gegtikee isimleri,
yapilarinda kullanilan materyalleri ve diger 6zellikleri degisime ugramistir. “Cegitli tarihi kaynaklarda darbuka sazinin
varligindan bahsedilmektedir ancak bu enstriimanin orijinal dogum yerinin hangi iilke oldugu kesin olarak
bilinmemektedir. Kékeninde ‘deblek’ adi ile Ttirkmen kadimlarinin ¢aldigi bir vurmali saz oldugunu goriiyoruz. Daha
sonralar1 Araplar tarafindan bazt degisimlere ugratilarak benimsenmistir” (Yarkin, 2014). Ancak bu enstriimanin bagka

tilkelerde varligindan bagka kaynaklarda da bahsedilmistir.
“Tiirkiyede oldugu kadar Arap kldsik ve balk miiziginde ozellikle Kuzey Afrika’da yaygin olarak

kullanilir. Mildttan onceki donemlerde giiniimiiz darbukasina benzer ¢algilar gesitli bigim ve
bityiikliiklerde Anadolu, Mezopotamya ve Orta Asya wygarliklarinda; daba sonraki siivegler igerisinde
degisip geliserek yine ayn: cografyalarda gesitli isimlerle kullanilmagtir” ($ehirkahyasioglu, 2006: 5).

Darbuka, yillar ge¢mesi ve miizik camiasinda mizigin 6neminin artmasiyla birlikte tiirk miizisyenleri arasinda da
onemli bir yer bulmug ve vurmali ¢algilar arasinda en popiiler enstriimanlardan biri haline gelmistir. Ttirkiye’de son on
bes, yirmi yila kadar kullanilan bakir darbuka daha sonralart Mistr, Suriye, Urdiin, Iran gibi Arap tilkeleriyle aramizdaki
kiiltirel ve miizikal etkilesimle bu tlkelerin kullandiklari ve farkli bir formda olan darbuka yavag yavas kullanilmaya
bagland1 (Sehirkahyasioglu,2016). Tipki melodik saz icracilarinda oldugu gibi, ritim ¢algis1 da Giingér Hosses (1938-
2014), Atilla Mayda (1936-2019), Seyhun Celik, Ahmet Kulik gibi isimlerin icralar1 dikkate alindiginda klasik iisluba
nazaran megrutiyetini ilin etmis ve ritim icracisinin 6zgiin tavrindan etkilenmeye baglamigtir (Baloglu,2021).

Fars¢a kaynaklarda tombak enstriimanin ortaya ¢ikiginin belirli bir zamanindan s6z edilmez, ancak tarihi kaynaklarda
ve eski siirlerde bu vurmali ¢algidan hep bahsedilir. Tombak ile darbukanin gériintim ve isimlerinde goriilen benzerlikler
dikkate alindiginda tombak ve darbuka’nin koklii bir ge¢misi vardir ve her ikisi de birbirinden etkilenmistir. Haji Ahmad

Kasaei, Naser Farhangfar, Hossein Tehrani ve Moluk Zarabi Tombak’in 6nemli ve etkili maizisyenleri olmustur.

Darbuka ve Tombakta Notasyon, Vurus Teknikleri, Vurus Yerleri ve Usuller

Notasyon

Enstriiman notalarinin tarihi ¢ok eskilere dayanmaktadir. Giintimiizde notasyon ¢ok 6nemlidir ve miizisyenin ¢algiy
¢almasina yardimci olmada 6nemli bir rol oynamaktadir. Ancak yazili miizik notalarinin ortaya ¢ikmasindan 6nce miizigi
dgrenmenin tek yolu sézlii (megk) ydntemidir. Hem Iran'da hem de Tiirkiye'de yaygin olan bu sekilde &grenciler dersle
ilgili materyali sadece egitim kurumlarinda notasyon ile uygulama yaparak 6grenir. Egitim kurumlart disinda ve halk
¢almalarda ise notasyon dist geleneksel yontemler ile ¢algisini galar.

Tirk miizigi asirlardir kulaktan kulaga, agizdan agiza ve megk yolu ile 20. yiizyila kadar gelmistir. 17.asirdan itibaren
Ebcet ve daha sonralart Hamparsum notast gibi noksan miizik yazilari ile kayit altina alinmaya gayret edilmigtir. Ttirk
muzigi usulleri de diim-tek-teke-tek-ka isimleri ile aruz kaliplari gibi muhafaza edilmeye caligilmsur. Mizigin
yazilamadig1 ve miizigin hafiza isi oldugu devirler i¢in zorunlu olan kalip sistemi bilhassa biiyiik usuller, gelenege bagls
birkag eski miizisyenin hafizasidan aktarilmigti. (Yarkin, 2014).

Tombakin (egitim alaninda) ilk tarihi kayd: 1970 yilinda yazili olarak yapilmus, Tombak egitimi Hossein Tehrani ve
digerlerinin ¢abalariyla hazirflanmugtir. (Rafiyan,2019). Hossein Dehlavi, Hossein Tehrani'nin Tambak Egitimi kitabinin
girisinde §oyle anlatmaktadir: “Ge¢miste Tombak'in bugtinkii gibi bir notasyonu olmadigindan Hossein Tehrani
derslerini ezberlemek icin “bale vo bale vo bale” dige gibi tekrarlayan ifadeler kullanmay: tercih ediyordu.”
(Tehrani,1988). Ornegin iki dortlitk ritmi 6gretmek icin tekrarlayan “Yeksado bisto panc Sad sado bisto panc” ciimlesini
kullanarak ritmik kalibin1 gésteriyorlar. Yek (sag el) sa (sag el) do (sol el) bis (sag el) to (sol el) panc (sag el) sad (sag el) sa
(sag el) do (sol el) bis (sag el) to (sol el) panc (sag el).
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Tombak notasi tig ¢izgi ve tek ¢izgi olmak tizere iki sekilde yazilmaktadir, ii¢ ¢izgi yonteminde her teknige 6zgii isarete
ek olarak birinci ¢izgida bas notalar, ikinci ¢izga orta notalar ve tgiincii ¢izgida alt notalar yazilir. Ancak tek ¢izgi
yonteminde tiim notalar ayni ¢izgi tizerine yazilir ve notalarin bas veya alt olup olmadigt her teknigin 6zel isaretine gére

belirlenir (Kolivand,2020). (Figtir 1 ve 2)

Figiir 1. Ug ¢izgi yontemi (Kolivand, 2020)
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Figiir 2. Tek ¢izgi yontemi (Kolivand, 2020)

Darbuka, yetenekli miizisyen Misirli Ahmet'in da ¢abalariyla Ttirk miiziginde kendine yer bulmugtur. Ancak Misirls
Ahmet'in bu ¢algiya uygun yeni bir ¢alim teknigi kesfetmesi ve farklt bir virttidzlitkle ¢algtyr diinya diizeyine gikarmas,
Musir ve Ttrkiye'nin yani sira uluslararasi alanda da adint duyurmasi tizerine ¢algi yeniden poptilerlik kazanmig ve bakir
darbukayt fiilen rafa kaldirmustir. Darbuka aslinda &zellikle 90'lt yillardan itibaren etnik miizigin ytkselisiyle 6nem
kazanmug ve Misirlt Ahmet'in tekniginin yayginlagmasiyla Misir kil darbukalart Tiirkiye'de ragbet gérmeye baglamigtir
(Karaol, 2014). Genel olarak Darbuka’nin ritim ve teknikleri iki ¢izginin tizerinde gosterilmistir. Bunun en 6nemli sebebi
ana enstriman olarak kusim sazinin segilmis olmasi ve usullerin bu enstrimana endekslenerek yazilmasidir

(Yarkin,2014) (Figiir 3.) Ayrica birinci ¢izgide sol el ile ilgili teknikler, ikinci ¢izgida sag el ile ilgili teknikler yazilir. (Sekil

3 ve Figtir 4).
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Figiir 3. Darbukanin nota yazimi (Karol, 2014)
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Right
kudim

Left kudim

$ekil 3. Darbukanin nota yazimi (Yarkin, 2014:10)

Teknikler ve Vurus Yerleri
Tombak ve Darbuka i¢in farklt natasyon metodler mevcut ama ancak bu aragtirmada Tombak’da Hossein Tehrani'nin
yontemi ve Darbuka’da Misirli Ahmed'in yontemi esas alinarak iki ¢algidaki tekniklere iligkin bilgiler incelenmis ve bu

iki algidaki tekniklerin genis yelpazesinden dolay: sadece 5 temel tekniklerinden bahsedilmistir.

Tombak’in Notasyon ve Vurug Teknikleri

Tom

Bu teknik en yiiksek sesi tiretir ve el, aletin ortasinda nispeten yuvarlak bir konumda cilde vurur (Sekil 4.). Hossein
Tehrani'nin kitabinda bu teknige dair bir isaret yoktur ve nota ilk satirda ise bu teknige isaret eder ancak bazs kitaplarda
bu teknik Ingilizce D isaretiyle ancak tersi sekilde gésterilir (Figiir 4).

(

( ¢

Figiir 4. Tom Nota Yazimi (Akhavan, 2010: 5)

Sekil 4. Tom Vurusu (Racabi, 1999: 19)

Bak
Bu teknik tombakta en kisik sesi verir ve sag elin ylizitk parmaginin birinci bogumu ile ¢alginin kenarina vurulur. Hossein
Tehrani'nin kitabinda bu teknige ait bir isaret yoktur ve nota {igiincii ¢izgide ise bu teknige isaret etmektedir ancak bazt

kitaplarda bu teknik A isareti ile gsterilmigtir (Figiir 5 ve Sekil 5).

A A
g )Ll
4 ) o ) |
> *
Figiir 5. Bak Vurusu (Racabi, 1999: 20)
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Figiir 6. Bak Nota Yazimi (Akhavan, 2010:5)
Beskan (Siklatma)

Bu teknik adindan da anlagilacag: gibi siklatmaya benzer ve hem sag hem de sol parmakla yapilir ve parmaklar aletin
kenarina vurur. Sol elde V isaretin {izerindeki parmak numarast bu teknigi uygulayan parmagi, 8 numarali isaretle

gosteriliyorsa sag elin parmaklarini gosterir ($ekil Sve Sekil 6).

Sekil 6. Beskan Vurusu (Racabi, 1999: 22)

Dort
Bu teknik sol elin dort parmagr ile yapilir ve bu nedenle bu teknigin adr dérttiir ve de dort parmak paralel olarak ¢algiya
vurur. Nottaki 4 rakami, bu teknigi uygulamak igin sol elin tiim parmaklarini temsil eder ve bazen sol eli gosteren Y

isaretinin tizerine yazilir ($ekil 7 ve Figiir 7).

| VN

| WS

| W
..iA

4 4
VAR 4 4
2 s a1
4o g 8. P &
*%
Figiir 7. Dort Nota Yazimi (Akhavan, 2010: 6)
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Sekil 7. Dort Vurugu (Racabi, 1999: 23)
Bes
Bu teknik sag elin bes parmagiyla yapilir ve bu nedenle beg olarak adlandirilir ve parmaklar enstriimana paralel olarak
vurur. Nottaki 5 rakami, bu teknigi gerceklestirmek i¢in sag elin tiim parmaklarini temsil eder ve bazen sol eli gosteren A

isaretinin tzerine yazilir. ($ekil 8 ve Figiir 8)

A A 5 5 5 5 5 5§
2 \ i :I

Sekil 8. Bes Vurusu (Racabi, 1999: 24)

Darbuka’nin Notasyon ve Vurus Teknikleri

Diim

Darbukada sag elin ayastyla bitiin parmaklar birbirine stmsiki kapalr olarak ¢alinir. Bitytik D ile gosterilir ve yankilanmast
istenen sesi belirtmek i¢in (O) (agik) ile belirtilir. Bu standartlagtirilmis versiyonun diginda Misirli Ahmet tarafindan

kestedilen diger diimler (+) (kapat) sembolil ile gsterilmistir (Karaol, 2014) (Figtir 9 ve Sekil 9).

D1 D2 D3 D4

r X X T
o + + +
(R) (R) (L) (R-L)

Figiir 9. Diim Nota Yazimi (Karaol, 2014: 58)
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$ekil 9. Diim Vurusu (Sehirkahyasioglu, 2006: 11)
Tek
Dtim’den sonra ikinci garpict temel ses, parmak darbeleriyle tiretilen ve kuyruklart yukariya bakacak sekilde st dizide
temsil edilen keskin “tek”tir. Sag el tek vurusta, orta parmak (3) derinin kenarla birlestigi kenarin Gizerine gelecek sekilde
vurulmalidir. Bu hamlede aslinda sag elin ti¢ parmag; (isaret (2), orta (3), ytiziik (4)) calgtya degiyor. Misirli Ahmet'in
isaret ve ytizitk parmaklariyla yapugi tek vuruglart T ile gosteriliyor (Karaol, 2014) (Sekil 10 ve 10).

TS Té6

| W

12
.
2
R)

(

CEd [ I

3
9 (R-L)

e

$ekil 10. Tek Vurusu ($ehirkahyasioglu, 2006: 12)
Tokat

S
X
Figiir 11. Tokat Nota Yazimi (Karaol, 2014: 58)

Bu hamle diim'den ayirt edilebilmesi igin hemen alt satirda belirtilmigtir. Sag elin ayasiyla, parmaklar kapali,
bagparmaga tokat atar gibi deriye vurarak hafif bir kavis verilerek oynanir. Biiyiik (S) ve X simgesiyle temsil edilir (Karaol,
2014) (Figiir 11 ve Sekil 11).

$ekil 11. Tokat Vurusu ($ehirkahyasioglu, 2006: 11)
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Kesme

[~

2/4
(R-L)

Figiir 12. Kesme Nota Yazimi (Karaol, 2014: 59)

Bu, alt ve alt gizgilerin ortasinda gosterilmistir ve iki el kullanilarak tiretilmigtir. Bu, sag elin ani miidahalesi ile sol elin

tek yapugt frekanst aninda kesmek igin yapilir. Kiigiik (k) ile temsil edilir ve (-) ile sembolize edilir (Karaol,2014) (Figiir
12 ve $ekil 12).

Sekil 12. Kesme Vurusu (Sehirkahyasioglu, 2006: 13)

Tek

Bu, bu teknikte kabaca 45 derecelik bir agiyla aletin kenarina ani ve sert bir vurugla tiretilen ¢ok keskin bir sestir. Bu,

bityiik (K) ile temsil edilmis ve yukaridaki ¢izgi tizerinde bir ¢izgi ile gosterilmigtir (Figiir 13 ve Sekil 13).

2
L)

Figiir 13. Tek Nota Yazimi (Karaol, 2014: 59)

Sekil 13. Tek Vurugu (Sehirkahyasioglu, 2006: 12)
Darbuka ve Tombak’ta Usuller

Bati Miizigi’nde oldugu gibi Iran miiziginde de ritimlerin bagka bir ad: yoktur ve sadece &l¢ii ads ile anilir,2/4(iki
dortliik), ayrica basit, bilesik ve diizensiz zaman isareti olmak tizere ti¢ kategoriye ayrilmistir. Ancak Tiirk Miiziginde her

ritmin 6l¢ii adindan bagka 6zel bir adi daha vardir ki bu adlara hep birlikte usuller adt verilir. Usuller, basit usuller ve

birlesik usuller olmak tizere ikiye ayrilir (Yarkin,2014) (Tablo 2).
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Tablo 2. Ttirk miiziginde usullerin siniflandirilmast (Yarkin, 2014: 15)

Kiigiik Usuller

Iki zamanli usuller Nim Sofyan

Ug zamanli usuller Semal

Dort zamanl usuller Sofyan, Sofyan Evferi

Bes zamanli usuller

Turk Aksagy, Ttrk Aksagt Evferi, Zafer

Alt1 zamanli usuller

Yiiriik Semai, Darb

Sekiz zamanli usuller

Diyek, Missemmen (Katakofti)

Dokuz zamanli usuller

Aksak, Evfer, Raks Aksagi, Oynak

On zamanl: usullet

Aksak Semai, Lenk Fahte, Ceng-i Harb

On bir zamanli usuller

Tek Vurug

On iki zamanli usuller

Ikiz Aksak, Nim Cember, Frenk¢in

On ti¢ zamanli usuller

Nim Evsat, Nim $arki Devr-i Revani, Bektasi Devr-i Revani

On dort zamanl usuller

Devr-I Revani

On bes zamanl usuller

Raksan, Bektagi Raksani

Biiyiik Usuller

16 zamanli usuller

Cift Diyek, Nim Hafif, Nim Berefsan

18 zamanli usuller

Nim Devir, Darb-1 Tiirki

20 zamanli usuller Fahte

21 zamanli usuller Durak Evferi

22 zamanli usuller Hezeg

24 zamanli usuller Cember, Nim Sakil

26 zamanl usuller

Evsat, Beste Devr-i Revani, $arki Devr-i Revani

28 zamanli usuller

Devr-i Kebir, Remel, Frengifer

32 zamanli usuller

Hafif, Muhammes, Berefsan

48 zamanli usuller Sakil
56 zamanli usuller Muzaaf Devr-i Kebir
64 zamanli usuller Havi

88 zamanli usuller

Darb-i Fetih

Tiirkiye ve Iran’daki Darbuka ve Tombak’in miizik kiiltiirlerinde kullanim1 ve nemi

Geleneksel Iran miiziginde tombak genis bir kullanim alanina sahiptir. Genel olarak bu ritim calgist Iran Geleneksel
Miizigi ierisinde kullanilir. Kullanildigi geleneksel miizikte ana ritmi yonlendiren ve liderlik yapan ¢algidir. Diger ritim
enstriimanlari tombagin yaninda kigiik ritimsel bir figtir olarak yer almaktadir. Bu bakimdan tombak ge¢misten
giiniimiize kullanildig1 miizik tiirti ve bigimi bakimindan otantikligini korumustur. Ancak daha &nceki yazilarda da
bahsedildigi gibi bu enstriiman bugtinkii konumunu, ¢abalartyla bu vurmali ¢algrya Iran miizik enstriimanlari arasinda
degerli bir yer bulmasini saglayan Hossein Tehrani'ye bor¢ludur. Manougehr Homayunpour, Mart 1354'te Kayhan

gazetesinde Hossein Tehrani hakkinda bir makale yazmugtir:

“Aslinda Hossein Tehrani'ye kadar vurmals ¢alg: veya tembak en degersiz miizik aletlerinden biriydi ve
tembakg bir orkestranin en dedersiz iiyesi olarak goriliiyor ve orkestranin diger gorevlerini yapmak
zorunda kalvyordn.” (Rafiyan, 2019: 11)

Darbuka Ttrk Miiziginde birgok alanda kullanilan bir ¢algidir. Selguklu ve Osmanli déneminde darbuka Klasik Ttirk
Miizigi orkestralarinda yer alirdi. Cumhuriyet doneminden sonra bati mengeili miizik tiirlerinin Tiirkiye’ye girmesiyle

beraber 6zellikle 1980’li yillardan sonra darbuka diger miizik tiirlerinin i¢erisinde de yer almaya baglamigtir. Yapilan alan
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aragtirmasinda ilk zamanlar 1950’lerden sonra Ttirk Halk miiziginde de kullanilmaya baglanan darbuka, 1980li yillardan
sonra popiiler miizik igerisinde de kullanilmaya baglanmigtir. Bu dénemden giintimiize kullanimi artarak devam etmistir.
Ozgiin yapilan etnik galigmalarda ve diger diinya miizik tiirlerinde de kullanilmaya ve yorumlanmaya devam etmigtir.
Ozellikle 2000’li yillardan sonra senfonik orkestralarda hem 8zgiin yeni eserlerde hem de ge¢misten gelen bazi eserlerde
orkestralara eglik etmistir. Son zamanlarda ise solo performans konserinde kendine yer bulmustur. Esra Karaol bir

yazisinda Darbuka hakkinda u gériglerini bildirmistir:

“Darbuka, Tiirk taribinde biiyiik olgiide diimbelek olarak anilmas ve kirilgan govdesi ve akort sorunlar:
nedeniyle basit bir balk ¢algisindan oteye gidememigstir. Gegen caglarda daba olgun bir standart sekil
almasina ragmen, keskin sest, agirs siislii galim yontemlers ve uzun tinilar: nedeniyle Tiirk sanat miiziginde
heniiz kullanilmamagtir. 19. yiizyilin sonlarinda ve 20. yiizyilin baglarinda darbuka'ya bazi klasik bats
miizigi eserlerinde de yer verildi. Ornegin, kadeh scklindeki davullarin kullanildig ilk miizik
pargalarindan biri, Nubian Kolelerin Dans: boliimiinde darbukanin ¢alindigi Hector Berlioz'un the
Trojans (1869) adli eseridir. Tiirk sanat miiziginde de 16. yiizylin sonlarina kadar kullanilmustir (Ozalp,
2000: 161). Saz, profesyonel miizisyen gevrelerine ilk olarak cumburiyet doneminde Hasan Tabsin
Parsadan (1900-1954) ile genis capta tanstilds. Kil darbuka formu ilk olarak Arap iilkelerinde kullanilmag
ancak miizikal etkilesimlerle 1980 lerden itibaren Tiirk miizisyenleri arasinda da popiilerlik kazanmaya
baglamastrr.” (Karaol, 2014: 52).

Her iki enstriman da tarih boyunca miizisyenlerin ¢abalart sayesinde bu iki tilkenin miziginde hak ettigi yeri
bulmugtur. Mizisyenler, enstriimanlarin teknik ve ses yeteneklerini miizikte iyi bir sekilde kullanmaya calismiglardir.
Ancak bu noktaya gelmek, miizisyenlerin bu enstriimanlart denemelerini ve emek harcamalarini gerektirmistir. Bu
durum, vurmalr ¢algilarin her iki tlke miizigindeki 6nemini de ortaya koymaktadir. Arastrmanin genel yapisina

bakildiginda, ana eksenin bu goriis etrafinda birlestigi gorilmektedir.

Sonug
Bu aragtirmanin sonuglari, darbuka ve tombakin organolojik 6zelliklerinin her iki tilkede de farkli kiltirel kullanimlara
dayalr olarak sekillendigini gostermektedir. Ayrica, her iki enstriimanin da derin bir tarihi oldugu ve her iki tilkenin
miiziginde 6nemli bir yere sahip oldugu anlagilmaktadir. Notasyon, vurus teknikleri ve vurug yerleri agisindan
benzerlikler gozlemlenmis, ancak bu tekniklerin her kiiltirde farkliliklar arz ettigi de belirlenmistir. Ozellikle
Tiirkiye'deki darbuka kullanimi, daha hrzli ritimler ve dinamik vurus teknikleriyle 8ne cikarken, Iran'da tombak daha
melodik vuruglarla ve daha ayrintli tekniklerle karakterize edilmektedir. Bu iki enstriimanin tarihi, zamanla her iki
tlkenin muziginde 6nemli unsurlar haline geldigini ortaya koymaktadir. Farklilik ve benzerliklerin analizi, bu
enstriimanlarin yalnizca ses tiretim araglart olmanin Stesinde, iki tilkenin kiilttirting, tarihini ve sosyal kimligini temsil
ettigini gostermektedir. Bu bulgular, miizik enstriimanlarinin farkli kiltiirel baglamlarda nasil evrildigini ve bunlarin
miizik pratikleri Gizerindeki etkilerini anlamanin 6nemini vurgulamaktadir. Calgilar, genel olarak uluslarin ve belirli
cografyalarin kiiltiirel Griinleri olarak tanimlanmaktadir. Karanci (2022) enstriimanlarin, yalnizca toplumun cografi ve
sosyal ozelliklerini yansitmadigini, ayni zamanda tarihsel toplumsal hareketlerin ve kiiltiirel baglantularin izlerini de
tagidigint belirtmektedir. Bu nedenle, darbuka ve tombakin teknik 6zelliklerinin incelenmesinin yani sira, kiiltiirel ve

toplumsal rollerinin de ele alinmasi 6nemlidir.

Oneriler
Tiirkiye’deki ve Iran’daki miizik aragtirmacilari darbuka ve tombakin tarihsel ve kiiltiirel rolleri {izerinde ortak aragtirma
projeleri gergeklestirebilir. Ayrica Iranli ve Tirk mizisyenler arasinda ortak konserler diizenlenmesi, bu iki tilke
arasindaki kiltiirel etkilesimin giiclenmesine yardimet olabilir. Bu konserler, her iki enstriimann iki kltirdeki icra
tarzlarinin farkliliklarini ve benzerliklerini gésterme firsatt sunabilir ve miizikal igin yeni bir alan yaratabilir. Ote yandan

Tranli ve Tiirk miizisyenlere yonelik ortak egitim atolyelerinin diizenlenmesi de 6nerilebilir. Bu atdlyelerde miizisyenler
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darbuka ve tombakla ilgili 6zel teknikleri birbirleriyle paylasabilir, birbirlerinin tecriibelerinden faydalanabilirler. Son
olarak, darbuka ve tombak i¢in kitaplar ve egitici videolar da dahil olmak tizere ortak egitim kaynaklarinin yayinlanmasi,
her iki Gilkenin miizisyenlerinin bilgilerinin gelistirilmesine yardimeci olabilir. Egitim i¢eriklerinden yararlanabilmeleri ve
bu enstriimanlari ¢alma konusunda ilerleme kaydedebilmeleri i¢in egitim kaynaklari uluslararast diizeyde yayinlanabilir
ve ¢esitli diizeylerdeki miizisyenlere erisim saglanabilir.
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An examination of the performances of traditional percussion instruments in
Turkiye and Iran: the example of Darbuka and Tombak

Abstract

Each country has its own traditional, rhythmic, and performative characteristics within its music system. However,
cultures that are close to each other, especially neighboring countries, exhibit interactions in the arts as well as political,
social, and literary exchanges. Two countries, such as Iran and Turkiye, which have maintained close relations in various
aspects throughout history, have influenced each other in the art of music or have been influenced by one another. This
study aims to contribute to a better understanding of the role of traditional percussion instruments in music by
highlighting the commonalities and differences between Turkish and Iranian musical cultures. Additionally, examining
the musical interaction of instruments like darbuka and tombak will help us comprehend the artistic dimensions of
cultural exchange between the two countries. The purpose of this study is to investigate the performance techniques,
physical similarities, and differences of darbuka and tombak, traditional Turkish and Iranian percussion instruments,
and to compare the musical and technical approaches in both cultures. This research employed a qualitative approach
as it is based on archival and observational data. During the data collection phase, national and international books,
publications, articles, and theses reflecting the music cultures of the countries were examined, and relevant sections were
studied and archived. The findings of this research reveal similarities in appearance, technique, and naming between
tombak and darbuka. These similarities and differences were examined in detail in each section, and a thorough analysis
of each feature was conducted with the help of sources. As a result, due to the cultural and artistic proximity of the two
countries, these two instruments share common characteristics in terms of technique, appearance, and other aspects,
while also possessing unique features specific to the music of their respective countries. This research could serve as a
foundation for further studies, projects, and concerts exploring the cultural and musical commonalities between Iran
and Turkiye.

Keywords: Darbuka, Iran, Music culture, organology, Tombak, Turkiye.
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Aragtirma Makalesi

Bayram Hiiseynli'nin piyano ve vokal esliginde icra ettigi asik havalarinin miizikal

analizi

Sabina Aliyeva'

Bakii Koreografi Akademisi, Bakii, Azerbaycan

Makale Bilgisi Oz

Gelis: 6 Kasim 2024 Azerbaycan miuizik folkloriinde agik havalari Snemli bir yerdedir. Bayram Hiiseynli, otantik
Kabul: 17 Ocak 2025 folklor, aymi zamanda agtk miizigi ve mu@am yaratuciligt alanlarinda eserleri
Online Yayin: 30 Mart 2025 bulunmaktadir. Burada dzellikle sah-parde akorunun tonik, subdominant ve dominant
Anahtar Kelimeler fonksiyonundaki sesine dikkat ¢ektik. Bu akorun gosterilmesi, her seyden once, 4gik
Azerbaycan agik miizigi polifonisi olgusunun harmoni konusu gercevesinde incelenmesi agisindan elbette
Bayram Hiiseynli Snemlidir. Bu aragtirmada Bayram Huseynli’nin Godek donu, Mirzecani, Goyge
Etnomiizikoloji gozellemesi, Kahramani ve Sahseveni adli beg agik havasi analiz edilmistir. Bu aragtirma nitel
Isleme

aragtirma tirlerinden dokiiman analizi tiiriindedir. Aragtirma kapsamina bu bes asik

ﬁilﬁ:; havasinin alinmasmin nedeni onlarin popiileritesidir. Bu agik havalari, Agik Teymur
Hiseynov (Samkor) tarafindan notaya almmigtir, 1960 yilinda yaymlanmigtir. Agik
miiziginin piyano ve vokal i¢in islenmesinin 6nemli tarafi piyano egligi alaninda kendine
dzgii gelenekleri olan 4sik vokal mizigi tirtinii daha genis kitleye ulagmasina neden
2822-3195 / © 2025 TM olmugtur. Burada sazin yerini adeta piyano almis ve dolayisiyla sazin klasik yayli yapisinin
Geng Bilge Yaymcilik tarafindan sesleri eglikte calnmugtir. Béylece Azerbaycanli miizikolog-bilim adamr-besteci Bayram
yaymlanmakta olup, agik erisim, Huseynli, sazin karakteristik akorlarint taklit ederek piyanoda 4sik egliginin temellerini

CCBY-NC-ND lisansina sahiptir. atmis oldu. Bu akorun incelenmesi, saz calgisinin gesitli akortlariyla benzerlikler
@ Ole]O) gosterdigini ortaya koymugtur.

Makaleye atif i¢in

Aliyeva, S.(2025). Bayram Hiiseynli'nin piyano ve vokal esliginde icra ettigi asik havalarinin miizikal analizi.
Tiirk Miizigi, 5(1), 17-27. DOI: https://doi.org/10.5281/zenodo.15010627

Girig
Azerbaycan etnomiizikolojisinin gelisimi, evrimi ve farklr alanlarinin gelisme stirecinde birgok taninmug bilim insaninin
¢alismalarinin  6nemli bir rol oynadig:r inkar edilemez bir gergektir. Bu nedenle, giiniimiizde Azerbaycan
etnomiizikolojisinin 6nemli tarihsel gelisim agamalarinin izlenmesi ve bu siirecin yeniden gézden gegirilmesi, giincel
konulardan biridir. Bu baglamda, profesér Bayram Hiiseyinli’nin bir etnomiizikolog olarak giiniimiizde de gegerliligini
koruyan ¢ok yonlii bilimsel faaliyetinin incelenmesi, onun Azerbaycan etnomiizikolojisindeki roliinti ve yerini
belirlemeye olanak tanimaktadir. Profesér, tinlti etnomiizikolog-bilim insant ve besteci Bayram Huseynli (1923-1992)
Uzeyir Hacibeyli'nin, Boris Zeydman'mn ve miizik bilimci Viktor Belyayev'in okullarinin taninmig 6grencilerinden biri

olmus, Azerbaycan miizik kiiltiiriiniin gelisimine 6nemli katkilarda bulunmustur.

1 Ogretim Gorevlisi, Bakii Koreografi Akadamesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Bakii, Azerbaycan. E-mail:aliyeva.sabina87@bk.ru ORCID: 0009-0009-5314-719X
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Fotograf 1. Bayram Huseynli (Kizi Seving Huseynlinin kisisel arsivinden)

Bayram Huseynli'nin ¢aligmalarinin gelisiminin ikiye ayirmak miimkandir. XX. ytzyilin 40-60'lt yillarinda bagarils
bir besteci olarak ¢ikis yaptiktan sonra, 60l yillardan itibaren 6mriiniin sonuna kadar bestecilik deneyimini yalnizca
milli folklor ¢alismalarimizin gelisimine yonelemistir.

B. Hiseynli, Azerbaycan Devlet Konservatuvari'ndan Boris Zeydman'in bestecilik sinifindan mezun olmustur.
Bilindigi Gizere bircok Azerbaycan bestecisi XX. ytizyilin baglarinda folklor 6rneklerinin toplanmasina hizmet etmistir
(Mammadova, 2024). Burada Asef Zeynalli, Gara Garayev, Tofik Guliyev, Zakir Bagirov, Seid Riistemov ve diger
bestecilerin adlarr anilabilir. Ancak Bayram Hiiseynli'nin halk miizigi 6rneklerinin toplanmasi, belgelendirilmesi, yaziya
alinmast konularina olan ilgisinin ytiksekligi ile birlikte bir besteci ve etnomiizikolog olarak faaliyetini stirdiirmeye devam
etmistir. Onun faaliyeti ile ilgili yapilan incelemeler sirasinda Prof. Vidadi Halilovun Bayram Hiiseynli’nin dogumunun
70. Yili nedeniyle “Halk” gazetesinde yaymlanmig “Halk sanatnin aragdirilmasina adanmig 6miir” adli makalesinde,
Bayram Huseynli’nin ¢aligmalari hakkinda yazmigtr (Halilov,1993). Bir diger etnomiizisyen Ariz Abdulaliyev “Bayram
Hiiseynli: Alim, Ogretmen, Besteci” eserinde hayati, eserleri ve yaptig1 arastirmalara deginmistir (Abdulaliyev, 1999).
Hasan Adig6zelzade “Azerbaycanda etnomiizikolojinin yaranmasi ve inkigafi” isimli arastirma caligmasinda Bayram
Hiiseynlini dans janrinin aragtirmacist olarak degerlendirmistir (Adig6zelzade, 2008). Ayni zamanda miizikolog M.S.
Ismayilov’un dogumunun 90., Bayram Hiiseynli’nin dogumunun 80. ve miizik aragtirmalar: sinifinin kurulusunun 70.
senesi nedeniyle Baki Musiki Akademisinde diizenlenen konferansla ilgili Cemile Hasanova’nin makalesi yayinlanmistir
(buna auf ver ve kaynaklara ekle).

Hiseynli, Azerbaycan’in farkli sehirlerinde gergeklestirdigi ekpedisyonlarda topladigt 6rnekleri Azerbaycan Halk
Oyun Melodileri isimli iki ciltli kitabinda yayinlamigdir (Hseyinli, 1966). B.Hiiseynli’nin Azerbaycan Halk Oyun
Melodileri (Cild I ) adlt kitab: hakkinda Do¢.Dr. Giinay Mammadova, 2024 yilinda yayinladigi “Azerbaycan'in
Nahg¢ivan bolgesinde yapilan etnomtizikolojik ¢aligmalarin sistematik incelemesi” isimli makalesinde bahsetmis, alimin
1960 "It yillarinda Nahgivan’da gerceklestirdigi ekpedisyon zamani topladigr ve 25 yallt danst 6rnegini notaya alarak
yayinlamast hakkinda bilgi vermistir (Mammadova, 2024).

B.Hiiseynli'nin bestecilik faaliyetini aydinlatmak i¢in Azerbaycan Besteciler Birligi'nin arsivinde bulunan verilere
bagvurdum. Onun 40-60'li yillarda yazilan tiim eserlerinin listesi, Azerbaycan Besteciler Birligi'nin kurultaylarinda,
plenumlarda icra edilen tarihleri hakkinda bilgileri topladim.

Bayram Hiseynli'nin yazdigt Simfonietta, “Stilh ugrunda” adli senfonik poema, ¢ocuklar icin farkls tiirlerdeki
eserleri, topluluk eserleri, dram muzigi, 1000'e yakin dans, astk melodileri ve halk sarkilarinin nota yazimlart muizik
toplulugu ve sanatseverler tarafindan takdirle kargilanmigtir.

Plenumlarda B. Hiiseynli'nin seslendirilen eserlerinin el yazmalari, Salman Miimtaz adina Devlet Edebiyat ve Sanat
Arsivi'nde saklanmaktadir.

Bugiin B. Hiiseynli'nin halk enstriimantal dans miizigi ile ilgili aragtirmalary, artik milli miizik bilimi klasiklerimizden
biri haline gelmistir. Halk sarkilari, danslari, agtk havalar1 ve renkler onun ilgi odagindaydi. Bayram Hiiseynli'nin
yaraticitliginda galismanin ¢ yont vurgulanmalidir: 1) halk sarkilarinin ¢aligmalar, 2) halk danslarinin ¢aligmalari, 3)

agtk sarkilarinin galigmalar1.
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Fotograf 2. Godek donu Fotograf 3. Kahramani notasyonu Fotograf 4. Goyge gozellemesi
notasyonu (Web 1) (Web 2) notasyonu (Web 3)

Fotograf 5. Sahseveni notasyonu  Fotograf 6. Mirzecani notasyonu
(Web 4) (Web 5)

Yukaridaki fotograflarda (2,3,4,5,6) sanatginin bes asik islemesi 1960 yilinda yayinlanmig baskilarinin resimleridir.
Ttm bu agik islemeleri Asik Teymur Hiiseynov’un seslendirmesinden Gamber Hiiseynli tarafindan notaya alinmig ve

B. Hiiseynli tarafindan ses ve piyano isin icra edilmistir.

Aragtirmanin Onemi

Giintimiizde agik harmonisinin prensipleri bir takim teorik konular ¢ergevesinde incelenmektedir. Ornegin Azerbaycanlt
miizikolog, dogent D. Mamedova’nin “Miizik Teorisi” adli ders kitabinda, agik miiziginin akorlary, karakteristik adlarryla
teorik materyal olarak gésterilmektedir. Ozellikle akorlar béliimiinde D. Mamedova (2006): “Ceyrek yapili akoriar
Azerbaycan bestecilerinin eserlerinde yaygin olarak kullanilmaktadir. Bu akorlarin kokeni ve mabiyeti esas olarak asik
miizii calgrsinin akort sistemiyle ilgilidir. Bu nedenle bu ceyrek akorlara siklikla enstriimanin kokleri denir. Ornegin,
mitkemmel bir dortlii sizerine kurulmus bir monokorda (f-b-c1) “Sah perde kok tonik akoru” veya “Cingene kok tonik
akorn” veya “Ortak kok tonik akoru” denir” (s.27). Miziksel materyalin analizi bicimindeki makalem, bu tiir teorik
kurallarr agiklamak i¢in oldukea kullaniglt bir kaynak olacakur.

Aragtirma Problemi

Bu aragurmanin amaci B. Hiseynli’nin calismalarinin bir kesitinin bilimsel agidan incelenmesidir. XX. ytizyil
Azerbaycan miuzik kaltiiriine katkist sadece miizikoloji alanindaki bagarilariyla ifade edilmiyor. Yerli folklor
kaynaklarinin pek ¢ok teorik sorusuna yaratict ¢6ziimler aradi. Bunlardan biri de vokal-enstriimantal 4sik minyatiirii
tiradiir. Besteci B. Huseynli’nin araysglari ve yenilikleri burada da yansiyor. Arasturma problemi; B. Huseynli'nin beg
adet sesli ve ¢algisal agik minyatiirii 6rneginden yola ¢ikarak, sazin piyano ¢algisindaki ayarlarinin klasik tigli - tonik,

subdominant ve dominant - iglevlerine yansimasinin analizi nasildir?
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Yontem
Arastirma Modeli
Burada tarihsel bilgi, anlatim araglarinin analiziyle i¢ ice ge¢mistir. Bilgiler agitk polifonisi teorisi sahasindan gelmektedir.
Saz yapilarinin desenleri, B. Hiiseynli'nin bes adet s6zlii ve ¢algisal minyatiiri 6rnegi kullanilarak incelenmistir.
Dokiimanlar
Ana belge, yiiksek lisans tezimi yazarken elime gecen miizikolog ve besteci B. Hiiseynli'nin ¢ok yonlii eseridir.
Azerbaycan'in gesitli arsivlerinde, Azerbaycan'in seckin miizik adami B. Huseynli'nin yaraticiliginin tim yonlerini
belirlememize yardimci olan 6nemli materyaller buldum ve topladim. 1960 yilinda 2500 adet tiraji olan agik
diizenlemelerinin yaymlanmasi, profesér B. Hiiseynli'nin agik miiziyi alanindaki bagarilarint anlatan olaganistii yaratici
bir belgedir.
Analiz

Bu maklede, M. Ismayilov, B. Hiiseynli, A. Badalbeyli, A. Eldarova, T. Mamedov, K. Dadagzade ve I.Kogerh gibi 6nde

gelen Azerbaycan miizikologlari ve bilim adamlarinin ulusal miizik kaynaklarinin analiz yontemi temel alinmistur.

Bulgular

G6dek Donu

Go6dek donu agik havast kiigiik piyano girisiyle baglar, fis-segahda ¢alar. Birgok asik eslik tekniklerinden bu sarkinin
diizenlemesinde Bayram Hiiseynli, tonik seslerinde prima, terziya, kvinta seslerinin sekunda araligiyla seslendirilmeyi
gostermistir. Burada iki oktavalt unison seslerine bagvurularak, beyitlerin ikinci gii¢lii kistmlarinda ostinato elementi
yerlestirilmis ve eglikte 6zel melodiklik elde edilmistir. Genel olarak ise, eglik iki iglev — tonik ve subdominant temelinde
gelismektedir. “Gédek donu” agtk havasi daha 6nce gah perde kokiinde calinirken, su anda bas perde kokiinde
¢alinmaktadir. Béylece, piyano esliginde kvinta sekunda birlesimleri 6ne ¢ikmaktadir. Bu da sazin belirtilen kokiiyle
ilgilidir (Eldarova, 2018).

Mirzecani
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Figiir 1. Mirzecani” notasyonu ve Youtube videosu (Web 6)

Figiir 1'de “Mirzecan1” agtk havasinin nota yazimmni gormekteyiz. Bu, fis-segah tonundadir. Eglik ise D-dur
tonalliginda ¢almaktadir. “Mirzecan1” agik havasinin diizenlemesinde, ana tonun sekunda araligiyla kalinlagtirilmast

teknigi genis bir sekilde kullanilmigtir. Bununla birlikte, sarkinin piyano giris kisminda sekunda-kvarta temel dayanak

2 Sozleri- Agik Kurbani’nindir.
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olugturmaktadir. Melodinin egligi ise tonik sesleri tizerinde bir beyit ostinatosu seklinde kurulmustur. “Mirzecant” agik

havasi sah perde kékiinde ¢alinmaktadur.

Goyge Gozellemesi
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Figiir 2. Goyce Gozellemesi® notasyonu ve Youtube videosu (Web 7)

Figiir 2’de “Goyge gozellemesi’nin nota yazimimni gérmekteyiz. Bu hava g-rast tonunda ¢alinir. Bu agik havasinin
diizenlemesinde eglik partisi, farkli derecelerde kvarta-sekunda-kvarta yapisindaki akorlarin ¢alinmastyla karakterizedir.

Bu agik havast agiklar tarafindan gah perde kokiinde ¢alinmaktadur.

Kahramani
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Figiir 3. Kahramani* notasyonu ve Youtube videosu (Web 8)

Kahramani agik havasi fis-segah tonunda calinir, genis piyano girisiyle baglar. 3. resimde nota yazimini gérmekteyiz.
Piyano esliginde genellikle tonika-dominanta vurgusu yapilir. Bu sarkinin diizenlemesinin yazari, asik Sgesini fis-segah
tonunun ana tonu olan d sesinin sekunda kalinlagmasi (Sposobinin terimi) ile karakterize etmektedir. Bu agik havasi sah

perde kékiinde ¢alinmaktadur.

3 Sozleri- Agik Elesger’indir
4 Sozleri- Agik Elesger’indir
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Sahseveni

ba - s1 - na bi- lir - san-mi

Ax-sam - sa-har, Ges-ma, $9-nin

Figiir 4. Sahseveni’ notasyonu ve Youtube videosu (Web 9)

Figiir 4’te Sahseveni agtk havasinin nota yazimimt inceleyelim. "$ahseveni” agtk havasinin diizenlemesinde B. Haseynli,

agtk miizigine 6zgli harmonik elementleri kullanmugtir. Melodinin tonalligr g-rast olup, eslik ise e-sur makamindadir.

Genel inceleme

Azerbaycan bestecilerinin eserlerindeki ikili makam yapisint agiklayan I.v. Abezgauz, sunlart yazmigur: "Milli
makamlarla ilgili farklt halk miizigi ttirlerinde oldugu gibi, Hacibeyli'nin milli makamlarinin melodik tonu her zaman
armonik tonla 6rtiismez. Melodik ve harmonik temalarin uyumu genellikle Hacibeyli'nin armonize ettigi rast, bayati-
siraz ve kismen sur gibi milli makamlarinda goriliir. Agikca goriliyor ki, bu tiir uyum, intonasyona bagli bitig
olugtururken, Avrupa dinleyicisinde armonik tonallik hakkinda olugan geleneksel anlayisi bozmamaktadir. Aksine, bu
anlay1s, Uzeyir Hacibeyli'nin sentezledigi harmoniyle birgok (ve farkli) melodik ve harmonik tonun uyumsuzluklarryla
kargilagirken bozulur. Genellikle bu tiir uyumsuzluklar, bestecinin armonize ettigi segah, sik¢a cahargah vb.
makamlarinda gértlir” (Abezgauz, 1987).

Tariel Memmedov, agtk miizigi hakkinda "Azerbaycan Agiklarinin Geleneksel Sarkilar1” kitabinda sunlari belirtmistir:
"Sarkilarda ikili makam yapist olugur: vokal bélimiin tek sesli makami ve armonisi, enstriitmantal makam. Farklar1 sudur
ki, tek sesli makamda alinan ton, fonksiyonel bagimsizligini elde ederek ana roliinii oynayabilir, enstriimantal makamda
benzer gorevi stirekli ¢alan harmonik kompleks yerine getirir’ (Memmedov, 1988).

B. Huseynli'nin "$ahseveni” agik dtizenlemesi, Sur-$ahnaz temelinde baglayan bir girisle baglar. Burada baglangicta

paralel kvarta-sekunda-kvarta yapisindaki akor seslenmeleri dikkat ¢ekicidir. Ornek olarak Figiir S’e bakabilrisiniz.
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Figiir 5. Sahseveni agik islenmesi

Genel olarak, bas melodisinin kvinta-kvarta akoruyla kalinlagmasi temel armonik elementtir. Yani, basin hareketinde
sur melodik kadensiyas1 kvinta-kvarta kalinlagma teknigiyle seslenir.
Ikinci armonik arag olarak — sekunda aralig1 vurgulanmistur. Ikinci dénemde yine paralel agag1 seslenme kullanilir

(sekunda-kvinta yapisindaki akor). Sur tonunu karakterize eden majér ve minér boyalt subdominant akorlarinin

S Sozleri- Agik Penah Penahov’undur
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siralamast genis sekilde kadensiya bolimlerinde ¢alinir. "Sahseveni” agik havasi, agtk miiziginde sah perde kokiinde

calinmaktadir. Ornek olarak Figiir 6’ya bakabilirisniz.
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Figiir 6. $ahseveni agik islenmesi

Bayram Huseynli'nin bu diizenlemelerinde piyano egliginde asik armonilerinin gesitli yapilt akorlart genis bir sekilde
sunulmugtur. Genellikle akorlarin yapisinda sekunda, kvarta, kvinta intervalleri, akorlarin paralel seslenmeleri, milli
makamlarin diatonik ses dizilerinin eksik oktavayla ilgili karakteristik olanaklarina yazar eglikte ulagmigtir.

Bayram Hiiseynli'nin arsiv belgeleriyle tanigmak, bizi su sonuca ulagtirmaktadir: Aragtirmaci sadece dans tirtiyle degil,
Azerbaycan sozlii geleneksel miiziginin diger tiirlerine de ilgi gostermistir. Oyle ki, onun sevdigi 6grencilerinden biri olan
profesor Vidadi Halilov'un kisisel arsivinden sundugu el yazilari arasinda bazt 6rnekler, ayni zamanda ¢ocuk folkloru,
lirik sarkilar toplanmigtir. Zamaninda etnomiizikolog bilim insan, sevdigi 6grencisine o nota el yazlarini hediye etmistir.

V.Halilov ise Bayram Hiiseynli'nin ¢aligmalar1 i¢in el yazist seklindeki nota 6rneklerini bize hediye ettigini belirtmistir.

A

Fotograf 7. Azerbaycan Halk Oyun Melodileri (Cild I) adl1 kitap kapagi (Web 10)

Bayram Hiiseynli, Uzeyir Hacibeyli'nin Azerbaycan etnomiizikolojisi geleneklerini siirdiiren en parlak temsilcisidir.
Bayram Hiseynli'nin adi, Azerbaycan etnomiizikolojisinin yaglt nesli arasinda Gubad Gasimov, Emine Eldarova,
Memmed Saleh Ismayilov gibi iinlii simalarla birlikte anilmaktadir. Onun etnomiizikolog olarak ilgi alaninda olan
bilimsel bagarilari 4 ana alana yayilmaktadir: Azerbaycan folklorunun incelenmesi, Siniflandirma konulari, Halk miizik

aletleri, halk icrasi, Folklorun toplanmasi.
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XX. ytzyilin 70'li yillarinda, Bayram Hiiseynli'nin birgok bilimsel eseri Bakii, Moskova ve Alma-Ata sehirlerinde
yayimlanmigtir. Bunlar arasinda 6zellikle dans konusuna adanmig aragturmalar 6ne ¢tkmaktadir: "Azerbaycan halk dans
muzigi tirlerinin siniflandirma ilkeleri”, "Azerbaycan halk dans miizigi tiirlerinin sosyo-tarihsel temelleri’, "Modern
Azerbaycan halk miizigi yaratimi”. Ayni zamanda Bayram Hiiseynli, amcasi Qenber Hiiseynli'nin (Diinya ¢apinda tinli
"Ciicelerim" sarkisinin yazari) anisini yid ederek, Vidadi Helilov ile birlikte "Besteci Kenber Hiiseynli" adli 6gretici bir
kaynag1 miizik camiasina sunmugtur. XX. ytizyilin 80'li yillarinda Bayram Hiiseynli'nin bilimsel eserlerinden biri olan

"Azerbaycan halk enstriimantal dans miizigi” adli inceleme yayimlanmugtir.

Fotograf 9. B. Hiiseyinli geng 6grencileriyle (S. Aliyeva'nin kisisel arsivinden)

-

Bayram Hiseynli tarafindan 1984 yilinda “Azerbaycan halk miizigi yaraumi” dersi igin hazirlanan program,
bibliyografya ve notografya kitabinda yazarin o déneme kadar yaratug: tiim eserlerin listesi verilmigtir. Bu programin
¢esitli boliimlerinde onun 20 bilimsel eserinin ad1 yer almaktadir. Bayram Huseynli'nin Azerbaycan halk dansi temast
ana hat olarak yer almakta ve bu tema dogrultusunda onun faaliyetleri olduk¢a genistir. Hiiseynli, birka¢ halk

derlemesinin editorii ve yorumlarinin yazari olmustur.

Sonug
Bayram Huseynli'nin halk miizigi 6rneklerinin toplanmast, belgelendirilmesi, yaziya alinmasinda biiyiik hizmetleri olan
alimdir. Alimin derledigi folklor koleksiyonlar1 Azerbaycan etnomiizikolojisinin klasikleridir. Danigmanliginda
hazirlanan diploma tezleri, miizikolog B. Hiiseynli'nin tiim ilgi alanlarint yansitmaktadir. B. Zeydman'in sinifinda aldig
bestecilik egitimi, halk miizigi kaynakli cok sayida profesyonel eser ortaya koymasina olanak tanimustir. Besteci ve folklor
birlikteligi yoniinde B. Hiiseynli'ye ait beg asik ses ve ¢algi minyatiiriinii saymak gerekir. O, besteci Gamber Hiiseynli
tarafindan Agtk Teymur Hiiseynovun seslendirdigi ve akabinde notaya alinan beg agtk havasina — “G6dok donu” (sézleri
- Asik Abbas Tufarqanlt),“Mirzacant” (sozleri - Agsik Qurban), “Goyco gozellemesi” (sozleri - Agsik Alesker),
“Kahraman1” (sozleri — Agik Alesker) ve “Sahseveni” (sozleri - Agik Penah Penahov) deginmistir. 1960. senesinde
diizenlenen Azerbaycan Agiklarinin 3. Sempozyumundan sonra, agtk miizik isleme janri besteciler taraflndan ilgi merkezi
olmugstur ve Bayram Huseynli’nin 5 agik islemesi ayr1 ayrica notaya alinarak “Azerbaycan Devlet Miizik” yayin evi yayin

evi tarafindan yayinlanmistr. Ama agik isleme janrinin aragtirilmasinda ve &grenilmesinde B. Hiiseynli’nin rolt ¢ok
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biytiktiir. Onun bu islemelerinde piyano egliginde seslendirilen agtk miiziginin harmonilerinin farkli strukturlu
akkorlarr gosterilmigtir. Genellikle akkorlarin biinyesindeki sekunda, kvarta, kvinta intervallerinin zengin kullanma
tekniklerine dayanarak islemelerin aragtirmacist 6zel agik miizik seslenmesine erigmistir.

Makalede Gédek donu, Mirzecani, Kahramani, $ahseveni ve Goyce giizellemesi isimli agtk miiziginin en poptiler
orneklerinin orijinal seslenmesine dokunmadan vokal ve piyano egliginde icra eden Bayram Hiiseynli agik harmonisinin
ozelliklerini ortaya ¢ikartmugtir. Tim minyatiirlerin eglikleri, besteci B. Hiiseynli’in Avrupa fonksiyonel harmonisi baks
agistyla piyanoda saz akorlarinin seslendirilmesi alaninda arayisini ortaya koymaktadir. Bu iglemeleri analiz ettigimizde,
alimin hem de bir besteci olarak eserin ana melodisine, agik miizigine has olan elementleri, perdeleri oldugu gibi 6ne
¢ikararak mitkemmel netice elde ettigini gormekteyiz. Boylece B. Hiiseynli'nin agtk minyatiirleri egliginde asil kesif, tonik,

subdominant ve dominant sesleri ifade etmede sah-perde kokiiniin kullanilmasidir.

Oneriler

Bayram Hiseynli'nin piyano ve vokal egliginde icra ettigi agik havalarinin mizikal analizi isimli makalede alimin
Mirzecani, Kahramani, Gédek donu, Sahseveni ve Goyge giizellemesi adli vokal ve piyano egliginde 5 agik havasini analiz
etdik. Ancak 6zellikle belirtmek isteriz ki, erigilen arsiv bilgilerine dayanarak etnomiizisyen alimin 30 agik miizik islemesi
tzerinde ¢alistigr gérinmistiir. Bunlardan sadece begi yayinlanmigtir. Bu sebepten etnomiizikoloji dalinda egitim alan
ve aragurma yapan meslektaglarimizin Bayram Huseynli’nin yayinlamayan calismalarinimn  arastirilmasinda,

incelenmesinde ve 6grenilmesinde biiytik katkilart ola bilir.

Sinirliliklar
Makalede Bayram Hiiseynli’nin Mirzecani, Kahramani, Gédek donu, Sahseveni ve Goyge giizellemesi isimli agik
havalarinin vokal ve piyano i¢in yazdigi notalarini aragtirdim. Bu aragtirma gergivesinde : “Azerbaycan halk dans
miiziyinin forma ve janrlari (tezis)” , “Azerbaycan halk dans miiziyi”, “Azerbaycan halk dans melodileri” (arastirma isi)
1-cild (“Yalllar”)” , “Azerbaycan halk dans melodileri” (arastirma isi) 2-cild (“Halay”)” , “Azerbaycan halk dans
miziyinin tiir klassifikasiyasi:”,“ Azerbaycan halk dans miiziyinin tiir siniflandirma prensipleri” (tarihi-sosyoloji temellere
gore)” ve “Modern Azerbaycan halk miizik yaraticiligi” isimli kitablari incelenmistir.
Bilgilendirme

Bu ¢aligmada, B.Huseynli’'nin 6grencileri ile birlikte olan fotograflarini kendi kisisel arsivimden kulandim. Alimin kizt
Seving Hiiseynli’ye fotograflari takdim ettigi ve paylasmam i¢in izin verdiyi icin tegekkiir ederim. Ayni zamanda argivleri
incelememde S. Mumtaz adina Azerbaycan Edebiyyat ve Sanat Devlet Arsivi biirosuna, Bakti Muzik Akademisinin Argiv
biirosuna , Azerbaycan Besteciler Birligi’ne, Azerbaycan Milli Kiitiiphanesi’ne B.Hiiseynli hakkinda sunduklari zengin

arsiv bilgileri i¢in tesekkiir ederim.
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Miizik bolimiinde 6gretim gorevlisi olarak 2020’den beri ¢aligmaktadir. E-mail: aliyeva.sabina87@bk.ru ORCID:
0009-0009-5314-719X
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Musical analysis of the ashik melodies performed by Bayram Hiiseynli with piano

and vocals

Abstract

In Azerbaijani music folklore, ashik melodies hold an important place. Bayram Huseynli has works in the fields of
authentic folklore, ashik music, and mugham creativity. Here, particular attention is drawn to the tonic, subdominant,
and dominant function of the shah-pardeh chord. The demonstration of this chord is crucial, especially when studying
the phenomenon of ashik polyphony within the framework of harmony. In this study, five ashik melodies by Bayram
Hiiseynli — Godek Donu, Mirzecani, Géyge Gozellemesi, Kahramani, and Sahseveni — are analyzed. This research is a
document analysis within qualitative research methods. The reason these five ashik melodies were chosen for the research
is their popularity. These ashik melodies were transcribed by Ashik Teymur Hiiseynov (Shamkor) and published in
1960. The significance of arranging ashik music for piano and vocals is that it has allowed this unique genre of ashik
vocal music, with its own traditions, to reach a broader audience. In this case, the piano has almost replaced the saz, and
therefore, the sounds of the classic bowed string structure of the saz have been played in the accompaniment. In this
way, Azerbaijani musicologist, scientist, and composer Bayram Hiiseynli laid the foundations of ashik accompaniment
on the piano by imitating the characteristic chords of the saz. The examination of this chord reveals that it bears
similarities with various tunings of the saz.

Keywords: Azerbaijani ashik music, arrangement, Bayram Hiseynli, ethnomusicology, mode, song
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Ahmet Meter, enstriiman:t {izerindeki hakimiyeti, icrilart ve tavrt ile kanun ¢alim
tekniginin gelismesinde 6nemi biiyiik olan bir sanatgidir. Ttrk miizigi Gslabu ile
kendinden sonra gelen kanun icricilarma yol gostermis, icrilari ile miizigimizin
gelismesinde etkili rol oynamigtir. Aragtirmada, Ahmet Meter’in Hiizzdm taksimi motif ve
ctimle yapilar1 agisindan analiz edilmigtir. Aragtirma, Ahmet Meter’in Hiizzdm taksimi
tizerine yapilan ilk ¢aligma olmasi, taksim tizerinde yapilan melodik 6zelliklere dayal analiz
icermesi, Meter’in icrict tavrinin belirlenmesi ve diger aragtirmacilar i¢in yazili bir kaynak
imkan1 saglamasi agisindan 6nemlidir. Ahmet Meter'in Hiizzdm taksiminde motif ve
ctimle yapilarinin ortaya ¢ikarulmast durumu bu aragtirmanin problemidir. Aragtirmada;
nite] aragtirma yOntemlerinden dokiiman incelemesi/analizi kullanimigtir. Ahmet
Meter’in Hiizzim taksimi Gzerinde yapilan analiz caligmasinda i¢ temel olgiit
belirlenmigtir. Bunlardan ilki taksimde sik kullanilan motif ve ctimle tekrarlaridir. Ikinci
Sletit ctimlelerin uzunlugu ve kisaligidir. Son olarak ciimlelerde yer alan kromatik
kullanimlar, analiz i¢in belirlenen 6l¢tit olmustur. Bu 6l¢titler dogrultusunda yapilan
analize gore, Hiizzim taksimde ctimle yapilarinin ve bunlardan olugan bélimlerin oldukga
uzun oldugu ortaya ¢tkmugtir. Sekileme tekrarlarinin yogun bir gekilde kullanilmas: ile
motif ve climle yapilarinin olugtugu ve dolayistyla ayni nota kiimelerinin kullanilmasiyla
bu yapilarin da siklikla birbirini tekrarladigt sonucuna varilmigtir. Taksim icralarinda ifade
giicinii simgeleyen en temel &ge ciimledir. Ozgiin ve nitelikli ciimle yapilari,
kompozisyonda, dinleyici tarafindan da hissedilebilen ve icracinin mizikal ifadeleri,
duygulart hakkinda fikir veren, estetik denge ve ahengin icracida var olmas: gerektigi
inancini destekleyen son derece 6nemli yapr taglaridir. Ciimlenin kendinde bulunan tiim
Szellikler yaratilan eserin de ayn1 6zellik ve kalitede olmasini saglamaktadir. Dolayisiyla her
taksim analiz ¢aligmasinda, taksimin bagh bagina bir eser olarak degerlendirilmesi
gerekmektedir. Alanda yapilmasi planlanan diger analiz ¢aligmalarinda, makamsal ve
teknik analizlerin yani sira ctimle analizlerinin Snemsenmesi ve caligmalara dahil edilmesi
Snerilmektedir.

Makaleye atif i¢in

Kozak, I.A., ve Ciftgi, K.K. (2025). Ahmet Meter’in htizzim taksiminde kullandigr motif ve ciimle
yapilarinin analizi. Trirk Miizigs, 5(1), 29-47. DOI: https://doi.org/10.5281/zen0d0.15010660

Girig

Guniimizde 6zellikle taksim icrilarinda, makim bilgisi, makidma hékimiyet ile birlikte tistiin teknik beceriye sahip

olmanin beklendigi agik¢a goriilmektedir. Tiirkiye’de 6zellikle kinun icriciliginda bu 6zellikleri kendinde tagiyan ve solo

icrilarinda ortaya koyan bir¢ok ismi soylemek mimkiindiir. Bazi isimler vardir ki belli dsnemlerde ekol olmug ve sonraki

dénemlere kendi tavirlarini yansitmuglardir. Bu isimlerden ilk akla gelenler tarihi siiregte kronolojik siralamayla; 15. yy da

! Bu makale birinci yazarin yiiksek lisans tezinden iiretilmistir.
2 Yiiksek Lisans Mezunu, Ankara Miizik ve Giizel Sanatlar Universitesi, Ankara, Tirkiye. Email: ialperen.kozak@mgu.edu.tr ORCID: 0000-0001-9349-8394
3 Heti§imdeki yazar: Dog. Dr., Ankara Miizik ve Giizel Sanatlar Universitesi, Ankara, Tiirkiye. Email: kibeleciftci@mgu.edu.tr ORCID: 0000-0001-7838-1112
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Ishak, 19. yy da Hact Arif Bey, 19. ve 20. yy da Artaki Candan, Numan Efendi, Ahmet Yatman, Hasan Giir, 20. yy da
Hasan Ferit Alnar, Ismail Baha Siirelsan, Vecihe Daryal, Ismail Tezelli, Yakup Fikret Kutlug, Ismail Sengalar, Sadettin
Oktenay, Necati Yildizdogan, Giiltekin Aydogdu, Ciineyt Kosal, Nevzat Stimer, Nuri $enneyli, Erol Deran, Ruhi
Ayangil, Bekir Reha Sagbag, Ahmet Meter, Halil Karaduman, Tahir Aydogdu, Thsan Ozer, Biilent Uyaroglu, Goksel
Baktagir’dir. Bu icricilar arasinda 6zellikle Ahmet Meter gliniimiizde yagayan bir icrici olarak, kanun sazina hakimiyeti
ve teknik becerisi sayesinde kendinden sonra gelenlere icriya kattig yeni ¢calim teknikleri ile 6rnek olmug ve olmaya da
devam etmektedir.

Bu icricilarin galim teknikleri, saza hikimiyetleri ile birlikte makim bilgileri ve yaratcilik 6zelliklerinin en belirgin
gorildagt form kugkusuz taksim formudur. Taksim Arapca kokenli bir kelime olup, bir veya birden fazla saz
sanatgisinin dogaclama olarak yaptig1 ezgiler biitiintidiir. Tanrikorur’a gre (2003) “Ileri saz teknigi ile yiiksek makim
bilgisinin yani sira iistiin bir bestecilik ve zamanlama kabiliyetini gerektiren bir formdur. Saz sanatkirinin belirli bir eseri
seslendiren yorumcu seviyesinden kendi i¢ diinyasini sazindaki hiinere déken bir yaratict seviyesine yiikseldigi asil bir
anlatim” olarak ifade edilmektedir (Tanrikorur, 2003, s. 51).

Klasik Ttiirk miiziginin ¢algt miizigi formlari ierisinde, temel odaginin solo dogaglama oldugu diistintilen taksim,
¢algt miiziginin 6nemli icrd bi¢imlerinden biri olarak kabul edilmektedir. Klasik Tiirk miizigi ¢ercevesi igerisinde verilen,
calgtya yonelik egitim modellerinde, taksim formu tizerinden bir uygulamanin sinirli sayida ve yetersiz oldugu da yapilan
aragtirmalar Sl¢iistinde tespit edilmigtir. Bu arastirmalarin birgogunda hedeflenen, 6grenci veya icrd eden kisinin, taksim
yapmaya iliskin gorislerinin ortaya ¢ikarilmasi ile birlikte bu konudaki yeterliliklerinin ve kargilagtiklart zorluklarin
belirlenmesi olmugtur. Bu degerlendirmelerin sonucunda ise egitim siirecinde, taksim galigmalarina yer verilmesi
onermelerinde bulunulmugtur (Calhan & Yokus, 2019). Ttiim bu aragtirmalarin paralelinde, Ttirkiye’deki kdnun
metotlart incelendiginde; metotlarda belli basl etiitlerin yer aldigy, etiitlerin yetersizligi ile birlikte taksim formuna
yonelik agiklayict bilgi ve uygulamalarin gosterilmedigi tespit edilmigtir. Ayrica kdnun icrist alaninda, gorsel ve isitsel
materyallerin azlig1, teknik bilgi ve uygulamalara yonelik 6rneklemin yetersizligi, bu alanda kaynak ve materyal olugturma
¢abasini gerekli gostermektedir. Calgr icrciligr alaninda yapilacak olan her tiirlii teorik ve uygulamali aragtirma, hem belli
bir Gsltip ve tavrin kazanimi agisindan hem de ¢alim tekniklerine yonelik ileri seviye icriy: desteklemesi yoniinden
oldukg¢a 6nemlidir.

Ahmet Meter, enstriimant tizerindeki hakimiyeti, icralar: ve tavri ile kanun ¢alim tekniginin gelismesinde
onemi biyiik olan bir sanatgidir. Meter’in, icrisindaki yenilikler sayesinde kendinden sonra gelen kanun
sanatgilarina yol gosterdigi ve gogu sanatgi tarafindan benimsendigi bilinmektedir. Aragtirma, Ahmet Meter
ve taksim icrast tizerine yapilan ilk aragtirma olmasi sebebi ile 6nemlidir. Ayrica kinun icriciligr alanina, taksim

gibi 6nemli bir form tizerinden materyal ve kaynak olusturmas: yoniinden katki saglayacag: distintilmekeedir.
Ahmet Meter’in Yaptig: Calismalar

Ahmet Meter’in kinun calgisiyla istirak etmis oldugu albtimler agagidaki Tablo 1’de siralanmistir. Ancak gosterilenlerin
disinda Meter’in icrici olarak bulundugu bagka albiimlerin de oldugu diistintilmektedir. Bu ¢aligmada incelenen taksim;

albim ¢aligmalar haricinde ulagilabilen bir kaset kaydinda yer alan Hiizzim taksimdir.

Tablo1l. Ahmet Meter’in enstriimantal icrisina yonelik albiim ¢aligmalari.

Eser Adi Tarihi Yayinci

Ispanyol Riiyast 1991 Kalite Ticaret Plak
Tirk Miziginde Kinun Ile Sevilen Sarkilar 1 1993 Mu-Yap

Kanun Ile Sevdiginiz Sarkilar 1 1993 Kalite Ticaret Plak
Kénun Ile Sevdiginiz Sarkilar 2 1998 Kalite Ticaret Plak
Tirk Sanat Miizigi Arsivi- Kinun - DMS Diinya Miizik
Efsane 2007 Pan Yaymcilik
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Calismanin  Hiizzdm taksim ile sinirlandirdmasinin - sebebi, Meter’in - diger taksimleri g6z O6niinde
bulunduruldugunda segilen taksimde kullandigs icri tekniklerinin diger taksimleri ile benzer nitelikte olmasi ve tiim

teknikleri kargiliyor olmasidur.

Tablo 2. Ahmet Meter’in icrici olarak bulundugu albiim ¢aligmalar

Eser Adi Tarihi | Yayinc

Tirk Musikisinin Unutulmayan Bestecileri 5 Cevdet Cagla 1993 Mu-Yap

Tirk Musikisinin Unutulmayan Bestecileri 6 Sevki Bey 1993 Mu-Yap

Ttrk Musikisinin Unutulmayan Bestecileri 7 Hac1 Arif Bey 1993 Mu-Yap

Ttirk Musikisinin Unutulmayan Bestecileri 8 Serif L;li 1993 Mu-Yap

Tirk Musikisinin Unutulmayan Bestecileri 9 Yesari Asim Arsoy | 1993 Mu-Yap

Tiirk Musikisinin Unutulmayan Bestecileri 10 Stikrii Tunar 1993 Mu-Yap

Tirk Miiziginde Unutulmayan Stiper Sarkilar 1 1994 KaliteTicaret Plak
Tirk Miziginde Unutulmayan Stiper arkilar 2 1994 Kalite Ticaret Plak
Tirk Miziginde Unutulmayan Siiper Sarkilar 3 1994 Kalite Ticaret Plak
Tirk Miziginde Unutulmayan Stiper Sarkilar 4 1995 Kalite Ticaret Plak
Tirk Miziginde Unutulmayan Stiper Sarkilar 5 1995 Kalite Ticaret Plak
Tirk Miziginde Unutulmayan Stiper Sarkilar 6 1995 Kalite Ticaret Plak
Tirk Miziginde Unutulmayan Stiper Sarkilar 7 1997 Kalite Ticaret Plak
Tirk Miziginde Unutulmayan Stiper Sarkilar 8 1998 Kalite Ticaret Plak
Tirk Miziginde Unutulmayan Stiper arkilar 9 1999 Kalite Ticaret Plak
Saz Eserleri 1992 Kalite Ticaret Plak
Stiper Rumeli Tirkdleri 1994 Kalite Ticaret Plak
Siiper Istanbul Tiirkiileri 1994 Kalite Ticaret Plak
Tirk Sanat Miizigi Arsivi | Ud - Kalite Ticaret Plak
Ud ile Sevdiginiz Sarkilar 1 1996?- Kalite Ticaret Plak
Ud ile Sevdiginiz Sarkilar 2 1993 Kalite Ticaret Plak
Ud ile Sevdiginiz $arkilar 3 1996 Kalite Ticaret Plak
Ud ile Sevdiginiz Sarkilar 4 1998 Kalite Ticaret Plak
Keman Ile Sevdiginiz Sarkilar 2 1996 Kalite Ticaret Plak
Keman Ile Sevdiginiz Sarkilar 3 1998 Kalite Ticaret Plak
Klarnet Ile Sevdiginiz Sarkilar 1 1996 Kalite Ticaret Plak

Ahmet Meter’in Diger Kinun Sanatgilar1 Arasindaki Yeri
Klasik Tirk miizigi kinun icriciliginda, ge¢misten giintimiize birgok isim 6ne ¢ikmig ve bu alanda ekol olmuglardir.

Giniimizde ulagabildigimiz en eski isitsel kayitlarin, Kadnuni Hic Arif Bey’ e ait oldugu bilinmektedir. Haci Arif
Bey’den 6nce, XV. Yiizyila varincaya dek, Kinuni Ishak, Sadi, Sah Maran, Hoca Abdullah Merverid, Kara Stihrab,
Alemgih ve daha birgok isim sayilabilmektedir. Ancak bu icricilara ait gorsel veya isitsel kayitlar giiniimiizde mevcut
degildir. XIX. Yiizyila gelindiginde Kintni Haci Arif Bey ile bir birlikte yeni bir ekol baglamis, sonraki silsile Artaki
Candan, Numan Efendi, Ahmet Yatman, Hasan Giir, Hasan Ferit Alnar, Ismail Baha Siirelsan, Vecihe Daryal, Ismail
Tezelli, Yakup Fikret Kutlug, Ismail Sengalar, Sadettin Oktenay, Necati Yildizdogan, Giiltekin Aydogdu, Ciineyt Kosal,
Nevzat Stimer, Nuri Senneyli, Erol Deran, Ruhi Ayangil ve Bekir Reha Sagbas ile devam etmistir. Gliniimiizde bu
isimlerin devami olarak, Ahmet Meter, Halil Karaduman, Tahir Aydogdu, Thsan Ozer, Deniz Goketas, Biilent Uyaroglu,

Goksel Baktagir ve Taner Sayacioglu gosterilmektedir.
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Fotograf 1. Ahmet Meter (Web1)
Taksim Formu

Akdogu’ya gore (1989) taksim formu, hem sézel hem de ¢algisal olmak tizere iki kolda gosterilmekte olup, ¢algisal
taksimin tarihi siiregte X. Yy. ‘a dayandigini belirtilmektedir. Buna &rnek olarak, Firdbi’nin calgisiyla zaman zaman
dinleyenleri gtildiirdiigii, zaman zaman aglattug ve zaman zaman da uyuttugu bilgisini paylagmig; bunun bugiin
“taksim” ad1 verilen calgisal tiiriin dinletilmesinden bagka bir sey olmadigin1 belirtmistir. Farabi ile ilgili durumun
agiklanmasinda Giinaydin’in ¢aligmasinda bahsettigi bilgilerin de faydali olacag: digiintilmektedir. Giinaydin’a gore
(2018) kisinin hayatinda, planlanmigin diginda gergeklesen bazi olaylar rastlantisal bir kurgu olarak nitelenmektedir. Bu
kurguda, kisinin yasadiklart kendi kontrolii disinda gergeklesmekte ve tecriibe ile birlikte bireylerin kisisel gelisimlerinin
saglanmasi i¢in imkanlar dogmaktadir. Kisinin hayat ile ilgili bu 6rnekler, dogaglama kavrami ile birebir ilgili olup
gunliik hayat akigi igerisinde belirgin olarak kendini géstermektedir. Giinaydin, dogaglamanin “gtinlitk hayatin yani sira
miizik, fotograf, resim, tiyatro gibi bir¢ok sanat dalinin icinde varligint siirdiiren bir kavram” oldugunu séylemektedir
(s. 1). Bununla birlikte miizikal agidan degerlendirildiginde dogaglama, bir mizik tirtnin iginde aktif olarak
kullaniliyor olup olmamasindan bagimsiz olarak her tiirlti miizigin zeminini olusturmaktadir (Akdogu, 1989: 1).

Bir terim olarak “bolme, béltstiirme” anlamina gelen taksim, bir dogaglama ¢esididir. Akdogu (1989), taksim
teriminin mustkideki kullanim sebebi olarak su agiklamay1 yapmustir; “Taksim sozciigiiniin miizik diline yerlesmesi;
bityiik bir olasilikla, halk arasinda, becelerin boliinerek ezgiye dagitimi sonucunda olmustur” (Akdogu, 1989: 1).
Taksim, XIV. ytizyilda Yunus Emre’nin bir siirinde ve XV. ytizyillda miizik kuramcist Ali §ah’in yazmug oldugu bir eserde
“nehavt eylemek” olarak kullandmigtir. Yine XV. ytizyill miizik kuramcilarindan olan Kirsehrili Yusuf ve Seydi'nin
edvarlarinda ise “makim gosterme” olarak adlandirilmig, XVII. ytzyila gelindiginde glintimiizdeki gibi taksim terimi
kullanilmaya baglanmigtir. Evliya Celebi’nin seyahatnamesinde de bu sekilde yer aldigr goriilmiistiir (Akdogu, 1989: 1-
2). Giiniimiizde taksim bir miizik terimi olarak Oztuna’da (2000); “Tiirk masikisinde saz veya sézle yapilan ve ustilsiiz
olan irticili solo olarak” a¢iklanmigtir. Ayni zamanda Oztuna, bu formun icrasinin zor oldugunu belirtmis, taksim
etmenin bir tiir isticali bestekarlik oldugundan da bahsetmistir (s. 368) .

Tanrikorur’a gére (2001) taksim, icrist en gii¢ olan saz miizigi formlarindan birisidir. Bu formun icrisinda sanatginin,
kendi i¢ diinyasini ve sazindaki hiinerlerini bir araya getirdigini séylemektedir. Ayrica taksim eden kisinin, saz
icriciliginda ileri seviyede olmasi gerektigini ve makim bilgisi yaninda bestecilik ve zamanlama kabiliyetine sahip olmast
gerektigini belirtmektedir (s. 134-135).

Taksimin, herhangi bir enstriiman tarafindan, bir veya birden fazla makima geckili olarak, ayni zamanda makimin
tim Ozelliklerini yansitan, icricinin o andaki duygu ve disiincelerini yansitan, klasik Tiirk miziginin en 6nemli
formlarindan oldugu bilinmektedir. Akdogu (1989), taksim formunu en genel sekilde, s6zel ve ¢algisal taksim olarak
ikiye ayirmus, ¢algisal taksimi de kendi iginde “geleneksel” ve “6zgiir” olmak tizere iki alt tiirde gostermistir. Her iki taksim
tiriniin ortak 6zelligi makimsal olugudur. Geleneksel taksimde, geleneksel anlatim dikkat gekmekte ve makim seyrine
uygun olarak yapilmasi gerekliligi esastir. Ozgiir taksimde ise makimi olusturan ii¢ temel 8ge olan aralik-giiclii ve durak
dikkate alinmakta, 6ncesinde geleneksel taksimin nasil yapilacaginin bilinmesi 6n kosul olarak sunulmaktadir (s. 8-10).

Akdogu’da (1989) taksim formu, egliksiz ve eglikli olmak tizere iki alt tiirde daha incelenmigtir. Bunun diginda, Giris
taksimi, Ara taksimi, Gegis taksimi, Fihrist taksim olmak tizere birkag alt baglik altinda taksim formu anlatlmigtir (s. 14-
18-33).
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Akdogu’nun taksim tiirlerine iligkin vermis oldugu bilgilerin disinda taksimin, gosteri taksimi, bag taksim ve son
taksim gibi alt tiirleri oldugu da bilinmektedir. Buna gore, herhangi bir esere baglamadan 6nce, icrd edilecek eserin
makimina kulaklart isindirmak igin yapilan kisa taksimler “g6steri taksimleri” olarak nitelenmekte ve genellikle tek
makimda yapildig bilinmektedir. Bag taksim, “Post taksimi” olarak da bilinmekte ve Mevlevi dyinlerinde na’ttan sonra
neyzen bagt tarafindan pegrevden 6nce icrd edilmektedir. Son taksim ise Mevlevi dyinlerinde son pesrev ve son yiirtik icra
edildikten sonra neyzen bagi veya onun yonlendirdigi bir sizende tarafindan yapilan taksimdir. Bu taksimin, sema
etmekte olan Seyh’in yavas bir sekilde postun niine gelmesi ile son buldugu bilinmektedir (Oztuna, 2004: 464-466).

Taksim formu iizerine yapilan birgok inceleme ve aragtirma, taksim icrisinin nitelikli ve 6zgtin bir hal almast igin
bir¢ok unsurun bir arada gozetilmesi gerekliliginden s6z etmektedir. Bu unsurlarin baginda, icricinin makim mizigine
olan hikimiyetinin saglamligindan ve bu muzige dair birgok karakteristik &zelligin bilinmesi gerekliliginden
bahsedilmektedir. Dolayisiyla repertuvari saglam bir icricinin yapacagr taksimde, miizik ctimlelerinin soru-cevap
seklinde sunulmasi, farkli ritmik ve melodik kaliplarin uyumlu bir ctimle haline getirilmesi kaginilmaz olacakur.

Giintimiizde belli bir icricinin taksimleri tizerine yapilmis olan analiz ¢alismalarinda hedeflenen noktalarin, taksim
yapan icricinin tavri, yagadigt donem itibari ile taksimlerinde goriilen tislap ozellikleri, calgiya yonelik uygulanan
teknikler, icrdcinin makim bilgi ve donanimi —dolayisiyla makdm tzerindeki tasarrufu ve anlayis- ve dogaglama
yaklagimi gibi ortak temalar ¢ergevesinde belirlendigi goriilmektedir.

Bir icricinin hem miizik birikimini hem de bu alanda kendini gésterme becerisini miimkiin kilan taksim formu, klasik
Ttrk muziginde belli tislip ve tavirlarin ortaya ¢ikmasi yoniinden de son derece dnemlidir. Bu form tizerine yapilacak
olan analiz ¢aligmalar1 sayesinde, kendi alaninda ekol olmusg icricilarin hem 6nceki dénem silsilesi icerisindeki yeri, hem
de kendi dénemi agisindan sergilemis oldugu tislap 6zellikleri ve tavrr agisindan 6nemli bilgiler elde edilecektir. Elde
edilen bu bilgiler, ¢algida teknik hakimiyetin kazanimi ve bunun ileri seviyeye yonelik bir birikim saglamasi yéntinden
olduk¢a 6nemli olacaktir. Bu alanda yapilmig ve halen de yapilmaya devam edilen incelemeler sayesinde, taksim formu
hakkinda 6nemli kaynak c¢aligmalar olusturulacak ve ¢algt metotlarinda eksik kaldigi distiniilen yonlerin de
tamamlanmast saglanacakur.

Aragtirmanin Onemi

Aragtirma, Ahmet Meter ve Hiizzim taksimi tizerine yapilan ilk ¢aligma olmasi, taksimler tizerinde yapilan melodik
ozelliklere dayali analizler igermesi, buna dayali olarak Meter’in icrici tavrinin belirlenmesi ve diger aragtirmacilar igin
yazili bir kaynak imkani saglamasi agisindan 6nem arz etmektedir.

Arastirma Problemi

Aragurmanin amact, Ahmet Meter’in HiizzAm taksiminde, motif ve ctimle yapilart tizerine analiz yapmak, béylelikle
icricinin mizikal kimligine yonelik tespitlerde bulunmaktr. Ahmet Meter’in taksimlerinde motif ve ciimle yapilar:

nasildir? sorusu aragtirmanin problem durumudur.

Yontem
Arastirma Modeli

Aragtirmada, nitel aragtirma yontemlerinden dokiiman incelemesi ve kullanidlmistir. “Aragstirma kapsaminda incelenen
konuyla ilgili olgu ve olaylar hakkinda bilgi iceren yazili belgelerin analiz edilmesiyle veri saglanmasina dokiiman
incelemesi denilmektedir” (Yildirim ve Simgek, 2008: 188). Aragtirmada, TR T arsivi, 6zel argivler, Ahmet Meter’in sahsi
albtimleri ve i¢inde bulundugu diger albiimler, web siteleri (www.youtube.com) vb. kullanilarak taksim kayitlarina
ulagilmig, taksim icrisi dikte edilerek notaya alinmigtir. Notaya alinan Hiizzdm taksim, motif ve ctimle yapilarinin ortaya

konulmast amaciyla analiz edilmistir.

Veri Toplanmasi ve Analizi

Arasurmada, Ahmet Meter’e ait album ve diger isitsel kayitlara ulagilmus, taksimde yer alan miizikal ifadelerin yogunlugu
ve climle yapilart agisindan taksimin genis bir seyir alanina yayilarak uzun olmasi sebebiyle Hiizzim taksim aragtirma icin
tercih edilmigtir. Hiizzam taksim dikte edilirken; kaydi yavaglatma ve temizleme iglemleri i¢in “AUDACITY” adli

program kullanilmugtir. Dikte edilen taksimin nota yazimi asamasinda “Finale 2016” adlt nota programi kullanilmigtir.
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Ahmet Meter ve taksim formuna dayali bilgiler, ilgili literatiir taramast sonucunda elde edilmis ve aragtirmanin kuramsal
gergevesi olusturulmustur.

Meter’a ait Hiizzdm taksim teknik ve melodik agidan oldukga zengin bir miizikal anlatima sahiptir. Aragtirmada,
taksimdeki teknik 6zelliklerin disinda melodik &zelliklerin 6n planda tutulmasi, buna baglt olarak da motif ve ciimle
yapilar1 izerine analiz yapilmast planlanmistir. Analizde, taksimde yer alan “motif ve ctimle tekrarlari”, “ctimlelerin
uzunlugu ve kisalig1” ve “taksimlerde motif ve ctimle yapilari icerisinde kromatik kullanim1” olmak tizere ti¢ temel dl¢tit
esas almmugtir. Kullanilan dl¢titler gergevesinde olugturulan “Ciimlelerin uzunlugu ve kisaligr” alt bagligr altinda, sadece
ctimle yapilart degerlendirilip ctimlecik yapilari analizin diginda tutulmugtur. Analizsonucunda ortaya konulan tespitler,
notasyon drneginde gosterilerek agiklanmugtir. Aragtirmada incelenmek tizere kullanilan taksimin diktesinin dogrulugu
ve kinun egitiminde kullanilabilirligi konusunda, alaninda uzman kisilerin gériiglerine bagvurulmustur. Bu kisiler
Ogretim gorevlisi Volkan Kirimlioglu ve Kiiltiir ve Turizm bakanligi kanun sanatgist Deniz Goktag tir. Ayrica bulgularin
degerlendirilmesi ve yorumlanmast asamasinda arastirmanin kuramsal gergevesinde sunulan bilgilerden faydalanilmustir.
Béylece arasurmanin gecerlilik ve gtvenilirligi, alaninda uzman kisiler ile birlikte literatiir taramast sonucunda

olugturulan kuramsal ¢ergeve dahilinde saglanmigtir.

Bulgular ve Tartigma
Ahmet Meter’in Taksiminde Kullandig1 Motif ve Ciimle Yapilar1

Taksim icrisinin nitelikli ve 6zgiin bir hal almasi i¢in bir¢ok unsurun bir arada gozetilmesi gerektiginden
bahsedilmektedir. Bu unsurlar igerisinde; icricinin taksimlerinde kullanmis oldugu motif ve ciimle yapilari, icricinin
karakteristik miizik kimliginin belirlenmesinde énemli rol oynamaktadir. Ozellikle sik kullanilan motif tekrarlari,
icrdcinin tavir konusunda sergiledigi hiineri ortaya ¢ikartmaktadir (Ciftei, 2022: 81). Motifin tanim1 Akdogu’da (1996);
“en az iki sesi ve bir vurgusu bulunan, ritimsel, ¢ok sesli ise uygusal agidan kendine 6zgii bir karakteri olan,
gelistirilebilmeye uygun en kii¢ik muizik fikri” seklinde yapilmustir (s. 15). Miizikal kimligin belirlenmesinde 6nemli rol
oynayan motif tekrarlarina yonelik incelemede; her taksim kendi baglig altinda ayr1 ayr1 analiz edilmis, tespiti yapilan
motif ve cimle tekrarlarina yonelik degerlendirmeler maddeler halinde siralanmugtir.

Ahmet Meter’in incelenen taksimlerine bakildiginda; 6zellikle sekileme seklinde tekrarlarin oldugu tespit edilmistir.
Bir motifin veya ezginin ya da herhangi bir kiimenin, ard arda gelecek sekilde bagka sesler iizerinde tekrarlanmasi
yontemine sekileme denilmektedir. Sekilemenin peste dogru siirekli yapildiginda bikkinlik, monotoni ve basitlik, tize

dogru stirekli yapildiginda ise cosku olusturdugundan bahsedilmektedir (Akdogu, 1996, s. 19).

Hiizzim taksimde motif ve ciimle tekrarlar:
Ahmet Meter’in Hiizzdm taksiminde sekilemeye yonelik tekrarlar taksimin; 2, 3, 9, 14, 15, 22, 24, 26, 33, 34, 35, 38, 42,
43 ve 46. satirlarinda tespit edilmigtir.
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Figiir 1. Ahmet Meter’in Hiizzim taksiminde sekileme 6rnegi
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Figiir 2. Ahmet Meter’in Hiizzdm taksiminde motif tekrar1 6rnegi
Taksimlerde kullanilan ciimlelerin uzunlugu ve kisalig:
Aragtirmada; bu baghk altunda verilen bilgilerin daha anlagilir olmasint saglamak icin “ctimle” ve “ctimlecik”
kavramlarinin kisa tariflerinin verilmesi uygun goriilmistiir. Buna gore;
Akdogu (1996); “ctimle” ad1 verilen ezgi parcalarinin, seslendirilisinde ve kararinda mutlaka bitig etkisi uyandirmasi

gerektiginden bahsetmekte; tam kalig hissinin uyanmasinda “devam edilse de olur, edilmese de olur” diisiincesinin
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olugmast durumunun esas oldugunu belirtmektedir. Ayni zamanda ctimle yapisinin; tam kararli ciimle ve yarim kararlt
ctimle seklinde ikiye ayrildigini da séylemektedir (s. 55). Ctimlecik ise; ezginin ¢ogunlukla ilgili makidmin durak ve gticlia
seslerinin diginda bir ses tizerinde soluklanmast sonucunda olugmaktadir. Arasturmada; analiz edilen taksimlerde, siklikla
kargilagilan bir durum da ctimle yapilarinin haricinde ciimlecik yapilarinin ¢ok fazla oldugudur. Bu durumun tespitinde;
ctimlecik yapilarinin “gerilim” ve “soru” olugturmasi 6zelliginden yararlanilmistir. Boylelikle taksim analizlerinde, ctimle
ve ctimlecik yapilari birbirlerinden ayrilarak arastirmada sadece ctimle yapilart ile bunlarin uzunlugu/ kisaligt
degerlendirilmistir.

Ahmet Meter’in Hiizzdm taksiminde; bu degerlendirmenin diginda istisnai bir durumun ortaya ¢ikugs géralmustiir.
Buna gore; Hiizzdm taksimin ti¢lincii. mey4n ciimlesi tespitinde, mi# yani acem perdesinde uzun soluklu bir kalisin
(perde tutusun) oldugu belirlenmigtir. Bu yapmnm aslinda “ctimlecik” yapisina uygun diistigti kabul edilmektedir.
Ancak olugan bu ctimlecik yapisinin ¢ok uzun olmasi ve bir sonraki ctimleyle baglandiginda daha da uzun olacag:

dastincesiyle, bu kalisla belirlenen béliim, ctimle olarak gosterilmis ve meyanin toplamda 3 ctimle oldugu belirtilmistir.

Abmet Meter’in Hiizzdm Taksiminde Belivlenen Ciimle Yapilarinin Uzunlugu ve Kisalig:
Hiizzdm taksimde girig seyri; meyan boéliimiine gelininceye kadar 23 satirdan olugmaktadir. Bu satirlar boyunca tespit
edilen ctimle sayist 4’tiir. Taksimde 1. ciimle 6 satirda, 2. ctimle 6 saurda, 3. ctimle 5, 4. Cumle 6 saurda
tamamlanmaktadir. Nota 6rnegine bakildiginda; ciimlelerin uzunlugu veya kisaligr hakkinda bilgi vermesi agisindan,
buradaki satir sayisinin 6nemi ortaya ¢tkmaktadir.

Ciimlelerin tamamlandigt perdeler agisindan diisiintildiigiinde; 1. ctimle nevé perdesinde, 2. ciimle neva perdesinde;

3. ctimle gerdiniye perdesinde, 4. ctimle segih perdesinde tamamlanmaktadir.
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Figiir 3. Htizzam taksimde giris bolimiintin 1. cimlesi
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Figiir 5. HtizzAm taksimde giris bolimiintin 3. cimlesi
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Figiir 6. Hiizzim taksimde giris bolimiintin 3. cimlesi

Taksimin meyan bélimi toplam 17 satirdan olusmaktadir. Bu satirlar boyunca tespit edilen ciimle sayis1 4’tir. 1.
ctimle 6 satrda, 2. cimle 6 satirda, 3. cimle S satirda tamamlanmaktadir. Nota 6rnegine bakildiginda; ctimlelerin
uzunlugu veya kisaligr hakkinda bilgi vermesi agisindan, buradaki satir sayisinin 6nemi ortaya ¢ikmakeadir.

Ciimlelerin tamamlandigt perdeler agisindan digtiniildiginde; 1. ctimle segih, 2. ctimle evg ve 3. climle acem

perdesinde tamamlanmugtir. Bagka makim gegkisi ile meyan boliimi tamamlanip segih perdesinde kalinmigtir.

e =

Figiir 7. Hizzim taksimde meyan bélimiintn 1. cimlesi
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Figiir 9. Hiizzim taksimde meyan bélimiintn 3. ctimlesi

Taksimin tekrar Hiizzim seyrine dondiigii ve karar seyri olarak digtiniilen boliimiinde; 1 ctimle tespit edilmis ve
ctimlenin karar perdesi olan segih perdesinde tamamlandig1 belirlenmigtir. Bu ciimlenin de toplam 6 satirdan olustugu

ve yine uzun soluklu ciimle yapisina 6rnek oldugu goriilmektedir.
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Figiir10. Htizzim taksimde karar seyri

Taksimin geneli degerlendirildiginde; tespit edilen ctimle says1 8°dir ve ctimlelerin geneli uzun soluklu olup kisa

ctimle yapilarinin kullanilmadigs belirlenmistir

Taksimlerde motif ve ciimle yapilar: igerisinde kromatik kullanim:

Yarim seslerin birbiri ards sira gelmesi (Oztuna, 2000, s. 208). olarak tanimlanan kromatik uygulamas, icrida; inici ve
¢ikicr sekilde nitelenmektedir. Taksim icrilarinda siklikla goriilen kromatik uygulamalari, ¢alian enstriimanin teknik
ozelliklerine gére degisim gostermektedir. Ozellikle kinun enstriimant diisiiniildiigiinde; mandallar s6z konusu oldugu
i¢in icrida hem nitelikli ses saglanmasi hem de istenilen seriligin ortaya ¢ikmasi oldukga gii¢ olabilmektedir. Dolayisiyla
kinun icricilarinin bu uygulamayi sergileyebilmeleri icin saglam bir sag/sol el koordinasyonu ve hikimiyetine sahip
olmalar1 gerekmektedir. Ayrica bu uygulamanin ajilite bir gekilde stirdiirilmesi, icrd eden kisilerin bu alandaki
uzmanliging; belli bir kompozisyon igerisinde genel seyri bozmadan bu uygulamay1 dahil edebilmeleri de konu ile ilgili
bilgi ve becerilerini ortaya koyduklarint gstermektedir. Miizikal kimligin belirlenmesinde 6nemli rol oynayan motif ve
ctimle yapilar, icerisinde kromatik uygulamalar1 da barindirdigs i¢in bu uygulamalarin, taksimin ne kadarinda ya da
neresinde sergilendigine yonelik bir inceleme yapilmasi gerektigine inanilmaktadir. Bu nedenle her taksim, kendi baglig
alunda, kromatik uygulamalara yonelik olarak ayr1 ayrt analiz edilmis, tespiti yapilan kromatik uygulamalar hakkinda

verilen bilgiler maddeler halinde siralanmigtir.

Abmet Meter’in Hiizzdm Taksiminde Belirlenen Kromatik Uygulamalar
Hiizzadm taksimde 1 kromatik uygulama tespit edilmigtir.

Taksimin 28. satirinda, 1. meyan ctimlesinin igerisinde yer almaktadir.

Motif yapisi olarak kisa stireli oldugu goriilmektedir.

Tespit edilen kromatik uygulama gerdiniye ve htiseyni perdeleri arasinda olup inici karaktere sahiptir.

[\
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—

Figiir 11. Hiizzim taksimde kromatik uygulama 6rnegi
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Sonug

Hiizzdm taksimde ctimle yapilarinin dikkat ¢ekici 6l¢tide uzun oldugu tespit edilmis, kurgusal yapida, giris - gelisme ve
sonug olarak degerlendirilen béliimlerin de olduk¢a uzun oldugu sonucuna varidmugtir.

Hiizzdm taksim oldukga hizli bir giderde seyretmektedir. Kendi iginde, ritmik diizenini yakaladigi gériilen
taksimlerin, bagindan sonuna kadar gerek teknik, gerek melodik 6zelliklerle hizint kaybetmeden ilerledigi goriilmektedir.

Hiizzdm taksimde meyan gegkilerinin olduk¢a uzun tutuldugu ortaya ¢ikmustir. Ayrica meyan girislerinin, genel
taksim giderinden daha stiratli bagladigr géralmusgtir.

Taksim genelinde uyguladigt ritmik denge ve mizrap hareketlerinin, meyan girilerinde farklilagtirilarak, meyan
boliimiintin 6zellikle belli edilmesini sagladigi diigiiniilmektedir.

Taksimin meyan gegkilerinin tek makim tizerinden yapildigs tespit edilmistir. Yapilan makim geckisinin bagli bagina
ilgili makdmin miistakil taksimi seklinde uzunca uygulanmas: dikkat ¢ekmektedir.

Hiizzdm taksimde karar ctimlesi tektir ve karara gidilirken makimun seyir alani timiiyle gosterilecek sekilde
toparlanarak karar sesine gelindigi tespit edilmistir.

Ciimle kurgusu tizerinden degerlendirildiginde Htizzam taksimde fazla sayida tekrar eden motif ve ciimle tekrarlar
tespit edilmigtir. Sekilemeye yonelik tekrarlarin yogun bir sekilde kullanildigs ve ayn1 nota kiimelerinin kullanilmasiyla

olusan motif tekrarlarinin siklikla kullanildigr ortaya ¢ikmustr.

Aragtirmanin Sinirlilig:

Arasturma; Ahmet Meter’in taksim formundaki icralarindan, Hiizzdm taksim icrast ile sinirhidur.

Bilgilendirme
Aragtirmada Ahmet Meter’e ait Hiizzim makiminda taksimi ele alinmug, aragtirma sinurliligr kapsaminda ve kullanilan
bilgiler dogrultusunda etik ilkelere 6zen gosterilmistir. Aragtirma igin herhangi bir etik kurul iznine gerek duyulmamistur.
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Ek 1. Ahmet Meter’in Hiizzim Taksiminin Notas1

AHMET METER HUZZAM TAKSIM

-1

NOT: 18. dlgliye kadar 1 oktav tizden notaya alinmistir.

SIPURDE ahenginden icra edilmistir.
A(a)
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Analysis of the motifs and sentence structures used by Ahmet Meter in his Hiizzim
improvisation

Abstract

Ahmet Meter is an artist who has played a significant role in the development of the ganun playing technique with his
mastery over the instrument, his performances, and his style. He has guided the qanun performers who followed him
with his Turkish music style and has played an influential role in the development of our music through his
performances. In this study, Ahmet Meter’s Hiizzim improvisation has been analyzed in terms of motifs and sentence
structures. The research is significant as it is the first study on Ahmet Meter’s Hiizzdm improvisation, it contains an
analysis based on the melodic features of the improvisation, it determines Meter’s performing style, and it provides a
written resource for other researchers. The problem of this research is the identification of the motifs and sentence
structures in Ahmet Meter’s Hiizzim improvisation. In the research, a qualitative research method, document
review/analysis, was used. Three main criteria were determined in the analysis of Ahmet Meter’s Hiizzim improvisation.
The first criterion is the repetition of motifs and sentence structures frequently used in the improvisation. The second
criterion is the length and shortness of sentences. Finally, chromatic usages within sentences were chosen as a criterion
for analysis. According to the analysis based on these criteria, it was found that the sentence structures and the sections
formed by them in the Hiizzdm improvisation were quite long. It was concluded that motif and sentence structures were
formed with the intensive use of repetitive patterns and, as a result, these structures frequently repeated each other by
using the same note clusters. The fundamental element that symbolizes the expressive power in improvisations is the
sentence. Original and qualitative sentence structures are extremely important building blocks that support the belief
that there should be aesthetic balance and harmony in the performance, providing a sense of the performer’s musical
expressions and emotions, which can be felt by the listener in compositions. All the features of the sentence ensure that
the created work has the same characteristics and quality. Therefore, in every improvisation analysis, the improvisation
itself must be evaluated as a piece of music. In other planned analysis studies in the field, it is suggested that sentence
analyses, in addition to modal and technical analyses, should be emphasized and included in the studies.

Keywords: Ahmet Meter, improvisation, motif, Qanun, sentence
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Bu makale, digiin ritiielleri icinde 6nemli bir yere sahip olan “diigiin ¢calma” pratigini ele
almaktadir. Duigiin ritielleri, toplumsal dayanisma ve kiltiirel aktarim agisindan biiytik
bir 6neme sahiptir. Bu ritlielin en temel unsurlarindan biri olan miuzik, digiinlerin
ayrilmaz bir pargasidir. Anadolu’da diigiinlerde miizik icra eden miizisyenler, mesleklerini
“digtin ¢alma” olarak adlandirmaktadir. Caligmada, diigiin mizigi icra eden topluluklarin
kimler oldugu, mesleki durumlari, digiin ¢alma pratiginin sosyo-kiiltiirel yapiyla iligkisi ve
sosyal glivence ve haklar1 meseleleri ele alinmigtir. Dtgiin ¢alma pratigi, Ttirkiye’de belirli
topluluklar tarafindan stirdiiriilen, ancak akademik yazinda yeterince incelenmemis bir
kilttirel miras unsurudur. Bu ¢aligma, diigiin muzigi icra eden miizisyenlerin sosyo-
kilttirel yapiyla iligkisini, emek stireglerini ve kargilagtiklart zorluklari ele alarak
literatiirdeki bu eksikligi gidermeyi amaglamasi bakimindan onemlidir. Bu aragtirma,
diglin ¢alma pratigini ve miizisyenlerin toplumsal statiilerini inceleyerek, miizik
sosyolojisi perspektifinden degerlendirmeyi amaglamaktadir. Caligmada su sorulara yanit
aranmustr: Digiin ¢alma pratigini kimler icra etmektedir? Bu muizisyenler hangi sosyal ve
ekonomik kosullarda ¢alismaktadir? Bu caligma, nitel aragtirma yontemlerinden durum
caligmasi modeline dayanmaktadir. Aragtirma kapsaminda, digin mizisyenligini
stirdiiren “peripatetik topluluklar” diye adlandirilan topluluklardan, Romanlar, Abdallar
ve Domlar incelenmigtir. Ayrica, literatiirdeki akademik c¢aligmalar, tezler ve saha
aragtrmalart kaynak olarak kullanilmugtir. Calismada gézlem, literatiir taramasi ve 6nceki
saha aragtirmalarina dayali veriler toplanmugtir. Elde edilen veriler, icerik analizi y6ntemiile
degerlendirilmigtir. Diigtin ¢alma pratigi, bu meslek grubunun ekonomik ve sosyal
statlisiinii dogrudan etkilemektedir. Miizisyenlerin biiyiik cogunlugu sosyal giivenceden
yoksun olup, diizensiz ve giivencesiz ¢aligma kosullarina sahiptir. Dtigiin ¢alma pratigi,
korunmast ve desteklenmesi gereken bir kiiltiirel miras unsurudur. Ancak, miizisyenlerin
sosyal giivenceleri ve ¢aligma kogullari konusunda ciddi eksiklikler bulunmaktadir. Diigiin
calan miizisyenlerin sosyal haklarmin iyilestirilmesi, emek stire¢lerinin diizenlenmesi ve
kiilttirel miras baglaminda korunmalarina yonelik daha fazla akademik ¢aligma yapilmasi
Snerilmektedir.
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Girig

Dugiin, insan yagaminin en 6nemli déniim noktalarindandir ve diigiin rittieli iginde yer alan milli miiziklerimiz, somut

olmayan kiiltiirel mirasimizin yapr taglarindandir. Baglica geleneklerimizden biri olan dtigiin ritiieli, evlenme neticesinde
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sosyal yasami son derece etkileyen bir haldir (Yakici, 1991). Nesillerden beri siire gelen gelenek ve goreneklerimizi baglilik
duygusu, yardimlagma, dayanigma, birlik i¢inde devam ettirmek anlami tagir. Eski Turkge tigin “dgim, akit”
sozctigiinden tiiremistir. Ttg “baglamak, digtimlemek” fiiline eski Ttirkge -1n ekinin gelmesi ile tiiredigi bilinmektedir
(Nisanyan Sozlik, 2024). Diigiin ritiielinin ayrilmaz pargasi stiphesiz muziktir (Ataman, 1992). Digiin ritteli gibi
geleneksel degerlerimiz, devamlilik esast icinde korunmak ve gozetilmek ister. Gerek diigiin gerekse diigiinde ¢alan
miizisyenler de mezkar baglamda korunmayi gerektirmektedir.

Dugiin ¢alma ifadesi, Anadolu’da yaygin olarak miizik pratigini diigiin ortamlarinda icra eden, maddi gelirini bu isten
saglayan mizisyenlerin, eylemi tanimlama sekli olarak agiklanabilir. Bu ifade TDK tarafindan agiklamasina yer verilen bir
ifade olmamakla beraber diigiinde muizigi icra eden muzisyenlerin kullanmayz tercih ettikleri kaliplasmis bir jargon olarak
“dugtn ¢aliyorum, diigiin ¢almaya gidiyorum” vb. kullanilmaktadir. Diigiin ritiielinin ayrilmaz bir tamamlayicist olarak
digtinde ¢alan muzisyenlerin, meslegi ifade tercihlerinde diigtinde ifadesindeki -de hecesini dagiirerek “dtigtin ¢alma”
seklinde kullanmay: tercih ettikleri gériilmektedir. Bu sebeple arasturmamuzin cergevesinde diigiinde calma yerine
dagiinde ¢alan miizisyenlerin kendi aralarinda kullanmayi tercih ettikleri jargon baglaminda “diigiin ¢alma” tamlamast
kullanilmigtir.

Tirkiye’nin dort bucaginda yapilan tim diigiinlerde diigiin galan sayisiz miizik grubunun var oldugu agikardir. Bu
miizik gruplarint yakindan inceledigimiz zaman géziimiize garpan bir husus vuku bulur ki o da bizi, Tirkiye'de etnik
kimlikleri ile agirlikli olarak miizisyen olarak tanidigimiz topluluklara ulastirir. Romanlar (Cingeneler), Abdallar, Domlar
(Kogerler) miizikal yetenekleri ile sosyal yasamlarinda tercih ettikleri mesleklerin baginda gelen miizisyenlikleri ile taninan
ve dikkat ¢eken topluluklardir. Bahsi gegen etnik topluluklarin diginda farkls topluluklar elbette olabilir, lakin bu
aragtirmanin sinirlart mezkar topluluklart kapsamaktadir. Batt Trakya Romanlari, Mardinli Kogerler, Orta Anadolu
Abdallar1 gibi diigiin ¢alma pratigi agisindan 6n plana ¢ikan topluluklar, aragtirmanin zengin verilere ulagmasina kaynak
saglamigtr. Diigiinde ¢alan mizisyenlere ¢ogunlukla “calgic1” denilmekle birlikte diigiin rittelinin  eksiksiz
gerceklesmesinin bag mimarlart olarak bu isi ustaca icra eden kisilerdir. Diigiinlerde miizisyenlik yaparak hayatlarin
idame ettiren bu kisiler, halk tarafindan “calgic1” sifatyla anilmaktadir (Berrakgay & Yiikselsin, 2015, s. 1428-1443).
Dugiin bir rittiel olarak kdse-bucak Tirkiye’nin her kariginda incelenmis ve literatiirde yerini almigtir. Buna karsilik
“dugtn ¢alma” diigiin pratiginin bas roliinde yer almasina ragmen incelenen konular arasinda yer almamaktadir (Ertan
Hacisiileymanoglu, 2022).

Kiltiirel miras degerlerimizden diigiin ¢alma pratigi bagligr cercevesinde, Romanlar (Cingeneler), Abdallar ve
Domlarin, miizisyenlik durumlari incelenmigtir. Diigtin ¢alan miizisyen kavrami neyi ifade etmektedir? Sorusuna yanit
arayan bu aragtirmanin amaci, diigiin ritiielinin en 6nemli tamamlayicist olan digtin muzisyenligini tanimlamak, digtin
¢alma pratigini inceleyerek ilgili aragtirmalarin sinirlt oldugu bu konuya agiklik getirmektir. Diigiin ¢alma pratigine dair
kapsamlt yapilmis oldukga az sayida aragtirma oldugu goriilmisgtiir. Digtin ¢alma pratiginde emek, sinif meseleleri,
kiilttr aktarimindaki belirleyici rolleri, milli miizik folklorumuz ile etkilegimleri, katkilari agilarindan miizik sosyolojisi
konularinda 6nemli bir yere sahiptir. Dolayisiyla arasurmanin hedefi miizik sosyolojisinde yer alan bu konunun
derinlemesine incelenmesine olanak sunmaktr. Aragtirma nitel aragturma yontemlerinden durum  ¢aligmast
modelindedir. Bu yontem kapsaminda ilk olarak durumun sinurlart ¢izilmigtir. Durum olgusal agidan, diigiin pratigi
i¢inde gorev alan diigiin ¢alan miizisyen olgusudur. Bir ritiiel olarak diigiin ve diigiin ¢alma pratigi olgulari, meslegi icra
edenler hakkinda ulagilan literatiir kapsaminda etraflica aragtirilmigtir (Karasar, 1995).

Diigiin Calma Pratigi

Kiltiirlerin 6nemli bir ritiieli olarak diigiin, her toplumda farklt ananelerin yagatildigi soyut ve somut eylem, tiriin gibi
unsurlarin biitiintdir. Evlenme insan yagaminin miihim evrelerinden sayilan sosyal hayati son derece etkileyen
geleneklerimizin baginda gelir (Yakici, 1991, s. 33-36). Baglamak-diigiimlemek anlamlarina gelen “diigiin” digmek
mastarindan tiiremis, diigiim kelimesindeki m-n konsonlar1 digim-diigiin seklinde yer degistirerek yore agizlarinda
kullanilagelmistir. Divinti Ltgati-Ttrk'de kullanilan akd, baglama anlamma gelmekte ve tiigiin kelimesi ile kargilik
bulmaktadir. Ayni sekilde Kur’an-1 Kerim’de Felak suresinde akd kargiligr tiigiin gectigi goriilmektedir. Asirlardir Ttirk
dilinde yer bulan akd-i nikah buradan gelmektedir. Bir pratik olarak diigiin ¢alma ise yeni bir yuva kurmanin ingasinda
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ilk adimin atldigr digiin térenlerinde, diigiin ritiielinin bag kahramanlari, olmazsa olmazlari, miizik icracilarinin meslegi
icra edis seklidir. Miizisyenlerin cogu gecimlerini saglayabilmek adina miizikle alakali veya tamamen alakasiz bir meslekte
daha ¢aligmak durumundadirlar. Dolayistyla diger tim mesleklerden farkli olarak esnek saat dilimlerinde ¢alismak
durumunda olduklar miizisyenlik isini “ekstra” olarak tanimlarlar. Ozellikle Anadolu’nun pek ¢ok beldesinde diigiin
ekstralarinda ¢alan mizisyenler kendi aralarinda kaliplagmis bir jargon olarak “diigiin ¢alacagim, diigiin ¢almaya
gidecegim” gibi ifadeler kullanmaktadirlar. Diigiin ¢alma, Ttirk dil kurumu sézligtinde yer almasa da miizisyenlerin
“diigiinde miizik icra etmeye gidecegim” demelerine sahit olmak miimkiin degildir. Glincel makalelerde diigiin ¢alma
ifadesine bolca yer veren “Gelenek Ekseninde Davul Zurna: Tokat Ornegi” baglikls aragtirmada 6rnek olarak, “Dedem
diagin ¢almaya gitmis diigiintin daha ikinci giini.”, “Neyse dedemler bol et yemisler ama diigiinii ¢alamadan geri
donmigler.”, “Bu kamuslarla bir dtigiin ¢alar iyiyse iki Gi¢ diigiin ¢alar” seklinde ctimlelere yer verildigi goriilmiigtiir
(Arslan, 2022, s. 84-91).

Diigiin Calma Pratigini Yaygin Gergeklestiren Belirli Topluluklar

Kavram olarak diigiin ¢alma pratigi ve bu kavramin farkli kiltir gruplarinda ne gekilde hayat bulduguna dair
agiklamalarimiza diigiin ¢alan miizisyen kavramini kisaca tanimlayarak gegebiliriz. Kékeni Fransizca olan miizisyen
kelimesi miizik esrinin yaraticisi, bestecisi, bestelerin icracisi, miizik¢i gibi sifatlart karsilar. Halk dilinde enstriiman
icraciligini meslek edinenlere ¢algict denmektedir. Mesleki icra ortami diigiin olan miizisyenler diigiin ¢alan miizisyen
olarak adlandirlabilir. Digtin rittieli esnasinda bir eylem olarak diigiin ¢alma, ortamin gerektirdigi pratiklerin biitiintinti
kapsamaktadir. Diigiin ¢alma pratigi, calgticrasi, repertuar kazanimi, konuklarla diyalog, giiclii iletigim, ekipmanla ilgili

her tiirlii sorunu ¢6zebilme gibi 6zelliklere sahip olmayi gerektirmektedir.

Romanlarda/Cingenelerde Diigiin Calma Pratigi

Tarihi kaynaklarda Romanlarin Hindistan bolgesini terk etmelerinin akabinde farkli yerlesim merkezlerine go¢ ettikleri
gorilmektedir. Her ne kadar farkli sahalara gidilmis olsa da niifus anlaminda yogunlugun Balkanlarda oldugu
soylenebilir. Avrupa’ya goglerin baglangicinin XV. Yiizyilda yine Balkanlara oldugu bilinmektedir. Romanlar, Rumeli
ve Balkanlari ele gegiren Osmanlilar tarafindan disiplinle idare edilmiglerdir. Miizik ile kuvvetli baglari oldugu disiintilen
Romanlarin, Rumeli ve Balkanlarda sanilanin aksine ¢algicilik meslegini siklikla yapmadiklari, incelenen aragtirmalarda
goriilmektedir. Maddi kazancint miizisyen olarak elde eden Romanlarin (%1-2) oraninda azinlik kaldigr séylenebilir
(Tag, 2018, s. 303-319). Kuzey-Bat1 Hindistan’in Rajastan eyaletinde yagamlarini siirdiiren Cingenelerin kéken olarak
Hint olduklari iddia edilmektedir (Arayici, 2008). Malazgirt savagt sonrasinda Selguklar, Anadolu topraklarina girer,
akabinde baglayan go¢lerle Cingeneler, Anadolu tizerinden Balkanlara, oradan ise Avrupa’ya yayilirlar (Fraser, 2003).
Kiltirel o6zelliklerin etkisi ile kullanilan calgilardan ¢alinip-sdylenen repertuara, yore agizlarindan melodik-ritmik
ozelliklere kadar pek ¢ok unsur yoreden yoreye farkliliklar gostermektedir. Diigiin ¢alan miizisyenler bu farkliliklara
daima dinamik olarak hazirlikli olmak durumunda olmalari gerektiginin bilincindedirler. Zira diigiin ¢alma pratiginin
bir meslek olarak geregi budur. Cingeneler orta asirdan giiniimiize meslek olarak miizisyenligi se¢mislerdir ($anlier, 2018,
s. 394-396). Mizik vazgecilmez bir unsur olarak Cingene hayatinda bag roldedir. Yagamlarinda bu derece 6nemli bir
merkezde yer alan miizik, her haneden miizik tinilarinin ytikselmesini kaginilmaz kilmigtir. Dtigtin ¢alma pratigi bilhassa
Tekirdag Cingene miizisyenlerinin baglica ge¢im kaynagi olmasi sebebiyle diigiinde calinacak repertuarlarinda gesitli
miizik tiirlerinden 6rnekleri hazir bulundururlar (Sager & Eroy, 2013, 5. 141-156).

Tirkiye’nin Trakya bolgesinde siklikla yagsayan Cingeneler i¢in miizik adeta bir yagam seklidir. Dogustan gelen
miizikal yetenekleri ve kendi i¢lerinde olugturduklari elverisli ortam sayesinde kiigiik yaglarda kendilerini bir miizik aleti
calarken veya sarki s6ylerken bulabilirler. Burada amag tek isleri miizisyenliktir gibi siirsel bir anlatim yapmak degildir.
Elbette ge¢imlerini toplumun her alaninda oldugu gibi farkli mesleklerle saglayabilmektedirler ancak muzisyenlik,
pazarcilik, boyacilik, sepetgilik, bohgacilik, kalaycilik 6ne ¢ikan meslekler olarak siralanabilir. Cingene miiziklerinin
yapisal 6zelliklerine bakildiginda en goze garpan 6zelligin 9/8’lik ritmik yapiya sahip oluglar1 diyebiliriz. Bu yapidaki
havalart 6zellikle kendi diigiinlerinde ve ¢ogunlukla Trakya bolge dugtinlerinde icra ettikleri séylenebilir. Dugitin

repertuarini ¢ogunlukla Roman havalari, Trakya havalar;, Rumeli tirkdleri, Tiirk sanat miizigi ve Arabesk muzikler
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olusturmaktadir. Kendilerinin hikim oldugu bolge miizigini kapsayan repertuari aktarmayr da adeta gorev
bilmektedirler.

Tekirdag yore diigiin pratiklerinde Cingene miizisyenler, klarnet, keman, ctimbiis, darbuka, davul gibi ince ¢algi
olarak bilinen ¢algilar kullanilmaktadir. Hepsi bir arada olmasa da ctimbiis, klarnet ve davul kullanildig1 séylenebilir.
Kendileri i¢in gergeklesen diigiinlerde mezkiir ¢algilarin yani sira kanun ve org da kullanmaktadirlar (Sager & Eroy, 2013,
5. 141-156).

Kiigiik yasta ¢algi ¢almaya yonlendirilen Romanlarda ¢algr aleti adeta oyuncagin yerini alir. Bu yonlendirmenin
alunda yatan 6nemli bir gercek ¢ocugun bir an evvel yetiserek orkestraya dahil olmasi ve aile ekonomisine katk1
saglamasidir. Usta-¢irak iligkisi ile yetisen Roman ¢ocuklart uygun kogullar olustugunda diigiin ortamina dahil edilerek
pratik kazanmalari, alatura (diigiinlerde konuklardan alinan bahsis anlaminda kullanilir) toplamay1 6grenmeleri saglanur.
Muiizisyenlikleri sayesinde 6zel bir statiiye ve kimlige sahip olan Romanlar kendilerini etnisite olarak ayni sayilabilecek
Cingenelerden ayri tutmaktadirlar. Cingenelerin agirlikli olarak miizikten farkls iglerde caligtigini, Romanlarin ise miizik
piyasasinda daha aktif ve 6n planda olduklarini ifade ederler. Ayirici bir unsur olarak Romanlar miizisyenlikleri sayesinde

statli olarak kendilerini Cingenelerden daha tistiin gérmektedirler (Kilinger & Mustan Dénmez, 2013).

Kogerlerde-Domlarda Diigiin Calma Pratigi

Yurdumuzun Dogu ve Giineydogu bolgelerinde ekseriyetle yasayan Kogerler-Domlar bélgede yaygin bir niifusu
olugturmaktadir. Dolayisiyla kiiltiirel anlamda etkin rol tistlenmektedirler. Kogerler ayni zamanda Domlar olarak da
taninmaktadirlar. Anavatanlari Hindistan olarak kabul edilen Roman topluluklari diinyanin farli tilkelerine yerlesmis
peripatetik topluluklardandir (Yanikdag, 2021, s. 66). 5. ve 11. Yiizyillar arasinda bagladigr diisiiniilen Cingene
goglerinin belirli gizergahlar tizerinden diinyaya yayildigina dair teori ve bulgular mevcuttur. Bu gogler ti¢ grup olarak
siralandiginda ilk Cingene grubunun Avrupa’daki Romlar, ikinci grubun Ortadogu tizerinde Suriye, Misir ve
Tirkiye’de yasayan Domlar, son olarak ise Iran, Ermenistan ve Orta Asya tizerinde yagsayan Lomlar oldugu s6ylenebilir
(Firat, 2022, s. 39-40). Diyarbakir’da yagayan Domlar halk arasinda Qeregi, Mitrip, Asik, Koger, Cingene gibi adlarla
anilmaktadirlar (Yildiz, 2024, s. 198). Peripatetik bir grup olarak Domlar ise toplumsal yapilanma iginde tiretim gekilleri,
sosyal iligkileri baglaminda kimlik yapilarini gosterirler (Mak & Ogul Kurtisoglu, 2018, s. 341-345).

Domlar i¢in miizik, gecimlerini saglamada son derece nemli bir yere sahiptir. Ozellikle gécebe yasadiklar: dsnemde
sadece muzisyenlik ile ge¢im sagladiklar: bilinmektedir. Eski kdy diigtinlerinin bir hafta siirdiigti dsnemlerde miizisyen
denildiginde ilk akla gelen Domlar, hemen hemen kéytin tim digtinlerinde miizisyenlik yapmaktaydilar. Mizisyenlik,
daha ¢ocukken &zellikle babadan ve yakin ¢evrelerinden gérdiikleri icralarr taklit yoluyla hayat bulmaya baglamaktadur.
Cocuklarin bolgede kullanilan enstriimanlardan, davul-zurna bagta olmak tizre dilli ve dilsiz kavalla meslegi 6grenmeye
bagladiklart goriilmektedir. Yerlesik hayata gecilmesiyle kina, dtigtin tarzt térenlerin diigiin salonlarinda gergeklesmesi
yeterli is bulma olanaklarint kisitlamig ve ekonomik sikintilara yol agmistir. Giincel sartlar Dom ebeveynlerin ¢ocuklarini
miizisyenlige yonlendirmek istememelerine zemin hazirlamugtir (Yildiz, 2024, s. 205).

Mardinli Kogerlerde ise miizisyenlik 6zellikle babadan ogula gegen, usta-¢irak iligkisiyle 6grenilen bir meslektir.
Muiizisyenlikleri sayesinde bolgenin miizik kiltiirtinin devamliligina katkr sunmaktadirlar. Miizik ve dansin kiiltiirel
anlamda yayginlagma ve bittinlestiricilik etkisi bolgenin ekosistemi igerisinde yagamlarint miizisyenlik yaparak stirdiiren
Kogerler sayesinde stirdiriilebilir olmaktadir ki bunun 6nemi tartigiimaz. Konuyla ilgili olarak Mardin’de yagayan Bakir
ailesi ile gozlem ve goriismelerin aktarildigt “Mardinli Kogerler” adlt makalede, ailenin tiim erkeklerinin miizisyen oldugu
ve gegimlerini bu yolla kazandigt belirlenmigtir. Miizisyen olan aile biiyiiklerinin lojistik destegi ile ilk etapta ritm
sazlardan darbuka, erbane &grenerek bagladiklart miizik yolculuklari, elverigli sartlar saglandiginda profesyonel
miizisyenlik yolunda ilerler. Ana dilleri Kiirtge olan Kogerlerin miizikleri de bu dildedir (Mak & Ogul Kurtisoglu, 2018).

Goruldiigi tizere 6zellikle gecimlerini saglama amagli ekonomik sebeplere bagli siiregelen miizisyenlik aktarimi,
miizikal yetenegi 6n plana ¢ikan topluluklar araciligs ile icra ortami ¢ogunlukla diigiin olan mekanlarda baglamaktadir.
Dagiin ¢alma pratigi esnasinda en amatdrinden en profesyoneline gergeklesen tiim performanslar o atmosferin
dinamikleri geregi hos kargilanmakta ve bu durum 6zellikle meslege yeni baglayanlara kendilerini geligtirme firsatlars
sunmaktadir. Yalniz su da bir gergektir ki, kirsalda gerceklesen diigiinler icra alani ve maddi gelir saglamada yetersiz
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kaldigindan aruk giintimiizde biytik sehirler daha fazla is secenegi sunmast gerekgesiyle cazibe merkezi olarak

goriilmektedir.

Abdallarda Diigiin Calma Pratigi

Anadolu’ya go¢ yoluyla gelen Abdallarin kokenlerinin Orta Asya’ya dayandigi bilinmektedir. Kendilerini Ttirk-
Tirkmen olarak tanimlayan Abdallar, yagam stirdiikleri bolgeye de kendilerini bu sekilde tanitmuglardir (Giirkan, 2019).
Tipki Cingene muzisyenler gibi Abdal miizisyenler de miizigi bir yasam sekli olarak benimsemis ve meslek olarak
miizisyenligi agirliklt olarak diigiinlerde icra etmiglerdir (Kulaksiz, 2012). Peripatetik bir toplum olarak Abdallar icin
calgicilik cok dnemli bir meslekti fakat sosyo-ekonomik degisimler neticesinde geleneksel rittiellerin gergeklesmesinde
yaganan degisimler Abdal miizisyenleri de dogrudan etkilemistir. Abdallarin tarihsel kokeninde miizikle alakalarinin
derviglige dayandigr goriilmekte ve bu derviglerin enstriiman tagidiklar: hatta mizik egliginde sema dondiikleri
bilinmektedir. Gintimiiz Abdallar1 ise miizikle ilgilerini ibadet amag yerine miizisyenlik amaciyla siirdiirmeye devam
etmiglerdir (Kulaksiz, 2012). Abdallar sadece kendi miiziklerini degil farkli yore tavirlari ve formlarina ait muzikleri de
icra etmede profesyonellerdir (Ozdemir, 2008).

Duglinler, Abdallar icin adeta talim yeridir ve muizigi usta-girak iligkisi ile 6grenmektedirler. Miizisyenlik Abdal
yasaminin vazgegilmez bir unsurudur ve yore muziklerini temsil ederek bu kiiltiirii aktarma roltinii iistlendikleri
gorilmektedir. Abdallar miizisyenligin maddi kazang saglamay ifade etmekten ziyade bagli bagina kendilerini ifade eden
bir unsur oldugunu dile getirmektedirler (Parlak, Garip Biilbtil Neset Ertag- Hayati, Sanat, Eserleri, 2013). Calgiciligin
ata yadigiri bir meslek olarak, Abdal topluluklarinda ilk sirada yer aldigini destekleyen pek ¢ok aragtirma bulunmaktadir.

Geleneksel digtin tarzlari zamanla degisime ugramis, yeni tarz eglence ve miizik formlart ortaya ¢ikmistr. Bu
bagskalagim calgic1 gruplarina bateri, disk Jokey (DJ)lerin dahil olmasina hatta tercih edilir olmalarina yol agmistir. Tipks
Romanlar gibi ¢algiciligin ilk sirada oldugu Abdal topluluklarinda yaganan degisimler neticesinde maddi stkintilar hasil
olmugtur. Ekonomik sorunlarla miicadele eden Kirgehirli Abdallar yazin kendi memleketlerinde kisin ise tercihen ailesi
ile veya tek basina Izmir'e giderek gelir devamliligr saglamaya caligmaktadirlar. Cogu mektepli olmayan Abdallar
geleneksel miizigi 6grenmeyi tercih etmekte ve meslek olarak giiniimiizde dahi ilgi duymaya devam etmektedirler.
Baglama, davul-zurna, keman gibi enstriimanlari ¢alma, &zellikle de bozlak tarzi tiirksi havalandirma Abdallarda 6ne
¢itkmakeadir.

Abdallar hakkinda siradan ¢algic algisini yikan ve sanatsal deger tagidiklari algisinin gekillenmesini saglayan en 6nemli
etken siiphesiz Neget Ertag gibi usta bir sanat¢inin varligidir. Sanat ile saygin bir kisilige sahip olan Neget Ertag da Abdal
topluluklarindandir ve tiim Abdal muzisyenler gibi kendisi de saysiz nigsan-diigiin, eglence merasimlerinde diigiin
calmustr. Neset Ertag'in profesyonel miizisyenlikte diinya capinda taninmasi sayesinde, Abdallar hakkindaki siradan
calgicilar algist yikilmig, yerini tistiin yetenekli miizisyenler, sanatgilar algist almistur.

Miizisyenligi meslek olarak geleneksel yollarla aile ve akraba bireylerin gézetimi ile edinen Abdallar, usta ve yagt kemale
ermis muzisyenlerin bilgi ve becerilerini yeni nesile aktarmayr gérev bilmiglerdir. Akrabalik iligkilerini gelistirmeye ve
miizisyen gruplarina yeni tiyeler kazandirmaya 6zen gostererek gelenegin siirekliligini saglamaya katkida bulunmuglardir.
Bu sayede akrabalik iligkileri ve mesleki formasyon birlikteligi, miiziksel pratiklerin sinirlarinin belirlenmesinde,
degismesinde ve yeniden belirlenmesinde rehber olmaktadir. Abdal toplumunda s6zii edilen sinirlardaki sekillenme
miizik yapmalar1 ekseninde degil ayni zamanda kimlik, akrabalik ve meslek gibi alanlarla da olmaktadir (Giirkan, 2019).

Akrabalik iligkileri Abdallarda son derece 6nemlidir. Bu iligkiler ¢ercevesinde miizik gruplarina dahil olabilmenin
belirli 6l¢titleri bulunmaktadir. Biiyiik aileden gelen ama heniiz amator sayilacak diizeyde olanlar kendilerini gelistirmek,
orkestraya uyum saglayacak kivama gelmek sartiyla gruba dahil edilmektedirler. Zaten tercihler daima aile tiyeleri ve yakin
akraba ile ¢aligmaktir. Bu durumun baglica sebebi ise saglanan gelirin béliinmemesi, haneye daha ¢ok kazang saglamasidur.
Diigiin Calma Pratiginde Emek ve Sinif
Emek, belirli bir mal tiretimi veya hizmet etme siirecinde sarf edilen fiziksel, diigtinsel eylemdir. Miizisyen emegini
degerlendirebilmek i¢in icra sekillerini nitelik ve nicelik olarak incelemek, bunun yant-sira sektorde ¢alisanlarin vasiflarina

da bakmak gerekir. Teknolojinin ilerlemesi ve kiiresellesme neticesinde yeni titketim kiiltiirtintin bir sonucu olarak miizik
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de bir sektor haline gelmigtir. Artik miizik eglence sektoriiniin 6nemli bir kolu olarak pazarlama stratejileri, reklam
kampanyalari, organizatorlitk, menajerlik, basin danigmanligs gibi miiesseseleriyle arz ve talep iliskisi i¢inde ilerleyen bir
sektore doniismiistiir.

Miizisyenlik kapitalist emek siireci kapsaminda degerlendirildiginde, yapilan isin tanimi ve isin ortaya ¢ikma
stirecindeki tiim bilegenlerden hareketle, profesyonel miizisyenligin tiretim sektdriinde varlik gésteren bir meslek oldugu
sdylenebilir. Calisma siireleri is niteligine gore degiskenlik gostermektedir. I siirelerindeki belirsizligin miizisyenlerin
motivasyonunu nasil etkiledigi incelenmeye degerdir.

Benzer sekilde miizik sektériindeki galigma bedellerindeki istikrarsiz ve belirsiz isleyis yapilacak ise karg1 saglanacak
motivasyonu zedelemektedir. Gerek organizasyon sirketleri gerekse menajerler muzisyenlerle iligkilerinde informel,
kurumsalliktan uzak bir ¢izgide yol almaktadir. Téim bu negatif bilegenlerin etkisi ile ¢ogu miizisyen diizenli kazang
saglayabilecekleri farklr alanlara yonelmek durunda kalmaktadir.

Emek stirecinin liberal alanlarindan biri olan miizik sekt6ri, yasalarca diizenlenen yeni liberal politikalar sonucunda
hesap veremez bir hal almugtir. Miizik calisanlarinin en biiytik sorunlarindan biri ise sosyal giivence ve haklardan yoksun
olmalaridir. Ayni gekilde sivil toplum kuruluglarinin olmayusi, yetersiz kurumsallagma, sendikalagmanin olmayigi, son
olarak calisanlarin konu hakkinda sorunlara nasil ¢6ziim bulabileceklerine dair gerekli bilgi ve bilince sahip olmayiglart
sorunlar1 ¢6ziimsiiz bir noktaya stiriiklemektedir. (Sezen, 2010).

Sinif meselesine gelince, Kapital diizenin dinamizmi ve tiretim stiregleri ierisindeki sinifsal yapilarin bir biitiin oldugu
sOylenebilir. I§ giicli piyasalarindaki kuralsizlik, esneklik uygulamalari gibi faktorler kapitalist sistemin igleyisini gozler
oniine seriyor. Isci sinuifinin olusumunu saglayan bir unsur da iiretim tarzlanidir. Giiniimiizde yaganan iiretim
tarzlarindaki dontgtimlerin etkisi ile geleneksel sinif yapist da degigmistir. 1980’li yillarin Fransa’sinda ortaya ¢ikan
prekarya kavrami, gegici ve mevsimlik iscileri tanimlamaktadir. Anti sinif olarak da nitelenen bu kesim is¢i sinifi,
glivenceye en az sahip olan smiftir ve adeta hayatta kalabilmek adina emeklerini feda etmektedirler. Sinifsal
kategorizasyonda st tabakada elit sinif, ikinci sirada ise maaglilar sinif1 yer almaktadir. Teknisyen, uzman kadrolar: bir alt
stnifi nitelerken, ardindan klasik igci sinifi ve son olarak ise prekarya yerini almaktadir (Oran, 2015).

Dinyanin her yerinden irk, sinif, emek konularinda dikkat ¢eken drneklere rastlamak miimkiin. Blues, country, soul,
hip pop tarzi miiziklerin diger miizik tiirleriyle igledikleri konular baglaminda ayrigmaktadir. ABD’de “beyaz” olmayant
“zenci” olarak tanimlayan ifadelerin ortaya ¢ikmasi, “zenci”yi ise koken olarak koleligin irkgi emek sisteminin pargast
kabul edilmesi anlayigina sahit olundu. Kaliforniyali sag gorislii ve irket Senatér George Murphy, Meksika'dan "misafir”
is¢i ithal eden Bracero programini destekledigini su cirkin sozlerle ifade etti: "Amerikalilarin (sahada) ¢alisamayacagini
unutmamalisiniz. Cok zor. Meksikalilar bu konuda ¢ok iyi. Gérdtguniiz gibi, yere yakin yaratilmuglardir, bu yitizden
egilmeleri daha kolaydir” (Cozzens, 2015, s. 494-512). Sozleri ile emekgi sinifini agagilayan irkgi1 bir yaklagim sergilemistir.

Hofman, Sosyalist Yugoslavya 6zelinde profesyonel miizisyenligi, “duygusal emek” ve “cinsiyet” kavramlari tizerinden
incelemistir. Yugoslavya'da kafana ad1 verilen, gii¢ iliskilerinin hitkiim siirdigti gazino benzeri mekénlarda calisan
mizisyenlerin bedenlerinin metalastrildiginy, isteklerinin ve duygularinin hige sayildigini, finansal giidiimle ¢alisan alt
stnif insanlar ve toplumsal saygi gormeyen “ahlak digi” bireyler olarak goriildiiklerini 6rnekler ve alintlarla destekliyor.
Sanat¢inin karizmasi, cazibesi, enerjisi ve 6zellikle performansin durtstltgi, misgterilerin en ¢ok deger bigtikleri
nitelikleriydi. Patron ve miigteri baskisina maruz kalan miizisyenler daha hisli sarks séyleme, istek pargalart seslendirme,
g6z temasi kurma, bedenlerini sergileme, samimi figtirlerle ¢ekici dans etme gibi birgok baski unsuru sebebiyle duygusal
olarak bas etmesi oldukga gii¢ bir meslek icra etmektedirler. Alt sinif olarak géz ardi edilen bu meslek grubunun
ekonomik, cinsiyet, istismar, sayginlik, ahlak gibi bircok agidan akademide incelenmesi gerekmektedir (Hofman, 2015).

Tirkiye'den 6rneklere yer verecek olursak, Romanlar, ¢ogu zaman ayrimcilikla kargilagmuglardir. Bu ayrimeilik
yagsamin her alaninda géralmugtir. Miizisyenlik meslegi nedeniyle giinlitk yasam rutinleri, yatma ve kalma saatleri, ise
gidinceye kadar bog zamanlarinda yaptiklari gibi her eylem hayatlarini olumsuz yonde etkisi altina almaktadir. Ikinci sinif
muamelesi gormeleri onlar1 en ¢ok zorlayan konulardandir (Sager & Eroy, 2013). Benzer sekilde, Mardinli Kogerler ve
Mutriplarin miizisyenligi yore halk: tarafindan “hafif bir meslek” olarak gériilmektedir. Sahip olduklar: miizikal yetenek

sayesinde ancak diigtin ve eglencelerde kabul gérebilmektedirler. Yine sinifsal ayrimla baglantili olarak yerlesik olarak
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yagamayan bu topluluklar 6nceleri kdylerde ikamet ederken ¢esitli sebeplerle sehir merkezlerine yerlesmisler ancak yerli
halk tarafindan kabul gérmeyerek, diglanmiglardir (Mak & Ogul Kurtisoglu, 2018, s. 341). Abdallara dair birkag s6z
sOylemek gerekirse, dnceleri toplum tarafindan kiigiimseyerek bakilan Abdal mizisyenler bu meslege adeta itilmis
goriiniirken, glinimiizde miizisyenlikleri ile 6vgiiye mazhar olduklart gézlemlenmektedir. Abdallara karg1 bakis agisinin
degismesinde en 6nemli etkenin bir halk kahramani desek abartmis olmayacagimizi diigindiiren Neset Ertag’tir
diyebiliriz. Ertag’t tstiin kilan yetenekli bir sanat¢t olmasinimn yanr sira bilge, 6rnek kisi, hak savunucusu, digkiine,
muhtaca kol kanat gerici olmas: gibi 6zellikleridir (Parlak, Anadolu Tirkmen Miizik Sanatinda Bir Abdal Deha: Neget
Ertag, 2012). Ertag'in istiin vasiflart her ne kadar Abdallara bakis agisini olumlu etkilemis olsa da toplumun belli

kesimlerince halen sinifsal ayrima maruz kaldiklar: gézlemlenmektedir.

Diigiin Calan Miizisyenlikte Sosyal Giivence ve Sosyal Haklar

Tirkiyede ilk olarak 1978 yilinda ¢ikartilan “S08 Sayili Sosyal Sigortalar Kanunu” iizerinde birtakim degisikliler
yapilarak sanat¢i ve yazarlarin sigorta kapsamina alinmast saglanmigtir. Bahsedilen yasa ile 506 sayili Sosyal Sigortalar
Kanunu’na Ek-10. madde dahil olmugtur. Bu Kanunun: Ek-1. Maddesinde; “Bir veya birkag isveren tarafindan
calisurilan film, tiyatro, sahne, gosteri, ses ve saz sanatgilari, miizik, resim, heykel, dekoratif ve benzeri diger ugrasilar:
i¢ine alan biitlin giizel sanat kollarinda ¢alisanlar, diistintir ve yazarlar bu kanun hitkimlerine tabidirler (TBMM, 1978).
Sanatgilar ilk kez sosyal gtivenlik kapsamina mezktr yasal diizenlemeler sayesinde dahil olmugtur. Bu diizenleme
sonrasinda pek ¢ok kanun daha ¢ikarilmig ancak hig birisi sanatgilarin sosyal giivenlik sorunlarinin ¢éztimiine tam bir
¢6zim saglayamamugtir.

UNESCO tarafindan 1980 yilinda yayinlanan “Sanatgilarin Statiilerine Iligkin Tavsiye” karari ile sanat ve sanat¢inin
korunmasini saglamaya dikkatler ¢ekilmigtir. Sanatgilarin sosyal giivenlikten yararlanmalarina dair yasalar uzun yillar
yuriirlige girmemistir. Bu konu giintimiizde de halen tartigilmaya devam etmektedir. Esnek ¢aligma saatleri, belirsiz ig
kosullar1 da sosyal glivence sorununa ek olarak sayilabilir. Ses sanat¢ilarinin durumlarina bakildiginda, 5510 sayils
kanunda devlet tiyatrolars, devlet opera ve balesi gibi yerler disinda faaliyet gésteren sanatgt ve yazarlarin ¢aligma
tarzlarinin bir igverene “is s6zlesmesiyle calismak” kosulu agisindan tam olarak uymamaktadir (Sezen, 2010).

I§ niteligi acisindan sanatgilar diger mesleklere gore farklr ele alinmak durumundadirlar. Uygun iste ¢alisma hakks,
sendikal haklar, sosyal giivence gibi sosyal politika diizenlemeleri agisindan maalesef yeterince dikkate alinmamaktadirlar
(Peksan & Tosun, 2014)

Miizisyenlik ge¢misten giintimiize sosyal giivencenin olmayist ve gelir durumlarinin belirsizligi nedenleri ile bu
meslegi icra edenlerin en biiyiik sikintist olmaya devam etmektedir. Ozellikle “Diigiin Calma”ya giden miizisyenlerin
gecimlerini saglayabilmek adina mutlaka ek bir i yapmak zorunda kaldiklarina sahit oluyoruz. Ornegin sokakta seyyar
bir simit saticisinin tezgahindaki camekanda zurna ¢alan bir adamun fotografint gérmeniz ¢ok olagan, sordugunuzda ek
is olarak duigiin ¢almaya gittigini bu ytizden tezgahtaki fotografi soranlara bu isi yapabilecegini séyleyebilmek adina

reklam yapugr anlagiliyor. Onlar icin gecimlerini saglamanin ne denli zor oldugunun anlagilmast hi¢ de zor degildir.

Sonug
Geleneklerimizin yasatilmasi ve kiiltiirel aktarimin gergeklesmesinde diigiin ritiielinin 6nemine dikkat cekmeye degerdir.
Bu amakalede, diigtin ritiieli iginde can damari olarak rol oynayan diigiin ¢alan miizisyenleri tanimak, anlamak agisindan
literatiire katki saglayacagina siiphe yokrur.

Ttrkiye'de 6zellikle miizisyenlikleri ile taninan ve icra ortamlart agirlikli olarak diigiin olan peripatetik topluluklar bir
arada tanitlmugtir. Bu topluluklar Cingeneler (Romanlar), Abdallar ve Kogerler (Domlar) olarak aragtirma sinirlarina
dahil edilmigtir. Elbette 6ne ¢ikan farkli topluluklar da olabilir, bu farkliliklarin yeni aragtirmalarda incelenmesi
aragtirmamizi besleyecek ve yazinsal alana katki saglayacakuir. Tarihsel olarak kisaca bahsedilen bu topluluklarin diigiin
¢alma ile gecimlerini sagladiklart goriilmiistiir. Meslegi edinme yollarmnimn agirlikli olarak aile ve akrabalardan, usta-girak
iligkisi ile gergeklestigi soylenebilir. Repertuar anlaminda, ait olduklart kiiltiiriin miiziklerine sahip ¢ikarak kilttirtin
devamliligint ve aktarimini saglamada korumaci ve tagimaci rol tstlendikleri goriilmektedir. Repertuardaki ritmik-

melodik yapilarin yine kendi kiltiirleri ile baglanuli olarak sekillendigine sahit olunmustur. Ornegin Cingene
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miiziklerindeki yaygin 9/8’lik ritim yapist degismez yapust ile kullanilmaya devam etmektedir. Miizisyenler, genlerden
gecen Ozel yetenekleri ile aile yadigar: ata mesleklerini ¢ogunlukla siirdiirmeye devam etmektedirler. Lakin geleneksel
digtin tarzlarindaki degisim ve gecim sikintilari sebebiyle meslek tercihlerinde ve yonelimlerinde farkliliklar meydana
gelmistir.

Dinyada ve Tirk miizik sektdriinde digiin ¢alma pratigi, sinifsal agidan incelenmis irk, sinif, emek kavramalar
boyutuyla da ele alinmigtir. Ornegin Diinya miiziginde Cingeneler hem kiiltiirel hem de yaratict endiistri baglaminda
ekonomik ve politik kosullart igerisinde, sinifsal durumlart ve emek degerleri gibi yonleriyle incelenmistir. Bunun
sonucunda miizik piyasasinda emek degerinin bilinmedigi tespit edilmistir. Ayrica halkin gesitli tabaklarinda
mizisyenlige alt sinif olarak bakildigi gérilmugtiir.

Son olarak digiin sektoriinde galisan miizisyenlerin sosyal giivence ve haklara deginilmistir. Diigtin ¢alanlar
maalesef herhangi bir hizmet akdi olmaksizin is yapmaktadirlar. Calisma saatlerinin esnek olusu, sunulan hizmetin
esnekligi, hizmet politikast eksikligi, yasal agiklar gibi sebeplerden dolay1 patronlar ve miizisyenler arasinda yazili anlagma
yapilmast olanaksiz haldedir. Dolayisiyla sosyal giivenceye tabii olmalart da neredeyse imkinsiz goriinmektedir (Sezen,
2010). Eglence sektoriinde sanat dallarindan miizigi segenler, kiiciik yasta sahne alma gibi sektériin atipik ¢aligma sartlart
icinde hem fizyolojik hem psikolojik problemlere maruz kalmaktadirlar. Yas faktorii sektorde erken bagladigindan, yagt
ilerlemis olan miizisyenler stireklilik arz etmesini istedikleri iglerinden olma problemiyle ytizlesmektedirler. Maalesef ilgili
yasalarca emeklilik sartlarinin sosyal giivenlik baglaminda agirlagtirilmis olmasi, sektor ¢aliganlarinin sosyal haklardan
yoksun kalmasina ya da haklarini gii¢ elde etmesine sebebiyet vermekte, bu durum ise kendilerinin yagam kogullarini
zorlagtirmaktadir (Durmaz, 2015, s. 259-292).

Arastirmacilara Yonelik Oneriler

» Muzisyenlerin ig stirelerindeki belirsizligin sebep oldugu sorunlarin, motivasyonlarint nasil etkiledigi meselesi
incelenmeye degerdir.

» Muzik sektdriindeki ¢aligma bedellerindeki istikrarsiz ve belirsiz ileyise hem organizasyon sirketleri hem de
menajerler 6zelinde formel ve kurumsal bir ¢izgi saglamak adina konuyla ilgili ¢alisma yapilabilir.

» Dugiin galan miizisyenlerin diizenli gelir saglayamama sebebiyle miizikten farkli alanlara yonelmeleri ve bunun
sonucunda kiiltiirel aktarimdaki olumsuz etkiler tizerine ¢aligilabilir.

»  Ozellikle diigiin ¢alan miizisyenler ve genel anlamda eglence sektdriinde calisan cogu miizisyenin sosyal giivence
ve haklardan yoksun olmalari, ayni sekilde sivil toplum kuruluglarinin olmaysgi, yetersiz kurumsallagma,
sendikalagmanin olmayisi, esnek ¢aligma saatleri, belirsiz is kogullart son olarak calisanlarin konu hakkinda
sorunlara nasil ¢6ziim bulabileceklerine dair derinlemesine bir aragtirmanin yapilmasi gereklidir.

» Adeta hayatta kalabilmek adina emeklerini, (buna duygusal emegi de katmay1 goz ard1 etmeden) feda eden ve
cogunlukla halk tabakalarinda alt sinif olarak géz ardi edilen diigiin ¢alan ve eglence sektoriinde yer alan tiim
miizisyenlerin ekonomik, cinsiyet, istismar, sayginlik, ahlak gibi bir¢ok agidan akademide incelenmesi
gerekmektedir.

» Ozellikle arastirmamiza dahil olan peripatetik topluluklara mensup miizisyenlere ikinci sinif muamelesi
yapilmasi hususu, sinifsal ayrim ¢atisi altinda incelenmelidir.

> 1§ niteligi agisindan diger mesleklere gore farkli ele alinmak durumunda olan sanatgilara, uygun iste ¢aligma
hakki, sendikal haklar, sosyal giivence gibi sosyal politika diizenlemeleri agisindan yeterince dikkate alinmalarin:

saglayacak aragtirmalar yapilmalidir.

Uygulamacilar i¢in Oneriler
»  Bu aragtirmada diigtin ¢alan topluluklardan Cingene (Roman), Abdal ve Domlar (Kogerler)'in diigiin ¢alma
pratikleri incelenmis olup, kiiltiirel ya da antropolojik ¢alisma yapacaklara Ttirkiye'de yasayan farkli digiin ¢alan
topluluk veya orkestralara ulagmasi ve bu gruplara dair kayitlar olugturmasi 6nerilebilir.

» Dugiin galan muzisyenlerin sosyal glivence ve haklarinin saglamasina yonelik projeler, destekler yapilabilir.
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» Ilgili kurum ve kuruluglarin diigiin sezonu olmayan dénemlerde diigiin ¢alan miizisyenlerin desteklenmesine
yonelik kaynak aktarimi, projelendirme gibi caligmalar saglanabilir.

> Diugiin ¢alan miuizisyenlerin mesleki deneyimlerine katki saglamaya uygun mesleki gelisimi destekleyici kurs
programlart agilabilir.

» Dugiin ¢alan muzisyenlerin emek degerlerinin kargilig olarak asgari ticret belirlemeleri gibi yapilandirmalar ilgili

kurumlar tarafindan diizenlenerek duyurulabilir.
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Examination of the wedding music performance practice in Turkish music culture

from the perspective of music sociology

Abstract

This article addresses the practice of ‘wedding music performance,” which holds an important place in wedding rituals. Wedding
rituals are of great significance in terms of social solidarity and cultural transmission. One of the most fundamental elements of this
ritual is music, which is an inseparable part of weddings. In Anatolia, musicians who perform at weddings refer to their profession
as ‘wedding music performance.” The study discusses who the communities that perform wedding music are, their professional
status, the relationship between the wedding music practice and socio-cultural structure, and issues concerning social security and
rights. The practice of wedding music performance is a cultural heritage element maintained by certain communities in Turkey but
has not been sufficiently studied in academic literature. This study aims to fill this gap in the literature by addressing the relationship
between wedding musicians and the socio-cultural structure, their labor processes, and the challenges they face. This research aims
to examine wedding music performance and the social status of musicians from the perspective of music sociology. The study seeks
to answer the following questions: Who performs wedding music? Under what social and economic conditions do these musicians
work? This study is based on the case study model, a qualitative research method. The research focuses on communities referred to
as ‘peripatetic communities’ that continue the profession of wedding music performance, including the Romani, Abdal, and Dom
groups. Additionally, academic studies, theses, and field research in the literature have been used as sources. The study collected data
through observation, literature review, and previous field studies. The collected data were analyzed using content analysis. Wedding
music performance directly affects the economic and social status of this profession. The majority of musicians are deprived of social
security and have irregular and insecure working conditions. Wedding music performance is a cultural heritage element that needs
to be preserved and supported. However, there are serious deficiencies regarding the social security and working conditions of
musicians. It is recommended that more academic work be conducted on improving the social rights of wedding musicians,
regulating their labor processes, and ensuring their protection within the context of cultural heritage.

Keywords: music sociology, musician labor, peripatetic musician communities, Turkish music culture, wedding music

performance
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Neriman Memmedov ¢ok sayida senfoniler, operetler, vokal senfonik eserler, oda miizigi
eserleri, kongerto, bale, alt yiizden ¢ok sarki ve diger eserlerin bestecisi olmustur. Bu
aragtirma, N. Memmedov’un vokal-enstriimantal eserleri tizerine yapilan ilk ¢aligmadir.
Makalede bestecinin “Azerbaycan” oratoryosu incelenerek eserin siirsel metni, miizik dili
ve yapisal Ozelliklerinin analiz edilmesi amaglanmigur. N. Memmedov'un vokal-
enstriimantal eserlerinde miuizik dilinin &zellikleri incelenirken, makam, melodik yapi,
metroritmik 6zellikler ve modlarin melodik ve armonik dile etkisi gibi konulara dikkat
¢ekilmigtir. Bu da bestecinin miizik dilinin milli 6zelliklerini ortaya ¢ikarmaya ve muzik
tslubunun olugumunda bu &zelliklerin rolinii aragtirmaya olanak saglar. Aragtirma
stirecinde, teorik miizikolojide kabul edilmis analiz yontemleri, 6zellikle tarihsel-teorik ve
kargilagtirmali analiz yontemleri kullanilmisur. N. Memmedov’un eserlerinin analizi,
“Azerbaycan” oratoryosunun analizi miizik teorisi ilkeleri dogrultusunda yapilmistr.
N.Memmedov’'un A. Zeynall'nin sdzlerine solist, koro ve senfonik orkestra icin
besteledigi “Azerbaycan” oratoryosu, basilt klavye partisyonu tizerinden analiz edilmigtir.
Arasurma sonucunda, N. Memmedov’un vokal-enstriimantal eserlerinin miizik dilinde
besteciye 6zgli ve mugamdan gelen tslup ozellikleri oldugu belirlenmigtir. Analizler,
incelenen eserlerin Gslup ¢izgilerinde vokal ve enstriimantal béliimlerde melodik yapinin
baskin oldugunu ve tiim vokal bélimlerin halk sarkilari ruhunda oldugunu ortaya
koymugtur. Tlerideki caligmalarda, Neriman Memmedov’un diger eserlerinin kendine 6zgti
Ozellikleri incelenebilir ve ayni zamanda diger Azerbaycan bestecilerinin vokal-
enstriimantal eserlerinin miizik dili 6zellikleri ile kargilagtirmali analiz yapilabilir.

Makaleye atif i¢in

Gasimova, A. (2025). Neriman Memmedov’un Azerbaycan adli oratoryosunun analizi. T7rk Miizigs,
5(1), 59-66. DOL: https://doi.org/10.5281/zenodo.15010876

Vokal-enstriimantal miizik alani,

Girig

solistler, koro ve orkestra icin tasarlanmig kantata ve oratoryo gibi tiirleri

kapsamaktadir. Bu tiirler, Avrupa klasik muziginde sekillenmis ve Azerbaycan miiziginde de 1920-30'lu yillardan

itibaren genis bir yayilma gostermistir. Ozellikle Uzeyir Hacibeyli'nin kantata tiirtinde yazdigt eserler, Azerbaycan'da

biyiik 6l¢ekli vokal-enstriimantal miizik yaratimina zemin hazirlamugtir. Ozellikle Cahangir Cahangirov'un kantata ve

oratoryolari, Azerbaycan miiziginde bu tiirtin zirvesini olugturmugtur (Geniyev, 2004).

Azerbaycan bestecilerinin yaraticiliginda gesitli temali kantata ve oratoryolarin ortaya ¢ikmasi, tiirtin bagarili bir

gelisimini gostermektedir. 20. ytizyihin ikinci yarisinda Qara Qarayev, Cévdet Haciyev, Ramiz Mustafayev, Vasif

Adigbzelov ve Ramiz Mirigli gibi bestecilerin kantata ve oratoryo tiirlerinde yazdigt eserler miizik camiast arasinda

oldukga popiiler olmustur. Bu dénemde Neriman Memmedov da kendi biiyiik 6lgekli vokal-enstriimantal eserleri ile

1 Miizikolog, Nahgivan Devlet Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Miizik Béliimii, Nahgivan Azerbaycan. E-mail: aynur.qasimovaal977@gmail.com ORCID:

0000-0001-8669-5701
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sahne almigtir (Gasimova, 1984). Genellikle bu tiirlerin icra sekilleri oldukg¢a genis oldugundan, yalnizca konser
sahnesinde seslendirilmesi daha uygundur. Ozellikle toplumda meydana gelen olaylarla baglantilt eserlerin olugmast
dikkat cekicidir. Ornegin, bestecilerin yarattigr oratoryolarin bir kismi, dnde gelen kisilerin dogum giinlerine ithaf
edilmisken (6rnegin C. Cahangirov'un “Sabir” oratoryosu), diger bir kismi ise ¢esitli toplumsal-siyasi olaylarla baglantlt
olarak ortaya ¢cikmigtir. V.Adig6zelov'un “Qarabag sikestesi”, “Canaqqala”, R. Mustafayev'in “Salatin” gibi oratoryolar
ve digerleri (Htiseynova, 2009). Vokal-enstriimantal miizik alaninda ortaya ¢ikan eserlerde vatanseverlik temasi belirgin
bir sekilde ifade edilmektedir. Ancak bu eserlerin bir kisminin programli isimleri, dogrudan Vatan imgesi ile baglantlidir.

Bu tiir eserler arasinda N. Memmedov'un “Azerbaycan” oratoryosu dikkat ¢ekicidir.

Neriman Memmedov'un hayati1 ve sanat1

Nahgivan topraklarinin bir yetenegi olan Azerbaycan halk sanatgist, Nah¢ivan'in emektar sanat adamu, profesér Neriman
Memmedov'un eserleri genis ve ¢ok yonludiir. O, senfoniler, baleler, mizikli komediler, vokal-senfonik, oda
enstriimantali ve vokal eserlerin yazari olarak, Azerbaycan miizik mirasinda kendine 6zgii bir yer edinmistir. Neriman
Memmedov'un hayat ve sanat yolu Nah¢ivan'dan baglamis ve faaliyet alanlart burada gekillenmistir. Neriman
Memmedov, 1928 yilinda kokla tarih ve miizik geleneklerine sahip Nahgivan sehrinde dogmustur. Nah¢ivan'in edebi-
miizik ortami, kii¢tik yaglardan itibaren N.Memmedov tizerinde biiytik bir etki yaratmis ve onda miizik yeteneginin
ortaya ¢ikmasina neden olmugtur. Okulda okurken, tar ¢almay1 6grenmistir.

N. Memmedov, ilk miizik egitimini Nah¢ivan miizik okulunda tar sinifinda almigtir. Burada, miizik teorisi dersini
derinlemesine &grenmeye ¢aligmis ve bu iki alan, onun profesyonel miizisyen olarak sekillenmesinde 6nemli bir rol
oynamugtir. N. Memmedov'un sonraki egitim dénemi ise Baki ile baglantli olmustur. O, Asef Zeynalli adini tagtyan
Bakii Miizik Teknikumu'nda iki boliimde - halk ¢algilarr icraciligr ve teori boliimiinde egitim almigtir. Daha sonra N.
Memmedov, Azerbaycan Devlet Konservatuvari'nda miizik bilimleri ve bestecilik alanlarinda, taninmis miizik
bilimcileri ve besteci Cévdet Haciyev'in sinifinda egitim almistr. Bu, onun hem diinya goriistiniin genislemesine hem
de muzik Gslubunun geligmesine katk1 saglamigtir. N. Memmedov, 1956 yilinda Konservatuvarin tarih-teori bolimiind,
1961 yilinda ise bestecilik bélimiint tamamlamigtir. Bagimsiz bir yaratim yoluna adim attiktan sonra, N. Memmedov
Nahg¢ivan ile siki bir iligki stirdiirmiis ve 6zerk cumhuriyetin miizik yagaminda yakindan yer almistir. Kendi eserlerinde

hem Nahg¢ivan'a eserler ithaf etmis, hem de bu bslgenin halk miizigi geleneklerinin aragtirilmast ile ilgilenmistir.

N. Memmedov'un yaraticiliginda Vatan temasi
N. Memmedov'un eserlerinde ana temalarin Vatan ve Ask oldugunu sdyleyebiliriz. Onun yaratug: farklr tiirlerdeki
eserler bu tema etrafinda toplanmugtir. Yaraticiliginda, vatanimiz Azerbaycan'a ve Nahgivan'a ithaf edilmis eserler &zel
bir yer tutmaktadir. Bestecinin biiyiik 6lgekli senfonik ve vokal-enstriimantal eserleri Vatan temasi tizerine yazilmigtur.
Eserlerin programli isimleri bunu dogrulamaktadir: Atif Zeynalli'nin szlerine solistler, koro ve biiyiik senfonik orkestra
i¢in "Azerbaycan” oratoryosu, Islam Seferli'nin s6zlerine solist, koro ve halk calgilar1 orkestrast i¢cin "Nahg¢ivan” siti,
Hiiseyn Razi'nin s6zlerine "Araz istiinde Cenlibel qalasi” vokal-enstriimantal stiti, Ramiz Heyder'in s6zlerine
"Cigeklenen Nax¢ivan” siiiti bu temaya adanmugtir. Bu eserlerde Azerbaycan'in gtizellikleri ve bestecinin vatanina
duydugu gurur hissleri 6ne ¢tkmaktadir.

N. Memmedov'un programli senfonileri de vatan temasinin ¢esitli yonleriyle iligkilidir. D6rdiincti senfoni "Qelbimin
sesi”, bitytik Azerbaycan sairi Hiiseyn Cavid'e, Yedinci senfoni ise Xocali sehitlerine ithaf edilmigtir. Bestecinin vokal

eserlerinde - sarki ve romanslarinda da bu tema genis bir sekilde islenmistir.

N. Memmedov'un vokal-enstriimantal eserleri

Azerbaycan bestecilerinin yaraticiliginda gesitli temalara sahip kantata ve oratoryolarin ortaya ¢ikig, bu tiirtin bagarili bir
gelisimini gostermektedir. 20. ytizyilin ikinci yarisinda Qara Qarayev, Cévdet Haciyev, Ramiz Mustafayev, Vasif
Adigozelov ve Ramiz Mirigli gibi bestecilerin kantata ve oratoryo tiirlerinde yazdig1 eserler miizik toplulugu arasinda
oldukga popiiler olmugtur. Bu dénemde Neriman Memmedov da kendi biiyiik 6l¢ekli vokal-enstriimantal eserleriyle
dikkat ¢ekmigtir. Vokal-enstriimantal miizik alaninda yaraulan eserlerde vatanseverlik temast belirgin bir sekilde ifade

edilmistir; ancak bu eserlerin bazilar1 programliisimleri ile dogrudan Vatan imgesiyle baglantilidir. Bu tiir eserler arasinda
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N. Memmedov'un "Azerbaycan” oratoryosu dikkat ¢ekmektedir. Neriman Memmedov'un Atif Zeynalli'nin sézlerine
solistler, koro ve senfonik orkestra i¢in yazdig1 "Azerbaycan" oratoryosu 1969 yilinda bestelenmistir. "Azerbaycan”
oratoryosu, Vatanin muhtesem imajinin yticeltilmesine adanmistir. N. Memmedov'un vatan sevgisi ve vatandaglik
durusu bu eserde kendini parlak bir sekilde gostermektedir. "Azerbaycan" oratoryosu dért bélimden olugmaktadir.
Icerisinde klasik oratoryo tiiriine 6zgii 6zellikler - boliimlerin temposu ve karakterine gore zitlik prensibi ile ardisik olusu

kendini géstermektedir.

Giinay Mammadova
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Fotograf 1. Nestekar Neriman Fotograf 2. Kitaptan bir resim Fotograf 3. Kitaptan bir resim
Memmedov kitabinin kapak resmi (Mammadova, 2017:95) (Mammadova, 2017:97)
(Mammadova, 2017)

Kuramsal Cerveve

Neriman Memmedov’un miizigi, hem Azerbaycan'in geleneksel kiiltiiriine derinlemesine bir saygi gésterisi hem de Bat
miiziginin modern olanaklarindan yararlanarak olugturulmug bir sanat eseridir. Bu baglamda onun eserlerini
incelemenin temel nedenleri, miizikteki yaklagimini, kiiltiirel baglamdaki yerini, toplumsal ve bireysel temalarini ve
miizikal ifadesindeki derinligi anlamakur.

ilgili Aragtirmalar

Neriman Memmedovun eserleri az sayida aragtirilmigtir. Zaten bizim aragtirmanin amaci da bestekarin eserlerini
derinlemesine incelemek, onlarin kendine has 6zelliklerini ortaya ¢ikarmay: hedeflemektedir. Neriman Memmedov ile
ilgili ilk defa Rena Ferhadova bestecinin hayatt ve eserleri hakkinda rus dilinde kitap yazmustr (Ferhadova, 1982). Bu
¢alismadan sonra daha bir makale (Novruzova, 2002) yayinlandi. Uzun yillar sonra Neriman Memmedov hakkinda
Giinay Mammadova Azerbaycan dilinde “Besteci Neriman Memmedov” isimli kitap yazdi (Mammadova, 2017). En son
benim tarafimdan bestecinin farkli farkli eserleri incelendi (Gastmova, 2016, 2018, 2019, 2021).

Aragtirmanin 6nemi

Oratoryonun mizik dilinin analizi, melodik, ritmik ve armonik 6zelliklerinin incelenmesi, ¢agdas muzikteki yerini
anlamamiza katkida bulunur. Eserin icerdigi vatanseverlik temasi, halkin duygusal baglarini ve toplumsal hafizasini
gliclendirir. Bu yoniiyle eserin, toplumsal ve tarihsel baglamda anlamr1 aragtirma icin 6nemlidir. Ayni zamanda miizik
egitimi alaninda bu tiir eserlerin incelenmesi, 6grencilerin Azerbaycan miizigini ve bestecilerin yaratim stireglerini daha
iyi anlamalarina yardimet olur. Azerbaycan miiziginin uluslararasi platformda taninmasina katkida bulunur. Eserin

incelenmesi, bu miizigin diinya miizigi repertuarina dahil edilmesine yardimcr olabilir..

Aragtirmanin amaci
Bu ¢aligmanin amaci Neriman Memmedov’un vokal-enstriimantal eserlerinin incelenmesi, bu stiregte eserlerinin miizik
dilinin 6zelliklerinin analiz edilmesi ve bu alandaki bilgi ve literatiir eksikliginin giderilmesidir. N.Memmedov’un solist,

koro ve senfonik orkestra icin besteledigi “Azerbaycan” oratoryosu, basili klavye partisyonu iizerinden analiz edilmistir.
¢ g Yy ry Vyce partisy $
Yontem

Aragtirma stirecinde, teorik miizikolojide kabul edilmis analiz yontemleri, 6zellikle tarihsel-teorik ve karsilagtirmals
miizikal inceleme yontemleri kullanilmigtir. N. Memmedov’un eserlerinin analizi, miizik teorisi ilkeleri (Mazel, 1978)
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dogrultusunda yapilmug, bestecinin eserleri hakkinda bulunan mevcut literatiirler incelenmigtir (Azerbaycan
Oratoryosunun elyazma notalart®).

Bulgular
Azerbaycan Oratoryosunun analizi
Eserin kompozisyon yapist, hem miizigin karakteri ve duygusal etkisi, hem de miizik dilinin 6zellikleri - makam-tonalite,
melodik ve metroritmik unsurlart agisindan farklilik gosterir. Bununla birlikte, bu unsurlar eserin kompozisyonunun
orantili bir sekilde inga edilmesinde ve igerigin ardigik olarak agilmasinda 6nemli rol oynar.
Eserin bolimlerinde Asef Zeynalli'nin siirinin farkli parcalart yer almaktadir. Bu nedenle, kompozisyondaki poetik
metnin hacmi gesitlilik géstermektedir.

I béliim sozsiiz, “A” sesleriyle okunur.

II boliimiin poetik metni:

“Ureksiz degilem, gilincsiz, galxansiz, bileksiz degilem men,

Azerbaycanam men!”

sozleriyle baglamaktadir. 12 dizeden olusan metinde, Odlar Yurdu olan Azerbaycan’in sani, giicti, devleti, biytik
sahsiyetleri, kahramanlari, gtizel sehirleri ve manzaralart 6ne ¢ikarilmaktadir.

III boliim “Kéle deyilem, nize kesib yolumu, qilinc salib qolumu” sézleriyle baglamaktadir ve poetik metin 4 dize olarak

okunmaktadir. Bu béliimde vatanin ganli tarihinden, acilardan gegerek giiclendiginden bahsedilmektedir.
IV boliim “Solmaz bir giiliistanam, bilbiillerin dilinde” sézleriyle baglamaktadir. Bu béliim, 13 dizeden olugan poetik
metin ile halkin kahramanliklarint ve diigmanlar Gzerindeki zaferlerini yticeltmektedir. Oratoryonun béliimlerinde
poetik metnin farkli epizodlarinin yansimasi, bir temanin gesitli ydnlerden tanimlanmasint saglamakta ve bu da birlesik
bir imajin olugturulmasinda 6nemli rol oynamaktadir. Ayrica, poetik metnin serbest yapisina dayanan besteci, ayr
hecelerin, kelimelerin ve dizelerin tekrarina sikca yer vererek miizikal yapida orantililik saglamaktadir. Mizik igerigi ile
poetik metnin yapisinin uyumunu saglamakta, bu da besteciye belirli 6l¢iilii ve simetrik bir miizikal metin yaratma
imkani sunmaktadir. Oratoryoda koro ve orkestra, stirekli bir diyalog i¢inde, homofonik-harmonik faktérlerle ve zaman
zaman polifonik yontemlerle kargilikli gelisim i¢inde sunulmakta, bu da partituradaki dolgun sesliligi artirmaktadur.
I béliim. Bu béliim, esere giris niteligi tagimakta ve eserin ihtisamini, karakterlerin biytikligiinii yansitmaktadir. Largo
temposunda icra edilen bu béliimde, neredeyse tempo degismemekte, ayr1 epizodlarda baglangi¢c temposuna yakin olan
Sostenuto ve Larghetto ile doniigiimlii olarak ilerlemektedir. Bu durum, I béliimiin ayni ruhda gelisimini saglamakta ve
ana dikkati karakterin farklt yonlerinin agilmasindan ziyade, Vatan imajinin butiinliigt, birlikteligi ve 6zdesliginin
tasvirine yonlendirmektedir.

Bu bsliimiin bagindaki enstriimantal giris, akor yapisina sahip bir faktiirel yapt ile ilk béliimlerde dolgun seslenisi ile

gorkemli Vatan imajinin tasvirine hizmet etmektedir.
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Figiir 1. “Azerbaycan” oratoryosundan I. boliim

? Bestecinin kendi arsgivinden elde edilmistir.
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Burada temanin ifasi koro partisyonlarina yavas yavas dahil olmaktadir. Tema ilk olarak solo bas tarafindan
seslendirilir. Koro partisyonlari ve orkestra, yardimei bir fonksiyon tistlenmektedir. Bu noktada koro ve orkestranin
birlesimi sabit bir harmonik zemin olusturur. Ostinat ritmik yapiya sahip eglik tabakalarinda harmonik ses
birlesimlerinin dortlitk adimlarla onalult figiirasyonlarla sunulmast aheng olusturur. Sakin ve temkinli karakterdeki
miizikte vokal-enstriimantal mugam icrasina benzerlik 6ne ¢ikmaktadir. Bu 6zellik N. Memmedov'un miizik dili i¢in
karakrteristik bir nitelik olup, eserlerinde farkli sekillerde kendini gostermektedir.

Vokal temanin yapisinda mugam o6zellikleri belirgin bir sekilde ortaya ¢ikmaktadir. Temanin makam temeli olan gur
makaminin notalart etrafinda dolagma ve dayanak notalara atifta bulunmasi bunu destekler. Tema genis bir nefese
sahiptir, yiikselen ve al¢alan hareket hattina sahip olup, ¢esitli boyutlardaki melodik frazlardan olugmaktadir.

I bolumiin form yapisinda da asamali bir gelisim gézlemlenmektedir. Formun her bsliimii ayni miizik malzemesine
dayansa da, daha gelismis bir karakter tagimaktadir. Bu, icra edenlerin degisimi, ritmik figtirasyonlarin cesitli
varyasyonlar1 ve melodik gelisimin daha yiiksek zirveleri kapsamu ile ilgilidir.

II boliim. Oratoryonun II bélimii - Allegretto, "mi” sur makaminda seslendirilir. Koroyu eslik eden ostinat yapida,
yogun akordlu faktiir, agiq sazinin ¢aligina 6zgii bir seslendirme olusturur. Bu béliim, hem ritmik hareketi hem de
melodik zenginligi ile dikkat ¢ekmektedir, agiq sazinin karakteristik 6zelliklerini yansitarak dinleyiciye derin bir deneyim

sunmaktadir.
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Figiir 2. “Azerbaycan” oratoryosundan II. boliim

Bu fon tizerinde seslenen koronun temast (“ha” hecasinin okunmasiyla) melodik hattin yiikselen ve algalan hareket,
makamin notalart tizerine kuruludur. Miizigin karakterinin a¢ilmasinda melodinin metro-ritmik 6zellikleri de biiytik bir
oneme sahiptir.

Burada melodik hareket, varyasyonlar halinde defalarca tekrarlanarak, koro partisyonlarinda farkls sekiller alir ve bu,
temanin polifonik gelisiminde biyiik bir rol oynar. Oratoryonun miizik malzemesinde bu tiir polifonik gelisim, 6zellikle
zirveden sonraki sonlandirici epizotta kendini gostermektedir. Oratoryonun her yeni bélimi, ana temadan farklilagan,
ancak onun unsurlar1 Gizerine inga edilmis bir temaya dayanir. Poetik metinde “Azerbaycanam men” sézlerinin tekrarvari
okunmasi, metro-ritmik 6l¢tiniin degisimi ile gozlemlenmektedir. Bu esnada ritmik yapi akic bir karakter alir ve bu da
seslendirmeye temkinli bir ihtigam katmaktadir.

III boliim. “Andante”, oratoryonun dramatik karakterdeki merkezi boliimiidiir. Burada enstriimantal epizodlarin
baskin oldugunu belirtmek gerekir. Bu béliim buiytik bir enstriimantal epizodla baglar. Miizigin gelisimi dinamik bir
ozellik tagir. Miizik ifade araglari, karakterin agiga ¢ikmasina yoneliktir. Bu baglamda koro partisi de gergin bir karakter
sergilemektedir. Faktiiriin dolgunlugu ve koronun polifonik taklitleri, miizigin karakterine 6zel bir ahenk

kazandirmaktadir.
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Figiir 3. “Azerbaycan” oratoryosundan III. bolim

Eserin kulminasyonu da bu béliime denk gelmektedir. Kulminasyona hazirlik agamasi, diigiik registerden baglayarak
yiikselen triollu hareket izerine kuruludur ve bir frazanin diger bir fraza ile ardigiklig1 arasinda kesintisiz bir hareket etkisi
yaratmaktadir. Kulminasyon aninda ise melodinin yapisinda zirveden baglayan hareket ile tonikaya inis ve yeniden
baslangi¢ notasina déntig hatti korunmaktadir. Melodinin hareket ¢izgisinde destek notalar1 6ne ¢ikmakta ve makam-
intonasyon temellerinin belirlenmesinde 6nemli bir rol oynamaktadir: baglangi¢ notasi - zirve sesi - melodinin esasini
olugturan lad agisindan kritik bir 6neme sahiptir. Zirveden inis stirecinde sigrayislt gegisler sirasinda 6ne ¢tkan makamin
iki destek notas1 da belirtilmelidir. Bu destek notalari, harmonik yapinin temelini olugturmakta ve melodinin baglangig
makam-tonalitesinin belirlenmesinde 6nemli agamalar olarak 6ne ¢ikmakeadir.

Burada ilging bir 6zellik de melodinin metroritmik &l¢tilerinin biiytitiilditk¢e, enstriimantal eglikte ritmin
pargalanmasinin kendini géstermesidir. Bu, eseri ihtisamla tamamlayan boliimiin temel 6zellikleri arasinda yer almalidir.

IV boliim. Final, biiyiik bir enstriimantal epizodla baglamaktadir. Bu, isleyis karakterli bir enstriimantal epizoddur.
Oratoryonun dramatik gelisiminde ve karakterin olusturulmasinda 6nemli bir rol oynamaktadir. Baglangigtaki ¢agrt
intonasyonu, farkl sekillerde seslendirilmesiyle doniisimli olarak devam etmektedir. Ttm orkestra gruplarinin yer

aldigs gelisim siirecinde, her birinin kendine 6zgii bir gelisim hatt: vardir.
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Figiir 4. “Azerbaycan” oratoryosundan IV. bolim
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Koronun temast dramatik bir karakter tagimaktadir. Bu epizod oratoryoda sonlandirict bir 6neme sahiptir. Ayni
zamanda, burada baglangic makam-tonalitesine doniig kendini gosterir; bu nedenle, genel eserin sonlandirict bolimi
olarak kabul edilebilir. Poetik metnin aynt melodik frazalar izerinden tekrari, miizige monotonluk katmaz; aksine, koro
partilerinde kendini gésteren sesalti polifonik gelisim ve ayri partilerde melodinin zengin ritmik yapusi, seslendirmeyi
zenginlestirmektedir. Bu boltim, ihtisamli ve gérkemli karakteri ile eserin idea ve igerigini 6zetlemektedir.

Burada koronun kvarta sigrayisht melodik hatti, unison icrast ve orkestranin yiikselen hatli hareketi kendine 6zgii bir
diyalog yaratmaktadir. Bu da yanki etkisi yaratarak, seslendirmeye ihtisamli bir karakter katmaktadir. Rast makaminin

intonasyon 6zellikleri de miizikte coskunlugu belirgin bir sekilde sergilemektedir.

Sonug ve Tartisma

Azerbaycan bestecilik okulunun 6nde gelen temsilcisi Neriman Memmedov'un miizigi, geleneksel Azerbaycan miizigi
unsurlarint modern tekniklerle harmanlayarak zengin ve ¢ok yonlii bir yap1 sunar. Memmedov, miizik egitimi alaninda
da 6nemli katkilarda bulunmus, birgok &grenci yetistirmigtir. Bestecilik kariyerinin yani sira, mizik teorisi ve
kompozisyon dersleri vermistir (Memmedova, 2017). Onun vokal-enstriimantal eserleri, sadece kendi yaraticiliginda
degil, ayn1 zamanda Azerbaycan muzik tarihinin de 6nemli bir yerini tutmaktadir. Bestecinin oratoryolar: ve kantatalar,
gliclii melodik yapilar ve zengin armonik dokular igerir. Yazdigi eserlerde genellikle duygusal ifadeye biiytik nem veren
Neriman Memmedov miiziginde vatanseverlik, sevgi ve toplumsal olaylar gibi temalar gii¢lii bir sekilde yansitilir.
Neriman Memmedov ayni zamanda bir mizikolog olmus ve Azerbaycan halk miizigini, mugam sanatnit derinden
incelemistir (Gasimova, 2021).
Halk miizigi melodilerini sik¢a kullanan bestecinin en bilinen eserlerinden biri “Azerbaycan” oratoryosudur. Bu eser,
vatanseverlik temasini igleyerek Azerbaycan halkinmn kiiltiirel ve tarihi degerlerini yiiceltir (Gasimova, 2018).

Bu makalede, Neriman Memmedov'un vokal-enstriimantal yaraticiligy, 6zellikle de “Azerbaycan” oratoryosu analizi

sirasinda agagidaki sonuglar elde edilmigtir:

» N.Memmedov'un vokal-enstriimantal eserleri, konusuyla vatanseverlik temasi ve vatanin yiiceltilmesine
adanmugtir.

» N.Memmedov'un vokal-enstriimantal eserlerinin karakteristik stil 6zellikleri, vokal ve enstriimantal béliimlere
6zgii olan sarkivari yapidir ve tiim vokal epizodlar halk sarkilari ruhunu tagimakeadir.

> 1nceledigimiz oratoryonun kompozisyon yapisi, karakterine ve icra 6zelliklerine gore zit béliimlere ayrilmanin
yant sira, makam-tonalite agisindan tekrarlar icermesiyle ti¢ boliimlii yapiya 6zgii 6zellikler tasimakta ve bu da
kompozisyona biitiinlitk katmaktadir.

» N.Memmedov'un “Azerbaycan” oratoryosu, koro, solist ve orkestra icin yazilmus, tek bir dramaturjik ¢izgiye
sahip ¢ok boliimlii bir eserdir.

> Bicim olarak vokal-enstriimantal siiitaya yakindir. Oratoryonun miizik dili, Azerbaycan halk miiziginden gelen

unsurlarla zengindir.

Oneriler
Gelecekte Neriman Memmedov’un diger eserlerinin kendine 6zgii 6zellikleri incelenebilir ve ayni zamanda diger
Azerbaycan bestecilerinin vokal-enstriimantal eserlerinin miizik dili 6zellikleri ile kargilagtirmali analiz yapilabilir.
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Analysis of Neriman Memmedov's Oratorio titled Azerbaijan
Abstract

Neriman Memmedov has been the composer of numerous symphonies, operettas, vocal-symphonic works, chamber music pieces,
concertos, ballets, over six hundred songs, and other works. This research is the first study on N. Memmedov's vocal-instrumental
works. The article aims to analyze the poetic text, musical language, and structural features of the composer’s ‘Azerbaijan’ oratorio.
While examining the characteristics of the musical language in N. Memmedov's vocal-instrumental works, the study focuses on
topics such as makam, melodic structure, metrorhythmic features, and the effect of modes on melodic and harmonic language. This
approach helps reveal the national characteristics of the composer’s musical language and allows for an investigation into the role of
these features in shaping his musical style. In the research process, accepted analytical methods in theoretical musicology, particularly
historical-theoretical and comparative analysis methods, were used. The analysis of N. Memmedov’s works, especially the
‘Azerbaijan’ oratorio, was conducted in accordance with the principles of music theory. N. Memmedov's ‘Azerbaijan’ oratorio,
composed to the lyrics of A. Zeynalli for soloist, choir, and symphonic orchestra, was analyzed through the printed keyboard score.
As aresult of the research, it was determined that N. Memmedov’s vocal-instrumental works feature distinctive style characteristics
derived from the composer and the mugam tradition. The analysis revealed that in the studied works, the melodic structure is
dominant in both vocal and instrumental sections, and all vocal parts reflect the spirit of folk songs. Future studies may explore the
unique features of Neriman Memmedov’s other works and also conduct a comparative analysis of the musical language
characteristics of vocal-instrumental works by other Azerbaijani composers.

Keywords: Azerbaijan Oratorio, Azerbaijani music, Nariman Memmedov, , vocal-instrumental
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Girig
Geleneksel miizikal formlarin dijitallesme stireci, 21. yiizyilin en kapsamlt ve ¢ok boyutlu kiiltiirel dontigiimlerinden
birini temsil etmektedir. Bu déntigiim, sadece teknolojik araglarin degisimi olarak degil, miizikal bilginin Gretimi,
aktarimi ve alimlanmasina dair temel paradigmalarin yeniden yapilandirilmasi olarak anlagilmalidir. Tirkiye 6zelinde bu

fenomen, ytizyillara dayanan makam geleneginin sofistike modal yapilari, mikrotonluk ses sistemleri ve kodifiye edilmis
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performans pratikleriyle ¢agdas elektronik miizik teknolojilerinin etkilesimi ¢er¢evesinde benzersiz bir evrimsel siireg
izlemektedir.

Bu etkilesim, basit bir teknolojik adaptasyonun 6tesinde, koruma ve yenilik, yerel kiiltiirel 6zgiinliik ve kiiresel miizik
tretim egilimleri, tarihi stireklilik ve cagdag dontigim arasinda diyalektik bir gerilim yaratmaktadir. Makam geleneginin
Osmanlt Imparatorlugu'ndan giiniimiize ulagan karmasik teorik yapist, ses organizasyonunun Bat1 esit temperamanli
sisteminden farklilasan mikrotonluk prensipleri ve ustadan ¢iraga aktarilan megk sisteminin epistemolojik temelleri,
dijital teknolojilerin standartlagtirici, algoritmik ve kiiresellestirici egilimleriyle kargilagtiginda, sadece teknolojik degil,
ayni zamanda ontolojik ve epistemolojik sorgulamalar1 da beraberinde getirmektedir.

Stokes'un (2018: 205) yerinde tespitiyle, "Ttirk makam miiziginin dijital araciligs, sadece teknolojik bir degisimi degil,
ayn1 zamanda miizikal bilginin nasil aktarildigy, icra edildigi ve deneyimlendiginin derin bir yeniden yapilandirmasini
olugturmaktadir.” Bu yeniden yapilandirma stireci, kiiresellesmis bir kiiltiirel ortamda otantiklik kavraminin yeniden
miizakeresi, teknolojik adaptasyonun kiiltiirel anlamlar1 ve mizikal geleneklerin siirekli evrilen dogasi hakkinda ¢ok
katmanli sorgulamalar1 glindeme getirmektedir. Makam miiziginin dijital aracilik yoluyla yeniden baglamsallastiriimast,
hem yerel miizikal kimligin korunmas: hem de kiiresel kiiltiirel akiglara entegrasyonu agisindan karmagik stratejilerin
gelistirilmesini gerektirmektedir.

Mevcut aragtirma, bu dinamik kesisimi ti¢ birbiriyle iliskili ve tamamlayict perspektiften incelemektedir: Birincisi,
Tiirkiye'deki makam-elektronik miizik etkilesimlerinin Ilhan Mimaroglu ve Biilent Arel'in 6ncii galigmalarindan
gliniimiiz sanatgilarina uzanan tarihsel evrimi; ikincisi, makam muziginin karakteristik mikrotonluk yapilarini, seyir
(modal progresyon) kaliplarini ve tinisal 6zelliklerini dijital ortamlara aktarmanin kargilagtig1 teknik zorluklar ve bunlart
agmak icin gelistirilen yenilik¢i yaklagimlar; ti¢tinciisii ise bu miizikal yakinsamanin otantiklik, kiltiirel temsil, kiiresel
dolagim ve yerel anlamlandirma siiregleri baglaminda ortaya ¢ikardig kiiltiirel politikalar.

Bu ¢ok boyutlu analitik ¢erceve, geleneksel miizikal bilginin teknolojik degisimle kargilasmasinda ortaya ¢ikan uyum,
direnis, dontigiim ve yeniden yorumlama stratejilerini daha butiinsel bir perspektiften degerlendirme imkani
sunmaktadir. Makam gelenegi ve elektronik miizik tiretim pratikleri arasindaki etkilesimin tarihsel, teknik ve kiltiirel
dinamiklerini inceleyerek, miuzikal geleneklerin dijital ¢agda nasil yeniden artikiile edildigini, korundugunu,
dontigtiirildigiint ve genisletildigini daha derinlemesine kavrayabiliriz. Bu anlayis, sadece Tirk miizik kilttirtintin
spesifik dontgiimlerini degil, ayn1 zamanda kiresel dijitallesme stireglerinde yerel kiilttirel formlarin kargilagtigr genel

zorluklari ve firsatlart da aydinlatmaktadir.

Makam-Elektronik Miizik Yakinsamasinin Tarihsel Gelisimi
Erken Deneysel Asama (1960'lar-1980'ler)
Tirk makam gelenekleri ile elektronik muizik teknolojileri arasindaki ilk 6nemli kargilasmalar 1960'lar ve 1970'lere kadar
izlenebilir. Bu erken deneyler, sistematik yaklagimlardan ziyade bireysel girisimlerle karakterize edilmigtir. Ilhan
Mimaroglu'nun Columbia-Princeton Elektronik Muizik Merkezi'ndeki ¢aligmasi, makam esinli unsurlart elektronik
kompozisyonlara dahil etmeye yonelik ilk girisimlerden birini temsil etmektedir (Sar1 & Sentiirk, 2018: 302). Benzer
sekilde, Biilent Arel'in Yale Universitesi Elektronik Miizik Stidyosu'ndaki deneysel parcalari, agikga makam yapilarina
atifta bulunmasa da, Ttirk miizikal estetiklerinden etkilenen duyarliliklar géstermektedir.

Bu d6nem, sinurli teknolojik kaynaklar ve kurumsal destek ile karakterize edilmigtir. Bora'nin (2019: 156) belirttigi
gibi, "Tlk deneyimciler, makam miziginin mikrotonluk inceliklerini elektronik bi¢imlere aktarma girisimlerinde 6nemli
teknik kisitlamalarla kargilagtlar, bu geleneklerin tam olarak gergeklestirilmesinden ziyade entegrasyonunu 6neren

¢alismalar ortaya ¢ikt.” Yine de, bu 6ncti gabalar sonraki gelismeler igin 6nemli kavramsal temeller olugturmustur.

Teknolojik Genigleme ve Sentez (1980'ler-2000'ler)

1980'ler ve 1990'lar, makam-elektronik miizik sentezi icin olasiliklar1 genisleten 6nemli teknolojik gelismelere tanik
olmustur. Synthesizer'larin, MIDI teknolojisinin ve dijital kayit tesislerinin yayginlasmasi, bu kesisimi kesfetmek i¢in
daha sofistike araglar saglamistir. Mercan Dede (Arkin Ilicali) gibi sanatgilar, ney gibi geleneksel enstriimanlart ambient

ve elektronik dans miizigi cer¢evelerine dahil etmek i¢in daha sistematik yaklagimlar gelistirmeye baglamugtir.
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Degirmenci (2013: 172), bu dénemin "deneysel tek seferlik projelerden, giderek daha erisilebilir dijital tiretim
araglarinin kolaylastirdigi makam miiziginin yapisal unsurlartyla daha stirdiiriilebilir bir etkilesime” gecis gordiigiinii
gozlemlemektedir. "Diinya miizigi"ne olan kiiresel ilgi, bu aragtirmalart daha da tegvik ederek, elektronik miizik tiretim

tekniklerini kullanan Ttirk sanatgilart igin ticari firsatlar yaratmigtir.

Dijjital Devrim ve Yeni Paradigmalar (2000'ler-Giiniimiiz)

2000 sonrast dénem, makam-elektronik miizik uygulamalarinin dramatik bir genislemesi ve ¢esitlenmesi ile karakterize
edilmigtir. Muzik tretim yazilimmin demokratiklesmesi, internet dagitim kanallarinin biiytimesi ve mikrotonluk
kompozisyon i¢in uzmanlagmus araglarin ortaya ¢ikmasi, giris engellerini nemli 6l¢tide diigiirmiis ve daha fazla deneyimi
tesvik etmistir.

Cevdet Erek, Erdem Helvacioglu ve Ipek Gorgiin gibi cagdas sanatgilar, deneysel ses sanatindan elektronik dans
miizigine kadar uzanan bu kesisime ydnelik cesitli yaklagimlari temsil etmektedir. Istanbul Elektronik Miizik Festivali
(IEMF) gibi kurumsal girisimler ve ITU MIAM (Istanbul Teknik Universitesi Miizik Ileri Aragtirmalar Merkezi) gibi
kurumlardaki akademik aragtirma programlari, bu aragtirmalar1 daha da megrulagtirmis ve desteklemistir.

Ergiin'tin (2022: 78) savundugu gibi, "Ttirk elektronik miiziginin mevcut manzarasi, basit bir fiizyondan ziyade,
saygili adaptasyonlardan radikal yeniden yorumlamalara kadar uzanan, geleneksel bilgi ve cagdas teknoloji miizakeresine
yonelik yaklagimlarin karmagik bir ekosistemini temsil etmektedir.” Bu ¢esitlilik, Ttirk toplumunda kimlik, miras ve

modernite etrafindaki daha genis kiltiirel mtizakereleri yansitmaktadir.

Teknik Zorluklar ve Yenilikler

Dijjital Ortamlarda Mikrotonluk Uygulama

Makam yapilarini elektronik miizik ortamlarina aktarmadaki en 6nemli teknik zorluklardan biri, mikrotonluk araliklarin
uygulanmasini igermektedir. Oktavi on iki egit yarim tona bolen Bati egit temperamaninin aksine, Tiirk makam miizigi
geleneksel olarak oktavi 53 esit olmayan araliga (koma) bolen daha karmagik bir sistem kullanmaktadr.

Yarman (2008: 247), "makam miiziginin mikrotonluk inceliklerinin standart MIDI ve esit temperamanli ¢ergevelerde
yeterince temsil edilemedigini, dijital uygulamaya y6nelik 6zellestirilmis yaklagimlar gerektirdigini” vurgulamaktadir. Bu
zorlugu ele almak icin ¢esitli teknik ¢oztimler ortaya ¢ikmigtir:

Ozellestirilmis Akort Sistemleri: Scala (.scl) dosyalarini ve diger mikrotonluk spesifikasyonlari destekleyen
yazilimlarin gelistirilmesi, makam araliklarinin daha dogru dijital temsillerine olanak saglamigtir. S3-TET (53 tonlu esit
temperaman) ve 79-TET gibi sistemler, standart 12-TET sistemlerine gore geleneksel makam araliklarina daha yakin
yaklagimlar sunmaktadur.

Ozel Yaztlim Geligtirme: MakamBox ve TMMT (Tiirk Makam Miizigi Arag Seti) gibi 6zellestirilmis yazilim
araglari, spesifik olarak makam yapilarinin analizi ve dijital uygulamasini kolaylastrmak i¢in olusturulmugtur (Bozkurt
vd., 2018: 215).

Pitch Bending ve Modiilasyon Teknikleri: Bazi prodiiktorler, aksi takdirde esit temperamanli dijital ortamlarda
mikrotonluk araliklart yaklagik olarak elde etmek i¢in pitch bending, modiilasyon ve diger performans tekniklerini
kullanmaktadir.

Modal Progresyon ve Algoritmik Uygulama

Statik aralik yapilarinin &tesinde, makam performansinin karakteristik progresyon desenleri (seyir), dijital uygulama i¢in
ek zorluklar sunmaktadir. Her makamin, kimligi i¢in temel olan belirgin melodik konturlart ve hareket desenleri vardir.
Karahasanoglu ve Oztiirk (2021: 123), "makam miizigindeki seyir kavraminin sadece bir nota dizisi degil, ayn zamanda

spesifik yercekimi merkezleri, gecis desenleri ve duygusal yoriingelerle karmagik bir zamansal gelisimi temsil ettigini”
agiklamaktadir. Bu unsurlari dijital ortamlara aktarmak, birkag yenilik¢i yaklagimi tegvik etmistir:

Sekanslama Stratejileri: Tonal merkezler arasindaki dinamik hareketi yansitmak i¢in genellikle otomasyon
egrilerini kullanan, belirli makamlarin karakteristik progresyonlarint modelleyen 6zellestirilmis sekanslama teknikleri.
Algoritmik Kompozisyon: Makam progresyon kurallarini tretken sistemlere dahil eden, geleneksel modal

cergevelerde bilgisayar destekli kompozisyona olanak saglayan algoritmalarin gelistirilmesi.
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Makine Ogrenimi Modelleri: Makam desenlerini analiz etmek ve yeniden {iretmek igin yapay zekanin son
uygulamalari, makam tutarlt melodik materyaller olugturmak i¢in geleneksel performanslar tizerinde egitilmis LSTM
(Uzun Kisa Siireli Bellek) sinir aglart dahil.

Tini ve Artikiilasyon Modellemesi

Geleneksel Ttrk enstriimanlarinin belirgin tinisal nitelikleri ve artikiilasyon teknikleri, elektronik miizik tiretiminde
bagka bir teknik zorluk boyutunu temsil etmektedir. Perde organizasyonunun 6tesinde, bu unsurlar makam miiziginin
otantik ifadesi i¢in ¢ok 6nemlidir.

Bozkurt (2019: 173), "ney, tanbur veya kemenge gibi enstriimanlarin spektral 6zellikleri ve performans niianslarinin,
dogrudan dijital transkripsiyon ile genellikle kaybolan makam ifadesi hakkinda temel bilgiler tagidigini" not etmektedir.
Bu zorlugu ele alan yaklagimlar sunlari igermektedir:

Spektral Analiz ve Yeniden Sentez: Gelencksel enstriimanlarin harmonik spektrumlarini analiz eden ve tinisal
ozelliklerini eklenik sentez veya konvoliisyon yoluyla yeniden tireten teknikler.

Graniiler I;s‘leme: Tinisal Ozelliklerin korunmasina izin verirken elektronik manipiilasyona olanak saglayan,
geleneksel enstriiman 6rneklerine graniiler sentez uygulamast.

Fiziksel Modelleme: Dijital alanda geleneksel enstriimanlarin akustik 6zelliklerini ve ¢alma tekniklerini simiile eden
fiziksel modelleme sentezinin gelistirilmesi.

Genisletilmis Performans Arayiizleri: Fiziksel performans jestlerini dijital kontrol sinyallerine ¢eviren, geleneksel
performans tekniklerini elektronik ses tiretimi ile birlestiren sensor destekli geleneksel enstriimanlarin (E-Ney gibi)
olugturulmasi.

Kiiltiirel Politikalar ve Estetik Miizakereler
Otantiklik ve Yenilik
Makam miizigi ve elektronik teknolojilerin kesisimi kaginilmaz olarak otantiklik ve yenilik hakkinda sorular ortaya

¢ikarmaktadir. Bu sorular sadece estetik degil, ayni zamanda Ttirk toplumunda gelenek, modernite ve kiltiirel kimlik
etrafindaki daha genis gerilimleri yansitan derinden kiiltiirel ve politiktir.
Aksoy (2020: 112), "makam muiziginin elektronik araciliklarinin hem yagayan mirasi korumanin bir aract hem de yaratici
yeniden yorumlamanin araci olarak hizmet edebilecegini, koruma ve yenilik arasindaki yanlis ikilem” miicadelesini
savunmaktadir. Bu iliskiye y6nelik farkli yaklagimlar, ¢agdas uygulamanin spektrumu boyunca gézlemlenebilir:

Arsivsel Yaklasim: Teknolojiyi 6ncelikle koruma ve yayma araci olarak kullanan, geleneksel performanslarin
yiiksek dogruluklu dijital dokiimantasyonuna odaklanan projeler.

Adaptif Yaklasim: Cagdas tiretim tekniklerini entegre ederken makam geleneginin temel yapisal unsurlarin:
koruyan, ses paletini genisletirken gelenek i¢cinde taninabilir ¢aligmalar yaratan sanatgilar.

Doniistiiviicii Yaklasim: Geleneksel miizikal unsurlari tamamen yeni ses yapilarinin ham maddesi olarak kullanan,
gelenege sadakatten ziyade yaratict yeniden yorumlamay: 6nceleyen daha deneysel uygulayicilar.
Bu farkli pozisyonlar, sadece estetik tercihleri degil, aynt zamanda kiiresellegmis bir baglamda kaltiirel miras, modernite

ve Tiirk kimligi hakkinda tstii kapali politik duruglarr da yansitmaktadir.

Kiiresel Dolagim ve Yerel Rezonans

Makam miiziginin dijital araciligs, dolagim desenlerini 6nemli 6l¢tide degistirmis, yerel miizikal topluluklar ve kiiresel
izleyiciler arasinda yeni dinamikler yaratmustir. Elektronik miizigin uluslararasi aglari, Ttirk modal geleneklerini daha
once onlara agina olmayan dinleyicilere tanitirken, ayni zamanda bu geleneklerin Tiirkiye i¢inde nasil anlagildigini da
dontigtirmigtiir.

Stokes (2018: 205), "elektronik aracil makam miiziginin kiiresel dolagiminin, bazen oryantalist tropler gliglendirerek,
bazen de daha incelikli kiiltiirlerarast anlayis yoluyla onlara meydan okuyarak, yerel ve uluslararast alim arasinda karmagik
geri bildirim dongiileri yaratugini” gézlemlemektedir. Bu dinamik, 6zellikle Ttirk muzigi unsurlarinin diger "diinya"
miizigi etkileriyle birlikte goriildiigii "kiiresel bas” sahnesinde belirgindir.

Bu tiir eserlerin alimy, farkls izleyiciler arasinda 6nemli 6lgtide degismektedir. Tiirk miizikal geleneklerinde yerlesik

dinleyiciler i¢in, bu yapimlar derin kiiltiirel bilgi ve beklentilere gore degerlendirilebilir. Bu baglamdan yoksun
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uluslararasi izleyiciler i¢in, ayni eserler 6ncelikle kiltiirel kokenlerinden ayri estetik ve sonik cergeveler araciligiyla

alinabilir.

Kurumsal Dinamikler ve Bilgi Aktarimi1
Elektronik miizik uygulamalarinin makam gelenekleriyle entegrasyonu, kurumsal yapilar1 ve bilgi aktarim siireglerini de
dontigtiirmigtiir. Geleneksel usta-¢irak (megk) iligkileri, giderek artan bir sekilde dijital 6grenme kaynaklari, ¢evrimigi
topluluklar ve resmi egitim programlariyla tamamlanmakta veya hatta yerini almaktadir.
Baydar ve Karahasanoglu (2018: 243), "makam egitiminin dijitallesmesinin sadece ortamdaki bir degisimi degil, ayn1
zamanda miizikal bilginin nasil organize edildigi, dogrulandig1 ve aktarildiginin temel bir yeniden yapilandirmasini temsil
ettigini” savunmaktadir. Bu déntigim, makam bilgisinin belirli yonlerine erisimi demokratiklestirirken, potansiyel olarak
digerlerini baglamindan koparabilmektedir.

ITU MIAM daki kurumsal girisimler gibi, geleneksel makam bilgisini ¢agdas miizik teknolojisi egitimiyle diyaloga
sokan arastirma programlari gelistirerek bu diinyalar1 birlestirmeye ¢alismigtir. Benzer sekilde, dijital arsivler ve 6grenme
platformlari, makam geleneginin yonlerini daha genis bir sekilde erisilebilir hale getirmistir, ancak bu tiir aracili aktarim

bi¢imleri araciligryla miimkiin olan anlayigin derinligi hakkinda sorular devam etmektedir.

Makam-Elektronik Miizik Yakinsamasinin Vaka Caligmalar1

Ambient ve Drone Yaklagimlar:

Makam miizigi ve elektronik formlar arasindaki en dogal yakinsamalardan biri ambient ve drone miiziginde gerceklesir.
Bir¢ok makamin strdiarilen tonal merkezleri ve meditatif nitelikleri, ambient elektronik miizigin genisletilmis,
atmosferik dokularinda rezonans bulmaktadir.

Mercan Dede'nin "Breath” (2001) eseri bu yaklagim1 6rneklemektedir; Sufi mistik gelenekleriyle derinden iligkili olan
ney flitiini, genis elektronik dokular icinde hem sonik hem de manevi bir odak noktast olarak kullanmaktadir. Parga,
Hiiseyni makaminin temel karakterini korurken, elektronik isleme ve katmanlama yoluyla zamansal deneyimini
genisletmektedir.

Helvacioglu'nun "Wounded Breath” (2008) eseri, bu kategori i¢inde daha deneysel bir yaklagimi temsil etmektedir;
graniiler sentez ve spektral isleme tekniklerini kullanarak geleneksel enstriimanlarin kayitlarini, makam kékenlerine ince
referanslar koruyan soyut elektronik ses manzaralarina déntigtiirmektedir. Demirag (2015: 97) bu eseri, "djjital isleme
yoluyla zamansal yapisini pargalayip yeniden inga ederken makamin mikrotonluk ve duygusal 6ztinti koruyan” olarak

tanimlamaktadir.

Dans Miizigi Entegrasyonlar:
Makam unsurlarinin elektronik dans miizigi formlarina entegrasyonu, makamin esnek zamansalligint dans miiziginin
metronomik yapilartyla uzlagtirmay1 gerektiren farkli zorluklar ve firsatlar sunmaktadur.

Murat Ses'in "Istanbul 1:26 AM" (2016) eseri, Hicaz makam desenlerinin dikkatli sekanslama ve ses tasarimi
araciligiyla elektronik dans miizigi baglamlarina nasil uyarlanabilecegini gostermektedir. Ses, geleneksel miizigi basitce
orneklemek yerine, synthesizer'lar ve elektronik isleme kullanarak makamin karakteristik araliklarin ve progresyonlarini
yeniden inga ederek, temel karakterini korurken onu dans miizigi ritmik ¢ergevesine uydurmaktadir.

Baba Zula'nin "Kosmogoni" (2019) eseri farkli bir yaklagim1 6rneklemektedir; grubun Tiirk halk enstriimanlarinin
psikedelik yeniden yorumunu dub-etkili elektronik prodiiksiyon i¢ine dahil etmektedir. Parca, Tiirk miiziginde yaygin
olan asimetrik ritmik yapilar (aksak) ile Jamaika dub miiziginden tiiretilen bas agirlikli elektronik prodiiksiyon teknikleri

arasinda bir diyalog yaratmaktadir.

Deneysel Dekonstriiksiyonlar

Makam-elektronik kesisimine yonelik daha radikal yaklagimlar, geleneksel unsurlarin genellikle pargalandigi ve dogrudan
taninmanin Stesinde yeniden yapilandirildigr deneysel elektronik miizik sahnesinde bulunabilir.

1pek Gorgiin'tin ¢aligmalart bu yaklagimi 6rneklemektedir; makam miizigi izlerini soyut dokusal kompozisyonlara

dontisgtiirmek igin gelismis dijital isleme kullanmaktadir. Teknikleri genellikle geleneksel miizik 6rneklerinin agiri zaman-
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uzatma, spektral dondurma ve grantiler dekompozisyonunu igerir, makam geleneklerinin DNA'sint igeren ama
tamamen ¢agdas bir elektronik ses diinyasinda yagayan eserler yaratir.

Cevdet Erek'in "Davul” (2017) projesi, bu kesisime kavramsal bir yaklagim almaktadir, geleneksel Ttiirk davulunun
kiltiirel ve sonik 6nemine odaklanmaktadir. Dogrudan geleneksel ritimleri dahil etmek yerine, Erek, minimalist
elektronik igleme araciligiyla enstriimanin fiziksel 6zellikleri ve kiiltirel ¢agrisimlarint kesfederek, geleneksel miizikal

uygulamalar ve cagdas ses sanat1 arasinda elegtirel bir diyalog yaratmaktadir.

Gelecek Yonelimler ve Ortaya Cikan Egilimler

Yapay Zeka ve Makine Ogrenimi Uygulamalar1

Yapay zeka ve makine 6grenimi teknolojileri, giderek artan bir sekilde makam temelli miizigin analizi ve tiretimi i¢in
uygulanmaktadir. Bu yaklagimlar, geleneksel performanslarin biyiik veri setlerinden makam miziginin desen ve
yapilarini 6grenebilen sistemler gelistirmek icin kural tabanlt algoritmalarin 6tesine gegmektedir.

MakamNet gibi projeler, makam-tutarli melodileri analiz etmek ve tretmek icin derin 6grenme tekniklerini
kullanmaktadir. Oztiirk ve Karahasanoglu (2022: 206), "sinir ag1 yaklagimlarinin sadece makam progresyonunun soyut
yapisal kurallarini degil, aynt zamanda geleneksel uygulamay: karakterize eden ince performans varyasyonlarini ve
stislemelerini de yakalayabilecegini” agiklamaktadir. Bu teknolojiler, makam geleneklerinin hem analitik anlagilmasi hem

de yaratic1 kesfi icin yeni olasiliklar sunmaktadir.

Immersif ve Mekansal Ses Uygulamalart
Sanal gergeklik, artirilmug gergeklik ve mekansal ses teknolojileri, makam temelli elektronik miizigi deneyimlemek ve
yaratmak i¢in yeni olasiliklar agmaktadir. Bu teknolojiler, geleneksel performans baglamlarinin mekansal simiilasyonuna
ve makam yapilarinin yeni immersif yorumlarina olanak saglamaktadir.

Erguner ve Maral (2021: 482), "Osmanli cami kompleksleri gibi geleneksel performans mekanlarinin akustik
ozelliklerini simiile eden, miizigi mimari mirasi icinde baglamsallagtiran immersif dinleme deneyimleri yaratan makam
performanslarinin mekansal ses yorumlarini olugturma” deneylerini tanimlamaktadir. Benzer sekilde, makam yapilarini

ve performans tekniklerini gorsellestiren immersif egitim deneyimleri saglamak i¢in VR uygulamalar gelistirilmektedir.

Ekolojik ve Siirdiiriilebilir Yaklagimlar

Dijital teknolojilerin gevresel etkisi hakkinda ortaya ¢ikan endiseler, stirdirilebilirligi ve ekolojik farkindaligi vurgulayan
makam miiziginin elektronik yorumuna yonelik yeni yaklagimlari tegvik etmistir. Bu yaklagimlar, dijital miizik tiretimiyle
iligkili kaynak titketimini en aza indirmeye calisirken, geleneksel miizik ve ¢evre bilinci arasindaki baglantlar
kestetmektedir.

"Solar Makam Systems" gibi projeler, makam temelli elektronik miizik performans: igin giines enerjili elektronik
enstriimanlarin ve digiik enerji titketimi teknolojilerinin kullanimint aragurmaktadir. Akalin ve Baysal (2022: 218), "bu
yaklagimlarin elektronik miizik tiretimini dogal déngtiler ve enerjilerle yeniden baglantilandirdigini, birgok geleneksel

miizik sisteminde bulunan dogal ritimlere ve dongiilere olan derin baglantiy1 yansittigini” savunmaktadir.

Sonug
Tirk makam gelenekleri ve elektronik mizik teknolojilerinin yakinsamasi, dijital ¢agda miizikal mirast anlamamiz icin

onemli etkileri olan ¢ok yonlii bir kiiltiirel fenomeni temsil etmektedir. Bu kesisim, hem geleneksel miizikal bilginin
dikkate deger uyarlanabilirligini hem de dijital teknolojilerin gesitli kiiltiirel ifadeleri barindirma kapasitesini ortaya
koymaktadir.

Makam yapilarint elektronik ortamlarda uygulamanin zorluklarini ele almak i¢in gelistirilen teknik yenilikler—
mikrotonluk sentez sistemlerinden yapay zeka destekli kompozisyon araglarina kadar—kdltiirel zorunluluklarin nasil
teknolojik gelismeyi yonlendirebildigini gostermektedir. Eg zamanli olarak, bu alanda ger¢eklesen otantiklik, yenilik ve
kiiltarel kimlik etrafindaki estetik miizakereler, cagdas Ttirkiye'de gelenek ve modernite hakkinda daha genis toplumsal
sorulart yansitmaktadir.

Bu alan gelismeye devam ederken, miizikal geleneklerin dontigiimii kucaklarken nasil stireklilik sagladiklarina dair

carpict bir vaka ¢aligmasi sunmaktadir. En basarili yaklagimlar, ne gelenegi statik bir eser olarak fetiglestirmekte ne de
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teknolojik yeniligi elestirel olmayan bir sekilde benimsemekte, bunun yerine gegmis ve simdi, kiltiirel 6zgtinlitk ve
kiiresel baglantr arasinda diigtinceli bir diyaloga girmektedir.

Bu siiregelen diyalogda, makam miiziginin sadece korunan bir miras bi¢imi olarak hayatta kalma potansiyeli degil,
ayn1 zamanda ¢agdas teknolojiler ve kiiltiirel baglamlarla yaratic1 etkilesim yoluyla stirekli yenilenen canlt bir gelenek
olarak gelisme potansiyeli yatmaktadir. Karakaya'nin (2023: 189) sonug¢ olarak belirttigi gibi, "Tiirk miizikal
geleneklerinin gelecegi, sadece derin tarihsel koklere sahip olmaya degil, aynt zamanda ¢agdas kiiltiirel dinamiklerle
anlamli iligkiler kurma yetenegine baglidir.
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Semiotic convergence: makam music traditions and electronic music production in
contemporary Turkish music

Abtract

he creative tension arising when original performance practices intersect with the new expressive possibilities offered by
digital technologies constitutes the focus of this study. From a historical perspective, the interaction between makam
and electronic music has gone through three distinct periods: the early experimental period (1960-1980), the
technological expansion and synthesis period (1980-2000), and the digital revolution and diversification period (2000
onwards). Beginning with pioneering figures such as Ilhan Mimaroglu and Biilent Arel, and extending to contemporary
artists such as Mercan Dede, Cevdet Erek, and 1pek Gorglin, this process has seen the expansion of technological
possibilities, enriching the ways in which makam structures are expressed in electronic environments. Technically, the
electronic transformation of makam music revolves around three key challenges: the application of microtonal intervals
in digital environments, the algorithmic implementation of makam progressions (modal progressions), and the modeling
of traditional instrument timbres in electronic environments. The solutions developed to overcome these challenges—
customized tuning systems, software tools specific to makam structures, spectral analysis techniques, and physical
modeling approaches—represent not only technological innovations but also the adaptation of cultural knowledge to
the digital age. On a cultural level, the electronic transformation of makam music encompasses negotiations between
authenticity and innovation, dynamics of global circulation and local reception, and the transformation of traditional
knowledge transfer systems. Archival, adaptive, and transformative approaches reflect the different relational forms
artists have with tradition, while the global circulation of these musical forms transforms cultural contexts and creates
new modes of reception. In conclusion, this musical convergence is regarded as a creative space that establishes a dynamic
balance between the preservation and renewal of traditional heritage, blending technological innovation with cultural
continuity, and fostering meaningful dialogues between the past and the future.

Keywords: Algorithmic makam composition, Cultural authenticity and digitalization, Makam-electronic convergence,

Turkish music technology
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Hasan Said Tortop
Muiizikle ilgili ¢alismalariniz hakkinda ne zaman bagladiniz, nereden egitim aldiniz, nasil gelisti? Kisa bir 6zet yapabilir
misiniz?
Alus Nus

Ben kiigtik yasta Ttiirk miizigi ile ugrasmaya bagladim. Kendimi bildim bileli sarks, tiirkii soylerdim. Ilkokula 6 yaginda

bagladim, orada da 6gretmenler sark: tiirkii okuturlardi. Ayni zamanda okul miisamerelerinde ¢ikardik. Miisamerelerde
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ilk olarak Cavit Blbiil ile beraber pargalar soylerdik, yiiksek sandalyede mikrofondan sdyliiyorduk. O sebepten Tiirk
miizigi kiigiik yastan, ta ilkokuldan beri hayatimda yer aldi. Hep Prizren’de.

Arkadagin digiing, 1958'de evlenen Yaya Doranbar vardi bizim mahalleden. Beni sokaktan alip "Bir sark1 séyle”
dediler. Orada herkes Tirk¢e konusuyordu ama hepsi Arnavut'tu. Ben Tirkge sarkilar séyliiyordum oralarda.
Arkadaglardan biri, "Oglum sen Arnavutga'y1 soylesen biz seni Pristine radyosuna gotiiriirdiik. Biz Dogru Yol derneginde
kiigiik yagta devam ettik.

Sonra bir arkadag, Rezzak Ukalo- o da miizik profesoriiydii - onunla beraber gittik radyoya ve sarki sdylemeye
bagladik. O yildan sonra diigtinlerde, konserlerde, festivallerde gezdik dolagtik, sarkilar tiirkiiler séyledik. Ama sonra

dedik ki, "Biz sarkilarimizi syliiyoruz, tiirkileri séyliiyoruz ama kendi bestelerimizi de yapalim.

Hasan Said Tortop

1k besteniz nasil ortaya ¢ikti?

Alis Nus
Bir hocamiz vardi Dogru Yol Derneginde, ona dedim "Var bir yeni sarki" Tamam dedi. "Ben bagka sarkt séylemem”
dedim. Dedi “Nasil?”, "Bu benim bestem" dedim. O Birden ¢almay: birakti. "Senin besten nerde?” dedi. Ayni olay
Prigtine radyosunda oldu. Ilk sarkimi yaptim, beste yapmaya bagladim. Ask Yolunda Yiiriirken" diye. Génderdigim
radyo kabul etti, orada da sark1 séylemeye bagladim. Onlar biraz zor ¢aliyorlardu.

Onlarin programlari 6nceden hazirdr. "Kimdir bu, kim besteledi?” diye soruyorlardi. Ciinkii bestemi sakliyorum
kiskanglik olur. O esnada dedim “Budur benim bestem”. Miizisyenler ¢algilari biraktilar. Onun yerine bagka bir beste
yaptim. "Izmir'in I¢inde Kurulur Pazar" diye bir beste (bu esnada melodisini mirildantyor), ama onlar ¢alamuyorlards,

¢ok cabuktu. "Nereden buldun sen bu besteyi?" diyorlardi.

Hasan Said Tortop

Beste yapincaya kadar birisinden egitim aldiniz mu, etkilendiginiz kisiler oldu mu?

Alis Nus

Hayir hayir, biz hep kulaktan duyma. Ama sonra dedik ki kitap yazacaksin, yazi okuyacaksin. Nota bilmeden nasil sarki
yaparsin? O sebepten ben sahus olarak bu kitaplari, dergileri topladim. Ilk énce Istanbul'dan, Sahaflar Cargisi'ndan
notalar topladim. Ttirkiye'deki dergilere abone oldum, kardesim adresi veriyor, her hafta, her giin evime dergiler, kitaplar

geliyordu. Arkadaglar "Bu nereden bakiyor, nereden biliyor bunlari?” diyorlards. 1970’1 yillards.

Hasan Said Tortop

Sizin besteleriniz kay1t edildi mi? Cogaltildi m1? Bu ne zaman oldu?

Alis Nus

Prizren radyosunda 217 sarki Ttirk orkestrast ile kaydetmis, numaralari var, dakikalari var, her seyi belgelenmis. Dernekte
bunlari sakliyoruz. 217 sarkidan fazla Arnavutga, Sirpga, Romence... Ciksin birisi de "Ben 218 tane kaydettim" desin!
Ben ayni zamanda belediyede argiv bélimiinde ¢alisum. Sabah 7'de ise gidiyorum, ¢ay iciyoruz, sefime "Bu arada izin
verin, radyoya gitmem lazim" diyorum. Hi¢bir zaman hayir demedi sef. Cikiyorum, otobiise biniyorum, Prizren

radyosunun 6niinde indiriyor beni. Giriyorum, prova yapiyorum, sonra geri déniiyorum ise.

Hasan Said Tortop

Kag sene ¢alistiniz Prizren radyosunda?

Alis Nus

Ben amatér olarak katildim, davet ettiler yayina. Yayli tanbur ¢aldigim i¢in i¢in orkestrada ziyaretten, davette yer aldim,

ama profesyonel olarak kabul etmedim. Sonra 70'lerde o olaylar ¢iktt Kosova'da, o sebepten vazgegtim.

Hasan Said Tortop

Hangi enstriimanlari ¢aliyorsunuz? Bir de derneginizden bahsedelim, ne zaman kuruldu, neler yapryor?
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Alis Nus
Ben yayli tanbur ¢aligtyorum. Ama dernegimizde diger sazlar da var. Bizim dernek, Balkan Tiirk Miizigi Dernegi 1965'ten
beri var. Onceden Dogru Yol Dernegi’nde arkadaslar hepimiz oradaydi. Sonra dedik ki, "Notastz, harflersiz nasil
ilerleyebilir bir kisi?" O sebepten Balkan Ttirk Musikisi Dernegini kurduk. Cocuklara tabla yaptik, notalar 6grettik.
1995'ten beri, 30 yildir elimizden geldigi kadar ¢ocuklara egitim vermeye calistik.

Bunun da vardi ablasinin oglu, birden notay1 6grendi. Cengiz, gibi yetenekli ¢ocuklar vardi. Sonra iste YouTube'da
da var, pegrevleri notalariyla ¢almaya bagladilar. Elimizden geldigi kadar, biz musiki egitimi gérmedik ama galigmalart
yaptik. Ama simdi son zamanlarda ¢ocuklarin elinde telefon, oyun oynuyorlar, ilgi gostermiyorlar. Sarks ezberliyorlar

televizyondan ama bir egitim gorsiin ya da 6grensin, bir sey o yok.

Hasan Said Tortop
Tirk musikisinin burada dernekle gelismesi ¢ok 6nemli. Peki su anda daha verimli hale getirmek i¢in sorunlar ve ¢6ztim

Onerileriniz neler?

Alis Nus

Sorunlar var. Burada KDTP (Kosova Demokratik Tiirk Partisi) var. Benim kizim ige girseydi 6gretmen olarak, o okulda
ogrencileri miizige yonlendirebilirdik. Ama 6gretmen okulunu bitirdi, ise almadilar. Biz okullarla siki baglant
yapamadik dernek olarak. Tiirk siniflaryla isbirligi yapamadik. Onceden {igii grup ¢ocuk vardi, 70 cocuk kadar vards,
ama bunu devam ettirmek i¢in kizim bir okulda 6gretmen olsaydi, merakli ¢ocuklart parasiz pulsuz egitebilirdik. O
sebepten okullarla baglanti kursaydik daha iyi olurdu.

Simdi torunlarim var, bazen arkadaglariyla geliyorlar, ama o 6nceki kalabalik yok. Herkesin elinde telefon var,
Tirkiye'nin sarkilarini ezberlemigler. Sonra geliyor biri, "Bir ayda 6grenirim” diyor. Biz senelerce ugragtik! Bir miizik aleti
¢alma, notay1 6grenme yavas yavas gelisir. Notasiz nasil yaziy1 okuyacaksin? Sen harfleri bilmezsen... Bizim Prigtine Ttirk
Orkestrast vardi. Uskiip'te tiyatro, profesyoneller vardi. Gegenlerde oradaydik arkadaslarla, Gostivar, Kekova,
Kalkandelen (saytyor) hep oralara diisiinlere gittik. Ama orada da simdi Uskiip radyosunda orkestra yok. Cok ilging,
profesyonel diyorlar tig-bes kisiye, digtinlere gidiyor, para i¢in ¢aliyorlar. Her kasabada, her sehirde Ttirk dernekleri var,

ama burada etki yok. Biz gegenlerde davet ettiler, biz gittik Prizren’den, miizik yaptik.

Hasan Said Tortop
Siz dernekte kag arkadag calistyor aktif olarak su anda?

Alis Nus

Cumartesi giinleri orada toplaniriz. Kim nasil vakit bulursa geliyor, ama misafir gelirse arkadaglara daha genis haber
ediyoruz ve onlarla beraber ¢alismalarimizi yapiyoruz. arkilarimizi okuyoruz, tiirkiilerimizi, ilahilerimizi, Ttrkiye'nin
sarkilariny, tirkdlerini, bizim ilahilerimizi, eserlerimizi. Hem oralar hem bizim sarkilar. Sark: tiirkii bir kimlikeir. Simdi
birisi “Yesil Prizren giizel Prizren” bestesi var, o besteyi yapmak zor, ama Prizren’in giizelligini, “Btlbtil Dere” gibi

Prizren’in yerleri var o sarki ve ttrkiilerde.

Hasan Said Tortop

Bu kitapla ilgili kisaca bilgi verebilir misiniz?
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Alis Nus
Bu kitap Ttrkiye’de "Balkanlar Ecdadimizin Sesi” adiyla H Yayinlari'ndan ¢ikmug, burada biitiin bestelerim var. Bir Ttirk
Makedonya'ya go¢ etmis babasiyla, Ttirkiye'den, Eskisehir'den. O benim dernegimi ziyaret etti, imza atum, para

almadim.

Hasan Said Tortop:

Siz hangi miizik aletini ¢aliyorsunuz, dernekteki katkiniz nedir?
Bagkim Cabrat

Ben 1947 Dogru Yol derneginde. 1962 yilinda Ttirk Kiiltiirti Giizel Sanatlar Dernegi'nde solist bagladim. Birkag yil sonra
sazlara, nefeslilere bagladim ve o zamanki sazlardan en enteresani olan kanun elime diigtii. Ama biittin telli sazlar:
¢alabiliyorum. Sadece tiflemelilerde yetenegim yok, vurmali ¢algilarda var yetenegim. Allah'm verdigi yetenekle bagladik.

Oradaki bizden evvel yashilarimizdan bazi seyleri 6grendik.
Hasan Said Tortop

Birlikte ¢alismaya ne zaman bagladiniz?

Bagkim Cabrat

O benden 6nce. Cocukken bile hep beraber digtnlere giderdik. O giin bugiin. Ondan sonra kanuna heveslendim,
kanunu ¢almaya baslads, kendi kendine 6grendi. Daha sonra bazi arkadaglardan, Tiirkiye'deki ustalardan faydalanarak

gelistirdik. Ben tasavvuf miizigiyle daha ¢ok ilgileniyorum.

Hasan Said Tortop

Tasavvuf muzigiyle ilgili neler yapiyorsunuz?

Bagkim Cabrat

Birkag sene bir camide miiezzinlik yaptim. O zaman en ¢ok vaktimi buraya ayirdim. En 6nemli yaptigim is ise Prizren’de
okunan Stileyman Celebi besteli mevlidinin derlemesidir. Tiirkge, Arnavutga, Bosnakga olarak ti¢ dilde. O giin bugtin
artk 90'lt yillardan beri biitiin imamlar ve mevlidihanlar benim kitaplarindan okumaktadirlar. Bu kitab: 5000 bask1
yapuk. Benim ayrica kendi ugragtigim ayrt bir ticaretim var, onsuz olmuyor. 2005 yilinda Prizren’de seb-i aruz
torenlerinde mevlid okundu. Bizim okuma seklimiz cumhur (toplu halde) halindedir. Evet size kisa bir 6rnek yapalim.
Ttrkiye'de bu saba makaminda biz ise Rast makami1 ve okuruz. $imdi bir dinle birazdan goriirsiin.

a
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Video 1. Goriigmenin bir boliimiinde grup halinde mevlid okuma

Bagkim Cabrat

Iste boyle sonuna kadar ayn1 bu sistemde bu tiir okuyarak sonuna kadar gétiiriiyoruz. Ondan sonra diger makamlar Ugak
var Hiiseyin'i var Hicaz var. Bu mevlidi 2009 yilinda Bursa'da Siileyman Celebi'nin bir yil déntimiiydi. Biitiin Ttrk
diinyasinda okunulan mevlitlerin arasinda en degerli se¢ildi. Sadece burada béyle cumhur yani koro halinde ama ustilden
kagmuglar, gordiiniiz ikinci ve birinci ama diger seylerde komple bastan sonuna arada makamlar degisebilir. Ama bu
sonsuz yapacak bir sey sonuna kadar boyle yani ben bundan ¢ok mutluyum Bunu yapugim icin béylelikle bizim
degerlerimizi korudugum i¢in ¢ok mutluyum. Ben daha ¢ok ona 6nem verdim. Kendi degerlerimizi korumak icin
kimisini besteledim, kimisini de derledik. Yani bugtine kadar 3 cd'nin var. Onlarin i¢inde tabi bunlar orkestra ile ¢alintyor

oyle bog kuru okunmuyor.

PRIZRENDE OKUNAN
BESTELI

‘ MEVLI{B Kitap adz: Prizren’de Okunan Besteli Mevlid
MEULUD &=~ (0ot ko G
ISBN: -

HAZIRLAYAN - PERGADIT! - UREDIO.

Yaymnevi: Burak Kitaplart
Yayin Yeri: Prizren, Kosova
Yayin Tarihi: $ubat 2015
Sayfa: 138

Hasan Said Tortop

Neler tavsiye edersiniz?

Bagkim Cabrat

Daha hala devam ediyoruz bu yasa kadar. Ne bileyim Istanbul'da Tiirkiye'de okunulan ilahiler hog gelebilir. Halbuki
yabanciya onu okursan bir hatan var ise o onu bilirse seni kiigiik diisiirtir. Diigtirmemesi i¢in kendi yerli ilahilerimizi
beste de olsa derleme de olsa onlar1 yapmak ben tavsiye ederim ve kendi zenginligimizi kendi varligimizi korumus oluruz.
Bunu herkese tavsiye ederim. Burasi (Prizren) sairler sehri sayilir divan sairleri var. Bizim burada oldugumuzu Osmanl
zamaninda birgok divanlar var. Hafiz Fetih Divani var Agik Feki Divant var. Yani biz 6mriimiiz zaten son demine geldik
artik 78 yasindayiz.

Alis Nus

En 6nemlisi su. Biz madem ki iste arkadagin (Bagkim) da s6yledigi gibi mademki biz buralarda yagiyoruz. Balkanlarda
yasiyoruz. Hep gittik festivallere diigiinlere burada olup bitenleri biziz o sebeple yasanilan agklar: yasanilan olaylar:

folklérden olsun o yollar: da hepsi o sebepten biz hep bu haliyle ugrastigimiz i¢in ve bir kimligimiz zidbelligi etmek i¢in

kendi sarkimizi yaptik. Ben ayni zamanda sarki tiirkii yaptim yazin dilinde. Ama yazin ve halk dilinde de simdi o sebepten
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ayni zamanda diger seylerde de diger besteleri de yaptik. O sebepten biz kendimizi anlatmak igin ki bu da bir Ttirk halk:
500 yil burada yagamislar ki buraya gelene gére mesela burasibenim burada bu odada benim annem babam o diger odada
burada okumuglar. Bu binada bu kadar. Bugiin hani okulda okumuglar gelmis Sirp hocas: gelmis savagtan 6nce dedi hoca
demis bunlar vermis. Hop kapiy1 agiktan o caminin oraya ne demisler 6yle hayranlarina beraber o sebepten beraber.
Biitin bu ¢aligmalarimizi bu yapugimiz sarkilar bir kimliktir mesela yesil Filiz en giizel bilmem ne hep yer sadirvan
¢esmeleri sadirvan igte burada var. Bu topragin sahibi olma degil mi biitiinlesme her sey bilbiil dere baglar ve herkes bilir
birbirlerine baglar o sebepten hep o yerleri yazmak i¢in yagadigim ve tabi konustugumuzlehge degil ve yasadigimiz gergek
olayla karsilariz. Ciinkii biz dtigtinlerde hep sarki séyledik. Ttirlti insanlarla karigtik Ttirkiye'den gelen oldu. Biz gittik.
Birbirimizi tanittik Tirkiye'de yaymnlan kitap ve dergileri TR'T"de ne varsa bizim internette de var magallah gonderdiler
bize bir gonderdi.

Bilgilendirme

HST: Ses kaydinin alinmasi, transkripsiyonun yapilmasi, KD: Video kaydinin alinmasi, son kontroliin yapilmast

seklinde makale yazimina katki sunmuglardir.

Yazar 6zgegmi§i
Dog¢.Dr. Hasan Said Tortop, [zmir’de dogmus ve biiylimiistiir. Manisa Celal Bayar Universitesi (CBU)
Fen Bilgisi Ogretmenligi boliimiinii 1998 yilinda bitirdi. Ayni yil fen bilgisi gretmeni olarak MEB’de
gdreve basladi. CBU’de Fen Egitimi alaninda yiiksek lisansini 2001°de bitirdi. Siileyman Demirel
Universitesi'nde Fizik (fizik egitimi) doktorasini 2010 yilinda bitirdi. Ogretmenliginin son ii¢ yilinda
(2008-2011) iistiin zekalt ¢ocuklarinin egitim gordigt Bilim ve Sanat Merkezi’nde ¢aligti. Zonguldak
Biilent Ecevit Universitesi (BEU) Egitim Fakiiltesi’ne 2011 yilinda atandi. BEU’de iistiin zekalt cocuklar igin Ozel Egitim
Aragtirma ve Uygulama Merkezi’ni kurdu (2013), Ustiin Yetenekliler Universite Kopriisii Egitim Programi: (UYUKEP)
gelistirdi (2013-2015), Ustiin Yetenekliler Aragtirmalart Dergisi (UYAD) kurdu (2013) ve editdrliigiinii yapti. Ustiin
yetenekli dgrencilerle ilgili TUBITAK projesi (S yiiriitiicii, 3 uzman-egitmen) yaptt. Fen egitimi alaninda 2014 yilinda
dogent oldu. Istanbul Aydin Universitesi'nde &zel egitim bolimiine 2017 yilinda atandr. Istanbul Esenyurt
Universitesi'nde ¢ocuk gelisimi béliimiine 2020 yilinda atandt. Bu zamana kadar 30 tez danigmanligr yapmistir. AOF
Felsefe lisansin1 2020 yilinda bitirdi. Trakya Universitesi'nde 2023 Ekim ayinda Engelli Caligmalari (Ozel egitim) alaninda
ikinci doktorasint bitirdi. Bu zamana kadar 19 kitap, 100 tizerinde ulusal ve uluslararasi makalesi yayimlanmigtir. Halen
tsttin zekalilar egitimi ile ilgili iki akademik dergide (Journal for Education of Gifted Young Scienctists ve Journal of
Gifted Education and Creativity) ytritiict editorliik ve Giniversitelerde misafir 3gretim tiyesi olarak ders vermektedir.
Caligma alanlary fen egitimi, Gstin zekallar egitimi, yetenek egitimi ve Ozel egitim gseklindedir. E-mail:
hasansaidfen@gmail.com ORCID: 0000-0002-0899-4033
Google Akademik: https://scholar.google.com/citations?user=MqAQWXsAAAA]J&hl=tr
Academiaedu: https://independent.academia.edu/HTORTOP
ResearchGate: https://www.researchgate.net/profile/Hasan-Tortop-2

Dr. Krenar Doli 1985 yilinda Yakova'da dogdu. Ilkokul ve ortaokulu dogdugu yerde bitirdi. 2007'de
Tiran'daki Sanat Akademisi, Miizik Fakdltesi, Miizikoloji boliimii'nde lisans egitimini tamamlads.
2014'te Etnoloji-Folklor bélimiinde Etnomiizikolojiye odaklanarak Kiiltiirel Antropoloji ve Sanat

Caligmalar1 Enstittisti'ndeki Albanoloji Caligmalari Merkezi'nde Yiiksek Lisans egitimini tamamladi.
2021’te Ankara'daki Haci Bayram Veli Universitesi, Tiirk Halk Bilimi boliimii'nde doktora egitimini
tamamlardi. Prigtine'deki Albanoloji Enstitiisti, Folklor Bliimii galistyor. Balkan bélgesinin farkli miizik uygulamalari,
miizik ve sanatsal ve sosyo-kiiltiirel alanlardaki ok tarafli baglantilarla ilgileniyor.

Su ana kadar agagidaki eserlerini yayimladi: Muzika né reflekset e kohés, eserlerini secki, “Erpoprint”, Gjakové, 2007.
Gjakova brenda muzikés, monografi, “Erpoprint”, Gjakové, 2010. Dasma né qytetin e Gjakovés, monografi, Instituti
Albanologjik, Prishting, 2015. Tradita e muzikés sufiste né Kosové, monografi, Instituti Albanologjik, Prishting, 2022.
Critical observations from ethnomusicology, ingilizce eserlerin secki, Eliva Press, Moldavi, 2023. Gjurmé t€ Qamilit t&
Vogél né muziké, monografi, Artini, Prishting, 2024.
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Interview with Alus Nus and Bagkim Cabrat in the city of Prizren, Kosovo, about
their contributions to Balkan Turkish Music

Abstract

We had an interview with Alus Nug and Bagkim Cabrat, who have contributed to the preservation and development of
Turkish music in Prizren, one of the seven cities of Kosovo. This interview is important in terms of understanding the
efforts made for the survival and development of Turkish music outside the borders of Turkey. In the interview, the
musicians discussed their interest in music, the development of their musical talents, the challenges they faced in this
process, the role of the Balkan Turkish Music Association, and the books and works they have published.

Keywords: Alus Nus, Balkan Turkish Music, Bagkim Cabrat

81



82



Tirk Mizig Tiirk Miizigi, Mart 2025 E Geng Bilge
= 5(1), 83-88, e-ISSN: 2822-3195 yayincilik

= y turkmuzigidergisi.com

L]

gencbilgeyayincilik.com
©2025

Goriigme Makalesi

Sitki Sahil ile goriigme: Tiirk Miizigi'ne gelenek ve modernitenin diyalektigi

ekseninden bakis

Seyhan Canyakan'

Afyon Kocatepe Universitesi Devlet Konservatuari, Afyonkarahisar, Ttrkiye

Makale Bilgisi

Oz

Kabul: 12 Mart 2025
Online Yaym: 30 Mart 2025

Anahtar Kelimeler
Gelenek ve modernite
Sitks Sahil

Tirk Muzigi

2822-3195/ ©2025TM

Geng Bilge Yayincilik tarafindan
yayinlanmakta olup, agik erigim,
CC BY-NC-ND lisansina sahiptir.

@IUEIS)

Bu ¢alisma, ¢agdag Ttrk miizikoloji tarihinin 6nemli temsilcilerinden biri olan Sitki
Sahil'in (d. 1955, Erzurum) sanatsal kariyerini, pedagojik metodolojisini ve miizikal
mirasintincelemektedir. Sahil'in bestekarlik, koro sefligi ve miizik egitimciligi alanlarindaki
¢ok boyutlu katkilarint tarihsel ve kilttirel baglamlar icerisinde degerlendiren bu
aragtirma, sanatginin 1978-1981 yillari arasinda TRT Erzurum Radyosu'nda akitli sanatgi
olarak baglayan profesyonel miizik sertiveninden, 1981 sonrasi Balikesir'de kurdugu
kurumsal yapilara ve gelistirdigi pedagojik modellere uzanan genis bir spektrumu
kapsamaktadir. Aragtirma, Sahil'in besteleme pratiginin fenomenolojik boyutlarini, dini
musiki alanindaki otantik ifade arayiglarini ve klasik Ttirk miizigi ile modern yaklagimlar
arasinda kurdugu diyalektik iligkiyi analiz etmektedir. Sanatginin 1300t agkin bestesiyle
somutlagan miizikal miras, salt birer estetik tiretim olarak degil, aynt zamanda kiltiirel
aktarim, pedagojik yenilik ve kurumsal gelisim baglamlarinda degerlendirilmektedir.
Caligmada, Sahil'in miizigi bir "yagam bi¢imi" olarak nitelendiren varolugsal yaklagimi ve
miizikal formlarin salt estetik degil, etik ve felsefi boyutlarina dair gelistirdigi farkindalik
Szellikle vurgulanmaktadir. Sahil'in 1997'de baglatug Balikesir Ulusal Turk Miizigi
Sempozyumu gibi akademik girisimleri ve dezavantajli topluluklar i¢in gelistirdigi sosyal
sorumluluk projeleri, onun miizikal vizyonunun ¢ok katmanli dogasint ortaya
koymaktadir. Aragtirma sonucunda, Sahil'in ¢agdas Turk mizik kaltirindeki
konumunun, gelenek ve modernite arasindaki diyalektigi yansitan, koruyucu ve yenilik¢i
boyutlar1 birlegtiren 6zgiin bir sentezi temsil ettigi tespit edilmigtir. Bu sentez,
Bourdieu'ntin "kiiltiirel sermaye” kavrami baglaminda da degerlendirilebilecek nesiller
arast aktarim mekanizmalariyla desteklenmekte ve Ttrk muziginin tarihsel mirasinin
korunmasi ile ¢agdas baglamlarda yeniden yorumlanmasi arasinda sistematik bir denge
kurmaktadur.

Makaleye atif i¢in

Canyakan, S. (2025). Sitki Sahil ile goriisme: Tiirk Miizigi’ne gelenek ve modernitenin diyalektigi
ckseninden bakis. T7rk Miizigi, 5(1), 83-88. DOLI: https://doi.org/10.5281/zenodo.15010988

Dr. Seyhan Canyakan

Hocam, o6ncelikle bize vakit ayirdiginiz igin tegekkiir ederim. Sizinle hem mizikal kariyeriniz hem de beste yapma

stireciniz hakkinda derinlemesine konugmak istiyoruz. Miizik hayatiniz nasil baglads?

Sitki Sahil

Ben tegekkiir ederim. Miizik benim i¢in ¢ocukluktan gelen bir tutkuydu. Ailem, miizigi meslek olarak gérmedigi i¢in ilk

baglarda biraz mesafeli yaklagtilar. O dénemlerde miizikle ugrasmak bir hobi olarak gériiliiyordu, bir gegim kaynag

olarak degil. Ama benim i¢in durum farkliydi. Tk sahneye ¢ikigimi1 hald diin gibi hatirliyorum. Ortaokuldaydim ve bir

1 Dog.Dr., Afyon Kocatepe Universitesi, Devlet Konservatuari, Afyonkarahisar, Tiirkiye. Email: scanyakan@aku.edu.tr OR CID: 0000-0001-6373-4245
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okul etkinliginde sahne almigtim. O an sahnede olmanin nasil bir his oldugunu anladim. O cogkuyu, insanlara bir seyler

aktarabilmenin bitytstinti yagadim.

Dr. Seyhan Canyakan

Peki bu yolda ilerleme karariniz1 verdiginizde gevreniz nasil tepki verdi?

Sitki Sahil
Karigik tepkiler aldim. Ailem "Tamam, miizikle ilgilen ama asil meslegin ne olacak?" diye soruyordu. Ogretmenlerim ise
yetenegimi fark ediyordu. Bu yiizden muzige odaklanmam gerektigini diisiinenler de vardi, tamamen vazge¢memi

isteyenler de. Ama benim i¢imde hep bir beste yapma, bir seyler yaratma arzusu vards.

Dr. Seyhan Canyakan

1k profesyonel miizik deneyiminiz ne zaman oldu?

Sitki1 Sahil

Erzurum'da ilk olarak TRT"ye akitli sanat¢i olarak goreve bagladim ve solist olarak oradaki kariyerim bagladi. Ardindan
Balikesir'e gittigimde miizik benim i¢in daha da ciddi bir hale geldi. Orada 1982 yilinda Balikesir Ttirk Miizigi Korosu'nu
kurdum. O dénemde bir muzik grubunu organize etmek, egitim vermek ve repertuvar olusturmak kolay degildi.
Miizisyen bulmanin zorluklarini yagadim. Sonraki yillarda kendi miizisyenlerimizi yetistirdik¢e bu problemi de agmig
oldum. Bugiin internetten nota bulabiliyorsunuz ama o dénem her sey el yazisiyla yaziliyordu. Ogrencilerimizi tek tek
egitiyor, repertuvart kendimiz olugturuyorduk. Koromuzda birgok 6grenci yetisti. Bugtin akademisyen olanlar, sahne

sanatgist olanlar var.

Dr. Seyhan Canyakan

Yani, miizik sadece bireysel bir yolculuk degil, ayni zamanda insan yetistirme misyonu haline geldi.

Sitk: Sahil
Kesinlikle. Ozellikle tiniversite, gesitli okullara, halk egitim merkezlerinde ve askeri okullarda miizik egitimi verdigimde,
insanlara sadece sark1 sdylemeyi degil, miizigi bir ifade bigimi olarak kullanmay1 8grettim. Ornegin, askeri kurumlarda

egittigim subaylar, muzigin disiplinlerini nasil gelistirdigini fark ettiler. Benim Gstlerim olmasina ragmen bana hocam

diye sesleniyorlardi. Miizigin birlestirici giictint hissettik.

Dr. Seyhan Canyakan
Simdi de bestecilik yoniine gegelim. Bir gecede tamamlanan o eserleriniz hakkinda anlatlanlar gergekten ilgi ¢ekici. O

stire¢ nasil ilerlemigti?

Sitka Sahil

Evet, o gece hi¢ unutamayacagim. Sirtimda siddetli bir agri hissediyordum. Alu Eylil Belediye Bagkani'nin yollamig
oldugu bir yakinina ait siir kitaplarinin kopyalari o giin bana ulasmisti. Uyku gelmiyordu. Kitabr okurken bir ctimle
dikkatimi ¢ekti. O anda kafamda bir melodi belirdi. Kalkip kalem kagid: aldim ve yazmaya koyuldum. Saat ilerledik¢e
ilham doruk noktasina ulagti. Sabah ezanina kadar kesintisiz beste yaptum ve 14 esere imza atmigtum. Bunlarin ¢ogu dini
igerikliydi.

Dr. Seyhan Canyakan

Yani miiziginiz bazen fiziksel zorluklar egliginde mi sekilleniyor?

S1tk: Sahil
Evet, dogru séyliiyorsunuz. Bazen ac1, bazen huzur veren anlar, bazen ilham veren bagka seyler miizigime ilham kaynagt

oluyor. Kimi zaman bir mekén, kimi zaman bir kisi, kimi zaman da bir kelime ilham verebiliyor.

Dr. Seyhan Canyakan
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Dini miizige yaklagiminiz nasil?

Sitki Sahil
Dini mizik gergekten hassas bir konu. Guniimiizde maalesef bu alanda ¢ok yozlasma var. Mesela arabesk tarzda
bestelerin tizerine dini sozler yazarak bunlart "tasavvuf miizigi" diye sunanlar oluyor. Oysa tasavvuf sadece miizikle

agiklanamaz, derin bir yagam felsefesidir. Sadece bir miizik tiirti olarak gérmek yetersiz kalir.

Dr. Seyhan Canyakan
Bu konular ginimiizde ¢ok tartigmali. Peki, klasik Tiirk Mizigi ile modern miizik anlayist arasindaki dengeyi nasil

degerlendiriyorsunuz?

Sitki Sahil
Klasik Turk Miuzigi ¢ok kokli ve disiplinli bir gelenek tizerine kurulu. Ancak gtiniimiizde bazi kisiler, bu muzigi
yeterince derinlemesine 6grenmeden popiiler kiltiire adapte etmeye ¢alistyorlar. Klasik eserleri fantezi miizik gibi icra

etmek, onlarin ruhuna zarar veriyor. Bunun yerine hem gelenegi koruyup hem de yeni formlar yaratmak gerekiyor.

Dr. Seyhan Canyakan

Geng nesil bu dengeyi nasil kurabilir?

Sitk: Sahil
Gengler 6ncelikle iyi bir altyap: olusturmali. Makamlar: bilmeli, usulii tanimali. Sonra modern yaklagimlar tizerine

distinebilirler. Ama eger temeli saglam kurmazsaniz, ortaya ¢ikan ey yozlasmis bir miizik olur.

Dr. Seyhan Canyakan

Peki, konservatuvarlarin durumunu nasil goriiyorsunuz?

Sitki Sahil
Acikcast konservatuvarlarin sayisi arttikga, kalite konusunda endigelerim de artt1. Eskiden daha segici bir sistem varken,
simdi her seviyeden 6grenci kabul ediliyor. Bu, kaliteli sanat¢ilar yetistirme agisindan problem yaratabilir. Sanatta

nitelikli bireyler yetistirmek i¢in disiplin, bilgi ve deneyim sart.

Dr. Seyhan Canyakan

Son olarak, miizigin sizin i¢in anlami nedir?

Sitki Sahil
Miizik benim i¢in bir yasam bi¢imi. Sadece bir sanat dali degil, ruhu besleyen bir sey. Eger miizik dogru aktarilmazsa,
zamanla yozlagir ve ruhunu kaybeder. Benim amacim, miizigi dogru anlayan ve aktaran 6grenciler yetistirmekti ve buna

omrimii adadim.

Dr. Seyhan Canyakan
Sitkt Bey, bu soylesimizde degindigimiz konulari bir biitin olarak ele aldigimizda, sizin Ttrk mizik kilttiriine

katkilarinizi nasil tanimlarsiniz?

Sitka Sahil

Turk mizik kiltirtine katkilarim, ¢ok boyutlu ve katmanlt bir yapi arz ediyor. Bestekarlik, koro sefligi, egitimcilik ve
akademik girisimler gibi farkli alanlardaki ¢aligmalarim, Tiirk miiziginin hem icrast hem de teorisine yonelik biitiinsel bir
yaklagimla sekillendi. Her zaman teorik bilgiyi pratige déniistiirmenin énemine inandim. Muzigi sadece notalardan

ibaret gérmek yerine, onun kiiltiirel ve tarihsel baglamini da kavratmaya calisum 6grencilerime.

Dr. Seyhan Canyakan

Klasik Ttirk miizigi ile modern yaklagimlar arasinda nasil saglikli bir denge kurulabilir?

Sitki Sahil
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Bu denge, ancak gelenegi derinlemesine 6ziimseyerek kurulabilir. Once klasik Tiirk miiziginin temellerini, makamlari,
usulleri, Gislup 6zelliklerini ¢ok iyi 6grenmek gerekiyor. Ancak bu temele sahip olduktan sonra yenilik¢i yaklagimlar
gelistirilebilir. Aksi takdirde, ortaya ¢ikan sey, ne geleneksel degerleri tagir ne de gergek anlamda yenilik¢idir. Genglere

tavsiyem, once gelenegi igsellestirmeleri, sonra kendi 6zgiin seslerini bulma yoluna gitmeleridir.

Dr. Seyhan Canyakan

Miizigin sosyal boyutu hakkinda diisiinceleriniz nelerdir?

Sitki1 Sahil

Miizik, salt estetik bir ugrag degil, ayn1 zamanda gliglti bir sosyal entegrasyon aracidir. Dezavantajli gocuklar ve Roman
topluluklarr i¢in gelistirdigim projelerde bunu ¢ok net gordiim. Miizik, farkli sosyal gruplari bir araya getirme, kaltiirel
diyalogu artirma potansiyeline sahip. Askeri kurumlarda verdigim dersler bile, hiyerarsik bariyerleri agan bir iletisim
ortami yaratmistt. Ust riitbeli subaylar, miizik sinifinda bana "hocam" diye hitap ederlerdi. Miizigin bu birlestirici giici,

toplumsal baris i¢in de ¢ok degerli bir kaynak.

Dr. Seyhan Canyakan

Aile yasaminiz ve miizikal mirasin aktarimi arasinda nasil bir iligki goriiyorsunuz?

Sitk: Sahil

Kiltiirel sermayenin aktarimy, aile i¢inde bagliyor. Esim Yasemin Hanim ile ti¢ ¢ocugumuzun tamaminin akademik
kariyerlerini miizik alaninda stirdtirtiyor olmalari, bu aktarimin somut bir gostergesi. Aile icinde miuzikal bilgi ve
becerilerin nesiller arasi aktarimi, Bourdieu'ntin bahsettigi kiiltiirel sermayenin birikimi ve déniisimiine giizel bir 6rnek

teskil ediyor. Miizikal miras, sadece kurumsal degil, ailevi kanallarla da yasatlabilir ve zenginlestirilebilir.

Dr. Seyhan Canyakan

Miizigi "yagsam bi¢imi” olarak tanimlamanizin altinda yatan felsefi diigtince nedir?

Sitki Sahil

Miizik benim icin salt bir meslek veya hobi degil, varolugsal bir boyut tagtyor. Insanin kendini ifade etme, diinyay1 anlama
ve anlamlandirma bigimi. Bu yiizden miizigi "yagam bigimi" olarak tanimliyorum. Miuzik, ruhu besleyen, bizi hem
kendimizle hem de evrenle baglantilandiran bir arag. Sanatin bu varolugsal boyutunu kavramadan, teknik mitkemmellige
ulagsaniz bile, ger¢ek bir sanat¢1 olmaniz miimkiin degildir. Benim tiim pedagojik yaklagimim, mizigin bu derin,

varolugsal yoniinii 6grencilerime aktarma gabasiyla sekillendi.

Dr. Seyhan Canyakan

Son olarak, Ttrk miizik kiltiirtintin gelecegi hakkinda diisiinceleriniz nelerdir?

Sitki1 Sahil

Ttrk mizik kiiltiriiniin gelecegi, gelenek ve modernite arasinda kuracagimiz diyalektik iligkiye bagli. Geleneksel formlar:
korurken, ¢agdas baglamlarda yeniden yorumlamak, bu mirasin yagamas: i¢in elzem. 13004 agkin bestemle TRT
repertuvarina katkida bulunurken, hep bu dengeyi gozetmeye ¢alisum. Geleneksel miizik formlariyla modern
duyarliliklar1 sentezleyen bir yaklagim, Ttirk miiziginin gelecegi i¢in en saglikls yol. Umit ediyorum ki, geng kusaklar bu

hassas dengeyi koruyarak, miizigimizi daha da ileriye tagtyacaklar.

Dr. Seyhan Canyakan
Bu degerli goriigleriniz ve samimi paylagimlariniz i¢in ¢ok tesekkiir ederim, Sitki Bey. Tiirk miizigine yapuginiz katkilar

ve mizikal mirasiniz, gelecek nesiller i¢in ilham kaynagi olmaya devam edecek.

Sitk: Sahil
Ben tegekkiir ederim. Sanatin ve miizigin evrensel dilinin, insanlart birlegtirmeye, ruhlara sifa olmaya devam etmesini
diliyorum.

Sitki Sahil’in 6zgegmi§i
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my  Tirk mizigi sanatgist Sitka Sahil, 1955 yilinda Erzurum’da diinyaya gelen bestekarimiz ilk orta ve lise

tahsilini babasinin tayini nedeniyle Erzurum, Adapazari ve Erzincan da yapmugtir. Akabinde askeri bir
kurumun sinavlarini kazanarak bu kurumdan mesleki egitim almugtir. Cocuk yasta baglamis oldugu
Tiurk Muzigi Egitimini mevcut imkanlar dahilinde stirdirmisgtir. Erzurum Halk Egitimi Merkezi,
Erzurum Halk Oyunlar1t Halk Ttrkdleri dernegi, Erzurum Musiki Derneginde ve 1978 yilindan 1981
yili sonuna kadar akitli sanatgt olarak TRT Erzurum radyosunda egitimini ve gorevini siirdiirmiigtiir. Erzurum da
kaldig siire igerisinde Ahmet Zeki Erdal, Hiseyin Erbay ve TRT Erzurum Radyosu Biinyesinde ki TSM Korosunda
Kiyasettin Temelli hocalardan yararlanmig ve ders almigtir. 1981 yilt sonunda Balikesir’e tayinle giden Sitkt SAHIL
burada halen hayatiyetlerini devam ettirmekte olan Tirk Miizigi kurumlart olan Balikesir Ttirk Muzigi Korosu,
Konservatuvar, Balikesir Musiki Dernegi ve Sanat merkezlerini kurmugtur. Bu kurumlardan TRT, Universiteler,
Konservatuvarlar ve Opera gibi kurumlara elamanlar kazandiridmugtr. Tirkiye’nin hemen hemen her kogsesinde
Universitelerde, konservatuvarlarda, miizik kurumlarinda ve Milli Egitim kurumlarinda gorev yapan yetigmis
ogrencileri bulunmaktadir. Balikesir Ttiirk Miizigi Korosu olarak biinyesinde, Cocuk Korolari, Genglik topluluklart ve
yetiskin Korolart olusturmugtur. Tiirk Miizigine hizmet amaglt Necati Bey Egitim Fakiiltesinde yaklagik 8 yil Tiirk
Miizigi dersleri vermistir. Uzun yillar Imam ve Miiezzinlere Dini musiki Egitimi vermigtir. Sitkt Sahil, baginda
bulundugu kurumlarda egitim ve 6gretime agirlik vermenin yani sira trettigi projelerle Tiirk Mizigine ve topluma
hizmetine devam etmektedir. Bu projelerin baginda Tiirk Miizigi Sempozyumlart yer almaktadir. ki 1997 yilinda
yapilmig olan Balikesir Ulusal Tiirk Miizigi Sempozyumudur. Bu Sempozyum doénemin 6nemli akademisyenleri,
bestekarlari, hocalar1 ve koro sefleri tarafindan ilgi gérmigtiir. 2022 yilt sonunda 4.Balikesir Ulusal Tiirk Miuzigi
Sempozyumu gergeklestirilmigtir. Ayrica, ¢alistaylar, paneller yapilmis olup Tirkiye’nin en popiiler isimleri konuk
edilmistir. Dezavantajli cocuklar, Roman projeleri gibi projeleri ise topluma katk: saglamig olan 6diilléi projeleridir. Bu
yil 43.Kurulus yilint kutlayan olan Balikesir Tiirk Miizigi Korosu Istanbul, Ankara, Izmir, Erzurum, Bodrum gibi
onemli sanat merkezlerinde konserler vermistir. Ttirk Miizigi Korosu 2013 yilinda 7 tilke ve 2800 kurum igerisinde 300
kisilik Ttrkiye jiirisi tarafindan Itri 6dilane layik gérilmisgtiir. Koro halen ¢alismalarina devam etmektedir. 2021
yilinda Mavi Nota Dergisi tarafindan Yilin Miizik bestecisi segilmigtir. 25 Martta Ankara'da kendisine Uluslararas bir
Muizik akademisi tarafindan Ttrk miizigine Hizmet Odila verilmigtir. Isggim diye hitap ettigi Yasemin hanimla evli ve
ti¢ cocuk babast olan Sahil ’in kizi Dr. Derya Sahil Eroglu Erzurum Atatiirk Universitesi Tiirk Miizigi Devlet
Konservatuvarinda Ogretim gorevlisidir. Biiyiik oglu Bugra Sahil ve gelini Dr. Tugba Sahil, Mehmet Akif Ersoy
Universitesi Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvarinda Ogretim gorevlisidirler. Kiiciik oglu Mert Sahil Balikesir
Universitesinde Ogretim gorevlisi olup doktora egitimine devam etmektedir. Ali Ege, Deniz ve Leyla adinda {i¢ torun
sahibidir. Damadi Dog. Dr. Ozgiir Eroglu Erzurum Atatiirk Universitesi Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvarinda
ogretim tyesidir. 1300 civarinda bestesi olan bestekdrimizin TRT repertuvar kurulundan gegmis birgok bestesi
bulunmaktadir.

Goriigmeci (")zgegmi§
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Interview with Sitki Sahil: a dialectical view of tradition and modernity in Turkish

Music
Abstract
This study examines the artistic career, pedagogical methodology, and musical legacy of Sitk1 Sahil (b. 1955, Erzurum),
one of the prominent representatives of contemporary Turkish musicology. Analyzing Sahil’s multifaceted
contributions to composition, choral conducting, and music education within their historical and cultural contexts, this
research covers a wide spectrum, from his professional musical journey beginning as a contracted artist at TRT Erzurum
Radio between 1978-1981 to the institutional structures and pedagogical models he developed after 1981 in Balikesir.
The study analyzes the phenomenological dimensions of Sahil’s composing practice, his search for authentic expression
in religious music, and the dialectical relationship he established between classical Turkish music and modern
approaches. His musical heritage, which includes over 1300 compositions, is evaluated not only as aesthetic production
but also within the contexts of cultural transmission, pedagogical innovation, and institutional development. The
existential approach that characterizes Sahil’s music as a "way of life," as well as his awareness of the ethical and
philosophical dimensions of musical forms, are particularly emphasized. Academic initiatives such as the National
Turkish Music Symposium initiated by Sahil in 1997 and social responsibility projects developed for disadvantaged
communities reveal the multifaceted nature of his musical vision. The research concludes that Sahil's position in
contemporary Turkish music culture represents a unique synthesis combining protective and innovative aspects,
reflecting the dialectic between tradition and modernity. This synthesis is supported by intergenerational transmission
mechanisms that can also be examined within the context of Bourdieu’s concept of "cultural capital” and establishes a
systematic balance between the preservation of Turkish music’s historical heritage and its reinterpretation in
contemporary COntexts.
Keywords: Sitki Sahil, Turkish Music, Tradition and Modernity
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