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Ahmet Yatman, taksim ve refakat konusundaki ustaligi, ekol kabul edilen miizikalitesi ve
yasadigt dénemde 6n planda konumlandirilmis geleneksel bir calgt olan kanunla
gerceklestirdigi farkli miizik tiirlerindeki icralari ile 20. ytizyil Tirk kanun icracilan
arasinda 6zel bir konumda yer almaktadir. Yagadigs ytizyilda hem Ttirk makam miiziginin
“Bat” kiiltiirti ekseninde degisimine hem de miizigin popiiler kiiltiir ve iletisim kavramlar:
ekseninde yaganan dontigiime birebir gahit olmug ve bu stirece son derece uyumlu bir sanat
hayati siirdirmiigtiir. Caliymada, sézkonusu stirece ayna olabilecek 6zellikler mercek altina
alinmig ve sanatginin miizikal kimligi, muzisyenligini etkileyen kiltiirel baglamlar
ekseninde incelenmigtir. Caligmada nitel aragtrma ydntemlerinden dokiiman analizi
kullanilmigtir Miizik egitimi tavir aktarimi izerinden anlatilmug; daha sonra dogdugu ve
yasadig1 yerler olan Fener-Balat-Ayvansaray bolgesinin donemsel kiiltiirti incelenmistir.
Ayrica Cingene/Roman kimligi ile miizikal kimligi arasindaki baglanti noktalarina temas
edilmig; saray, radyo ve gazino ¢alismalar1 da ayrica ele alinarak agiklanmigtir. Sanat
yasaminda Snemli bir yeri olan yurt digt ¢alismalariyla birlikte olugmug genis repertuvari,
tiir ¢esitliligine odaklanilarak aktarilmig ve miizisyenliginin ana hatlart betimlenmigtir.
Ahmet Yatman, zamaninin popiiler miizik ¢evrelerinde aranilan bir miizisyen olarak yurt
i¢i ve yurt dist konserleri, gazino programlar, radyo icralari, dzel konser faaliyetleri ve plak
caligmalarindaki Gst diizey icrasi ile sagladigi konum ve sahip oldugu miizikal tirler
agisindan biiyiik bir ¢esitlilik gosteren zengin repertuvart bulunmaktadir .Kanunu megk
sistemiyle degil de agirliklt olarak mekanlarda pratik yollarla 6grenen sanat¢inin dogdugu
ve yasadigt Fener-Balat-Ayvansaray bolgesinin Ermeni, Musevi, Rum ve Romanlardan
olugan kozmopolit yapisinin miizigini etkilemesi ve bu ¢okkiiltiirlii yapimnin sanat¢inin
yurtdigindaki miizik tiirlerine uyumlanmasini kolaylagtirmasi da ¢alismanin dikkat ¢ekici
sonuglar1 arasindadir.

Makaleye atif i¢in

Bozkurt Hepkorucu, K., ve Eruzun Ozel, A. (2024). Kanuni Ahmet Yatman’in miizikal kimligini olusturan

kiiltiirel unsurlarin

incelenmesi. Trirk Miizigi, 4(4), 280-291. DOI:

https://doi.org/10.5281/zenodo.14601678

Girig

Tirk muzigi kiiltiriiniin 6zin tegkil eden geleneksel kaliplar, 20. ytizyilda 6zellikle musiki inkiliplarinin etkisiyle cesitli

dizenlemelerden gegmistir. Bu geleneksel kaliplarin dénemin miizik otoritelerince ¢aga uyarlanma amaciyla 6zellikle

! Bu makale yazarin Yildiz Teknik Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Miizik ve Sahne Sanatlart Doktora Programinda hazirlamakta oldugu “Gelenek ve

Modernite Baglaminda 20. Yiizyil Kanun fcrasinin Sosyokiiltiirel Coztimlemeleri” isimli yayinlanmamug doktora tezinden tretilmistir.

2 Sorumlu Yazar: Doktora Ogrencisi, Yildiz Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Miizik ve Sahne Sanatlart Bélimii, Istanbul, Ttrkiye. E-mail:
kadriyebozzkurt@gmail.com, ORCID: 0009-0004-4997-6052
? Dog., Aslthan Eruzun Ozel, Yildiz Teknik Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi Miizik Topluluklart Bsliimii, Istanbul, Tirkiye. E-mail: asliozel73@gmail.com,

ORCID: 0000-0003-2909- 172X
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Bau kiilttirts ekseninde doniigtiiriildiigi dikkati gekmektedir. Cumhuriyet’in ilaniyla alinan siyasi ve ideolojik kararlar
dogrultusunda siirdiiriilen uygulamalar da gesitli gelismelerle birlikte gelenekte yasanan birtakim ¢oztilmelere gozle
goriiliir oranda ivme kazandirmigtir (Ayas, 2020:275). Ayrica 20. ytzyilda kitle iletisim araglarinin yayginlagmas tiim
diinyada oldugu gibi Tirkiye’de de popiiler kiiltlir kavrami beslenmis, bu durum Tirk makam miiziginin de
poptilerlesmesinde belirleyici bir rol oynamigtir (Cak, 2017:24-25). Ek olarak teknolojinin getirdigi daha biiytk kitlelere
seslenme olanaklari, sanatgilarin yurtdigina ¢ikarak mizik alanmnin kapsaminda veya diginda olmak tizere yeni
kilttrlerden istifade etmelerine imkdn saglamistir. Bu sebeple ¢aligmada, 20. yiizyil Tirk makam muzigindeki
gelismeler, gelenekteki ¢oziilmeler ve popiiler kiiltiiriin yiikselisi agisindan bagat bir 6rnek olarak Ahmet Yatman merkeze
alinmug; bu eksende miizikal kimliginin kilttrel arka planlarina miizik-bilimsel bir pencereden bakilmigtir. Calismada
nitel aragurma yontemlerinden dokiiman analizi kullandmugtir. Gézlem ve goriigme gibi nitel veri toplama
yontemlerinden biri olan dokuman analizi yontemiyle arastirmayla ilgili yazili ve gérsel materyaller incelenerek veriler
toplanmugtir (Yildirmm&Simgek, 1999:41-189).

Ahmet Yatman ve Dénemi

Istanbul’un Fener semtinde 1897 yilinda dogan sanatgt, bir dsnem Izmir’de yasamis; ilk ve orta §grenimi sirasinda babast
kemani Mehmet Bey’in misiki dershanesindeki ¢aligmalarini takip ederek kanun ¢almaya baglamigtir. Sahneye ilk olarak
babasinin da yer aldig1 bir fasil toplulugunda adim atmig ve miizik caligmalarina, yeniden yerlestikleri Istanbul’da devam
etmigtir. Kanunu agirlikli olarak mekénlarda pratik yollarla 6grenen sanatgi, 18-20 yaslarinda V. Mehmed Resad’in oglu
Mehmed Ziyaeddin Efendi’nin kdskiinde diizenli olarak megklere katulmistr. Halk Masiki Heyeti ve Rehber-i Masiki
Heyeti’ndeki aligmalariyla birlikte Istanbul Radyosu’nun ilk dénem sanatgilari arasinda yer almigtir (Web 1; Web 2;
Kitiikgi, 2012, s. 84). Bir donem Izmir Radyosu’nda da ¢alisan sanatg1, uzun yillar désneminin tinlii ses sanatgilarina
onemli saz sanatgilariyla birlikte eslik etmistir (Karayaman, 2018, s. 579). Yurt i¢inde gergeklestirdigi konser ve plak
¢alismalarinin yanisira Almanya, Yunanistan, Kuzey Kibris Ttirk Cumhuriyeti, Misir ve 6zellikle Amerika’da da 6nemli

¢aligmalara imza atmistur.

. : N ’
i ““."'I‘. ﬁ

Fotograf 1. Ahmet Yatman’in Gengligi, Ulus Fotograf 2. Ahmet Yatman kanun ¢alarken (Web 3)
Gazetesi, 16.5.1949

Yagami boyunca Osmanlr’dan Cumhuriyet’e gegis stirecine taniklik etmis olan Yatman, Osmanli modernlegmesinde,
ozellikle de egitim alanlarinda reformlar yapan II. Abdiilhamid déneminde dogmus; bu gegis stirecinin etkilerinin bir¢ok
alanda yogun bir sekilde hissedildigi bir donemde gengligini yasayarak miizikal kimligini kazanmaya baglamigtir.
Cumhuriyet’in kurulmastyla devam eden siirecte ise alinan siyasi ve ideolojik kararlarin kurumsal alanlar kadar sosyal ve
kiltiirel hayattaki etkilerini de birebir yagayan bir sanat¢1 olmus ve bu durum miizigine de yansimugtir. Cumhuriyet
miizik politikalarinin ve ¢agin gelisen teknolojisinin getirdigi imkanlar sonucunda Ttirk makam miiziginin degisim ve
déntigimiine olmugtur. Miizikal olgunlugunu bu dénemde kazanmaya baglamast bakimindan Yatman, Ttrk muzigi

yakin tarihi baglaminda 6zel bir konumda bulunmaktadir.

Kavramsal Cergeve
Kiiltiir kavrami birg¢ok bilim disiplinin ¢aligma alan1 olmasi ve ¢alisildigr alanlardaki tanim zenginligi bakimindan &zel bir
konuma sahiptir. Williams’in (2005:109) kiiltiir hakkindaki ‘Ingiliz dilindeki en karmagik iki-ii¢ sdzciikten biri’ ifadesi

de kailttir kavraminin ifade ettigi agilimlarin ¢esitliligine vurgu yapmasi bakimindan dikkate degerdir. Temelde yagam ve
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diigtiniis tarzlarina gonderme yapan bu kavrami tanimlayan sosyolog yazar Eliot (1981: 11-13), bir ferdin ya da bir sinifin
kaltiirintn toplumdan bagimsiz diisiintilemeyecegine isaret ederek kiiltiiriin toplumla iligkisi bakimindan merkezi bir
onemde ele alinmasi gerektiginin altini ¢izmistir. Konuya sosyolojik bir ¢er¢eveden bakildiginda Eliot’un aktardigs birey-
toplum iligkili kiiltiir kavramu cazip goriinse de bu galigmaya miizik-bilimsel bir ¢er¢evede yaklagilacaktir. Kisi merkezli
bir aragurma temel alinacagindan kavramimn sosyolojik agidan literatiirine girilmeyecek; temel ve genel geger
anlamlarindan miizikal bir ¢ergevede istifade edilecektir.

Kendi i¢inde maddi (somut) ve manevi (soyut) agidan bir¢ok unsur barindiran kiltiir kavramina miizik kiletrt
agisindan bakilacak olursa, notalardan, enstriimanlara, icra mekéinlarindan, miizik politikalarina kadar ¢ok sayida
belirleyici unsur ile kargilamaktadir. S6z konusu bu unsurlar iginde bulunduklart topluma gére farkli baglam ve zevkler
olugturarak toplumlarin miizik kilttirint belirleyecek ve zenginlestirecek 6zgiin igerikler olugturmaktadir. Konuya
Tirk mizigi kiltirt 6zelinde yaklagildiginda, 6ziinde makam miiziginin tegkil ettigi zengin bir altyapinin varligr dikkat
¢ekmektedir: Mesk gelenegi, makamsal arka plan, ritmik yapilar, refakat anlayisi, iisltip/tavir, toplu icra gibi baglica
ozelliklerin yani sira; etnik kimlik, cografya, sehir kiiltiirti, icra mekanlary, tilkeler arasi etkilesimler gibi pek ¢ok kiiltiirel
veri de makam miizigini zenginlestirmektedir.

Yukaridaki tanimlamalara miizikal agidan yaklagildiginda, bir yandan sanatginin direkt olarak miizisyenligine isaret
eden tavir, tsltp ve ekol gibi detaylarin; bir yandan da kisiligini olusturan aile, egitim, gevre, dil gibi cok temel kiiltiirel
unsurlarin “miizikal kimlik” kavramini cevreledigi dikkat cekmektedir. *

Aragtirmanin Onemi

Konuyla ilgili literatiir incelendiginde, sanatginin bazi miizik ansiklopedileri ve dergilerine yanstyan kisa biyografileriyle
birka¢ tez ¢aligmasinda yer alan sinirli sayidaki taksim analizleri diginda neredeyse hig ¢aligtimamus olmast dikkat
¢ekmektedir. Bu ¢alismada Ahmet Yatman’in biyografisi ve miizikal kimligini olugturan temel yapr taglari, kiltiirel
baglamlar kurularak daha genis bir ¢ercevede ele alinmugtir. Bu yolla hem miizikoloji disiplinine katk1 saglamasi hem de
icracilarin  sanatsal Gretimlerinin geleneksel biyografi anlayislarindan kurtarilarak daha zengin perspektiflerle
yorumlanmast fikri merkeze alinmustir. Icerik ve konuyu ele alis sekli bakimindan alan-yazina yeni agilimlar getirecegi
ongoriilen bu caligma, bugtine dek daha ¢ok temel muzikal 6zellikler ve teorik diizeyde ele alinan ¢aligmalarin Gtesine

gecilmesi ve Ttrk muizigi literattirti 6zelinde kiiltiir ve kimlik temelli aragtirmalardan biri olmast bakimindan 6nemlidir.

Arastirmanin Amaci

Bu aragtrmada, kanun sanatgisi Ahmet Yatman’mn miizikal kimligini etkileyen kdilttirel unsurlarin incelenmesi
amaglanmugtir. Trk miiziginde belli alanlarda 6ne ¢ikmug kisilerin miizik yeteneklerinin gelisimindeki etken unsurlarin
incelenmesi hem miizik tarihi hem de miizik egitimi aragtirmalar1 agisindan 6nemlidir. Bu baglamda sanat¢inin ailesi,
egitimi, dogup biiyiidiigii semtlerdeki etkilesimler, Roman kimligi, saray, radyo, gazino ve konser faaliyetleri, mehtap

fasillary, yurt digt ¢aligmalary, repertuvar birikimi gibi temel konular agasindan incelenmistir.

Yontem
Arastirma Modeli
Caligmada nitel aragtirma yontemlerinden doktiman analizi kullandmistur. “Dokiiman incelemesi, aragtirilmast
hedeflenen olgu ve olgular hakkinda bilgi iceren materyallerin analizini kapsar” (Yildirim ve Simgek, 1999:189). Bu
sebeple Ahmet Yatman’in miizikal kimligi, kiiltiirel veriler de dikkate alinacak sekilde mevcut kitap, dergi, tez, makale,
bildiri, réportaj, gazete, ansiklopedi, fotograf, ses kayd: ve videolar taranarak incelenmis; ulagilan bilgiler kargilagtirilarak
analiz edilmigtir
Dokiimanlar
Dergi ve Gazeteler; Ahmet Yatman’in hayatina ve sanatina odaklanan temel kaynaklar arasinda 6ncelikle dergi ve
gazetelerin 6ne ¢ikugt dikkati ¢ekmektedir: Radyo Alemi, Radyo Haftasi, Dariilelban Mecmuas: gibi Turk muizigi
temelli dergiler yaninda, Cumburiyet, Milliyet, Ulus gibi tinlt gazetelerin ilgili bliimlerinde réportaj veya biyografi

* Bu konuda ayrmtili bilgi i¢in bkz. (Isiktas&Mehtap Tanar, 2015).
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ozelligi gosteren dokiimanlar 6zellikle kargilagturilmug ve celiskili goriilen bolimlere dikkat gekilmigtir. Resat Ekrem
Kogu, Nazmi Ozalp, Mustafa Rona gibi kitaplarinda biyografik malzemelere yer veren yazarlar yaninda; Sadun Aksiit,
Hilmi Rit gibi Yatman’1 bizzat tantyan sanatkarlarin vermis olduklari bilgilere de ayri bir dikkat gosterilmistir.

Tezler; Bunlarin yaninda Yatman’la direkt veya dolayli olarak ilgisi olan tez kaynaklarindaki tespitlerden de istifade
edilmistir.

Roman arastirmalars; Roman kimligi, eski sebir hayats ve yasayust, etnik kimlikler, kiiltiir... gibi spesifik konularda
Yatman’in hayatt agisindan koprii kurulabilecek noktalara deginen temel kaynaklara 6zel auflar yapilarak, mizik
konusunun 6tesine ge¢ilmis ve kargilastirmalar yapilmagtir.

Youtube Arsivleri; youtube arsivi bagta olmak tizere ¢esitli sesli kayitlarla kargilagtirilarak yorumlanmistir (Web 3).
Roportajlar; Ali Riza Avni Tinaz'in 1966 yilinda sanatgiyla yapmis oldugu réportaj hem kendi sesinden olmasi hem
de son derece kisitlt biyografileri arasinda en ayrintilist olmast bakimindan bu ¢aligmada birinci derecede bir kaynakur
(Web 2). Bununla birlikte Erol Deran’in sanatgiyla 1968 yilinda yapugi ve 2022 yilinda Dérulelban Mecmuas: Miizikoloji
ve Miizik Kiiltiirii Dergisinde yayimlanan réportaj; Mete Goriin’in 1966 yilinda Musiki Mecmuast’'nda ‘Kanun
Virtuozumuz Ahmet Yatman ile Bir Konugma’ baglikli réportaji ve Hilmi Rit’in 1968 yilinda Milliyet Gazetesi i¢in
sanat¢inin agzindan kaleme aldig1 biyografisi bu ¢aligma i¢in birincil kaynaklar arasindadir (Deran, 2022:49-50; Goriin,
1966: 52-53; Rit, 1968:6). Diger kaynaklardan sanatginin biyografisini ve miizikal kimligini agiklamak amaciyla istifade

edilmistir.

Bulgular
Ahmet Yatman’in mizikal kimligini ayrintilariyla incelemek i¢in 6ncelikle egitimine odaklanilmig; daha sonra dogdugu
ve biyiidiigli yerler olan Fener-Balat-Ayvansaray semtlerinin tarihiyle birlikte etnik yapisina dikkat ¢ekilmistir.
Cingene/Roman kimligiyle bilinen sanat¢inin miizikal kimligini incelemek i¢in gayrimuslimler kadar Roman niifusuyla
tinlenen bu bolgeye 151k tutmak, ¢aligmanin 6nemli adimlarindan olmugtur. Clinkd sanatginin yagadigi bu yerler ve
etnisitesinin getirdigi 6zellikler, onun miizisyen kimligine zenginlik kazandirmis goriinmektedir. Ayrica kariyerinin
biyiik bir boliimiinii olugturan gazino ¢aligmalar kadar klasik icralarda bulundugu radyo ¢aligmalari ve saray megkleri
de sanat¢inin miizikal kimliginin zenginligine isaret eden bagka ¢aligmalardandir. Bu miizikal zenginligin sonucu
repertuvarinda olugan cesitlilik ve yurt disinda yabanci miizisyenlerle yapug: farkli kilttirlerin miizik tiirlerindeki

¢alismalar da sanatginin miizikal kimligini anlamak i¢in incelenmesi gereken bulgular arasinda yer almaktadir.

Ahmet Yatman’in Egitimi

Ahmet Yatman’in miizisyen kimliginin olusum agamalart incelendiginde 6ncelikle miizik egitimine odaklanmak yerinde
olacaktur. Osmanli Devleti’nin son dénemlerine denk gelen ¢ocuklugu, bir yandan mesk ad1 verilen koklii masiki
egitiminin halen gindemde oldugu fakat bir yandan da yeni egitim yontemlerinin sorgulandigt, Dogu-Bati/gelenek-
modernite kargithginin devletin ve toplumun belli kesimlerince iyiden iyiye merkezlendigi, gazino kiltiirtintin
yerlesmeye bagladigi ve ses kayit teknolojilerinin yeni yeni adint duyurmaya bagladigi bir déneme isaret eder.

Gazino ortamlarinda pratikten yetisen ve megkin geleneksel anlaminda uzun soluklu bir 6zel egitimden gegmedigi
bilinen sanatginin kanun egitimi konusu bir hayli celiskili olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Kaynaklarin timiinde Agyazar
Efendi (Agyazar Karabetyan Akyiiz, 1887-1967) ortak isim olarak yer alirken, Zeki Ttikel’in (1952:11) Yatman’la yaptg
roportajda Ama Ali (2- 1948) ismi gegmektedir. Bununla birlikte Ozalp (2000:42) ve Gériin (1966:52) sanatginin kanun
egitimi aldigi isimler arasinda amcast kanuni Hafiz Mahmut Efendi’yi (2-?) belirtmis fakat bu bilgiyi destekleyecek baska
bir kaynaga ulagilamamistir. Ad1 gegen isimlerden farklt olarak Kanuni Ali Riza da (?-?), Erol Deran’in (2022:48-49)
Yatman’la réportajinda gegen bagka bir isimdir. Sanat¢i, Kuyucakl'nin (1956, s. 30) ve Goriin’tin (1966:52)
roportajlarinda bizzat kanun hocast olarak Ama Ali ve Kanuni Ali Riza bilgisini verse de Deran’in (2022:48-49)

roportajinda verdigi bilgiler sanat¢inin kanun egitimi konusuna bagka bir bakis acisi getirmigtir:

‘Deran: “Yani ilk musikiyi ondan aldiniz asags yukars. Sonra esas hocaniz kim oldn?
Yatman:. Ali Riza. Kanun ¢alards o.

D. Kanun dersi mi aldiniz ondan?
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Y. Evet, beraber ¢alardim yanlarinda.

D. Yani big boca filan yok muydu? “Kanun soyle calinar” filan...
Y. Hayr hayzr.

D. Gormekle. Bu tavirda m: ¢alard: o da?

Y. Yok, Ali bu tavirda ¢alardr. Ama Al7’,

Sanatginin ifadeleri 1s1ginda kanun egitimini, beraber ¢alistigt isimler Agyazar Efendi ve Kanuni Ali Riza ile saz
arkadasligs cercevesinde gergeklestirdigi, Ama Ali’yi de dinleyerek kendisinden istifade ettigi, dzetle kanunu otodidakt
bir yontemle 6grendigi fikri kayda deger bir olasilik olarak degerlendirilebilir.

Ozalp (2000:42) ve Gériin (1966:52) tarafindan Yatman’in amcast oldugu ifade edilen kanuni Hafiz Mahmut Efendi
hakkinda herhangi bir bilgiye ulagilamamigtir. Bununla birlikte birebir ders almasa da saz arkadagligi cergevesinde istifade
ettigi ya da dinleyerek feyz aldig1 isimlerden biri olan Kanuni Ali Riza’nin, kanun ¢aldig1 dénemlerde ‘Kanuni Ali Riza’
olarak anilan Kaptanizide Ali Riza Bey (1881-1934) olabilecegi fikrini destekleyecek bir bilgiye ulagilamamugtir. Kaldi ki
boyle bir ihtimal durumunda da Kaptanizide Ali Riza Bey’in herhangi bir kanun kaydi ya da kanun icra tavriyla ilgili bir
bilgiye ulagilamadigindan Ahmet Yatman’m kendisinden ne derece etkilendigi hakkinda bir ¢ikarimda bulunmak
miimkiin gérinmemektedir.

Sanatginin saz arkadagligt cergevesinde istifade ettigi bagka bir isim de kanuni olarak bagladig1 kariyerine daha sonra
agirlikli olarak hanendelikle devam eden Agyazar Efendi’dir. Yatman ailesiyle Istanbul’a yerlestiginde ¢alistigr ilk mekan
olan Hamdi Bey’in Gazinosu’nda (Hamdi’nin Gazinosu) babasi kemani Mehmet Bey, Udi Biiyiik Serkis ve Agyazar
Efendi’nin oldugu kadroda yer almig; Agyazar Efendi’den pratik sekilde istifade etmis yani ayni ortamda icrada
bulunmanin meydana getirdigi tecriibeyi yagayarak uygulamali bir deneyime sahip olmugtur. Sanat¢i Agyazar Efendi’yle
Halk Msiki Heyeti ve Rehber-i Masiki Heyeti’nde de birlikte ¢aligmis fakat Agyazar Efendi bu topluluklarda hanende
olarak yer almistir (Web 2; Web 4). Agyazar Efendi’nin de herhangi bir kayd: ya da icra tavriyla ilgili bir bilgiye
ulagilamadigindan Yatman’in kendisinden ne derece etkilendigi bilinmemektedir. Bununla birlikte sanat yasaminda
gerek hanende gerekse sazende olarak biiyiik 6l¢iide piyasada ¢aligan sanat¢inin dénemin piyasa Gislubunu merkezine
alarak icrada bulundugu muhtemeldir.

Sanat¢inin biyografi ¢alismalarinda ve réportajlarinda gegen ortak isim Ama Ali Bey’in arsiv kayitlarina ulagilamasa
da Yatman ve Deran’in ifadeleri Ama Ali Bey’le birlikte Ama Nazim Bey’in de icra tavirlarina dair 6nemli ipuglar

vermektedir (Deran, 2022:8-49):

“Deran: Peki simdi, Ama Nazim’in tavri sizin tavriniz gibi miydi?

Yatman: Hayrr.

D: Vecibe Hansm tnki gibi mi?

Y: Evet, Vecihe Hanim’in.

D: Vecibe Hansm ilerletti o tavry; siz sonra kendi biinyenizdeki seyleri kattiniz.

Y: Evet. Amd Ali’yi de dinlerdim. Cok siivatliydi Amd Ali de.

D: Yani, iyi miydi?

Y: Iyiydi. Devrin en iyi kanunilerindendi. Nazim Bey fiskeli ats yapardi.

D: Yani benim dedigim gibi iki kutup var kanunda. Biri Ami Nazim, biri de Ama Ali, anladigima gore.
Y: Evet.

D. Simdi devrimizdeki iki kutup da Vecibe Daryal ve Abmet Yatman. Yani o kigilerin, karakterlerin devama.
Y: Siiphesiz”.

Bununla birlikte Berkman’in (2007:31) 19-20. ytizy1l kanun ekolleri ve kanuniler arasinda bilinen 6grenci-egitimci
iligkilerine dair olusturdugu tablo da bu bilgiye katk1 saglamasi agisindan son derece nemlidir: Tabloda Ama Ali Bey’in
ogrencileri arasinda Nubar Efendi (1885-1954), Mustllu Hafiz Osman Efendi (1840-1920), Ahmet Yatman ve Osman
Giivenir (1886-1958) yer almaktadir. Hocaligy, besteciligi ve icraciligt ile déneminin 6nemli bir sanatkiri Medeni Aziz
Efendi’den dersler alan Ama Ali Bey’in Kanuni $emsi, Kemani Memduh ve Hanende Karakag gibi sanatgilarla kiime faslt
yaptigi bilinmektedir (Rona, 13). Kemengeci Vasilaki’yle de piyasada ¢alisan ve fasil topluluklari yoneten sanat¢inin
ogrencileri Nubar Efendi, Mustllu Hafiz Osman Efendi ve Ahmet Yatman’a bakildiginda sézkonusu isimlerin piyasa
tavrinin kanun sanatindaki temsilcileri olmalari tesadiif olmasa gerektir.
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Ote yandan Ami Ali Bey’in diger bir 6grencisi olan Osman Giivenir, Sar1 Talat Bey’den de (?-?) kanun dersleri
almistir. Sar1 Talat Bey’in 6grencilerinden olan Kanuni Hact Arif Bey (1862-1911) ve onun &grencisi olan Ama Nazim
Bey’e (1884-1920) bakildiginda Sar1 Talat Bey’in klasik tavrin temsilcilerinden oldugu gayet agiktir. Sonug olarak Ankara
Radyosu’nda fasillarinda kanun ¢alan Giivenir’in fasil tavrini Ama Alj Bey’den 6grendigi, sarayda Sehzade Ziyaeddin’in
(1873-1938) destegini de alan sanatginin klasik tavirda Sart Talat Bey’den istifade ettigi kuvvetle muhtemeldir. Bu durum
Yatman’dan birebir ders almayip kendisini dinleyerek istifade eden ve Yatman’dan ‘Ustam Ahmet Yatman’ olarak
bahseden, kanunda klésik tavrin temsilcilerinden Hilmi Rit’le (1930-2009) benzer gériinmektedir.

Ayrica Ama Nazim Bey’in talebeleri olan Muazzez Yurcu (2-?), Seref Hanim (2-?), Nazire Hanim; Muazzez Yurcu ve
Seref Hanim’in &grencisi Vecihe Daryal (1914-1970) gibi isimlerin ise piyasa ortamlarinda kanun ¢almadiklari,
dolayistyla klasik tavir yoriingesinde bir ifade yolunu izledikleri gayet agiktir. Bu bakimdan Ama Ali-Ahmet Yatman
kanali ve Am4 Nazim-Vecihe Daryal kanalinin 20. Yiizyildan bugiine kanun sanatinda iki ayri silsile ve ekolii temsil
ettikleri fikri gliclenmektedir.

Biittin bu bilgilerden hareketle sanat¢inin hem klasik miizik ve piyasa miizigi ekseninde olusturdugu sanatsal birikimi
hem de gesitli milliyet ve inanglara mensup sanatkarlarla kurdugu iligkiler, ileride cesitli muzik tiirlerinde uluslararast

diizeydeki ¢aligmalarina kolayca adapte olmasina zemin hazirlamig goériinmektedir.

Fener-Balat-Ayvansaray Semtleri

Ahmet Yatman Fener’de dogmus ve babasinin isi dolayistyla Izmir’e yerlegene kadar burada yasamistir (Milliyet, 1968, s.
6). Istanbul’a déndiigtinde (kuvvetle muhtemel 1909-1912 yillar1) yerlestigi yer tam olarak bilinemese de bir siire Balat,
Fener ve Ayvansaray “bolgesinde” yasadigi kuvvetle muhtemeldir (Kogu, 1958, s. 1650). Bu durum Yatman’in dogdugu
yer olan Fener, Balat ve Ayvansaray’la birlikte diigiinmeye zorunlu kilmaktadur.

Farkli kiiltiir ve uygarliklarla 1500 yil boyunca varligini siirdiiren Fener, 17. ytizyilda Rum Ortodoks Patrikhanesi’nin
bolgeye taginmastyla uluslarast ¢apta dini bir ¢ekim alant haline gelerek 6nemli merkezlerden biri olma &zelligi
kazanmugtir. Fener’de etnik yapinin ¢ogunlugunu olusturan ve Osmanli yonetimi ile yakin iligkiler icerisinde olan Rum
Ortodokslar, 18. yiizyilin sonu itibariyle Hali¢ teki sanayilesme ve buna bagli olarak ¢aliganlarin yerlesmeye baglamasiyla
kentin kuzeyine go¢ etmeye baglamugtir. Bu durumla bélgenin etnik ve dini yapisiyla birlikte sosyal dokusu da degismeye
baglasa da Fener, 1940’l1 yillara kadar agirlikli olarak Rumlar’in yagadigi bir semt olmaya devam etmistir (Bilgig, 2019:49-
70-71; Web 3).

Ote yandan bitigik konumlari sebebiyle cogunlukla Fener’le beraber ele alinan Balat, yerlesim alani olarak Tiirk, Rum
ve Ermenilere ev sahipligi yapmis olsa da ¢ogunlukla bir Musevi semti olmugtur (Altntag, 2014, s. 117). Daha 6nce
birgok popiiler kiiltiir eglence mekaniyla anilan, hatta ¢ok sayida siir ve sarkiya konu olan Agora Meyhanesi’nin de yer
aldig1 Balat da Fener gibi Hali¢’teki sanayilesmeden etkilenmis, zamanla birgogu kapanmistir (Kavalci, 2010, s. 88).

Ayvansaray’a da bakilacak olursa 15. ylizyilda Rumlarin ve Yahudilerin yagadigr dikkat ¢ekmektedir. 18. yiizyilda
parlak bir dénem yasayan, 19. ytizyilin ilk yarisina kadar da ¢ok sayida ev, yali ve kayikhanenin yer aldigit Ayvansaray, bir
sayfiye yeri olarak gelismistir. Bolgede yer alan saraylarda diigiin, dogum ve 6lim gibi zamanlarda hanedan ayeleri
yasamigtir. 19. ytizyila kadar siiren ¢ok kiiltiirlti yerlesim ve sayfiye yerleri, Balat ve Fener gibi Hali¢’teki sanayilesmeden
etkilenmigtir (Yagar, 2017, s. 20-21).

Gerek klasik miisiki icracilarinin gerekse piyasa miizisyenlerin i¢ i¢e yasadigi bu semtler Yatman’in icract kimliginin
olusumunda dikkat ¢ekici bir konumdadir. Osmanli masiki tarihi boyunca saray, konak ve eglence mekanlari gibi pekgok
ortamda Misliiman Tiirk ve gayrimiislim sanatkrlarin birlikte miizik yapmasinin bir yansimasint Yatman’in yagadigt
bolgede gormek miimkiindiir.

Saray Meskleri

Yatman, 18- 20 yaglarinda V. Mehmed Resad’in oglu Mehmed Ziyaeddin Efendi’nin (Ziyattin Efendi) Ibrahim Aga
Cayir’'nda bulunan kdskiinde diizenledigi mesklere katilmustir. Iyi derecede kanun ¢alan Mehmed Ziyaeddin Efendi’nin
koskiinde salt ve cuma giint gergeklesen megklerde Tanburi Cemil Bey, Sadi Isilay, Zeki Arif Ataergin, Kanuni Vitali
Efendi, Bestenigir Ziya Bey ve Tanburi Fuad Sorgu¢’un da yer aldig1 bilinir. Onemli sazendelerin katildig1 bu megklere
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katilan bir bagka isim de Sultan Abdiilaziz’in kemenge ve lavta ¢alan torunu Mehmed Celileddin Efendi’dir (Web 2;
Ungér, 1949. s. 6). Sanatgi, ozellikle 19. yiizyil itibariyle Batililasmanin hissedilmeye bagladigi, kozmopolit bir yapiya

sahip Osmanli sarayinda déneminin 6nemli miizisyenleriyle megklere katilarak saray kiltiiriinii de deneyimlemistir.

Radyo Caligmalar1
1927 yilinda kurulan Istanbul Radyosu’nun ilk dénem sanatgilars arasinda yer alan Yatman, radyodaki grevi sirasinda
1929 yilinda Hafiz Burhan’la konserler vermek i¢in bir ayligina Atina’ya gitmistir (Kitiik¢i, 2012, s. 84). Konserden gec
dénmesi sonucu dénemin Radyo Midiiri Hayrettin Hayreden tarafindan gorevine son verilmistir. Kozanoglu’nun
(1988, s. 6-8) aktardigt bu bilgi, sanat¢inin biyografilerinde yer alan ‘Hafiz Burhan’in Atina konserine izinsiz katlmas:
sebebiyle gorevine son verildigi’ bilgisine agiklik getirmesi bakimindan da son derece 6nemlidir. Bununla birlikte
Yatman, sonraki yillarda Istanbul Radyosu’nda yayinlanan ¢ok sayida fasil ve saz eserleri programina katilmug; pek ¢ok
ses sanatgisina da eglik etmistir.

Sanatct bir dénem Izmir radyosu’nda da gorev yapmistir. 1956 yilinda Izmir Radyosu’nun kanun sanatgilars
kadrosunda Vedat Alungediz ve Turan Yal¢in’la birlikte yer almistur (Karayaman, 2018, s. 579). Sanatginin Tirkiye
Cumhuriyeti’nin musiki kiiltiiri agisindan son derece 6nemli ve saygin bir kurumu olan Radyo’da yaptgi ¢aligmalarin

musiki camiasinda itibarin1 yiikselttigi dtistntlebilir.

Gazino Caligmalar1

Sanat¢t uzun yillar déneminin Ginlii gazinolarinda tinlii ses sanatgilarina refakat etmigtir. Bu gazinolar arasinda Kristal
Gazinosu, Inci Aile Gazinosu, Tepebagt Gazinosu, Ahirkapr Sahil Gazinosu, Hamdi’nin Gazinosu, Deniz Palas
Gazinosu, Bostanci Iskele Gazinosu ve Kiziltoprak Sahil Gazinosu 6ncelikli olarak sayilabilir. Sanat¢inin ¢ok sayida tinlti
sazendeyle de birlikte yer aldig1 piyasa miizigi eksenindeki bu icralari, Ttirk miizigi jargonunda keskin bir dille ayrilan
klasik-piyasa tavri ayriminda Yatman’in konumlandirilmasini belirleyici gstermektedir. Nitekim kanun icraciliginda
Yatman’in konumu kanun metotlarinda bile piyasa kanun sanat1 ekseninde degerlendirilmektedir. Bu noktada Alus’un
(1994, 5. 202) hususi ve piyasa olarak iki gruba ayirdigi hanende ve sazendelerle ilgili ifadeleri de s6zkonusu ayrima rnek
olmasi agisindan son derece dikkat ¢ekicidir: “Cogu filin dairede miimeyyiz, falan kalemde kitip, beyden efendiden
kisilerdi. Piyasa takimlarina karigarak, bir mecidiyeden bir liraya kadar avaidle kiraathanelere, gazinolara, mesirelere,
donanma gecelerine, diigtinlere gitmezlerdi.” Hususi hanendeleri anlattgr bu béliimde miizikten para kazananlarin
piyasa mizisyenleri oldugunu belirtmis ve eklemistir: “Beylerden miirekkep ince saz, itibarca ve umtimi alakaca en birinci
stnif piyasa takimlarindan dstin sayilirdi.” Piyasada ¢aligmayan hususi hanende ve sazendeleri daha ‘Gstiin’ bulan
Alus’tan bagka bir ayrim1 da Asaf Halet Celebi’nin ifadelerinde gormek miimkiindiir. Celebi (2018, s. 102) bu ayrimi
Klasik musiki-Todi (¢ingene) musikisi seklinde yapmuis ve 6nceleri Todi musikisi olarak anilan miizigin daha sonra
‘alaturka’ olarak adlandirildigini belirterek Todi masikisini su ifadelerle agiklamigtir: “Todi, bugiin umumiyetle alaturka
dedigimiz meyhane musikisinin adidir. Bunun ne hakiki ve klasik musikimizle, ne mahalli halk musikisiyle aldkas: vardir.
Todi eski musikimize de tasallut edip adilestirir, bayagilagturir.” Her ne kadar adina alaturka denilse de Tiirk’u temsil
etmedigine vurgu yapmis ve eklemistir: “Todi her ne kadar, isminden de anlagildig1 gibi, Cingenelikle alikadarsa da sirf

Cingene musikisi demek de degildir. Biraz Cingene biraz Ermeni kokan, fakat tam ménasiyla onlara da isnat edilemiyen

bir halitadir.”
Mehtap Gezileri

Sirket-i Hayriye, Bogazi¢i'ne 6zgii kadim bir gelenek olan mehtap alemlerini/fasillarini yid etmek ve canlandirmak
amaciyla yaz aylarinda tinli ses ve saz sanatkérlarinin yer aldigi mehtap gezileri diizenlemistir. Sanatgi, 1938 yilinin
Agustos ayinda Safiye Ayla, Hafiz Kemal, Sidettin Kaynak, Hafiz Yasar, Numan ve Celal Beyler’e Seldhaddin Pinar,
Cevdet Cagla, Fahri Kopuz, Aleko Bacanos ve Klirnet Seref Bey’le refakat etmistir (Aksam, 1938 Aktaran Isiktag, 2023,

s. 179). Bu bakimdan sanatginin eski musiki geleneklerine de pekgok agidan temas etme olanagi buldugu ¢ok agiktir.
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Yurt Dis1 Seyahatleri ve Konserleri

Sanatgi yurt i¢inde aktif olarak gerceklestirdigi konser, turne ve plak calismalariyla birlikte yurt diginda da’ pek ¢ok
¢alismada isminden s6z ettirmigtir. Klasik Ttirk muizigi icralarinin yani sira poptiler Batt miizigi tiirlerinde ortaya ¢ikan
yeni akimlar ekseninde olusturulan projelere de dahil olmusgtur. Yabancr tilkelere giderek miizikleri yerinde tanimug ve
yabanci miizisyenlerle iletigimi, sahip oldugu miizik kiiltiirtini zenginlestirmistir.

1928 yilinda Berlin’de Odeon firmasi i¢in Héfiz Kemal, Hifiz Agir ve Héfiz Sadettin Kaynak’a Yorgo ve Aleko
Bacanos kardeglerle beraber eglik egmistir (Milliyet, 1967, s. 6).

1930 yilinin Aralik ayinda da Safiye Ayla, Hafiz Burhan, hanende Makbule Enver Hanim, Cevdet Cagla ve Yesari
Asim Arsoy’la birlikte Atina’da konserler vermistir (Bardak¢i, 2017, s. 50).

1946 yilinda Kuzey Kibris Tirk Cumhuriyetinde konserler veren Safiye Ayla’ya Sadi Isilay ile eglik etmigtir
(Bardakg1, 2017, s. 246).

Gergeklestirdigi Mistr seyahatlerinin birinde de Kahire Radyosu’nda yayin yapmugtir (Goriin, 1966, s. 53). Amerika
Birlesik Devletleri’ndeki sahne ve albiim ¢aligmalar1 digerlerinden ayriks: bir konumda bulunmaktadir. 1957 yilinda
egitimleri sebebiyle ABD’de bulunan ¢ocuklarini ziyarete giden Yatman, o donemlerle ABD’de yasayan Tarik Bulut’la
tanigmig ve Bulut’un araciligryla gogmen miizisyenlerin miizik piyasasina adim atmugur (Milliyet, 1968, s. 6). En az 10
Amerika seyahatiyle birlikte ve ortalama 5-6 yilin1t ABD’de gegiren sanat¢i hem gégmen miizisyenlerin agtigt New York
8. Cadde, 23. ve 42. sokaklar arasinda konumlanan birgok gece kuliibinde sahne almig hem de bir¢ok yabanci albtime
eslik etmistir. Bu albimler arasinda 1960 yilinda RCA Victor sirketi tarafindan yayimlanan Amerikali Jazz sanatgisi
Ahmed Abdul-Malik’in 'East Meets West” adli albtimii ilk sirada anilabilir. Yatman bu albiimde diinyaca iinli caz
sanatgilartyla yer almigtr (Web 5).

Cingene/Roman Kimligi

Cingene/Roman® kimligiyle bilinen” Ahmet Yatman’in yagadigt bolgeye uzak olgekle bakilacak olursa Fatih Sultan
Mehmed (1432-1481) donemi dikkati cekecektir. Evliya Celebi (1611-1685?), seyahatnamesinde Fatih Sultan
Mehmed’in Balat sehrinden getirttigi cingeneleri® Balat mahallesine yerlestirdigini ve ¢ingenelerin burada sizendelik ve
cengilik yaptigint belirtmigtir. Cingeneler, Osmanli Devleti’nde ¢ogunlukla Rumeli eyaletinde yagamistir. Istanbul’un
fethinden sonra ¢ingeneler i¢in 6nem kazanan Balat semtiyle birlikte Ayvansaray (Lonca) ve yogun olarak yasadiklar: bir
bagka bélge de Sulukule olmugtur (Altundz, 2005, s. 153-154-155). Alunéz (2011, s. 96) 1530 yilinda ¢ingenelerin
Rumeli’de bulunduklart kazalar arasinda Fener’i de belirtmigtir. Bu tarihlerden giiniimiize kadar ¢ingene niifusunu
yogun olarak biinyesinde barindiran ve dzellikle kiltiirel olarak birbirinden keskin sinirlarla ayrilamayacak kadar girift
olan Balat, Fener ve Ayvansaray bolgesi ¢ok kiiltiirli yapistyla Yatman’a dair 6nemli ipuglart vermektedir. Kogu’nun
(1958, s. 1967) Balat icin yazdigi ‘Istanbul’un bu en genlikli semti eskiden beri cingeneleri ile de meshurdur;
Ayvansaray’in yakinlig1 Lonca ¢ingeneleri ile Balat ¢ingenelerini ayirt edilemez denilirse yerinde olur” ifadeleri de bu
bilgiyi desteklemesi agisindan son derece 6nemlidir.

Kemani Memduh Bey, kemani [hsan Efendi, kemani Aski Efendi, kemant Biilbiil Salih Efendi, kemani Tahsin Efendi

ve klarnet Ibrahim Efendi, klarnet Seref, kanuni Ismail, kemani Ali Tetkik, cimbiis Fehmi, ciimbiis Rahmi, ciimbiis

5 Ozalp (1986, s. 142) sanatginin konser verdigi tilkeler arasinda Suriye’yi belirtse de su ana kadar yapilan genis ¢apli aragtirmalarda Suriye’de verilen bir konser
bilgisine rastlanilamamigtir.

6 « Cingene’ sozciigii gibi, kabaca fngz'lz'zcedekz’ karsiligr olan Gypsy “Egyptian”, yani fngz'lz'zc‘e Musirls” sozciigiinden gelmektedir ve tiirevi tabirler asagilayice
cagrisgpmlar tasidifindan pek ok Cingene halk kendini Roman olarak tanimlar, bu da Romcada “ddem, insan” anlamina gelen Rom sozciigiiniin sifat halidir”
(Celik, 2018, s. 49). Duygulu’nun (2006, s. 17) ifadesiyle ¢ingene “Asya i¢lerinden baglayarak Kafkaslar'da, Ortadogn'da, Avrupa’da, Kuzey Afrika ve Amerika’da
yasayan bir voplulugun Tiirkiyedeks genel adidir”. Bununla birlikte Duygulu (2023, s. 17-18), Tiirkiye’nin batisinda yasayan en kalabalik Cingene toplulugun
yaklagtk 1930’lar itibariyle “Roman” adin: tercih ettiklerini belirtmigtir. Rom kolundan olduklarini sdyleyen romanlar, Tiirkiye’de daha gok Marmara ve Ege
baélgelerinde yagarlar. Bu sebeple ¢ingenelerle ilgili tarihi bilgilerde ¢ingene; Istanbul’da dogan, bir siire [zmir’de yasayip hayatinin biiyiik bir bolimiint Istanbul’da
gegiren Ahmet Yatman’la ilgili bilgilerde roman kelimesi tercih edilecektir.

7 “Tiirk musikisinde gesitli irklardan, milletlerden bestekdrlar, sazendeler, yani miizisyenler oldugn gibi Cingene irkindan da pek gok kiymetli miizisyen olmugtur.
[;yte bazilari: ..., Abmet Yatman,...” (Aksiit, 2000, s. 52).

8 Tirkge’de gingeneler igin kullanilan kelimeler ve etimolojik kokenleri {izerine ayrintili bir ¢aligma igin bkz. (Yildiz, 2007).
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Enver ve hanende Ismet’in de yagadig1/yetistigi bolge, Istanbul’da ¢ingene mizisyenlerin ¢cogunluklu oldugu yerlerden
biridir (Kogu, 1958, s. 1650).

Duygulu (2023, s. 37) ¢ingenelerin “kendilerine 6zgii miizik kiltiirleri ile yasam stirdtikleri bolgelerdeki mevcut
miizik kiltiirleri arasinda yakin bir iligki” oldugunu soyleyerek, yasadiklar1 yerlerin miizik karakterlerinin ve bu miizikleri
kendi anlaysglariyla kaynagtirabilme 6zelliklerinin altini ¢izmigtir. Ayrica ¢ingenelerin icra ettikleri miizik tiirlerinin ve
repertuvarin gesitliligine de vurgu yapmustir. Bu durum, agirlikli olarak piyasada calisan ve farkls tiirler arasinda gegisler
yapabilen Ahmet Yatman’in icracilik vizyonuna isaret etmesi agisindan dikkate deger bir detaydr.

Duygulu (2023, s. 37) Yatman’in da iginde bulundugu Tiirkiye’nin batusindaki ¢ingene topluluklarinin icra ettikleri
miizikleri iki grupta ele almugtir: Yerel ve sehirli miizikler olarak tanimladigi bu gruplarda, sehirli miiziklerde yer alan
repertuvarin genigligine dikkat ¢ekmis ve bu repertuvarin 6zellikle Istanbul, Bursa ve Izmir gibi buytk sehirlerde
imparatorluk kiiltiiriiyle beslenen miiziklerden gliniimiiz gehir miizigini de icine alan gesitliligine deginmistir.
Sanatg¢inin Repertuvari
Melih Duygulu’nun, Batt Romanlar’nin icra ettikleri miiziklerle ilgili yaptigr genel siniflandirma, Yatman’in icra ettigi

miiziklerle rtiismesi bakimindan 6nemli bir ayrint vermektedir (2023, s. 37):

“1. Tiirk Miizigi Repertuar:
a)  Tiirk balk mizigi ve/veya yerel miizikler
b)  Tiirk sanat miizigi ve fasil
¢) Arabesk
d)  Diger popiiler miizikler
2. Cingeneler’in ozgiin repertuars”

Bununla birlikte sanat¢inin icra ettigi miiziklerin tirsel esitliligi, bu verilerin ¢ok tistiinde son derece genis bir ¢erceve
olusturmaktadir: Klasik Ttrk miuizigi, Ttrk halk mizigi, Ttrk hafif mizigi, Ttrk eglence ve dans mizikleri, film
miizikleri, ¢esitli etnik cemaatlerin geleneksel miizikleri, klasik Avrupa miizigi ve caz muzigi 6rnekleri, ayn1 zamanda
sanatginin icraciliktaki vizyonuna da isaret etmesi bakimindan dikkate degerdir. Dahasi, bu son derece zengin tiir
cesitliligine miizik formlari 6zelinde yaklagildiginda, cok daha kapsamli bir repertuvar yelpazesi agiga ¢ikmaktadir. Hatta
dini miizik-dindsss miizik,’ ¢algisal miizik-sozlic miizik, usillii miizik-‘serbest’ muzik gibi daha temel bagliklarda ele
anilabilecek formlar, icracinin performanslart hakkinda veriler sunmast bakimindan degerlendirilmeye degerdir.
Yatman’in sik¢a icra ettigi sarki ve taksim formlarindaki icra verileri g6z 6niinde bulunduruldugunda, bu iki alanda farkli
“ntians”lart gozettigi dikkat cekmektedir. Fasil icralarindaki ajiliteli ve stislii eglik¢iligiyle, solo icra esliklerinde bilingli
olarak ayni artistik tutumla sergilemeyisinin gosterdigi fark, “ntians”lara drnek olarak verilebilir. Bununla birlikte
sanat¢inin bitiin tiir ve form gesitliligi icinde sundugu performans detaylarinin sézkonusu icracilik vizyonuyla daimi

olarak paralel bir seyirde gitmedigi de eldeki kayitlardan anlagilabilmektedir.”

Ahmet Yatman’in Miizisyenliginin Detaylar1
Yatman’in Tiirk kanun sanatina olan katkilari, kendisini bu alanda ekol konumuna getiren tavir 6zellikleri tizerinden
betimlenebilir. Poptiler muzik gosteris, sanat/ustalik/maharet gésterme, dinleyicinin/seyircinin dikkatini ¢ekme,
dikkatin stirekli canlt tutulmasi, gorsel ve duysal agidan show merkezlilik, toplumun her kesimine hitap etme kaygss,
dinleyici merkezlilik gibi ¢ok temel dinamiklere sahiptir. Bu bakimdan sanatginmn icracilik tutumunda, bu kaygilart
gozeterek icra anlayigini gelistirmis oldugu son derece muhtemeldir. Nitekim son derece ajiliteli, parlak ve stislii icraciligs
bu kiiltiire hitap etmesinde son derece etkili olmugtur.

Bugiin “piyasa tslibu” ¢ercevesinde bir ekol olarak anilan sanatginin icracilik verileri zengin gériinmektedir
(Berkman, 2007, 59). Zamanina gore oldukga ajiliteli bir teknikle ¢alan Yatman, ayricalikli miizikal kabiliyeti yaninda,
teknik agidan ¢alinmast zor olan yerli ve yabanci eserleri mesai harcayarak biiyiik bir agik gorisliliikle repertuvarina

almigtir. Bunun yaninda kanunu otodidakt bir anlayigla 6grenmis olmasi, miizikal yaratm siireclerinde daha &zgiir

? Sanatcinin dinsel miizige dair icra 6rneklerine hentiz ulaglamamaktadir. Eldeki yazili belgelerde bu alanda icra 6rnekleri sergiledigine dair herhangi bir bilgi olmadig
soylenebilir.

10 Ornegin sanatginin bazi taksim kayitlari incelendiginde gerek teknik gerekse estetik agidan sanatginin tavir Gzelliklerini yansitan ortak veriler bulundugu
gozlenmektedir. Ayrintili bilgi igin bkz. (Aksoy, 2021; Kilig, 2022).

288



Bozkurt Hepkorucu ve Eruzun Ozel Turk Miizigi 4(4) (2024) 280-291

sekilde yol almasini saglamig olmalidir. Ayrica klasik ve “modern” repertuara son derece hikim bir miizik kulagina sahip
olmasi, makamsal ve ritmik agidan melodik hafizasint son derece gelistirmis olmasi, melodik buluglarindaki zenginlik
(Aksoy, 2021: 86-87) ve notalar1 farkli motiflerle stsleyebilme becerisi sanatginin miizisyenligini olugturan ¢ergeveyi

tamamlayan son derece 6nemli detaylardir.

Sonug
Ahmet Yatman, 20. ytizyilda Ttirk miiziginin yagadigr degisim ve dontigtimlerin izlerini tagtyan tipik bir sanat¢t olmasi
bakimindan dikkat ¢ekici bir konumdadir. Kanunu klsik icracilarin aksine mesk sistemiyle degil de agirlikl mekanlarda
pratik olarak 6grenen sanat¢inin, dogdugu ve yasadigr Fener-Balat-Ayvansaray bolgesinin Ermeni, Musevi, Rum ve
Romanlardan olugan kozmopolit yapisi miizigini de etkilemis goriinmektedir. Bununla birlikte Roman kimliginin
getirdigi ‘yasadigi yerin miizik karakterine uyumlanma becerisi ve kendi anlayist ile kaynastirma 6zelligi’ sanatgiya
miizikal olarak Gzgiirlik saglamug; zengin bir repertuvart ve icra ettigi miizik tiirlerindeki gesitliligi beraberinde
getirmistir. Bu durumu besleyen bagka bir 6ge de yurt digt konser ve albiim ¢aligmalaridir. Yurt digi seyahatlerinde
yabanci muzisyenlerle iletisiminin kazandirdigt bakss agist ve miizikal birikim bu durumu beslemekle birlikte, dogdugu
ve yasadigt cokkiiltiirlti ortam da sanat¢inin yurtdigindaki muzik tiirlerine uyumlanmasini kolaylagtirmigtir. Sanatg1 bu
cokkultiirli yapiyr sadece yasadigt bolgede ve seyahatlerinde degil sarayda da deneyimlemis olmalidir. Dahasi, klasik
icranin kalesi olarak degerlendirilebilecek sarayda ve radyodaki galigmalariyla birlikte, bunlarin bir anlamda tam
kargisinda konumlanan gazino icralarindaki bagarist da miizisyenliginin ¢ok yonliiliigiine isaret etmesi bakimindan tarihi

kaynaklara not disiilebilecek 6nemde olup, son derece dikkat ¢ekicidir.

Oneriler
Arastirmacilara Oneriler
Sanatgilarinin iretimlerinin kaltiirel baglamda incelenmesi, sanatgilarin kisa biyografileri ve icralarinin analizi temelinde
yapilan caligmalara alternatif bir model olmast ve bu sayede ayri bir bakis agist saglamasi bakimindan Snem
kazanmaktadir. Bu baglamda elden geldigince kapsamlt bir aragtirma 6rnegi olarak digtiniilen bu ¢aligma, miizikal
kimligi merkeze alan detaylariyla alan-yazina farkli bir perspektif kazandirmay: amaglamigtir. Sadece miizisyenlerle
stnirlanmayacak sekilde cok farkli sanat disiplinlerinde de uygulanabilecek bu yontem biyografi yazinina yeni dinamikler
kazandiracakur. Bununla birlikte 6zellikle kiltir ve kimlik ekseninde ¢alisan sosyal bilim uzmanlariyla mizik
uzmanlarinin ortaklaga olarak yapacaklart yeni aragtirma ve analizler, bu kapsami ¢ok daha zengin bir ¢ergeveye
oturtabilir,
Uygulamacilara Oneriler
Akademik ¢aligmalar yapan miizisyenlerin, bir sanatciyr incelerken miizikal veriler diginda miizikal kimligi olugturan
kiltiirel baglamlara da yonelmeleri, sanatgilarin miizigini daha genis bir ¢ercevede ve kargilagtirmalr bir anlaygsla ele
almalarina yardime olacakur. Ayrica sadece enstriiman ¢aligan bir kanun sanatgist adayinin da kanun sanatgilarini
incelerken konunun bu yoniine ilgi géstermesi, kendini tanima/kesfetme siirecinde ona yol gdsterecek; bu yolla miizige
de daha derin bir anlayigla bakmasini kolaylagtiracakur.
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An analysis of the cultural elements shaping the musical identity of kanuni Ahmet
Yatman

Abstract

Ahmet Yatman occupies a distinguished position among 20th-century Turkish qanun performers due to his mastery in
improvisation (taksim) and accompaniment, his widely acknowledged musicality, and his performances across various musical
genres on the ganun, a traditional instrument that was prominently featured in his time, places him in a special position within the
history of Turkish qanun performance. Living in a century marked by significant shifts, he witnessed firsthand both the
transformation of Turkish modal music under Western cultural influences and the changes in music shaped by popular culture and
communication concepts, and he adapted his artistic life harmoniously to these processes. His status as a sought-after musician in
popular music circles of his time, and his high-level performances in domestic and international concerts, music hall shows, radio
broadcasts, private concerts, and recording projects, as well as his rich and diverse repertoire in musical genres, are clear indicators of
this adaptability. This study focuses on the elements of his career that reflect these transformative processes and examines his musical
identity within the cultural contexts that influenced his musicianship. His music education is discussed with an emphasis on stylistic
transmission; following this, the study analyzes the historical culture of the Fener-Balat-Ayvansaray district, where he was born and
raised. Additionally, the connections between his Gypsy/Romani identity and musical identity are explored, alongside an
examination of his work in the palace, radio, and music hall settings. His extensive repertoire, developed through his significant
international work, is also highlighted with a focus on genre diversity, outlining the main aspects of his musicianship. Unlike the
traditional megk (master-apprentice) system, Yatman primarily learned the qanun through practical experience in various venues,
and the multicultural structure of the Fener-Balat-Ayvansaray district, comprising Armenians, Jews, Greeks, and Romani,
influenced his music and facilitated his adaptation to international music genres, making it one of the study’s notable findings. The
study employs document analysis, one of the qualitative research methods.

Keywords: Ahmet Yatman, Kanun, Culture, Gypsy/Romani Identity, Musical Identity
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Bu aragtirma, Ttirk halk miiziginde yer alan felsefi motiflerin incelenmesi ve bu motiflerin
toplumsal ve bireysel anlamlarnin ortaya konulmast amaciyla gergeklestirilmigtir.
Aragtirma, betimsel ve yorumlayici nitel aragtirma yontemleri kullanilarak ytrtittilmigtir.
Caligmada, Ttirk halk muiziginde sik¢a rastlanan agk, 6liim, doga, kader, toplumsal elestiri,
mitoloji, asik séylemleri ve modern felsefi egilimler gibi temel temalar derinlemesine analiz
edilmigtir. Bu temalar, Ttirk halk miiziginin yalnizca bir miizik tiirti olarak degil, aym
zamanda derin felsefi diisiinceleri ve kiiltiirel degerleri yansitan bir ifade bigimi olarak
Snemini ortaya koymaktadir. Aragtirma bulgulari, Ttirk halk miiziginin toplumsal biling
olugturma, kiltiirel kimligi koruma ve bireysel kimlik arayisina katk: saglama gibi kritik
roller oynadigini géstermektedir. Ozellikle agk ve oliim gibi temalar, insan varolusunun
temel unsurlarini ve bu unsurlarin bireylerin i¢sel diinyasinda nasil yanki buldugunu ele
almaktadir. Doga ve kader gibi temalar ise, insanin doga ile olan iligkisini ve yagamin
dnceden belirlenmisligi tizerine derin diistinceleri yansitmaktadir. Toplumsal elestiri ve
mitoloji temalari, Ttrk halk miiziginin toplumsal olaylara ve kiiltiirel mirasa nasil tepki
verdigini gosterirken, agik sSylemleri ve modern felsefi egilimler, bireysel ve toplumsal
kimliklerin ingasinda bu mizigin rolinii vurgulamaktadir. Bu aragtirma, Ttrk halk
miiziginin zengin felsefi ve kiltiirel ierigiyle toplumsal ve bireysel degerleri yansitan ve
stirdiiren bir kiilttirel miras oldugunu gostermektedir. Tirk halk muzigi, gegmisten
gliniimiize uzanan bir koprii olusturarak, kiltiirel siirekliligi ve toplumsal bilinglenmeyi
desteklemektedir. Bu miizigin incelenmesi hem mevcutkiiltiirel mirasin korunmasina hem
de bu mirasin gelecek nesillere aktarilmasina katki saglayarak, kiltiirel ve felsefi degerlerin
stirekliligini saglayacakir.

Makaleye atif i¢in

Sakalar, A. (2024). Tirk halk miiziginde felsefi motifler ve anlam dtinyasi. Tzrk Miizigi, 4(4), 293-311.
DOI: https://doi.org/10.5281/zenodo.14601688

Girig

Ttrk halk miizigi, yiizyillar boyunca Anadolu cografyasinda yagayan insanlarin duygu, diisiince ve yasam bigimlerini

miizikal bir ifade bi¢imiyle yansitan zengin bir kiiltirel mirastr. Bu miizik tiirdi, toplumun ortak degerlerini, inanglarin

ve deneyimlerini dile getirirken, ayni zamanda bireylerin i¢sel diinyalarin ve varolugsal sorgulamalarini da igerir. Tirk

halk miiziginin temel &zelliklerinden biri, sézlerinde ve melodilerinde derin felsefi motifler barindirmasidir. Bu felsefi

motifler, dinleyicilere hem bireysel hem de toplumsal diizeyde derin anlamlar sunar ve miizigi sadece bir miizikal olgu

olmaktan ¢ikararak, bir diisiince ve ifade aract haline de getirir.

Tiurk halk muzigi, genellikle geleneksel enstriimanlar egliginde soylenen, halkin ginlitk yasamini ve duygusal

diinyasini anlatan tiirkiilerden olugur. Bu tiirkiilerde agk, doga, 6liim, kader gibi evrensel temalar islenir ve bu temalar,
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toplumun genel felsefi bakig agisini yansitir. Ornegin, Agik Mahzuni Serif ve Neget Ertas gibi halk ozanlari, agki ve bunun
getirdigi actyr siklikla isleyerek, agkin hem mutluluk hem de 1zdirap kaynagi oldugunu belirtmiglerdir (Giiven ve Arslan,
2023). Bu baglamda ask temasinin farkli kapsamlarda ele alinmasi yerinde olacaktir. Ask temas, tiirkiilerde sikga yer alan
bir motif olup diinyevi agkin yani sira ilahi agki da kapsamaktadir. Doga ile ilgili tiirkiilerde, doganin giizellikleri ve insanla
olan iligkisi ele alinur.

Oliim temast, hayatin geciciligi ve 6limiin kaginilmazligi tizerine derin diigtinceleri ifade eder. Ttirk halk miiziginde
oliim, derin bir felsefi anlam tagiyan bir tema olarak islenir ve ¢esitli duygusal durumlari yansitir. Bu tema, genellikle
agitlar ve olimle ilgili diger tiirkdi formlarr araciligryla dile getirilir. Ttirk halk miiziginde 6liim temasi, sadece bireysel
kayplar degil, aynt zamanda toplumsal olaylar ve trajedileri de kapsar. Oliim temasinin islenisi, genellikle kaderin
kaginilmazligt ve yasamin geciciligi tizerine yogunlagir. Ttirk halk miiziginde, geng yasta Slenlere duyulan tziintii ve
sehitler i¢in duyulan intikam arzusu gibi duygular sik¢a dile getirilir (Izgi vd., 2014). Agitlar, cogunlukla kadinlar
tarafindan dogaglama olarak séylenir ve yas tutanlarin duygusal durumlarint yansitir (Akytirek, 2020). Bu tir tarkiiler,
genellikle serbest ritimde ve belirli bir hece dl¢tistinde icra edilir. Oliim, halk miuziginde gé¢ metaforuyla da ifade edilir.
Klasik Ttrk siirinde sik¢a kargilagilan bu metafor, 6liimiin bir gegis veya bagka bir aleme go¢ olarak algillanmasini yansitir
(Uyan, 2022). Bu, 6liimiin yalnizca fiziksel bir son olmadigini, aynt zamanda ruhsal bir yolculuk olarak gorildagini
gosterir. Tirk halk miziginde 6lim temasi, bireylerin ve toplumun 6lim karsisindaki tutumlarini, duygularini ve
inanglarini derinlemesine yansitan bir anlatm aracidir. Bu temanin ele alinigi, halkin yagam ve 6liim anlayisint ve bu
konudaki duygusal tepkilerini ortaya koyar (Gurbiiz ve $ahin, 2012). Kader ve yazgi temalar1 ise, insanin yagami
tzerindeki kontroliintin sinirliligi ve kaderin 6nceden belirlenmigligi tizerine felsefi tartigmalara kapr aralar.

Tirk halk miziginde doga, insan yagaminin ayrilmaz bir pargasi olarak ele alinir. Doganin giizellikleri, mevsimlerin
dongiisti ve doga ile insan arasindaki iligki, tirkiilerde sik¢a vurgulanan konulardir. Bu temada, doganin biiyiileyici
gtizellikleri ve insanlarin dogayla olan bag: anlatlir (Sahinalp, 2012). Doga ile uyum icinde yasama ideali, doganin
korunmasi ve dogaya saygi gibi ekolojik biling konular: bu temanin 6nemli pargalarindandur.

Kader, Ttrk halk miziginde sikca islenen bir diger derin tema olup, insanlarin yagamlarinin 6nceden belirlenmis
oldugu inancint yansitir. Bu temada, insanlarin yasamlar1 boyunca karsilastiklart olaylarin kader tarafindan yazildig ve
bu yazginin degistirilemez oldugu inanciiglenir (Degirmenci, 2006). Kader kargisinda insanlarin ¢aresizligi ve bu durumu
kabullenme siireci, insanlarin kendi kaderleriyle yiizlesme ve yagamlarini anlamlandirma ¢abalarini ele alur.

Ttrk halk miizigi, toplumsal adaletsizlikleri ve sosyal sorunlari elestiren gii¢lii bir ara¢tir. Bu temada, toplumun farkls
kesimlerinde yaganan sorunlar ve bu sorunlara karst halkin tepkileri dile getirilir. Ayni zamanda mitolojik unsurlar, halkin
kiiltarel koklerini ve evrensel hikayeleri yansitarak dinleyicilere derin felsefi diisiinceler sunar (Dénmez, 2011). Bu
baglamda, Ttirk halk miizigi sadece bir eglence aract degil, toplumsal biling ve farkindalik yaratma misyonu tagir.

Agiklar, Ttrk halk miziginde toplumsal ve bireysel meseleleri dile getiren 6nemli figiirlerdir. Agik edebiyati, halkin
sesi olarak toplumsal bilinglenmeye katki saglar ve bireylerin i¢sel diinyalarina 151k tutar. Modern felsefi egilimler ise,
bireysellik, toplumsal degisim, ¢evre bilinci ve kiiltiirel kimlik gibi konulara odaklanir (Celikoglu, 2016). Modern
diinyadaki sorunlari ve bu sorunlarin felsefi boyutlarin: isleyen tiirkiiler, dinleyicilere giintimiiziin karmagik meseleleri
tzerinde diigiinme firsati sunar.

Ttrk halk miiziginde yer alan bu felsefi motifler, sadece bireysel bir ifade bi¢cimi olmaktan te, toplumsal bellek ve
kiiltarel kimligin bir pargast olarak da 6nem tagir. Bu muzik tiirti, toplumun kolektif bilincini ve ortak degerlerini
yansitarak, kiilttirel devamliligt saglar. Bu misyon kiltiirel devamliligin ve ¢esitliligin yank: buldugu ulusal yayin
organlarinda da viicut bulmugtur. Ornegin “Yurttan Sesler” projesi, Tiirkiye’deki halk miiziginin kiiltiirel ¢esitliligini
birlestirici ve kaynagtiric1 bir unsur haline getirmistir (Ersoy, 2014). Bu proje, Tiirk halk miiziginin yeniden tiretilmesi
ve ulusal bir kiiltiirel kimligin olusturulmasinda 6nemli bir rol oynamistir. Ayrica, felsefi motifler araciligtyla bireylerin
i¢sel diinyalarina ve varolugsal sorgulamalarina da hitap eder. Bu baglamda, Tirk halk muzigi, dinleyicilere derin
distinceler ve anlamlar sunarak, onlar1 yasamin ¢oky6nliiliigii iizerine diiginmeye ve igsel bir yolculuga ¢ikmaya davet
eder. Ornegin, agitlar, toplumsal ve bireysel kayiplarin yani sira, 6liim ve sonrasina dair derin digtinceleri de ifade
etmektedir (Dénmez, 2011).
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Ttrk halk miizigi, bu zengin temalar ve felsefi motiflerle dinleyicilere derin diigiinceler ve anlamlar sunabilmektedir.
Ttrk halk miiziginin bu y6nii, sadece bir sanat formu olarak degil, aynt zamanda toplumsal ve bireysel distinceleri
yansitan gii¢lii bir ifade araci olarak degerlendirilebilir. Bu miizik, gegmisten gliniimiize uzanan kiiltiirel bir kprii olarak
hem bireylerin hem de toplumun kimligini sekillendirmeye devam etmektedir. Bu baglamda, halk muizigi, dinleyicileri
hem geg¢misle hem de kendi i¢sel diinyalariyla bag kurmaya davet eder.

Felsefi motifler, Ttirk halk miiziginin sadece bir miizikal olgu olmanin Stesinde, toplumsal ve bireysel diisiinceleri ve
duygulart yansittift anlamima da gelmektedir. Bu motiflerin incelenmesi, gegmisten gliniimiize aktarilan degerlerin,
inanglarin ve toplumsal normlarin anlagilmasina yardimer olur (Ersoy, 2014). Bu, kiiltiirel devamliligin saglanmasi ve
gelecekteki kusaklarin bu mirast anlamast igin kritiktir. Felsefi motifler, toplumsal kimligin ve birlik duygusunun
ingasinda 6nemli bir rol oynar. Tirk halk miziginde iglenen temalar, farkli bolgesel kimlikleri bir araya getirerek
toplumsal biitiinlesmeyi destekler. Bu miizik tirii, toplumsal olaylar, degerler ve inanglar tizerine derinlemesine
dastinmeyi tegvik eder, bu da toplumsal dayanigmayi giiglendirir (Degirmenci, 2006). Bu sekilde, halk miizigi toplumsal
birligin ve kiiltiirel kimligin korunmasinda 6nemli bir arag haline gelir. Felsefi motiflerin bireysel diizeyde incelenmesi,
bireylerin i¢sel diinyalarina ve varolugsal sorgulamalarina hitap eder. Tiirk halk muzigi, dinleyicilere yasamin anlami,
oliim, agk, kader gibi derin konular tizerinde diiginme firsatt sunar. Bu da bireylerin kendilerini ve diinyayr anlama
¢abalarini destekler. Boylece, miizik dinleyicilere sadece bir duygusal bogalma araci degil, ayn1 zamanda derin diigiincelere
dalma ve i¢sel bir yolculuga ¢ikma imkani tanir (Akyiirek, 2020). Bu kapsamda, Tiirk halk miziginde yer alan felsefi
motiflerin derinlemesine incelenmesi, kiiltiirel, toplumsal ve bireysel diizeyde genis bir yelpazede anlam tagtyan bir
stiretir. Bu inceleme, toplumsal bellek ve kimlik olusumunun anlagiimasina katki saglar ve bireylerin i¢sel diinyalarini
kestetmelerine olanak tanur.

Bu aragtirmada, Ttirk halk miiziginde yer alan felsefi motiflerin derinlemesine incelenmesi ve bu motiflerin toplumsal
ve bireysel anlam diinyasindaki yeri ele alinacakur. Ask, 6liim, doga, kader gibi temel temalar tizerinden, Ttrk halk
miziginin felsefi derinligi ve kiiltiirel dnemi ortaya konulacak, bu miizigin insanlarin diigiince diinyasina ve yasamina
olan etkileri irdelenecektir. Ayrica, bu miizigin felsefi motiflerinin, toplumun ortak degerleri ve inanglari ile nasil bir

etkilesim i¢inde oldugu ve bu etkilesimin miizige nasil yansidigi da aragtirmanin odak noktalarindan biri olacaktir.

Yontem

Bu aragtirma, nitel bir arasurma olarak tasarlanmigtir ve gesitli veri toplama ve analiz yéntemleri kullanilarak
gerceklestirilmigtir. Nitel aragtirma yontemleri, deneyimlerin, inanglarin ve duygularin derinlemesine kesfedilmesine
olanak tanir (Celikoglu, 2016). Bu yontem, kiltiirel ve sosyal baglam1 dikkate alarak verilerin analiz edilmesine olanak
tanur. Bu, Ttirk halk miiziginde islenen felsefi temalarin tarihsel ve toplumsal baglamint anlamak icin 6zellikle 5nemlidir.
Nacaker’ya (2013) gore bir eserin belirli bir dsnemde nasil yorumlandigi ve toplumsal olaylarla nasil iligkili oldugu, nitel
analizle daha iyi anlagilabilir. Ttrk halk muzigi ve felsefi temalarin bireyler tizerindeki etkilerini anlamak i¢in, bu
yontemler kisisel hikayeleri, anilar1 ve yorumlar1 toplama ve analiz etme imkan1 da sunabilmektedir ve bu baglamlarda
yapilacak olan caligmalar i¢in de degerlendirilebilir. Bu yontem ayrica miizigin toplumsal ve bireysel anlam diinyasindaki
yerini daha derinlemesine anlamayi saglamigtir.

Aragtirma Tasarimi

Bu aragtirma, betimsel ve yorumlayict bir nitel aragtirma tasarimi kullanilarak gergeklestirilmistir. Betimleyici aragtirma
tasarimi1 temalar ve kiiltiirel baglamlar hakkinda kapsamli bilgi saglar. Ornegin, belirli bir déneme veya bélgeye ait
tirkdlerin genel 6zelliklerini belirlemek ve bunlarr analiz etmek, betimleyici aragtirma ile miimkiin olabilmektedir. Bu,
aragtirmacilarin genel egilimleri ve motifleri belirlemelerine olanak tanir (Vural, 2011). Bu tasarim ayni zamanda, belirli
temalarin ve &gelerin kategorize edilmesine yardimer olmustur. Ornegin, farklt bélgelerdeki tiirkiilerin ortak ve farklt
yonlerini belirlemek i¢in bu tasarim igerisinde tematik analiz yapilabilir. Bu, muzik eserlerinde tekrar eden temalarin ve
felsefi motiflerin sistematik bir sekilde tanimlanmasint saglar (Aydin, 2016). Betimsel arasturma ayrica, Ttrk halk
miuzigindeki felsefi temalarin tanimlanmasini ve bu temalarin 6rneklerle agiklanmasint amaglar. Yorumlayicr arastirma

ise, muizikteki felsefi motiflerin de nasil algilandigini ortaya koyar (Degirmenci, 2006), dolayistyla bu temalarin toplumsal
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ve bireysel baglamda anlamlandiriimasini ve derinlemesine analiz edilmesini hedefler. Bu kapsamda aragtirmanin tasarimi
bu iki yontemin birlikte kullanilmasiyla olugturulmugtur.

Veri Toplama Yontemleri

Aragtrmanin verileri, Ttrk halk miizigi eserlerinin kapsamli analizi yoluyla toplanmugtir. Bu kapsamda, ¢esitli halk
miizigi eserleri, tiirkiiler, destanlar ve agtk edebiyati incelenmigtir. Verilerin toplanmasinda agagidaki yontemler

kullanilmigtur:

Dokiiman analizi

Aragtirmada, Tiirk halk miizigi eserlerinin yazili ve dijital kaynaklarr incelenmistir. Bu kaynaklar arasinda Ttirkiye Radyo
ve Televizyon Kurumu’nun (TRT) yayinlarinin yani sira dijital kaynaklar, videolar ve sesler de yer almaktadir. Bu
kapsamda, tiirkiilerin sozleri, agiklarin eserlerindeki sézler ve muizikle ilgili literatiir taranmugtir. Dokiiman analizi, halk
miuzigi eserlerindeki felsefi temalarin belirflenmesi ve bu temalarin detayli bir sekilde incelenmesini saglamistir. Bu
aragtirmada toplam 763 tiirkii incelenmis ve analitik notlar alinmugtir. Bu ttrkiler ayrica farkli yorumculardan

dinlenmis, miizikal ifade ve yorumlama unsurlart da dikkate alinmigtir.

Tematik Analiz
Tirk halk mizigi eserlerinin igerikleri tematik analiz yontemiyle incelenmistir. Bu yontemde, eserlerde sik¢a tekrar eden
temalar ve motifler belirlenmis ve bu temalarin anlamlari derinlemesine analiz edilmigtir. Tematik analiz ayrica, agk,

olim, doga, kader, toplumsal elestiri, mitoloji ve kimlik gibi ana temalarin da ortaya konulmasini saglamistir.

Veri Analizi Yontemleri
Aragtirmanin verileri, nitel i¢erik analizi yéntemi kullanilarak incelenmistir. Veriler, Maxqda Analytical Pro yazilimina
aktarilmug ve gorsellestirilerek Sriintiiler saptanmus ve raporlanmugtir. Veri setinde metinlerin yant sira videolar, sesler ve
gorseller de yer almig, analiz i¢in ayni yol izlenmigstir keza yazilim ses ve gértintli igeriklerini de kodlamay:r ve
gorsellestirmeyi saglayan ¢6ztimler sunmaktadir. Verilerin analizi agagidaki adimlarla gergeklestirilmistir:
Kodlama: Halk muzigi eserlerinin igerikleri, belirlenen temalar dogrultusunda kodlanmigtir. Kodlama siirecinde,
eserlerde yer alan her bir felsefi tema ve motif ayri ayr1 belirlenmis ve bu temalar tizerinde detayli analitik notlar alinmigtir.
Nitel veri analizinde kullanilan kodlama siireci, verilerin anlamini ortaya ¢ikarmak icin 6nemli bir adimdir ve bu siiregte
elde edilen veriler, aragtirmanin derinlemesine analiz edilmesine olanak tanir (Elo ve Kyngis, 2008).
Kategorilendirme: Kodlama siirecinde belirlenen temalar, ana kategoriler altinda toplanmigtir. Bu kategoriler, agk,
oliim, doga, kader, toplumsal elestiri, mitoloji ve kimlik olarak siniflandirilmistr. Her bir kategori altinda yer alan
temalar, daha detayli alt kategorilere ayrilmigtir. Kategorilendirme, verilerin daha yapilandirilmug bir sekilde organize
edilmesine yardimct olur ve bu da analiz siirecinde daha net sonuglar elde edilmesini saglar (Hsich ve Shannon, 2005).
Bu yontemler, Tiirk halk miizigi eserlerindeki derin anlamlar: ve toplumsal temalart agiga ¢cikarmak icin etkili bir yol
sunmugtur. Verilerin tematik olarak organize edilmesi, aragtirmanin daha kapsamli bir sekilde anlagiimasina katkida
bulunur (Graneheim ve Lundman, 2004). Kodlama ve kategorilendirme stirecinin ardindan, belirlenen temalar ve
motifler igerik analizi yontemiyle detayli bir sekilde incelenmistir. igerik analizi, genis bir veri yelpazesi sunarak yazili
belgelerden, medya iceriklerine kadar bir¢ok kaynaktan veri toplama ve analiz etme imkani saglar (Stewart, 1943). Ierik
analizi, toplumsal normlar, degerler ve inanglar hakkinda 6nemli bilgiler sunar. Ozellikle sosyal soylemler tizerinden
toplumdaki degisimleri izlemek miimkiindiir. Bu, sosyoloji ve antropoloji gibi alanlarda da toplumsal yapilarin ve
degisimlerin anlagilmasina da katkida bulunur (Neuendorf ve Kumar, 2015). I¢erik analizi, her bir temanin toplumsal

ve bireysel anlamlariny, kiiltiirel baglamlarini ve felsefi derinliklerini ortaya koymayr amaglamistir.

Giivenirlik ve Gegerlik

Aragturmanin givenirligi ve gegerligi, ¢esitli yontemlerle saglanmugtir. Verilerin gtivenirligi, dokiiman analizinde
kullanilan kaynaklarin ¢esitliligi ve giivenilirligi ile saglanmustir. Ayni zamanda, tematik analiz ve igerik analizinde
kullanilan kodlama ve kategorilendirme siiregleri, detayli notlar ve tekrar eden analizler ile desteklenmistir. Aragtirmanin
gegerligi, incelenen temalarin derinlemesine analizi ve bu temalarin toplumsal ve bireysel baglamlarda anlamlandirilmas:

ile saglanmugtur.
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Etik

Aragtirma siirecinde, etik ilkeler titizlikle gézetilmigtir. Verilerin toplanmast ve analiz edilmesi stire¢lerinde, kaynaklarin
dogru ve eksiksiz bir gekilde kullanilmasi, kaynak gosterimi ve alintilarin dogru yapilmasi saglanmigtir. Bu agamada
Ttrkiye Radyo ve Televizyon Kurumu (TR T) tarafindan yayinlanan aragtirma ve repertuar kitaplari incelenmis ve dijital
kaynaklarla birlikte kaynak olarak kullanilmugtir. Ayni zamanda, halk miizigi eserlerine ve bu eserlerin kiltiirel degerine
saygt gosterilerek, aragtirmanin etik agidan uygun bir sekilde yiiriitiilmesi hedeflenmistir.

Bu kapsamda, bu arastirma, Ttrk halk miiziginde yer alan felsefi temalarin ve bu temalarin toplumsal ve bireysel
anlamlarinin derinlemesine incelenmesi amaciyla nitel bir aragtirma tasarimi kullanilarak gergeklestirilmistir. Doktiman
analizi, tematik analiz ve i¢erik analizi ydntemleri ile elde edilen veriler, Ttirk halk miiziginin felsefi derinligini ve kiiltiirel
onemini ortaya koymustur. Bu yontemler, aragtirmanin givenirligi ve gegerligi agisindan da gerekli 6nlemleri

icermektedir ve etik ilkeler dogrultusunda yurttilmiistiir.

Bulgular
Ttrk halk muizigi, Anadolu cografyasinin zengin kiltiirel ve tarihi dokusundan beslenen bir miizik tirtidiir. Bu miizik
tiird, sozlerinde ve melodilerinde barindirdigi temalarla dinleyicilere derin anlamlar ve felsefi digiinceler sunar. Ttirk
halk miuiziginde 6ne ¢ikan temel felsefi temalar arasinda agk, 6lim, doga, kader ve toplumsal elestiri gibi konular
bulunmaktadir. Bu temalar, halkin gtinlitk yagamindan, inanglarindan ve diinya goriiglerinden beslenerek, miizigin
icerigini zenginlestirir ve dinleyicilere farkli perspektifler sunar.

Ask, Ttirk halk miiziginde en sik rastlanan temalardan birisi olarak karsimiza ¢ikmugtir. Bu tema hem diinyevi hem
de ilahi agk: kapsadigr gorilmiis ve genellikle derin duygusal ifadelerle islenmistir. Ttrkilerde agk, bir yandan sevgiliye
duyulan yogun bir tutku ve 6zlem olarak dile getirilirken, diger yandan ilahi agkin ve Allah’a olan bagliligin bir yansimast
olarak da kargimiza ¢ikar. Ozellikle tasavvuf geleneginde, ilahi agkin vurgulandigs tiirkdler, insanin Tanri ile olan manevi
bagini ve bu bagin derinligini ifade eder. Ask temasinin bu iki yoni, dinleyicilere hem bireysel hem de manevi diizeyde
zengin bir anlam diinyast sunmaktadir.

Olimiin, Tirk halk miuziginde 6nemli bir felsefi tema olarak sik¢a islenen konulardan biri oldugu géralmistiir.
Oliimiin kaginilmazligi ve hayatin gegiciligi iizerine derin diigiinceler, tiirkiilerde agikca ifade edilmistir. Bu temada,
sliimiin dogal bir siire¢ oldugu ve yasamin bir parcast olarak kabul edilmesi gerektigi vurgulanir. Oliimle ilgili tiirkiiler,
hayatin gegici oldugunu hatirlatarak, varolugsal sorgulamalara kap: aralamaktadir. Oliim temast, insanin kendi
olumliligi ile ytizlesmesi ve bu gergeklik kargisinda yagamini nasil anlamlandirmasi gerektigi tizerine derin diigiincelere
sevk etmektedir.

Ttrk halk miiziginde doga, sik¢a islenen ve derin felsefi anlamlar tagtyan bir diger temadir. Doga ile insan arasindaki
iligki, ttrkilerde gesitli sekillerde ele alinmaktadir. Doganin giizellikleri, mevsimlerin dongtisti ve doganin insan
yasamindaki yeri, tiirkiilerde sik¢a vurgulanan konulardir. Bu tema, insanlarin doga ile olan bagini ve doganin hayatin
ayrilmaz bir pargast oldugunu ifade eder. Doga temal tiirkiiler, doganin mucizelerini haurlatarak, insanin doga ile uyum
icinde yagamasi gerektigi fikrini benimsetecek niteliktedir.

Kader ve yazgi, Tiirk halk miiziginde derin felsefi boyutlari olan bir diger 6nemli temadir. Bu tema, insanin yagami
tzerindeki kontroliintin sinirliligr ve kaderin 6nceden belirlenmigligi tizerine derin diigiinceleri icermektedir. Kader
temali tiirkiilerde, insanin bagina gelen olaylarin 6nceden yazildigina ve bu yazginin degistirilemez olduguna dair inanglar
dile getirilmektedir. Aynt zamanda, kader kargisinda insanin ¢aresizligi ve bu durumu kabullenme stireci de iglenir. Bu
tirkdler, dinleyicilere kaderin kaginilmazligs karsisinda direnmek yerine, onu kabullenmenin ve yagami bu bilingle
anlamlandirmanin 6nemini anlatir.

Tirk halk mtziginde toplumsal elestiri, halkin karsilagtig1 sosyal adaletsizlikleri, haksizliklari ve esitsizlikleri ele alan
bir bagka 6nemli temadir. Bu temada, toplumun gesitli kesimlerinde yasanan sorunlar ve bu sorunlara karg1 halkin
tepkileri dile getirilmistir. Toplumsal elestiri temals tiirkiiler, genellikle halkin sesi olarak kabul edilmektedir ve bu ses
araciligiyla toplumun daha adil ve esitlik¢i bir diizene kavugmast gerektigi vurgulanmugtir. Bu tiirkdiler, dinleyicilere

toplumsal sorunlar kargisinda bilinglenme ve bu sorunlara kargi miicadele etme ¢agris yapar.
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Bu temalar, Ttirk halk miiziginin felsefi derinligini ve zengin anlam diinyasini olusturan temel unsurlardir. Her biri,
dinleyicilere farkli perspektifler sunarak, onlart yasamin karmagikligi tizerine diisiinmeye ve igsel bir yolculuga ¢ikmaya
davet eder. Bu kapsamda, Ttirk halk miizigi, sadece bir miizik tiirti olmanin Stesinde, derin felsefi diigiinceleri barindiran

ve toplumsal biling olusturan bir ifade bigimi olarak degerlendirilebilir.

Tiirk Halk Miiziginde Ask ve Felsefi Anlamina ili§kin Bulgular
Tirk halk miiziginde agk, belki de en yaygin ve derinlemesine iglenen temalardan biridir. Ttiirkilerin sézlerinde agkin
birgok farkli yont ele alinmug; diinyevi agk, ilahi agk, kargiliksiz ask ve platonik ask gibi ¢esitlenmelerin oldugu
gorulmugtiir. Ask temasinin Ttrk halk muzigindeki felsefi anlami, insan varolusunun merkezine yerlesir ve hayatn
anlami tizerine derin diigiinceler sunar. Bu tema, bireyin i¢sel diinyasini yansitarak, sevgi, baglilik, 6zlem ve kayip gibi
evrensel duygulart ifade eder.
Diinyevi ask
Tirk halk miiziginde diinyevi agk, bir kisinin bagka bir kisiye duydugu yogun sevgi ve tutku olarak ele alinir. Bu tiir agk,
genellikle karsilikli duygularin ifadesi, ayrilik acist ve kavugma 6zlemi tizerinden iglenir. Bu agk tiriinde, sevgilinin
gtizellikleri, birlikte gegirilen mutlu anilar ve ayriligin getirdigi ac1 gibi unsurlar sik¢a vurgulanir. Diinyevi agk temals
tirkiiler, dinleyicilere bu yogun duygulart hissettirerek, agkin insani yonlerini ve bu duygularin felsefi derinligini yansitir.
Bu tiirkiilerde sik¢a rastlanan bir diger motif ise sevginin zamanla nasil degistigi ve agkin insan yasaminda birakugi kalict
izlerdir.

Sars saglarin deli gonliime

Baglamasim ¢oziilmiiyor Mibriban

Ayriliktan zor belleme oliimii

Gormeyince sezilmiyor Mibriban

(Soz: A. Karakog, Beste: M. Eroglu)”

Ilahi agk

[lahi agk, Tiirk halk miiziginde 6zellikle tasavvuf gelenegi icinde dnemli bir yer tutar. Bu tiir agk, insanin Allah’a ve onun
el¢isi olan Peygamber’e duydugu derin sevgi ve baglilik olarak tanimlanir. [lahi agk temali tiirkiilerde, bireyin Allah’a olan
ask1, O’na duyulan 6zlem ve bu agkin getirdigi manevi huzur dile getirilir. Tasavvuf miizigi, bu anlamda dinleyiciyi ruhsal
bir yolculuga ¢ikararak, ilahi agkin derinliklerinde bir kesfe davet eder. Ilahi askin felsefi anlamy, insanin evrendeki yerini
ve Allah ile olan iligkisini sorgulamasina olanak tanir. Bu tiirkiilerde, agkin sadece iki insan arasindaki bir bag degil, insan
ile ilahi olan arasinda kurulan bir képri oldugu vurgulanir. Asagida yer alan savt 6rneginde ilahi agk agik bir sekilde

vurgulanmaktadir.

“Durman yanalim
Ates-i agka
Stile verelim

Ates-i agka

Evvel aldandim

Pek kolay sandim

Kat be kat yandim

Ateg-i aska”
Karsiliksiz agk
Kargiliksiz agk, Ttirk halk miiziginde sik¢a islenen bir diger agk tiiriidtir. Bu tiir agk, bir kisinin sevdigi kisiden ayni
duygular1 gérememesi ve bu durumun getirdigi ac1 ve hiiziin tzerine kuruludur. Karsiliksiz agk temalr tirkilerde,
sevgilinin ilgisizligi, bu askin getirdigi umutsuzluk ve caresizlik hissi yogun bir sekilde ifade edilir. Bu tarkdler,

dinleyicilere bu derin duygusal durumlar: hissettirerek, karsiliksiz askin felsefi boyutunu ve insan yagamindaki etkilerini
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ortaya koyar. Karsiliks1z agk, ayn1 zamanda insanin kendi igsel diinyasinda yasadig1 ¢atigmalar1 ve bu duygularla baga
¢itkma siirecini de yansitur.

“Beni dertten derde saldin

Su gonliimii nasil ¢aldin

Mecnun'um Leyla'ms buldum

Giizel bu nasil sevdaymag

Atam dedim atamyom

Satam dedim satamiyom

Aksam sabah yatamvyom

Giizel bu nasil sevdaymas (Malatya/Arguvan)”

Platonik ask
Platonik agk, Ttirk halk miiziginde daha masum ve idealize edilmis bir agk tiirii olarak kargimiza ¢tkmaktadir. Bu tiir agk,
fiziksel yakinlik veya kargiliklt etkilesimden ziyade, sevilen kisinin uzaktan hayranlikla izlenmesi ve idealize edilmesi
tizerine kuruludur. Platonik agk temal: tiirkiilerde, sevilen kisinin giizellikleri ve erdemleri yticeltilir, bu kisi bir ideal
olarak ele alinir. Bu tiir agk, dinleyicilere saf ve temiz duygularin giizelligini hatirlatarak, agkin daha ruhsal ve manevi
boyutlarini vurgular. Platonik askin felsefi anlamy, ideal gtizellik ve erdem kavramlari tizerine derin diigtinceler sunar.
Ask temasinin Ttrk halk miizigindeki bu gesitlenmeleri, agkin insan yagamindaki farkli boyutlarini ve bu boyutlarin

telsefi derinligini gozler 6ntine serer. Her bir agk tiirdi, dinleyicilere farkli duygular yasatarak, askin ¢ok y6nlii dogasini ve
insani deneyimlerin zenginligini yansitir. Bu kapsamda, Ttirk halk muziginde agk temasinin iglenisi hem bireysel hem de
toplumsal diizeyde derin anlamlar sunar ve dinleyicileri agkin felsefi boyutlar: tizerine diisiinmeye davet eder.

“Cekemedim Akgakizin goziinii

Strma saglar birak dovsiin disinii

Giiliiver de gorem mercan digini

Yol ver bana Cubuk Beli geceyim

Yaylalarin yeli sofuk esmez mi
Sevdigim de rityalara girmez mi
Girmezse de goniil sana kiismez mi

Yol ver bana Cubukbeli gegeyim (Antalya/Serik)”

Oliim ve Otesi: Tiirk Halk Miiziginde Varoluggu Diigiincelere ili§kin Bulgular
Tirk halk miiziginde 6liim temasi, hayatin gegiciligi ve 6limiin kaginilmazligi tizerine derin diigiinceleri igerir. Bu tema,
insanin varolugsal sorgulamalarini ve 6lim kargisindaki tutumunu yansitarak, dinleyicilere 6limiin dogast ve insan
yasamindaki yeri hakkinda derin felsefi anlamlar sunar. Olim ve otesi temal: tirkiiler, genellikle bireyin 6lim
karsisindaki garesizligini, bu gergekle yiizlesme siirecini ve 6liimiin 6tesine dair inanglarini ele alir.
Oliimiin kaginilmazlig
Tirk halk miziginde 6limiin kaginilmazlig: sik¢a vurgulanan bir konudur. Bu tirkdlerin sézlerinde, lumiin her
insanin yagaminda er ya da geg kargilasacagi bir ger¢eklik oldugu ve bu gergekle barisik yasamanin gerekliligi dile getirilir.
Olimiin kaginilmazligy, insanin yagamint daha anlamli kilma ¢abasina yonelik derin felsefi diigtinceleri tetikler. Bu
tirkdler, dinleyicilere 6liimiin dogalligini ve yasamin bu son agamasini kabullenmenin 6nemini hatrlatir. Bu baglamda,
6lim temast, insanin kendi varolugunu ve bu varolusun sinirlarini sorgulamasina olanak tanur.

“Gele gele geldik bir kara tasa

Yazilanlar gelir sag olan basa

Bizi hasret koyar kavim kardasa

Bir ayrilik bir yoksulluk bir oliim
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Nice sultanlar tabttan indirir
Nicesinin giil benzini soldurnr
Niceleri donmez yola gonderir

Bir ayrilik bir yoksulluk bir oliim (Sanlurfa)”

Oliim karsisinda garesizlik
Oliim temal tiirkiilerde stk¢a islenen bir diger motif, insanin 6lim kargisindaki garesizligidir. Bu tiirkiilerin sdzlerinde,
sliimiin getirdigi ayrilik acist ve sevdiklerini kaybetmenin yarattigr derin hiiziin dile getirilir. Insanin 8liim kargisinda
duydugu caresizlik ve bu ¢aresizlikle baga ¢ikma gabas, tiirkiilerde yogun duygusal ifadelerle anlatilir. Bu temada, bireyin
sliim kargisindaki duygusal tepkileri ve bu tepkilerin felsefi boyutlari ele alinir. Oliimiin yarattigr duygusal karmasa ve
bu durumun insan yagamindaki etkileri, dinleyicilere derin varolugsal sorgulamalar sunar.

“Degirmen baginda vurdular beni

Kirli tiitiinliige ogul sardilar beni

Vurma ragip vurma nar danesiyem

Anamin babamin bir danesiyem

Degirmen baginda vuy ana tepem
Gaytan bryiklaran oful giil suyi serpem
Vurma ragip vurma nar danesiyem

Anamin babamin oful bir danesiyem (Erzurum)”

Oliimden sonraki hayat inanci

Tirk halk miiziginde 6liim temasi, ayni zamanda 6liimden sonraki hayata dair inanglari da igerir. Bu ttirkiilerde, 6liimiin
bir son degil, yeni bir baglangic oldugu ve ruhun liimsiizliigii inanct sikga dile getirilir. Oliimden sonraki hayat inanct,
insanlarin 6liim kargisindaki korkularini hafifletir ve onlara manevi bir teselli sunar. Bu temanin igleniginde, bireyin
limden sonraki hayata dair umutlari ve bu umudun felsefi temelleri ele alinir. Oliimden sonraki hayat inanc,

dinleyicilere yagamin gegici dogasi ve 6liimiin 6tesine dair derin diisiinceler sunar.

“Ne feryad edersin divane biilbiil
Senin bu feryadin anam giilsene kalsin
Bu diinyada eremezsen murada

Huzurn mahsere anam divana kalsin (Elazig)”

Oliim ve toplumsal yansimast
Oliim temalt tiirkiiler, sadece bireysel diizeyde degil, toplumsal diizeyde de derin anlamlar tagir. Bu tiirkiilerin sézlerinde,
olumiin toplum tzerindeki etkileri, yas tutma ritiielleri ve 6liimiin toplumsal bellek Gzerindeki yeri vurgulanir.
Toplumsal diizeyde 6liim, toplumun ortak degerleri ve inanglart ile yakindan iligkilidir. Bu baglamda, 6liim temal
turkiiler, toplumun 6lim kargisindaki tutumunu ve bu tutumun felsefi arka planint yansitir. Dinleyicilere, 6limiin
toplumsal baglamda nasil ele alindig1 ve bu durumun toplumsal biling tizerindeki etkileri hakkinda derin diigtinceler
sunar.

“Havada bulut yok bu ne dumandr

Mabhlede 5liim yok bu ne sivandir

Bu yemen elleri ne de yamandur

Ano Yemen dir giilii gemendir

Giden gelmiyor acep nedendir (Mugs)”

Oliim ve insanin kendi oliimliiliigii ile yiizlesmesi
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Tirk halk miiziginde 6liim temasi, insanin kendi Sliimliliigii ile ytizlesmesini de igerir. Bu tiirkiilerin sézlerinde, bireyin
kendi 6liimliiliigiinii kabul etme siireci ve bu siirecin getirdigi varolugsal sorgulamalar ele alinir. Insanin kendi
olimlaltgi ile ytzlesmesi, yasamin anlamini ve degerini yeniden degerlendirme firsatt sunar. Bu baglamda, 6liim temals

tirkiiler, dinleyicilere kendi yagamlarint daha derinlemesine sorgulama ve bu yasamin anlamini kegfetme olanagi saglar.

“Dost dost diye nicesine sarildim
Benim sadik yarim kara topraktir
Beybude dolandim bosa yoruldum

Benim sadik yarim kara topraktir (Sivas)”

Ozetle, Tiirk halk miziginde 6lim temasi, hayatn gegiciligi ve Slimiin kaginilmazlig tizerine derin felsefi
dastinceler igerir. Bu tema, insanin varolugsal sorgulamalarini, 6liim kargisindaki tutumunu ve 6liimden sonraki hayata
dair inanglarini ele alur. Oliim temal tiirkiiler, dinleyicilere derin duygusal ve felsefi anlamlar sunarak, onlari yasamin
karmagikligr ve 6limiin dogast tizerine diiginmeye davet eder. Bu kapsamda, Ttirk halk miizigi, sadece bir muzik tiirii

olmaktan Gte, derin felsefi diigiinceleri barindiran ve toplumsal biling olugturan bir ifade bi¢imi olarak degerlendirilebilir.

Doga ve insan iligkisi: Tiirk halk miiziginde ekolojik felsefe
Ttrk halk miiziginde doga temast, insan ve doga arasindaki iligkiyi yansitan Snemli bir motif olarak 6ne ¢ikar. Bu tema,
doganin giizellikleri, mevsimlerin déngiisti ve doganin insan yasamindaki yeri gibi unsurlart ele alarak, insanin doga ile
olan bagini ve bu bagin felsefi derinliklerini kegfetmeye olanak tanr. Tiirk halk miiziginde doga, sadece bir arka plan
degil, aynt zamanda insana dair derin anlamlar ve felsefi diigiinceler barindiran bir unsurdur. Bu bélimde, doga ve insan
ilikisi Gizerinden ekolojik felsefenin Ttirk halk miizigindeki yansimalari incelenecektir.
Doganin giizellikleri ve insanin hayranlig:
Tirk halk muziginde doganin gizellikleri sik¢a vurgulanan bir temadir. Doganin biiyiileyici manzaralari, daglar,
nehirler, ¢icekler ve agaglar tiirkiilerde sik¢a yer bulur. Bu tiirkiilerin s6zlerinde, doganin bu giizelliklerine duyulan
hayranlik ve minnettarlik ifade edilir. Insanlarin doga karsisinda hissettigi bu hayranlik, ayni zamanda doganin insan
ruhu tizerindeki iyilegtirici etkisini de yansitir. Doganin giizelliklerine duyulan bu hayranlik, dinleyicilere doganin
degerini ve korunmasinin 6nemini hatrlatir, béylece ekolojik bilincin olugmasina katkida bulunur.

“Karasu akar boyunca

Murat suyn gider ince

Dolagir gider boyunca

Sen olasin Mugs ovast (Mug)”

Mevsimlerin dongiisii ve hayatin devamlilig:

Tirk halk miziginde mevsimlerin dongiisti, yasamin stirekliligi ve yenilenmesi temalar1 Gizerinden iglenir. Mevsimlerin
degisimi, doganin siirekli bir dongti icinde oldugunu ve bu dongiiniin insan yasamint nasil etkiledigini gosterir.
Ilkbaharin umudunu, yazin bereketini, sonbaharin hiizniinii ve kigin sessizligini anlatan tiirkiiler, insanin doga ile olan
i¢sel bagini ve bu dongtideki yerini vurgular. Mevsimlerin bu dongiisti, ayni zamanda yasamin yenilenmesi ve devamliligs
tzerine derin felsefi digtinceleri de igerir. Bu tiirkiiler, doganin bu dongiisel yapisint ve bu yapmmn yasamin

strdiriilebilirligi Gizerindeki etkilerini hatirlatir.

“Ag1l mor menevsem babar erisdi
Lale siimbiil nergis reyban yetisti
Benim kismetime ak zambak diistii

menevsem 0y birtanem ey haydi de haydi (Sivas, Divrigi)”

Doganin insan yasamindaki yeri ve nemi
Tirk halk miiziginde doga, insan yagaminin ayrilmaz bir pargast olarak ele alinir. Doga, insanlarin giinlitk yasaminda,
tarimda, hayvancilikta ve diger ekonomik faaliyetlerde merkezi bir rol oynar. Bu baglamda, doganin sundugu

kaynaklarin bollugu ve bu kaynaklarin insan yagamindaki 6nemi tiirkiilerde sik¢a vurgulanir. Doga ile i¢ ice gegen bu
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yasam bi¢imi, insanlarin doga ile olan iligkilerini ve bu iligkilerin felsefi temellerini anlamalarina olanak tanir. Bu tiirkiiler,

doganin insan yasamindaki merkezi roliinii ve bu iligkinin karsilikli bagimliligins ifade eder.

“Mistrun ekmegini
Ederler sag altina
Bizgim sofrada musir

Benzer sart altina (Rize)”

Doga ile uyum iginde yasama ideali

Tirk halk miiziginde doga temasi, ayni zamanda insanin doga ile uyum iginde yagama idealini de yansitir. Dogayla barigik
bir yagam, insanlarin doganin déngiistine ve ritmine uyum sagladigi, dogaya zarar vermeden yasadig1 bir yasam bigimini
ifade eder. Bu tiirkiilerin sézlerinde, dogayla uyum i¢inde yagamanin erdemi ve bu yagam bi¢iminin getirdigi huzur ve
dinginlik dile getirilir. Doga ile uyum i¢inde yagama ideali, ekolojik felsefenin temel prensiplerinden biridir ve bu prensip,

dinleyicilere doganin korunmasinin ve siirdiirtilebilir bir yagam tarzinin 6nemini haurlatr.

“Ciiinkii o da bir ¢igegin delisi

Kelebektir boceklerin alisi

Yesil yamag tabiatin halis:

Nakzs dokmiis ara ara bir ¢igek (Erzurum)”

Doga ve insan arasindaki ruhsal bag

Tirk halk mtziginde doga temasi, insan ve doga arasindaki ruhsal bagi da igerir. Bu bag, insanlarin doga ile olan derin
i¢csel baglantsint ve bu baglantinin manevi boyutlarin:i ifade eder. Doganin huzur verici etkisi, insanlarin ruhsal
arayislarinda dogaya yonelmeleri ve doganin insan ruhu tizerindeki olumlu etkileri, tiirkiilerde sik¢a islenen konulardir.
Bu tiirkiilerin sézlerinde, doga ile kurulan bu ruhsal bagin, insanin i¢ huzurunu ve ruhsal dengesini bulmasinda nasil bir
rol oynadig dile getirilir. Bu baglamda, doga temals tiirkiiler, dinleyicilere doganin manevi degerini ve bu degerin insan

yasamindaki yerini haurlatur.

“Biilbiiliim altin kafeste

Oter abeste abeste

Otme biilbiil yarim hasta

Ab neyleyim su gonliime

Hasret kaldim sevdigime (Rumeli)”

Ttrk halk muziginde doga ve insan iligkisi, sadece estetik bir tema olmaktan &te, derin felsefi digiinceler ve ekolojik
bilincin temelini olugturan unsurlar igerir. Doganin giizellikleri, mevsimlerin dongiisti, doganin insan yagamindaki yeri
ve 6nemi, doga ile uyum i¢inde yasama ideali ve doga ile insan arasindaki ruhsal bag, bu miizigin zengin anlam diinyasini
olugturur. Bu kapsamda, doga temal: tiirkiiler, dinleyicilere doganin degerini ve korunmasinin 6nemini hatirlatarak,
ekolojik bilincin gelismesine katkida bulunur. Tiirk halk miizigi, bu yoniiyle, sadece bir miizik tiirii degil, ayn1 zamanda

doga ile insan arasindaki derin baglantiy1 ve bu baglantinin felsefi temellerini yansitan bir kiltiirel ifade bicimidir.

Kader ve Yazg:: Tiirk Halk Miiziginde Determinizm ve C)zgiir Irade

Tirk halk muziginde kader ve yazgi temasi, insan yasaminin énceden belirlenmigligi ve bu belirlenmislik kargisinda
insanin durumu tizerine derin felsefi diigiinceler icerir. Bu tema, bireyin yagamindaki olaylarin ve kargilagtig1 zorluklarin
kader tarafindan 6nceden yazildig1 inancini ve bu inancin yarattgr duygusal ve dissiinsel tepkileri yansitir. Kader ve yazg
temali tirkiiler, determinist bakig agisinin yant sira, 6zgiir irade kavramini da sorgular. Bu béliimde, kader ve yazgt

temasinin Tiirk halk miizigindeki yansimalari, determinist ve 6zgiir irade perspektiflerinden ele alinacaktir.

Kaderin kaginilmazlig:
Tirk halk mtziginde kaderin kaginilmazlig, yasamin 6nceden belirlenmis bir yol izledigi inancint yansitan 6nemli bir

konudur. Bu tiirkiilerin s6zlerinde, insanin bagina gelen olaylarin ve karsilagtig1 zorluklarin kader tarafindan yazildig: ve
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bu yazginin degistirilemez oldugu vurgulanir. Kaderin kaginilmazligr temasi, yasamin kontrol edilemeyen y6nlerini ve
bu kontrolstizliik karsisinda duyulan ¢aresizligi hatirlatr. Bu baglamda, kader temalr tiirkiiler, insanin kendi yasami

tzerindeki sinirli kontroliinti ve bu kontrolsiizlitkle baga ¢tkma gabasini ele alir.

“Felek sad olacak giiniin gormedim
Garip gonlii bir efkara diisiirdiin
El uzatip gonca giiliin dermedin

Biilbiil gibi intizara diisiirdiin (Amasya/Merzifon”)

Yazginin getirdigi duygusal tepkiler

Kader ve yazgt temalr tiirkiiler, insanlarin yazgilari kargisinda verdikleri duygusal tepkileri de yansitr. Bu tiirkiilerin
sozlerinde, yazginin getirdigi aci, hiiztin, ¢aresizlik ve kabullenme gibi duygular yogun bir sekilde ifade edilir. Insanlarin
yasadiklar1 zorluklar ve bu zorluklarin kader tarafindan belirlendigi inanci, derin duygusal tepkilere yol agar. Bu
tirkdlerin dinleyicilere sundugu duygusal deneyimler, kaderin insani boyutunu ve bu boyutun yagam tizerindeki
etkilerini gozler 6niine serer. Bu tiirkiilerin sézlerinde, bireylerin kaderlerine karg1 gosterdikleri sabir ve metanet de sik¢a

vurgulanir.

“Gel ey goniil miilk edinme bu debri
Eli gogmiis 15512 hana donersin
Bal deyi sunarlar akibet zebri

Tac: tabt: bi-mekana donersin

Verme iradeni nefsin eline
Salmaz seni Hakk'in dogru yoluna
Omiir i1 ugrar ecel yeline

Pegeg ugmugs asiyana donersin (Malatya)”

Determinizm ve zgiir irade

Ttrk halk miiziginde kader temasi, aynt zamanda determinist ve dzgiir irade bakis agilari arasindaki felsefi tartigmay1 da
icerir. Determinizm, tiim olaylarin 6nceden belirlenmis oldugu ve insanin bu belirlenmiglik kargisinda 6zgiir iradesinin
sinirlt oldugu inancini savunur. Kader temali tiirkiilerde, bu bakis acis1 sikga dile getirilir ve yagamin akiginin
degistirilemez oldugu vurgulanir. Ancak, baz turkilerde 6zgiir irade kavrami da ele alinir ve insanin kaderine karst
koyma, kendi yolunu ¢izme ve yasamini kendi tercihleri dogrultusunda sekillendirme ¢abasi ifade edilir. Bu bakis acist,

dinleyicilere kader ve 6zgiir irade arasindaki dengeyi ve bu dengenin insan yagamindaki yerini sorgulama firsatt sunar.

“Arpa da ektim olacak

Dertlerin beni beni de alacak

Tkimizin sevilers

Mahgere mi kalacak (Bursa, Hereke Koyii)”
Kader ve insan iliskisi
Tirk halk miiziginde kader temasi, insanin kaderi ile olan iligkisini de ele alir. Bu iligki, insanin yagami boyunca kargilagtig
olaylar ve bu olaylar kargisinda aldigs tavirlart igerir. Kader ile insan arasindaki bu iligki, yasamin anlamini ve bireyin bu
anlami1 nasil algiladigint yansitir. Kader temalr tiirkiiler, insanin kaderi ile barisik yasama ¢abasint ve bu barigikligin
getirdigi i¢ huzuru ifade eder. Ayni zamanda, bu tiirkiilerin sozlerinde kader kargisinda duyulan isyan ve miicadele de
dile getirilir. Bu baglamda, kader ve insan iligkisi, dinleyicilere yagamin karmagikligi ve bu karmagiklikla baga ¢ikma yollart

hakkinda derin diigtinceler sunar.

Kaderin toplumsal yansimalar1
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Tirk halk miiziginde kader temas, toplumsal diizeyde de derin anlamlar tagir. Toplumun genel kader anlayusi, bireylerin
yasamlarina nasil yon verdiklerini ve bu anlayisin toplumsal yapr tizerindeki etkilerini yansitur. Kader temalr tiirkiler,
toplumun ortak kader inancini ve bu inancin toplumsal normlar ve degerler tizerindeki etkilerini ele alir. Bu tiirkiilerin
sozlerinde, toplumsal adaletsizlikler, esitsizlikler ve bu durumlarin kaderle iliskilendirilmesi sik¢a vurgulanir. Bu
baglamda, kader temast, toplumsal bilincin ve kolektif degerlerin bir yansimasi olarak degerlendirilebilir.

Tirk halk miziginde kader ve yazgi temasi, insan yagaminin 6nceden belirlenmigligi ve bu belirlenmiglik kargisinda
insanin durumu tizerine derin felsefi diigiinceler icerir. Bu tema, bireyin yagamindaki olaylarin ve kargilagtigi zorluklarin
kader tarafindan 6nceden yazildigs inancini ve bu inancin yaratugt duygusal ve diistinsel tepkileri yansitir. Kader temalt
tirkdler, dinleyicilere yasamin kontrol edilemeyen y6nlerini ve bu kontrolstizliik kargisinda duyulan ¢aresizligi hatirlatr.
Bu kapsamda, Ttirk halk miizigi, sadece bir miizik tiirti olmaktan Ste, derin felsefi diigtinceleri barindiran ve toplumsal

biling olugturan bir ifade bi¢imi olarak degerlendirilebilir.

Toplumsal elestiri ve felsefi yaklagimlar

Tirk halk miiziginde toplumsal elegtiri temasi, halkin yasadig sosyal adaletsizlikleri, haksizliklart ve esitsizlikleri dile
getiren 6nemli bir motif olarak 6ne ¢ikar. Bu tiirkiilerin s6zlerinde, toplumun ¢esitli kesimlerinde yaganan sorunlar ve
bu sorunlara kargt halkin tepkileri agikga ifade edilir. Toplumsal elestiri temalr tiirkiiler, halkin sesi olarak kabul edilir ve
bu ses araciligiyla toplumsal biling ve farkindalik yaratmayr amaglar. Bu boélimde, Ttirk halk miiziginde toplumsal

elestirinin felsefi yaklagimlari ve bu elegtirilerin miizige nasil yansidig incelenecektir.

Sosyal adaletsizlikler ve esitsizlikler

Tirk halk miiziginde sosyal adaletsizlikler ve esitsizlikler sik¢a ele alinan konulardir. Bu tiirkiilerin sézlerinde, yoksulluk,
stnif ayrimi, emek somiiriisii ve toplumsal hiyerarsi gibi konular islenir. Halkin bu tiir adaletsizlikler kargisinda duydugu
ofke ve bu ofkenin ifadesi, tiirkiilerde agik¢a dile getirilir. Toplumsal elestiri temalr tirkiler, dinleyicilere bu
adaletsizliklerin farkina varmalarini saglar ve onlart bu sorunlara kargt bilinglenmeye ve harekete gegmeye tesvik eder. Bu
baglamda, sosyal adaletsizlikler ve esitsizlikler tizerine yazilan tiirkiiler, toplumun vicdanini ve adalet arayigini yansitan

onemli bir aragtur.

Yolsuzluk ve haksizliklar

Tirk halk miiziginde yolsuzluk ve haksizliklar, toplumsal elestirinin merkezinde yer alir. Bu tiirkilerin s6zlerinde, devlet
yoneticilerinin ve gii¢liilerin yaptigt yolsuzluklar, adaletsiz uygulamalar ve halkin bu duruma kars1 gésterdigi tepkiler dile
getirilir. Yolsuzluk ve haksizlik temali tiirkiiler, genellikle mizahi ve alayci bir dille yazilir, bu da elestirinin daha keskin ve
etkili olmasini saglar. Bu tiir elestiriler, dinleyicilere toplumun y6netiminde ve gii¢ yapilarinda var olan sorunlar: fark

ettirir ve bu sorunlara karsi bilingli bir durug sergilemelerine yardimet olur.

Kadin haklar1 ve toplumsal cinsiyet esitligi

Tirk halk miiziginde kadin haklari ve toplumsal cinsiyet esitligi temalar1 da 6nemli bir yer tutar. Bu ttirkilerin s6zlerinde,
kadinin toplumdaki yeri, karsilagtigr ayrimciliklar ve esitsizlikler ele alinir. Kadin haklart temalr tiirkiiler, genellikle
kadinin yagadig1 zorluklari ve bu zorluklar kargisinda gosterdigi direnisi anlatir. Bu tiir elegtiriler, dinleyicilere toplumsal
cinsiyet esitligi konusundaki farkindaliklarini artirir ve kadinlarin haklarina ve esitligine dair bir biling olugturur. Kadin
haklar1 ve toplumsal cinsiyet esitligi tizerine yazilan tiirkiiler, toplumda kadinin giiclii ve bagimsiz bir birey olarak var

olmasini destekler.

Cevresel sorunlar ve ekolojik biling

Tirk halk mtziginde gevresel sorunlar ve ekolojik biling temalari da toplumsal elegtirinin bir pargasi olarak ele alinir. Bu
tirkdlerin sozlerinde, gevre kirliligi, dogal kaynaklarin tiiketimi ve ekosistemlerin tahribat gibi konular iglenir. Cevresel
sorunlar temalr tiirkiler, dinleyicilere doganin korunmasinin énemini ve ¢evreye verilen zararin geri dontisii olmayan
sonuglarini hatrlatur. Bu baglamda, ekolojik biling tizerine yazilan tiirkiiler, topluma dogaya karst daha duyarli ve

sorumlu bir yaklagim sergileme ¢agrisinda bulunur.

Egitim ve kiiltiirel degerler
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Tirk halk miziginde egitim ve kdilttirel degerler de toplumsal elestiri temalarinin arasinda yer alir. Bu tiirkiilerin
sozlerinde, egitim sistemindeki sorunlar, kiilttirel degerlerin yozlagmas: ve bilgiye erisim konusundaki esitsizlikler ele
alinir. Egitim temalr tiirkiiler, toplumun bilinglenmesi ve kiltiirel degerlerin korunmast gerektigini vurgular. Bu
elestiriler, dinleyicilere egitim ve kiltiirtin toplumsal gelisim i¢in ne kadar 6nemli oldugunu hatirlatir ve onlar1 bu

konuda daha bilingli olmaya tegvik eder.
Kirsal ve kentsel yasam geligkileri

Tirk halk miiziginde kirsal ve kentsel yasam ¢eliskileri, toplumsal elestirinin bir diger 6nemli konusudur. Bu tiirkiilerin
sozlerinde, kirsal kesimde yagayan insanlarin yagadigi zorluklar, kentlesmenin getirdigi problemler ve bu iki yagam bigimi
arasindaki celigkiler dile getirilir. Kirsal ve kentsel yasam celigkileri temalt tiirkiiler, toplumun farkli kesimlerinin yasam
kogullarini ve bu kogullarin yaratugi sorunlart yansitarak, dinleyicilere bu konular hakkinda ditgtinme firsatt sunar.
Tirk halk miziginde toplumsal elegtiri temasi, halkin yasadigr sosyal adaletsizlikleri, haksizliklar1 ve esitsizlikleri dile
getirerek, toplumsal biling ve farkindalik yaratmayi amaglar. Sosyal adaletsizlikler ve esitsizlikler, yolsuzluk ve haksizliklar,
kadin haklar1 ve toplumsal cinsiyet esitligi, ¢evresel sorunlar ve ekolojik biling, egitim ve kilttirel degerler ile kirsal ve
kentsel yagam ¢eliskileri gibi konular, bu miizigin zengin anlam diinyasini olugturur. Toplumsal elestiri temal tiirkdler,
dinleyicilere bu konular hakkinda derin diigtinceler sunarak, onlari toplumsal sorunlara karg: bilinglenmeye ve harekete
gecmeye tesvik eder. Bu kapsamda, Tiirk halk miizigi, sadece bir miizik tiirii degil, ayn1 zamanda toplumsal elestiri ve

telsefi diigtinceleri barindiran giiglii bir ifade bigimi olarak degerlendirilebilir.

Tiirk halk miiziginde asik ve felsefi soylemleri

Ttrk halk muziginde agiklar, toplumsal ve bireysel meseleleri dile getiren, halkin sesi ve vicdant olan énemli figtirlerdir.
Agiklar, sozlti kiltiirtin tagtyicilart olarak, yagadiklart dénemin toplumsal, siyasi ve kiltiirel olaylarini miizikleri
araciliftyla yansiurlar. Agik edebiyati, Tiirk halk miiziginin ayrilmaz bir pargasidir ve bu edebiyatn i¢cinde yer alan felsefi
sOylemler, dinleyicilere derin disiinceler ve anlamlar sunar. Bu boliimde, agiklarin felsefi sdylemleri ve bu sdylemlerin

halk miizigindeki yansimalarr incelenecektir.

Asiklarin toplumsal rolii

Agiklar, Ttrk halk miziginde 6nemli bir toplumsal rol Gstlenirler. Onlar, sadece birer miizisyen degil, ayn1 zamanda
halkin duygularini, diigiincelerini ve beklentilerini dile getiren sosyal elestirmenlerdir. Agiklar, yasadiklart dénemdeki
sosyal adaletsizlikleri, haksizliklar1 ve toplumsal sorunlart miizikleri araciligryla dile getirirler. Bu baglamda, agiklarin
telsefi soylemleri, toplumsal bilincin olusmasinda ve halkin sorunlarina dikkat ¢ekmede 6nemli bir rol oynar. Agiklar,
halkin sesi olarak, toplumsal vicdani temsil ederler ve bu vicdani muzikleri araciligiyla yansitarak, dinleyicilere derin

telsefi mesajlar iletirler.

Ask ve insan dogasi iizerine felsefi soylemler

Agiklarin miiziklerinde agk, insan dogas1 ve varolugsal sorgulamalar 6nemli yer tutar. Ask temasi, agiklarin tiirkiilerinde
stk¢a iglenen bir konudur ve bu ask genellikle derin felsefi anlamlar icerir. Agiklar, agk: sadece iki insan arasindaki bir
duygu olarak degil, ayni zamanda insanin varolugsal bir par¢ast ve hayatin anlamini arayiginin bir ifadesi olarak ele alirlar.
Bu baglamda, ask tizerine yapilan felsefi séylemler, dinleyicilere insan dogasi ve yagamin anlami {izerine derin diigtinceler
sunar. Agiklarin agk temalr tiirkdlerinde, agkin insan ruhundaki yeri ve bu duygunun insan yagamindaki rolii

derinlemesine iglenir.

Doga ve evren iizerine felsefi sdylemler

Agiklar, doga ve evren tizerine de derin felsefi soylemler gelistirirler. Tiirk halk miiziginde doga, sadece bir arka plan degil,
ayni zamanda insanin evrendeki yerini ve doga ile olan iligkisini yansitan &nemli bir motiftir. Agiklar, doganin
gizelliklerini, mevsimlerin d6éngiisiinii ve doganin insan yasamindaki yerini anlatan tiirkiiler yazarlar. Bu tirkilerde,
doga ile uyum i¢inde yagama, doganin insan tizerindeki etkileri ve doganin ruhsal boyutlart tizerine derin felsefi
digtinceler ifade edilir. Agiklarin doga temali felsefi sdylemleri, dinleyicilere doganin kutsalligint ve bu kutsalligin insan

yasamindaki yerini haurlatur.

Sosyal adalet ve haksizliklar iizerine felsefi s6ylemler
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Agiklarin muziklerinde sosyal adalet ve haksizliklar 6nemli bir tema olarak islenir. Agiklar, toplumda yaganan
adaletsizlikleri ve haksizliklari mizikleri araciligiyla elestirirler. Bu baglamda, sosyal adalet @izerine yapilan felsefi
soylemler, halkin bilincini uyandirmay1 ve toplumsal sorunlara dikkat ¢ekmeyi amaglar. Agiklarin sosyal adalet temali
tirkilerinde, yoksulluk, sinif ayrimi, emek somiiriisi ve toplumsal esitsizlikler derinlemesine islenir. Bu séylemler,

dinleyicilere adaletin 6nemini ve toplumdaki haksizliklarla miicadele etmenin gerekliligini hatirlatir.

Dini ve manevi konular iizerine felsefi sdylemler

Agiklar, dini ve manevi konular tizerine de derin felsefi sdylemler gelistirirler. Bu sGylemler, insanin Tanri ile olan
iligkisini, manevi arayisint ve inancin insan yagamindaki yerini ele alir. Agiklarin dini temalr tiirkiilerinde, Tanri'ya
duyulan sevgi, iman ve ibadet gibi konular derinlemesine iglenir. Bu baglamda, dini ve manevi konular tizerine yapilan
telsefi séylemler, dinleyicilere ruhsal bir yolculuk sunar ve manevi degerlerin 6nemini vurgular. Agiklarin dini temali

telsefi sdylemleri, insanin igsel diinyasina ve manevi arayigina derinlik kazandurir.

f)zgiirliik ve bagimsizlik iizerine felsefi soylemler

Asiklarin miiziklerinde 6zgiirliik ve bagimstzlik temalart da 6nemli yer tutar. Ozellikle Osmanli Imparatorlugu'nun son
dénemleri ve Tirkiye Cumbhuriyeti'nin kurulus yillarinda, agiklarin bagimsizlik ve 6zgiirlik tizerine yazdiklar tiirkdler,
halkin bagimsizlik miicadelesine destek veren 6nemli eserler olmugtur. Bu tiirkiilerin sozlerinde, bagimsizlik icin verilen
miicadeleler, 6zgiirligtin degeri ve bu degerlerin korunmasi gerekliligi vurgulanur. Ozgiirlﬁk ve bagimsizlik tizerine
yapilan felsefi séylemler, dinleyicilere bu degerlerin ne kadar 6nemli oldugunu ve bu degerler i¢in miicadele etmenin
gerekliligini hatirlatir.

Sonug olarak, Tirk halk miiziginde agiklarin felsefi sdylemleri, toplumsal ve bireysel meseleleri derinlemesine ele
alarak, dinleyicilere derin diigtinceler ve anlamlar sunar. Agiklarin toplumsal rolii, ask ve insan dogasi, doga ve evren,
sosyal adalet ve haksizliklar, dini ve manevi konular ile 6zgirlik ve bagimsizlik Gizerine yapilan felsefi séylemler, halk
miiziginin zengin anlam diinyasini olusturur. Agiklarin miizikleri, sadece birer eglence aract degil, ayni zamanda
toplumsal bilincin ve felsefi diistincenin birer yansimasidir. Bu kapsamda, Ttirk halk miizigi, agiklarin felsefi séylemleri
araciligiyla, dinleyicilere derin diigtinceler ve anlamlar sunarak, onlari toplumsal ve bireysel meseleler tizerine diigstinmeye

davet eder.

Modern Tiirk halk miiziginde felsefi egilimler

Modern Tirk halk mizigi, geleneksel halk muzigi koklerinden beslenerek, cagdas temalar ve felsefi egilimler ile
zenginlesmistir. Bu miizik tiiri, toplumun degisen dinamiklerine ve modern diinyanin getirdigi yeni sorunlara yanit
verme kapasitesiyle dikkat ¢eker. Modern Ttirk halk miiziginde yer alan felsefi egilimler, bireyin kendisiyle ve toplumsal
cevresiyle olan iligkisini yeniden tanimlar. Bu béliimde, modern Tiirk halk miiziginde 6ne ¢ikan felsefi egilimler ve bu

egilimlerin miizige yansimalar1 incelenecektir.

Bireysellik ve varolussal sorgulamalar

Modern Ttirk halk miiziginde bireysellik, nemli bir felsefi tema olarak 6ne ¢ikar. Bu miizik tiirtinde, bireyin kendi igsel
diinyasi, kimlik arayis1 ve varolugsal sorgulamalart sik¢a islenir. Modern tiirkiilerde, bireyin hayatin anlamini arayssi,
kendi varolusunu sorgulamasi ve bu siiregte kargilastigr zorluklar derinlemesine ele alinir. Varolugsal temalar, dinleyicilere
kendi yagamlari tizerine diiginme ve igsel bir yolculuga ¢ikma firsati sunar. Bireysellik ve varolugsal sorgulamalar tizerine
yazilan tiirkiiler, modern insanin yalnizligini, yabancilagmasini ve bu duygularla baga ¢ikma ¢abasini yansitir.
Toplumsal degisim ve elestiri

Modern Tiirk halk miiziginde toplumsal degisim ve elestiri temalar1 da 6nemli yer tutar. Bu miizik tiirii, hizla degisen
toplumsal dinamiklere ve bu degisimlerin bireyler tizerindeki etkilerine odaklanir. Modern tiirkiilerde, kentlesme, gog,
sosyal medya ve teknolojinin toplumsal yapilar tizerindeki etkileri ele alinir. Bu temalar, dinleyicilere modern toplumun
kargilagtigr sorunlari ve bu sorunlara karst gosterilen tepkileri yansitarak, toplumsal bilincin olugmasina katki saglar.
Toplumsal elestiri temalr tiirkiiler, dinleyicilere toplumsal adaletsizlikler, esitsizlikler ve haksizliklar tizerine diiginme

firsati sunar.

Cevre bilinci ve siirdiiriilebilirlik
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Modern Tiirk halk miiziginde ¢evre bilinci ve siirdiiriilebilirlik temalart da 6ne ¢ikar. Bu miizik tiirii, doganin korunmast
ve cevresel sorunlara karst duyarliligin artirdmasi gerekliligini vurgular. Modern tiirkiilerde, ¢evre kirliligi, dogal
kaynaklarin titkenmesi ve ekosistemlerin tahribatt gibi konular islenir. Cevre bilinci ve stirdiiriilebilirlik temalars,
dinleyicilere doganin degerini ve korunmasinin 6nemini hatirlatarak, ekolojik bilincin gelismesine katkida bulunur. Bu
tir tirkdler, dinleyicilere doga ile uyum i¢inde yasamanin gerekliligini ve ¢evreye duyarli bir yagam tarzinin 6nemini

vurgular.

Kiiltiirel kimlik ve gelenek

Modern Tirk halk miziginde kiltiirel kimlik ve gelenek temalari, bireyin kendi kokleri ve kiiltiirel miras1 ile olan
iligkisini ele alir. Bu miizik tiiri, modernlesme siirecinde kaybolmaya yiiz tutan kiltiirel degerleri ve gelenekleri
hatrlatarak, bunlarin korunmasi gerektigini vurgular. Modern tiirkiilerde, kiiltiirel kimlik arayusi, geleneksel degerlerin
6nemi ve bu degerlerin modern diinyada nasil yasatilabilecegi Gizerine derinlemesine diigtinceler yer alir. Kiiltiirel kimlik
ve gelenek temalari, dinleyicilere kendi kilttirel koklerini hatirlatarak, bu koklerin felsefi anlamlarini ve degerlerini

kesfetme firsatt sunar.

Adalet ve esitlik

Modern Ttirk halk miiziginde adalet ve esitlik temalari, toplumsal adaletsizliklere karg1 verilen miicadelenin 6nemini
vurgular. Bu miizik tirtinde, sosyal adalet, insan haklar1 ve toplumsal esitlik gibi konular sik¢a ele alinir. Modern
tirkiilerde, toplumsal haksizliklar, yoksulluk, sinif ayrimi ve cinsiyet esitsizligi gibi sorunlar dile getirilir. Adalet ve esitlik
temali tiirkiiler, dinleyicilere bu sorunlara karg1 bilinglenme ve miicadele etme ¢agrist yapar. Bu temalar, toplumsal biling

ve adalet arayisinin felsefi temellerini yansitarak, dinleyicilere derin diigtinceler sunar.

Ruhsal arayis ve manevi degerler

Modern Ttrk halk miiziginde ruhsal arayig ve manevi degerler temalari da 6nemli bir yer tutar. Bu miizik tiirti, bireyin
manevi arayisini ve ruhsal yolculugunu ele alir. Modern tiirkiilerde, insanin igsel huzuru bulma ¢abasi, manevi degerlerin
onemi ve ruhsal denge tizerine derin felsefi dtgiinceler iglenir. Ruhsal arayis ve manevi degerler temalari, dinleyicilere
kendi igsel diinyalarint kesfetme ve manevi degerlerin 6nemini kavrama firsat1 sunar. Bu tiir tiirkiler, insanin ruhsal
ihtiyaglarina ve manevi arayisina derinlik kazandurir.

Modern Ttirk halk miiziginde felsefi egilimler, bireysellik ve varolugsal sorgulamalar, toplumsal degisim ve elestiri,
¢evre bilinci ve stirdtriilebilirlik, kiiltiirel kimlik ve gelenek, adalet ve esitlik, ruhsal arayis ve manevi degerler gibi temalart
icerir. Bu egilimler, modern diinyada bireyin ve toplumun karsilagtig1 sorunlara ve bu sorunlarin felsefi boyutlarina
odaklanir. Modern Ttirk halk miizigi, bu temalar araciligtyla, dinleyicilere derin diigtinceler ve anlamlar sunarak, onlart
toplumsal ve bireysel meseleler tizerine diigtinmeye davet eder. Bu kapsamda, modern Ttirk halk miizigi, sadece bir miizik
tiri degil, ayni zamanda ¢agdas felsefi egilimleri ve disiinceleri barindiran giigli bir ifade bigimi olarak

degerlendirilebilir.
Tiirk Halk Miiziginde Kimlik ve Felsefe: Kiiltiirel ve Diisiinsel Boyutlara ili§kin Bulgular

Ttrk halk miizigi, bir toplumun kimligini ve felsefi diinya gériisiint yansitan giiglii bir ifade bi¢imidir. Bu muzik tird,
yiizyillar boyunca Anadolu'nun zengin kiiltiirel dokusunu ve toplumsal yapisint yansitarak, bireylerin ve topluluklarin
kimliklerini sekillendirmigtir. Ttirk halk miiziginde kimlik ve felsefe temast, bireylerin ve toplumlarin kiiltiirel koklerine,
inanglarina ve degerlerine 151k tutar. Bu bélimde, Tiirk halk miiziginde kimlik ve felsefenin nasil i¢ ice gectigi ve bu

birlesimin miizige nasil yansidig1 incelenecektir.

Kiiltiirel kimlik ve Tiirk halk miizigi

Ttrk halk miizigi, Anadolu cografyasinin ¢esitli bolgelerinde yasayan insanlarin ortak kiltiirel kimligini yansitir. Bu
miizik tiird, dil, gelenek, gérenek ve yasam bigimlerini igeren kiilttirel unsurlart miizige tagir. Tiirk halk miiziginde yer
alan tiirkiiler, destanlar ve hikayeler, toplumsal kimligin énemli bilesenleridir. Bu eserler, toplumun ortak hafizasini ve
degerlerini koruyarak, kiiltiirel kimligin devamliligini saglar. Dinleyicilere kendi kiiltiirel koklerini hatirlatan bu miizik,

ayni zamanda bu kimligin felsefi temellerini de kesfetmelerine olanak tanir.

Toplumsal kimlik ve kolektif bellek
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Ttrk halk miiziginde toplumsal kimlik, bireylerin kolektif bellek araciligiyla olusturduklart ortak degerler ve inanglar
etrafinda sekillenir. Bu mizik tiirti, toplumsal olaylary, tarihi anilar1 ve 6nemli figiirleri anlatarak, toplumun kolektif
bilincini yansitir. Toplumsal kimlik, miizik araciligiyla nesilden nesile aktarilir ve bu siiregte felsefi diigtinceler de bu
kimligin bir pargast haline gelir. Tirk halk miizigi, toplumsal kimligi pekistirerek, bireylerin aidiyet duygusunu

gliclendirir ve toplumun ortak degerlerini korur.

Bireysel kimlik ve felsefi sorgulamalar

Tirk halk miiziginde bireysel kimlik, kisinin kendi i¢sel diinyast ve varolugsal sorgulamalar ile sekillenir. Bu miizik tiiri,
bireyin kendi kimligini kesfetme ve ifade etme siirecinde 6nemli bir rol oynar. Ttrkiilerde yer alan kisisel deneyimler,
duygular ve diistinceler, bireyin kimlik arayisina rehberlik eder. Bireysel kimlik temalr tiirkiiler, dinleyicilere kendi
yasamlarint ve kimliklerini sorgulama firsatt sunar. Bu siiregte, bireyin felsefi diisiinceleri ve varolugsal sorulart miizigin
icinde yer bulur ve dinleyicilere derin diigtinceler sunar.

Etnik ve bolgesel kimlikler

Tirk halk miiziginde etnik ve bélgesel kimlikler, miizigin zengin ¢esitliligini yansitan 6nemli unsurlardir. Anadolu'nun
farkli bolgelerinde yasayan gesitli etnik gruplar, kendi miiziklerini ve kiiltiirel kimliklerini bu miizik tiirii araciligiyla ifade
ederler. Karadeniz'in kemengesi, Ege'nin zeybegi, Dogu Anadolu'nun uzun havalart gibi farklt mizik tirleri, bolgesel
kimlikleri ve bu kimliklerin felsefi temellerini yansitr. Etnik ve bolgesel kimlikler, Ttirk halk miiziginin zengin kaltiirel
dokusunu olugturarak, dinleyicilere bu kimliklerin derin anlamlarint ve degerlerini kesfetme firsati sunar.

Miizikte ideolojik ve politik kimlikler

Tirk halk miziginde ideolojik ve politik kimlikler de 6nemli bir yer tutar. Bu mizik tiirdi, toplumsal ve politik olaylart
yansitarak, bireylerin ve toplumlarin ideolojik kimliklerini ifade eder. Ideolojik ve politik temalr tiirkiiler, toplumsal
elestirileri, politik micadeleleri ve 6zgrlitk arayiglarint dile getirir. Bu temalar, dinleyicilere toplumsal ve politik
kimliklerinin felsefi temellerini sorgulama ve bu kimlikleri miizik araciligryla ifade etme firsatt sunar. Ideolojik ve politik
kimlikler, Ttirk halk mtiziginin toplumsal biling olugturma ve degisim yaratma potansiyelini artirir.

Kimlik ve kiiltiirel degisim

Tiurk halk muziginde kimlik ve kiltiirel degisim temalari, modernlegme siirecinde yaganan doniigiimleri ve bu
dontigiimlerin kimlik tizerindeki etkilerini yansitir. Kiiltiirel degisim, geleneksel degerlerin ve kimliklerin modern diinya
ile etkilesimini ve bu etkilesimin getirdigi doniisiimleri igerir. Ttrk halk mizigi, bu stire¢te hem geleneksel kimlikleri
korur hem de yeni kimliklerin olusumuna katki saglar. Kiiltiirel degisim temal tiirkiiler, dinleyicilere bu doniistimleri ve
kimliklerinin degisen dogasini anlamlandirma firsatt sunar.

Ttrk halk miiziginde kimlik ve felsefe temas, bireylerin ve toplumlarin kiiltiirel kklerine, inanglarina ve degerlerine
151k tutar. Kiltarel kimlik, toplumsal kimlik, bireysel kimlik, etnik ve bolgesel kimlikler, ideolojik ve politik kimlikler ile
kimlik ve kiilttirel degisim gibi temalar, bu miizigin zengin anlam diinyasini olugturur. Ttirk halk miizigi, bu temalar
araciligyla, dinleyicilere kendi kimliklerini ve bu kimliklerin felsefi temellerini kesfetme firsatt sunar. Bu kapsamda, Tiirk
halk miizigi, sadece bir miizik tiirti degil, ayn1 zamanda kimlik ve felsefi diigiinceleri barindiran gii¢lis bir kiltiirel ifade
bi¢imi olarak degerlendirilebilir.

Bu aragtirma kapsaminda, Ttirk halk miiziginde yer alan felsefi motiflerin derinlemesine incelenmesi ve bu motiflerin
toplumsal ve bireysel anlam diinyasindaki yeri ele alinmugtir. Agk, 6liim, doga, kader, toplumsal elestiri, mitoloji, agtk
sOylemleri, modern felsefi egilimler ve kimlik gibi temel temalar Gizerinden Tirk halk miiziginin felsefi derinligi ve
kiltiirel 6nemi ortaya konulmugtur. Bu miizigin, dinleyicilere sundugu zengin anlamlar ve derin digtinceler, sadece

bireysel degil, aynt zamanda toplumsal biling olusturmada da biiyiik bir rol oynamaktadir.

Sonug ve Tartisma
Bu aragtirmada, Ttrk halk miiziginde yer alan felsefi motiflerin derinlemesine incelenmesi amaglanmugtir. Elde edilen
bulgular, Ttrk halk miziginin toplumsal ve bireysel anlam diinyasindaki yerini ortaya koymakta ve bu mizigin,

toplumsal kimligin ingasinda, bireylerin i¢sel diinyalarinin kesfinde ve kiiltiirel degerlerin korunmasinda 6nemli bir rol
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oynadigini géstermektedir. Aragtirmanin temel temalari olan agk, 6liim, doga, kader, toplumsal elestiri ve mitoloji, Tiirk
halk miiziginin felsefi derinligini ve kiiltiirel 5nemini yansitan baglica unsurlar olarak 6n plana ¢ikmigtir.

Aragtirmanin bulgularinda agk temast hem diinyevi hem de ilahi boyutlariyla ele alinmugtir. Agk, bireyin duygusal
diinyasinda derin izler birakan bir tema olarak, Ttirk halk miiziginde stk¢a iglenen bir konudur. Ozellikle ilahi agk, bireyin
Tanrr’ya duydugu sevgi ve baglilig: ifade ederken, diinyevi agk ise iki insan arasindaki duygusal bagi anlatir. Bu baglamda,
askin hem mutluluk hem de 1zdirap kaynagi olarak ele alindigi gézlemlenmigtir (Giiven ve Arslan, 2023).

Oliim temast ise, yasamin gegiciligi ve slumiin kaginilmazlig1 tizerine derin felsefi diisiinceler icermektedir. Ttirk halk
miiziginde 6liim, bireylerin ve toplumun 6liim karsisindaki tutumlarint ve bu gergeklikle nasil baga ¢iktiklarini yansitan
onemli bir motif olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Aragtirmada, bu temanin iglenisi sirasinda 6liimiin dogal bir siire¢ oldugu
ve yasamin bir pargasi olarak kabul edilmesi gerektigi vurgulanmigtir. Bu baglamda, Ttirk halk miizigi eserlerinde 6liim
temasinin stkca ele alindigi ve bu temanin insan varolugunun sinurlarint sorgulamaya olanak tanidig1 belirtilmistir (Izgi
vd., 2014).

Doga ve kader temalari, insanin doga ile olan iligkisini ve yagamin 6nceden belirlenmisligi tizerine yapilan felsefi
tartigmalart icermektedir. Doga temalr tiirkiiler, doganin giizelliklerini ve insanla olan derin bagmni anlatirken, kader
temali tiirkiiler ise yasamin kontrol edilemeyen yonlerini ve bu durum kargisinda duyulan garesizligi ele alir. Aragtirmada,
kaderin kaginilmazlii temas: tizerinde durulmug ve bu temanin toplumun genel kader anlayigini yansittgr ifade
edilmistir. Ozellikle determinist bakis agisinin vurgulandigi kader temalr tiirkiilerde, insanin kendi yagamu tizerindeki
sinurl kontrolii ve bu kontrolsiizliikle baga ¢ikma gabalart ele alinmistir (Degirmenci, 2006).

Toplumsal elestiri ve mitoloji temalari, Tiirk halk miiziginin toplumsal olaylara ve kiiltiirel mirasa nasil tepki
verdigini gostermektedir. Bu temalar, toplumda yasanan sosyal adaletsizlikleri, haksizliklar1 ve esitsizlikleri dile getirerek
toplumsal biling olugturmay1 amaglar. Aragtirmada, toplumsal elestirinin Ttirk halk miiziginde nemli bir motif oldugu
ve bu motifin halkin sesini yansittig1 vurgulanmigtir. Ayrica, bu elegtirilerin toplumsal bilincin ve farkindaligin artmasina
katk1 sagladig belirtilmistir (Celikoglu, 2016).

Bu aragtirma Tirk halk miiziginin derin felsefi ve kiiltiirel icerigiyle toplumsal ve bireysel degerleri yansitan ve
stirdiiren bir kiiltiirel miras oldugunu ortaya koymaktadir. Tirk halk miizigi, gegmisten gliniimiize uzanan bir koprii
olugturarak kiiltiirel stirekliligi ve toplumsal bilinglenmeyi desteklemektedir. Bu miizigin incelenmesi, mevcut kiiltiirel
mirasin korunmasina ve gelecek nesillere aktarilmasina katki saglayarak kiltiirel ve felsefi degerlerin stirekliligini
saglamaktadir. Bu baglamda, bu aragtirma, Tirk halk muziginin felsefi motiflerinin ve bu motiflerin toplumsal ve
bireysel anlam diinyasindaki yerinin derinlemesine incelenmesi agisindan 6nemli bir katki sunmaktadir. Gelecekte
yapilacak caligmalar, Tirk halk muziginin farklt yonlerini kesfederek bu alandaki bilgi birikimini daha da

zenginlestirebilir ve toplumsal bilinglenmeye katkida bulunabilir.

Oneriler
Turk halk muzigi ve felsefi motiflerin incelenmesi, 6nemli kilttirel ve disiinsel degerlerin ortaya konulmasin
saglamaktadir. Bu baglamda, gelecekteki ¢aligmalarin daha derinlemesine ve kapsamli bir sekilde yiirtitiilmesi i¢in bazt
oneriler gelistirilebilir.

Ttrk halk muziginde yer alan felsefi temalarin, farklt kiiltiirel bolgeler ve tarihsel donemler baglaminda incelenmesi
onem tagimaktadir. Anadolu’nun gesitli bolgelerinde tiretilen halk miizigi eserleri, o bolgenin kiiltiirel ve sosyoekonomik
kogullarindan etkilenmistir. Bu nedenle, bélgesel farkliliklarin ve tarihsel gelismelerin halk miizigi eserlerindeki felsefi
motiflere nasil yansidigina dair karsilastrmali bir analiz yapilmasi, bu motiflerin daha iyi anlagilmasina katkida
bulunacaktir.

Halk miizigi eserlerinde siklikla islenen temalarin derinlemesine analizi i¢in niteliksel aragtirma yontemlerinin yani
sira niceliksel yontemlerin de kullanilmasi gerekmektedir. Ornegin, belirli bir doneme ya da bélgeye ait tiirkiilerin igerik
analizi yoluyla bu eserlerde hangi temalarin ne siklikla ve hangi baglamlarda kullanildiginin belirlenmesi, daha kapsaml
bir veri seti sunabilir. Bu tiir bir analiz, halk miizigi ve felsefe arasindaki iligkiye dair daha genel gecer sonuglara ulagmay:

miimkiin kilacaktir.
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Halk miizigi eserlerinde yer alan felsefi motiflerin, dinleyici tizerindeki etkilerini aragtiran ¢aligmalarin arurilmas:
biiyitk 6nem tagimaktadir. Bu baglamda, anketler, odak grup gériismeleri ve derinlemesine miilakatlar gibi veri toplama
yontemleri kullanilarak, halk miiziginin bireylerin diigtince diinyast ve yasam pratigi tizerindeki etkileri aragtrilabilir. Bu
tiir caligmalar, halk miiziginin sadece bir sanatsal ifade arac1 olmanin 6tesinde, toplumsal ve bireysel biling tizerinde nasil
bir rol oynadigini ortaya koyabilir.

Turk halk muzigi ve felsefe arasindaki iliskiyi konu alan caligmalarda, halk ozanlarinin ve agiklarin eserlerine
odaklanilmast yerinde olacaktir. Bu ozanlarin siirleri ve miizikleri, donemin sosyo-kiiltiirel ve felsefi yapisini yansitan
zengin bir kaynak sunmaktadir. Bu nedenle, agiklarin eserlerinin felsefi derinlikleri ve toplumsal elegtiri kapasiteleri
tzerine yapilacak analizler, bu miizigin felsefi boyutunu daha net bir gekilde ortaya koyabilir.

Ttrk halk mizigi eserlerinin, modern felsefi akimlar ve diisiincelerle iligkisini aragtiran ¢aligmalarin yapilmasi da
onerilmektedir. Ozellikle 20. yiizyillin ortalarindan itibaren, modernlesme siireciyle birlikte, halk miizigi eserlerinin
temalarinda belirgin degisiklikler yasanmugtir. Bu degisimlerin modern felsefi diistincelerle nasil bir etkilesim i¢inde
oldugunun incelenmesi, halk miiziginin giiniimiiz toplumu tizerindeki etkisini daha iyi anlamamiza yardimcr olabilir.

Turk halk muzigi ve felsefe arasindaki iligkinin egitim ve &gretim siireclerine entegre edilmesi de biiyiik 6nem
tagtmaktadir. Bu baglamda, halk miizigi eserlerinin felsefi temalari, miizik egitimi ve felsefe derslerinde iglenebilir. Ayrica,
bu eserlerin analizi, 6grencilere miizigin toplumsal ve bireysel anlam diinyasindaki yeri hakkinda derinlemesine diigiinme
firsat1 sunabilir. Bu tiir bir yaklagim, halk muziginin kilttirel mirasin bir pargasi olarak degerini artiracak ve gelecek
nesillerin bu mirast daha bilingli bir sekilde degerlendirmesini saglayacaktir.

Bu 6neriler dogrultusunda yapilacak ¢aligmalar, Ttrk halk muzigi ve felsefe arasindaki iligkinin daha genis bir
perspektiften ele alinmasina ve bu miizigin toplumsal, kiiltirel ve bireysel degerlerinin daha iyi anlagilmasina katkida
bulunacaktir. Béylece, halk miizigi eserlerindeki felsefi motiflerin derinlemesine incelenmesi, hem akademik literatiire

hem de kiiltiirel mirasin korunmasina 6nemli bir katki saglayacakur.
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Philosophical motifs and the world of interpretation in Turkish Folk Music

Abstract

This research was conducted to examine the philosophical motifs in Turkish folk music and to reveal the social and
individual meanings of these motifs. The study was carried out using descriptive and interpretative qualitative research
methods. Fundamental themes frequently encountered in Turkish folk music, such as love, death, nature, fate, social
criticism, mythology, minstrel expressions, and modern philosophical tendencies, were analyzed in depth. These themes
highlight the significance of Turkish folk music not only as a musical genre but also as a form of expression that reflects
profound philosophical thoughts and cultural values. The findings of the research show that Turkish folk music plays
critical roles in creating social consciousness, preserving cultural identity, and contributing to the search for individual
identity. Themes like love and death address the fundamental elements of human existence and how these elements
resonate within the inner world of individuals. Themes such as nature and fate reflect deep thoughts on the human
relationship with nature and the predetermined aspects of life. Social criticism and mythology themes demonstrate how
Turkish folk music responds to social events and cultural heritage, while minstrel expressions and modern philosophical
tendencies emphasize the role of this music in constructing individual and social identities. This research demonstrates
that Turkish folk music, with its rich philosophical and cultural content, is a cultural heritage that reflects and sustains
social and individual values. Turkish folk music forms a bridge from the past to the present, supporting cultural
continuity and social awareness. Studying this music contributes not only to the preservation of existing cultural heritage
but also to the transmission of this heritage to future generations, ensuring the continuity of cultural and philosophical
values.

Keywords: Interpretation, philosophy, music, philosophy of music, Turkish Folk Music
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Klasik Tirk Miizigi repertuvarinda pesrev, biiyiik ustilde bestelenen ve bu ozelliginden
dolay1 genis makam seyri alanina sahip bir saz eseri formudur. Tarihi stirete dzellikle hine
sayilar agisindan degerlendirilerek yani fiziksel dzelliklerine gére incelenerek farkli isimler
alunda anilmiglardir. Pegrevlere yonelik yapilan bir¢ok aragtirmadan farkli olarak bu
aragtirmada, pesrevler yapisal ozelliklerinden ziyade icra dzellikleri agisindan incelenmis,
kendi i¢inde siniflandirlmigtir. Aragtirma, pesrev formunda eserlerin icra siirecinde,
aragtirma d4hilinde sunulacak pek ¢ok 6zellikten dolayy, birbirlerinden ayrilmast yoniinde
icracilara kaynaklik etmesi agisindan Snemlidir. Ttrk muziginde icra siireclerinde
pesrevlerin siniflandirilmast durumu bu aragtirmanin problemidir. Aragtirmada; nitel
aragtirma yontemlerinden dokiiman incelemesi/analizi kullanilmigtir. Klasik Ttirk miizigi
repertuvarinda yer alan pesrev formundaki eserlerin, icra stirecinde siniflandirilmas:
agamasinda, us@l, donem, uslip, takim icerisinde yeri, isimlendirilmesi, nerede icra
edilecegi, ne amagla bestelendigi seklinde dlgiitler esas alinmigtir. Buna gére pegrevlerin,
dyin, klasik fasil, sarki fasly, solo ¢algi konserleri ve mehterde icra edilemek tizere 5 farkliicra
alaninda kullanildigy, her kullanim alaniyla ilgili olarak da farkl &zellikler gosterdigi tespit
edilmigtir. Arasturma sonucunda, pesrevlerin hizmet ettikleri alan ve iglevsel 6zellikleri
bakimindan hangi dzellikleri tasidigt ortaya ¢ikmigstir. Bu dzellikler dogrultusunda, alanda
eser formlariyla ilgili yapilan aragtirmalarda teorik bilgilerin yan sira icra siirecini etkileyen
uygulama bilgilerine de ihtiya¢ duyuldugu gériilmekte ve bu yodndeki ¢aligmalarin
hizlandirilmasi dnerilmektedir.

Makaleye atif i¢in

Ciftci, K.K. (2024). Icra siirecinde pesrevlerin smuiflandinlmast. Tzrk Miizigi, 4(4), 313-331. DOL:
https://doi.org/10.5281/zenodo.1

Girig

Pegrev; klasik Ttirk Miizigi repertuvarinda yer alan; tarihi stireg igerisinde incelendiginde uzun bir ge¢mise sahip ve

makdm, ustl, gecki yonitinden icraciya oldukga genis bir seyir alani imkani sunan saz eseri formlarindan biridir. Ttirk

miizigi kuramcilarindan glinimiiz

miizikologlarma uzanan tarihsel siire¢te pesrevin birgok anlatim: mevcuttur.

Literatiirde yer alan bu anlatimlarin incelenmesi ve degerlendirilmesi, ¢aligmay1 olugturan icra siirecinde pesrevlerin

stniflandirilmasi konusunda temel olugturacakur.

Tarihsel siiregte Pesrev Formu Anlatimlar:

Pesrev formunun geleneksel Ttirk muziginde ¢ok eski tarihlerden itibaren kaynaklarda yer buldugu bilinmektedir.

Safiyyiiddin Abdalmii’min Urmevi’'nin Kitdb’'l-Edvar adli eserinin son bolimiinde tarika ve savt adli iki form isminden

bahsedilmektedir. Uygun, Urmevi’nin Kitdbti’l-Edvar’ tizerindeki ¢alismasinda; tarikanin, fasil baginda icra edilen 16.

Yy.’dan 6nce pesrev formu hitkmiinde, bir nevi giris miizigi olarak eserlerin baginda icra edilen bir form oldugu bilgisini

1 Dog. Dr., Ankara Miizik ve Giizel Sanatlar Universitesi, fcra Sanatlars Fakiiltesi, Calgr Egitimi Boliim{i, Ankara, Tiirkiye. OR CID: 0000-0001-7838-1112
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paylagmugstir. Savt ise Arapga teganni anlamina gelen meyansiz ve terenntimstiz basit bir s6zli beste formuna verilen ad
olarak agiklanmistir (Uygun, 1999: 127-128, 240-241).

Merigi, Camit’l-Elhan isimli eserinde; pesrevlerin hinelerden olugtugunu ve iki hineliden 15 héneliye kadar
bestelenmesinin miimkiin oldugunu ifade etmektedir. Kendisinin de 42 hineli bir pesrev besteledigini ozellikle
belirtmektedir. Yine her hinenin sonunda tekrar eden ve ‘ser-bend’ olarak isimlendirilen boliimden bahsetmistir.
Pegrevlerin genellikle Remel yahut Muhammes ustlleriyle bestelendiklerini sdyleyen Merigi, diger ustllerle de
bestelenmesinin miimkiin oldugunu ayrica ifade etmistir. Meragi, bir diger eseri olan Makasidii’l-Elhdn’da; diger
eserinde vermis oldugu bilgilere ek olarak pesrevlerin tamamen giiftesiz oldugundan bahsetmis, zamaninda 9 hine
bestelenmesinde karar kilindigini ifade etmistir. Bir hineli pesrevlere zahme denildigini dzellikle bu eserinde zikretmistir
(Bardakl, 1986:94).

Kantemiroglu, Kitab-1 Ilmi'l-Msiki 414 Vechi'l-Hurtifit eserinde; pesrevlerin dort tiirlii oldugunu sdylemektedir.
Birincisi, 3 hine ve miilizemeden olugmaktadir. Ikincisi, 3 haneli ve miilizemesiz olanlardir. Ugiinciisii, 4 haneli olan
pesrevlerdir. Bu pegrevleri ayrica ‘zeylli olanlar’ seklinde ayirmakta olan Kantemiroglu, bu pegsrev tiirlerine 6rnek eserler
gostermigtir. Bununla birlikte, zeylli pesrevlerin Anadolulu ve Rumelili sazendeler tarafindan Darb-1 Fetih ustlinde
bestelendiginden bahsetmigtir (Tura, 2000: 184-185).

Ali Sah (Mukaddimett’l-Usal) pesrev hakkinda: “Griftesiz miisikiye pesrev denmektedir. Diger adi da Tarikadzr.
Eger pesrev, Hezec ve Efver gibi usiillerden yapilirsa ti¢ hdneden az olmamalidir. Hanelerin sonunda tekrar eden boliime
ise Sserbend-i pesrev’ ads verilir” seklinde agiklama yapmigstir (Cakir, 1999:201).

Ali Ufki’ye ait Hizd Mecm®’4-i Siz G S6z adli eser Gizerinde transkripsiyon ve inceleme ¢aligmalarinda bulunan
Cevher; eser igerisinde pesrev formunda 160 6rnek eserin bulundugunu ve bu formun bugtin kullanilan 4 héneli
seklinden sadece dort tanesinin eser igerisinde yer aldigini belirtmektedir. 3 hine ve 1 ser-bend’den olugan 10 pesrev, 3
hine ve zeyl bélimlerinden olusan 13 pesrev oldugunu soyleyen Cevher, diger pesrevlerin hepsinin 3 hine ve 1
miildzemeden olustugunu ifade etmektedir (Cevher, 1995: 51).

Gegmiste oldugu gibi gliniimiizde de pesrev hakkinda birbirine yakin bilgilerin oldugu goriilmektedir. Ozellikle form
ya da bicim &zellikleri tizerine kaynak eserler ortaya koymus isimlerden biri olan Yavasca, pesrevlerin fasil baglarinda icra
edilen bir tiir oldugundan bahsetmektedir. Diger arastrmacilardan farkli olarak pegrevlerin temli veya temsiz
olabilecegini belirtmektedir. Temlilerin yapilarinda “6neg” ve “ardes” tagidigindan bahseden Yavagca; temsiz olanlarda
ezgideki unsur gruplarinin gelisigtizel sekilde serpilmis oldugu detayini sunmaktadir. Repertuvarda Devr-i Kebir
ustliinde bestelenmis pesrevlerin ¢ogunlukta oldugunu yazan Yavagca, yine diger agiklamalardan farkli olarak; bazi
pesrevlerin bestekarlart tarafindan ‘Cankurtaran, $ivekir, Mir’dt-1 dil, Feth-i Bagdat, Feryad-1 Yusuf, Gl Devri, Bezm-i
Mualtk, Dilkiiga...vb.” seklinde isimlendirilmis oldugundan bahsetmis; karabatak, fihrist, dyin pesrevi ve son pesrev olmak
tzere tirlere ayrildigint ifade etmistir (Yavagca, 2002: 45,50,56).

Ozkan’in (1984) pesrevle ilgili yapmis oldugu agiklamalar da digerlerinden farkls degildir. Ozkan, pesrevlerde bugiin
“teslim” olarak isimlendirilen bélimiin asil adinin “miilizime” olduguna dikkat ¢ekmektedir. Bu kelimenin “lazim olan”
anlaminda kullanildigint belirten Ozkan, teslim boliimiiniin her hine sonunda yer alan ve hineyi miilizimenin
makamina baglayan, melodisi hi¢ degismeyen bir iki 6l¢tilik bir nagme oldugunu 6zellikle belirtmektedir. Gtiniimiizde
miildzimeye yanlis olarak teslim adinin verilmesinde yaygin bir aligkanligin mevcut oldugunun altint 6nemle ¢izmektedir
(s.98).

Oztuna (2006) pestev ile ilgili verilmis olan diger agiklamalardan farklt bir sey sdylememekle birlikte, 15. Yy.
nazariyatgilarinin eserlerinde 15 ve daha fazla hineli pegrevler oldugunu sdylemis, bunlarin zamanimiza gelen drnekleri
olmadigindan bahsetmistir. Eski Arap musikinde bu forma tekabiil eden sekle “kiirsi” denildigini ve cesitlerine gore daha
pek cok isimleri bulundugunu Kitabii’l- Egani’den 6grendigini ifade eden Oztuna, pesrevlerde hine uzunluklarinin egit
olmasinin, uyulmast icab eden bir kaide olduguna dikkat ¢ekmistir (s.189).

Hatipoglu (1996) ise diger agiklamalardan farkli olarak pesrevlerdeki kompozisyon dengesine vurgu yapmaktadir.
Ona gore; “pesrevierin yapisindaki saglamlik, bane-teslim miinasebetlerindeks harika incelik ve espri bunlara ilaveten

denge unsurundaki miikemmellik pesrevierin vazgegilmez bir form oldugunun kanitidir. Denge unsurunun
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mitkemmelligi, yapinin yaninda, bilbassa bityiik usillerin kullanilmasindan ileri gelmektedir. Her hanenin belli adette
biiyiik usilii ibtiva etmesi, dengesizgligi yaratan olgii noksanliklarint da zorunlu olarak ortadan kaldirmakta, biylece
bityiik usiiliin kendsi igindeki muvdzeneyi pesrevin tamamina yayarak besteciyi ister istemez eserin dengesini kornmaya
mabkum etmektedir. Sozlii beste formlarindan biiyiik usilde bestelenmis olanlarda da ayni mitkemmelligi gormek
mimbkiindir® (s.17-22).

Ezgi (1935) yukarida gegen tanim ve agiklamalardan ¢ok da farkli bir durumdan bahsetmemistir. Sadece pesrevlerde
ustl kullanimu ile ilgili olarak; ustillerin hareketlerinin, 250 sene evvel ekseriya ytirtikge olup, 150 seneden beri orta, agirca
ve agir olduguna dikkat ¢ekmigtir. Bu durumun pegrev icrasina yonelik olarak dikkat edilmesi gereken 6nemli bir bilgi
oldugu diginiilmektedir. Bunun diginda pegsrevleri sekil (form olarak kurulum) 6zelliklerine géore kendi icinde ayirmig
ve verdigi pesrev Srnekleri Gizerinde sekil 6zelliklerini harflendirme yaparak agiklamigtir (s.19-20).

Karadeniz (1965) pesrev hakkinda digerlerine benzer bilgiler paylagmistir. Buna gore; bestecinin bu tiirde ortaya
koydugu eserlerde, makdmun seyrini tam bir bilgiyle nagmeler arasina yerlestirmesi gerektigini ve sanatindaki hiinerini
hakkiyla gostermesinin liizimuna dikkat ¢ekmigtir. Bununla birlikte saz eserlerinin giiftesiz olmasi nedeniyle bu
bestelerde daha titiz davranilmasi hususuna vurgu yapmistir (s.159).

Tanrikorur (2005) pesrev formunu diger ¢aligmalarda bahsi gecen sekilde anlatmustir. Bestelenmesindeki amacin
farkli olmasi neticesinde ayr1 bir tiir olarak gosterdigi fihrist pesrevden de kisaca s6z etmistir (s.51).

Akdogu’nun (1996) pesrev hakkinda vermis oldugu bilgiler, Yavas¢a (2002) ve Hatipoglu’nun (1996) goriisleriyle
neredeyse aynidir. Bazi pegrevlerin yapi olarak ayrildigindan bahsetmekte olan Akdogu, bunlarin dizinsel (fihrist), batak
(karabatak), cankurtaran, kalli killiyat gibi isimler altinda farklt kurgulanmis oldugunu belirtmektedir. Akdogu, bu
isimlendirmelerin bagka bir tiirii belirtmek amact ile kullanilmadiginin da altni gizmektedir. Bunlarin diginda; fasil
pesrevi, konser pesrevi gibi seslendirilme amaglari farklt pegrevlerden bahsetmis olup bu adlandirmalarin da birer tiir
olmadigint ifade etmektedir.

Akdogu; pesrevler hakkinda verilen diger bitiin agiklamalardan farkli olarak 6nemli bir konuya deginmektedir.
Burada pegrevlerin icraya gore farkli bir gruba ayrilmis olmasi, tizerinden ¢aligilan konu bakimindan 6nem arz
etmektedir. Simdiye kadar yapilan agiklamalarda pegrevlerin hine sayisi, kurulumu, kompozisyon bigimi vs. gibi
ozelliklere dayanilarak kendi igerisinde ayrilmis oldugu goériilmektedir. Akdogu ise, pesrevlerin hangi amagta ve nerede
icra edildiklerine dair &nemli bir durum tespitinde bulunmustur. Ozellikle {izerinde durmug oldugu fasil pesrevi ve
konser pesrevleri Akdogu’ya gére ayr1 birer tiir degildir. Ancak, bu pesrevlerin bestelenme amaci, amaca yonelik hizmet
ettikleri alanlar, icra mekanlari gibi sartlara gore ayrilmasi, aslinda her pegrevin icra siirecinde kendi icerisinde bir sinuf
olusturduguna kanit olarak gosterilebilmektedir. Akdogu (1996)fasil pesrevlerine iligkin olarak, bunlarin temel 6gesinin
“ezgisel olarak akigkan ve ritmik olusu” oldugu seklinde agiklama yapmugstir. Konser pegrevleri igin ise ritmin ikinci plana
auldigint ve ezgi anlayisinin 6n planda tutularak bagimsiz seslendirilmek i¢in bestelenmis olduklarint séylemektedir
(5.284-286).
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Tablo 1. Tarihsel siirecte pesrev formu anlatimlarinin analizi
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Miizikolog Eser Ad1 Literatiire Katkis
Safiyyiddin Abdilmt’'min | Kitdb&’l-Edvar > Urmevi'de pegrev, “Tarika” olarak adlandirilmugtir.
Urmevi ( Uygun, N., 1999) > Eserlerin baginda icra edildigi ifade edilmigtir.
Abdiilkadir Meragi ( Camit’l-Elhin > 2haneliden 15 haneliye kadar bestelendigi séylenmigtir.
Bardakgi, M., 1986) Malkisidii’l-Elhan »  Ogzellikle Remel veya Muhammes ustllerinin kullanildig:
ifade edilmigtir.
> Her hénenin sonunda tekrar eden bolim yer alir ve “ser-
bend” olarak isimlendirilir.
Ali Sah(Cakur, A., 1999) Mukaddimetii’l-Usil Urmevi ile benzer bilgileri paylagmisur. Ek olarak:
> Giftesiz musiki seklinde tanimlanmugtr.
» Hezec ve Evfer ustillerinde bestelenenlerin en az 3 haneli
olmasi gerektigi ifade edilmistir.
Kantemiroglu(Tura, Y., Kitab-1 [lmi'l-Msiki Kantemiroglu’nda 4 tiirlii pegrev vardur:
2000) ala Vechi'l-HurifAt » 3 hine+miilizeme
» 3hine
»  4hianeli
> Zeylli olanlar (Darb-1 Fetih ustiliinde bestelenmektedir)
Ali Ufki (Cevher, M.H., Hizi Mecm®’4-i Saz i »  Caligmasina dahil ettigi 160 6rnek pegrevin birbirinden farkls
1995) So6z bi¢im &zelliklerine sahip oldugu ifade edilmigtir.
» Ornek pesrevlerin cogunlugu 3 hine ve 1 miilizemeden
olusmaktadir.
Aldeddin Yavagca (Yavagca, Tirk Msikisi’nde >  Temli ve temsiz yapida olabilecegi sdylenmistir.
A.,2002) Kompozisyon ve Beste > Repertuvarda ¢ogunlugu Devr-i Kebir ustiliinde olanlar
Bigimleri olugturmaktadir.
> “Cankurtaran, $ivekar...” gibi ozel isim tagtyan pesrevler
mevcuttur.
> Karabatak, fihrist, 4yin pegrevi ve son pesrev olmak {izere
kendi igerisinde tiirlere ayrildig: ifade edilmigtir.
Ismail Hakki Ozkan (Ozkan, | Tiirk masikisi > Pesrevler hakkinda yapilan agiklamalara ek olarak “teslim” ve
ILH., 1984) nazariyatt ve ustlleri “miildzeme” arasindaki farka deginmistir.
kudiim velveleleri
Yilmaz Oztuna (Oztuna, Y., | Tiirk musikisi > Pesrevler hakkinda yapilan agiklamalara ek olarak , 15 héneli
2006) akademik klasik Tiirk pesrev  Orneklerinin - giintimiize ulagmadigma  dikkat
sanat musikisinin gekmistir.
ansiklopedik sozligii > Ayrica hine uzunluklarinin egit olmasinin, pesrevlerde
uyulmasi gereken bir kaide oldugunu ifade etmigtir.
Ahmet Hatipoglu Tiirk musikisinde > DPesrevler hakkinda yapilan acgiklamalara ek olarak,
(Hatipoglu, A., 1996) formlar kompozisyon dengesine dikkat cekmigtir.
> Biytk ustl kullanilmasinin bahsedilen denge unsurunda
etkili oldugunu, her hinenin ihtiva ettigi ustil devrinin esit
olmasinin, dl¢ti noksanliklarint ortadan kaldirdigint ifade
etmigtir.
Subhi Ezgi (Ezgi, S., 1935) Nazari ve ameli Tiirk > DPesrevler hakkinda yapilan agiklamalara ek olarak, ustl
musikisi hareketlerinin ge¢mise gore daha ytiriikce oldugunu ifade
etmigtir.
Ekrem Karadeniz Tiirk musikisinin » DPesrevler hakkinda yapilan acgiklamalara ek olarak,
(Karadeniz, E., 1965) nazariye ve esaslar pesrevlerde makim seyrinin tam uygulanmast konusuna
dikkat cekmigtir.
Cinugen Tanrikorur Osmanli dénemi Tiirk > Pesrevler hakkinda yapilan agiklamalara ek olarak, ayri bir tiir
(Tanrikorur, C., 2005) msikisi olarak gosterdigi “fihrist pegrev” den bahsetmitir.
Onur Akdogu (Akdogu, O., | Tirk miizigi'nde tiirler > DPesrevler hakkinda yapilan agiklamalara ek olarak, “fasil
1996) ve bicimler pesrevi” ve “konser pesrevi” gibi seslendirilme amaglari farkls

pesrevlerden bahsetmistir.

Tablo 1’de gortldagi tizere pesrev formu hakkinda verilen bilgiler birbirine oldukga yakindir. Sadece her birinin

pesrevler hakkinda 6nemle tizerinde durdugu noktalar farklidir. Bir 6ncekine ilave edilen ek bilgilerle agiklamalarin biraz
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daha netlik kazandig1 gériilmektedir. Bu benzer ve farkli durumlarin sonucunda pegrevlerin giniimiizde belli bir bigimde
icra edildigi, kendi igerisinde bicimsel &zelliklerine gére ayrildigr anlagilmaktadir. Ancak pegrevlerin sadece bigim
ozellikleri ile ayrilmadigy, icra siirecinde farklt 6zellikler sergiledikleri ve bu 6zellikleri goz oniine alinarak ayri bir

siniflandirmaya tabi tutulmalari gerektigine inanilmaktadir.

Aragtirmanin Onemi

Arasturma, pesrev formunda eserlerin icra siirecinde, aragtirma dahilinde sunulacak pek ¢ok 6zellikten dolay,
birbirlerinden ayrilmasi yoniinde icracilara kaynaklik etmesi agisindan 6nemlidir. Pegrevlere yonelik yapilan birgok
aragtirmadan farkli olarak bu aragtirmada, pesrevler yapisal 6zelliklerinden ziyade icra dzellikleri agisindan incelenerek
kendi icinde siniflandirilacaktir. Icranin daha saglikli ve ideal olmast agisindan disiiniilen bu caligmanin dnemli
olduguna inanilmaktadir.

Arastirmanin Amaci/Problemi

Klasik Ttrk miizigi repertuvarinda form 6zellikleri agisindan saz eserleri icerisinde yer alan pesrevlerin kendi igerisinde,
bi¢im &zellikleri agisindan farklt gruplara ayrildiklar gériilmektedir. Bu 6zellikler genellikle hine sayisina, ustliine,
makim geckilerine gore belirlenmigtir. Buna gére, 3 héneli pesrevler, 5 hineli (Darb-1 Fetih ustliinde bestelenmis)
pesrevler, fihrist pesrevler, karabatak pesrevler gibi farklt isimler altunda gosterilmiglerdir. Ancak, bunlarin disinda
pesrevlerin icra edilmesi agamasinda ortaya ¢ikan ve icraciyr belli yonlerden hazirlanmaya zorunlu tutan birtakim
ozelliklerin de oldugu diistiniilmektedir. Icrast yapilacak olan pegrevlerin ne amagla bestelendigi, hangi eser takimina
dahil olacagy, tagidigs Gsltp Szellikleri vb. islevsel 6zelliklerinin 6nceden bilinmesinin zorunlu oldugu distintlen icra
stirecinde pegrevlerin siniflandirilmast sorunu bu aragtirmanin temel problem durumudur. Bu temel problem ekseninde,
bu ¢aligmada ayinde icra edilen pegrevler, klasik fasilda icra edilen pegrevler, sark: faslinda icra edilen pegrevler, solo
konserlerinde icra edilen pesrevler, mehter pesrevleri seklindeki siniflandirmanin  kuramsal temellerinin

cercevelendirilmesi amaglanmaktadir.

Yontem
Arastirma Modeli
Aragtirmada, nitel aragtirma yontemlerinden dokiiman incelemesi ve kullanidlmistir. “Aragstirma kapsaminda incelenen
konuyla ilgili olgu ve olaylar hakkinda bilgi iceren yazili belgelerin analiz edilmesiyle veri saglanmasina dokiiman
incelemesi denilmektedir” (Yildirim ve Simgek, 2008: 188). Arastirmada pesrev formu, ge¢misten gliniimiize uzanan
stiregte ulagilabilen kaynaklarda arastirilmig, bu kaynaklarda pegrevin kendi igerisinde nasil ayrildigina dair bilgi
edinilmistir. Icra siirecinde ise pesrevlerin bestelenme amaglar1 dogrultusunda farkls iglevsel dzellikleri Slgiitlerle analiz
edilmistir.
Veri Toplanmasi ve Analizi
Aragtirmada, pesrev formu hakkinda literatiirde yer alan bilgilere ulagilmigtir. Elde edilen bu bilgilere gore, pesrevlerin,
form/bigim/yap1 vb. konularda yapilan inceleme ve aragurmalarda sadece héne sayisi, miildzemesi, teslimi, makim
fihristi Gizerine olup olmadigy, karabatak olarak adlandirilan kompozisyon sekline uyup uymadig seklinde incelenmis ve
bir siniflandirmaya dahil edilmis olduklar: anlagiimigtir. Ortaya konulan ¢alismalarda pegrevlerin icraya ne yonde hizmet
ettikleri konusunda bilgilerin yetersiz oldugu goralmusgtiir. Caligmalardan sadece Akdogu’nun (1996) “fasil pesrevleri”
ve “konser pesrevleri” siniflandirmast, pesrevlerin hangi amagta ve nerede icra edildiklerine dair nemli bir durum tespiti
olarak saptanmugtir.

Kuramsal agidan icra siirecinde farklt 6zellikler gosteren pesrevlerin belirlenmesinde, klasik Ttirk miizigi i¢in nemli
olan “klasik” ve “sltip” gibi kavramlarin 6ne ¢tkmasi etkili olmugtur. Klasik fasil pesrevleri ve sarki faslt pesrevleri, bu iki
kavram gergevesinde belirlenmigtir. Bunun diginda Mevlevi 4yinlerinde icra edilecek pegrevlerin belirlenmesinde ustl
etkiliyken, konser pegrevlerinde calginin teknik 6zelliklerini ortaya konulmast ve hem icract hem besteci agisindan
miizikal kimlik bir 6l¢iit olugturmugtur. Mehter pesrevlerinde belirlenen 6lgiit ise dogrudan eserin kendisidir ve
bestelenen pesrevin hizmet ettigi alanla ilgili olarak isimlendirilmesi yeterli olmustur. Pesrevlerin bu 6lgiitler

dogrultusunda belirlenmesi sonrasinda islevsel 6zelliklerine gore siniflandirma yapilmig ve bu islevlerini yerine getirme
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durumlari analiz edilmigtir. Analizsonucunda pesrevlerin siniflandirmasina yénelik kuramsal temellendirme yapilmugtir.

Arasturmada, siniflandirmalara 6rnek olarak ilgili pesrevin gorsel/isitsel kayd: gosterilmigtir.

Bulgular ve Yorum
Klasik Ttrk miizigi repertuvarinda yer alan pesrev formundaki eserlerin, icra siirecinde siniflandirilmasi agamasinda,
ustl, donem, tsltp, takim igerisinde yeri, isimlendirilmesi, nerede icra edilecegi, ne amagla bestelendigi seklinde 6lgiitler
esas alinmigtir. Buna gore pesrevlerin, dyin, klasik fasil, sarki fasls, solo calgi konserleri ve mehterde icra edilemek tizere 5
farklt icra alaninda kullanildigi, her kullanim alaniyla ilgili olarak da farkli zellikler gosterdigi tespit edilmigtir.

Pesrevlerin kullanildiklar1 bu alanlar ve géstermis olduklart farkl 6zellikler ayr1 bagliklar altinda incelenecektir.
Ayinde cra Edilen Pesrevler

Icra gelenegi igerisinde 4yin pesrevleri olarak adlandirilan bu esetler, dyinde bulunduklar: yere gore ilk pesrev veya son
pesrev olarak iki sekilde incelenmektedir. Ilk pesrevin yapisal 6zelliklerine bakildiginda genellikle 4 hane ve 1 teslim
seklinde bestelendikleri goriilmektedir. Ayin i¢in bestelenme amaglary, ilk pesrevlerin Devr-i Kebir ustiliinde olmalart
konusunda beklenen ortak 6zelligi meydana ¢ikartmaktadir. Ayin pesrevleri Devr-i Kebir ustiliiniin en agir mertebesinde
bestelenmekte ve bu ustil muzaaf yani iki Devr- i Kebirin birlesmis hali olarak icra edilmektedir. Ayinde “Devr-i Veledi”
veya “Sultan Devri” olarak isimlendirilen, semazenlerin ti¢ tur halinde birbirini selamlamas: seklinde ifade edilen dairesel
yuriiylste, pesrevlerin bu yiiriiytise uygun bir diizen ve ahenk icerecek sekilde bestelendigi ifade edilmektedir. Normalde
28 zamanlt olan Devr-i Kebir ustliintin iki katna ¢ikarilarak icra edilmesindeki amag ise pesrevlerdeki miizik
ctimlelerinin uzun tutulmasi ve Devr-i Veledi’nin bitisine kadar siiren pegrev icrasinda nagme tekrarlarinin olabildigince
aza indirgenmesi olarak ifade edilmektedir. Bununla birlikte 4yin pesrevinde kullanilan bu ustliin Mevlevi Devr-i Kebir’i
olarak da bilindigi séylenmektedir (Goniil, 2007: 81,82).

Devr-i Velediye eslik amaciyla bestelenen bu pegrevlerin ustilii ile ilgili olarak Cevikoglu, Devr-i Revan ustliiniin
birlik mertebesi olarak icra edilen Muziaf Devr-i Kebiri soyle anlatmaktadir; “Muzdaf Devrikebir usiliinde bestelenmis
pesrevler, notaya alinirken diger Devrikebir pesrevlerden ayrs tutulmamag, 4’lick mertebe ile 28 zamanls olarak notaya
alinmagtir. Bu durnm, Muzdaf Devrikebir’in iki Devrikebir’in ard arda gelmesiyle olustugu fikrine yol agmastir. Aslinda
bu usiilde bestenmis eserler temel yapilart bakimindan ber biri 4’er zamanls birimlerden olusan bir Devrirevin
gordniimiindedir. Bu yapt, Devr-i Veledi dek: yiiriiyiise wygunlugn bakimindan dikkat cekicidir” (Cevikoglu, 2008: 29).
Devr-i Veledi’nin ti¢ turda tamamlanmasindan ve bitene dek pesrevin tekrarlanmasindan dolays, dyin pegrevlerinde

genellikle karar bélimi bulunmamaktadir.

Hamamizade ismail Dede Efendi
9 Ocak 1778 & 29 Kasim 184

Video 1. Himmimizide Ismail Dede Efendi/Bestenigar Pesrevi (Web 1)

Ozellikle 4yin i¢in bestelenen ilk pesrevin Hammamizide Ismail Dede Efendi’ye ait oldugu bilinmektedir. Devr-i
Kebir usuliinde ve Bestenigir Atik makimindadir. Ayin bestekirliginda pek goriilmeyen bir durum olarak kendi
bestelemis oldugu Bestenigir Ayin icin pegrev yazan Dede Efendi’nin bu bestesi, 18. Yy. dyin gelenegini temsil eden
Bursali Sadik Efendi’nin Bestenigir Ayini’nin ilk pegrevi olarak da seslendirilmistir (Degirmenci ve Sager, 2022: 591).

Mevlevi dyininde icra edilen pegrevlerin, hizmet ettikleri amag ve alan dogrultusunda, diger pesrevlerden farkli olarak
dhenk unsuru yiiksek, melodik olarak daha incelikli, makam ve gecki konularinda da sonrasinda gelen eserin adeta bir 6n

tanitimi olacak sekilde igerik olarak zengin nitelikte olmast beklenmektedir. Klasik Tiirk miiziginde her makimda 4yin
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bestelenebilecegi ifade edilmekte, 6zellikle ilk pesrev ve sonrasinda gelen 4yinin giifteli kisimlarinda ¢ok sayida makim
geckisinin yer aldigy; yapilan bu gecki ve melodik zenginlik sayesinde, bu forma ayr bir gtizellik, ¢ekicilik ve ahenk
kazandirildigina dikkat ¢ekilmektedir (Goniil, 2007: 83). Mevlevi 4yinleri bestecilik diizeyinin yiiksek olmasini
gerektiren, bu diizeyi agik¢a ortaya koyan bir form olmasinin yani sira makim, ustl, gecki, prozodi, ses ve ¢algt icricilig:
alaninda da adeta hocalik gérevi tstlenen yapilardir. Beste-i Kadim olarak anilan; Hiseyni, Pen¢gih ve Digih
makiminda bestelenen ti¢ dyinin pegrevleri de anonim olarak kabul edilmekte, kime ait olduklari hakkinda da tartigmali
bir durumun varligi s6z konusudur. Bununla birlikte bu ti¢ 4yin i¢in bestelenen pegrevlerin igerik bakimindan yiiksek
sanat kaygis1 barindirmakta oldugu, sonrasinda bestelenmis diger 4yin pesrevleri agisindan kilavuzluk gorevi tstlendigi
ve 6rnek tegkil ettigi ifade edilmektedir (Hatipoglu, 2010: 33).

Ayin—i Seriflerin son pegrevlerinde ise genellikle Diyek’in 8’lik mertebesi kullanilmaktadir. Son pesrevlerin
bircogunun bagka ustillerde bestelenmis pesrevlerden, Mevleviler tarafindan Diiyek ustiliine donustiiriilerek icra edilen
boliimler oldugu gorilmektedir (Cevikoglu, 2008: 32). Mevlevi dyinleri son pesrevin ardindan seslendirilen son yiiriik
semai ile tamamlanmaktadir. Son pesrev baglamadan ise “Niyaz Ilahisi” olarak da bilinen eser icra edilir (Tanrikorur,
2003: 113). Son pesrevler kisa oldugu icin iki kez tekrarlanmakta ve icrast boyunca semizenler ve seyh seméya devam
etmektedirler.

Ayin pesrevleri olarak adlandirdigimiz grupta yer alan pegrevlerin digerlerinden farkli olarak bestelendigi yukarida
bahsedildigi tizere agik¢a ortadadir. Ancak gelenekte higbir nota yaziminda eserin ne i¢in bestelendigine dair bir bilgi yer
almadigindan hepsinin pegrev adi altunda bulunmast sebebiyle diger pesrevlerden ayrildigr konusu sadece icra siirecinde
ortaya ¢cikmakta ve kendini géstermektedir.

Ozetle, icra siirecinde dyinde icra edilecek bir pesrevin bahsedildigi tizere Devr-i Kebir ustiliinde bestelenmis olmasi
olduk¢a 6nem arz etmektedir. Bununla birlikte Devr-i Kebir ustiliinde bestelenmis her pesrevin de dyinde ¢alinmasi gibi
bir durum s6z konusu degildir. Ayin bestecilerinin 6zellikle kendilerinin pesrev bestelemek istemeleri de bu durumun
gostergesi kabul edilebilir. Ayin formu oldukga genis bir seyir alanina sahip oldugundan, sozlii masikinin en bityiigii
sayilan bir formdur. Dolayistyla makim seyriyle, ustlleriyle, gtiftesiyle oldukga sanatlt kabul edilen, bestecilerin hiinerini
ortaya koyduklari bir yap: olmast sebebiyle buna eglik edecek olan hem ilk pesrevin hem de son pesrevin ayni estetik
kaygiyla bestelenmis olmast gart1 da kendiliginden dogmaktadir. Esere uygunlugu, makim seyri ve gegkilerine
uygunlugu, en 6nemlisi de tslibu konusundaki uygunlugun énemli oldugu distiniilmektedir. Dolayisiyla burada
pesrevlerin neye hizmet ederek bestelendiginin yani hangi amaca yonelik olusturuldugunun, bu yonde 6zellik tagiyip

tagimadiginin 6nemi ortaya ¢ikmakeadir.
Klasik Fasilda icra Edilen Pesrevler

Klasik fasil igerisinde icra edilen pegrevlerin, diger pesrevlerden nasil ayrildigi konusunda 6ncelikle “klasik” kelimesinin
Turk Miizigi igerisinde nasil kargilik buldugunun anlagilmasi gerekmektedir. Klasik, kelime olarak birden fazla anlami
icermekte olup, yaygin olarak “aligilmus, koklesik” anlaminda kullanilmaktadir. Miizik alantyla 6zdeglestigi diisiintilen
bir diger anlamu ise “izerinden cok fazla zaman gegmesine ragmen degerini yitirmeyen, tiiriinde ornek olarak goriinen
eserler” seklindedir ve olduk¢a yaygin kullanilmaktadir (TDK). Bununla birlikte Yekta’nin 1927°de yayinlanan
makalesinde klasik eser kavrami soyle agiklanmusur: “Zamanin tabribkdr te’sivinden kurtularak te’min-i mevcidiyet
eden eserlere kldsik denir” (Ozdemir, 2010: 134). Genelde Tiirk miizigi icin 6zelde ise fasil diizeni igin klasik, kavramsal
bir boyut kazanmus, belli kural ve hususiyetleri beraberinde getirmistir (Imik, 2017: 199). Bu kurallar cergevesinde klasik
fasil diizeninin anlagilmasi, burada icra edilecek pesrevlerin hangi 6zellikleri tagimast gerektigi konusunda yardimet

olacaktir.
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SULTAN C %5

BESTEKARLAR

Video 2. III. Selim/ Stiz-i Dilara Pegrev (Web 2)

Turk miziginde klasik fasil denildiginde, klasik formda bestelenmis eserlerin bir takim halinde seslendirilmesi akla
gelmektedir. Dolayisiyla icra geleneginde “klasik takim” olarak da adlandirilan bu fasil diizeni, ayn1 makdmda ve klasik
formlarda, bir buitiinlitk arz eden eserler toplulugudur ve s6zlii eserler, kir formu bagta olmak tizere, 1. beste, 2. beste,
agir semai, yliritk semai ve tercihe bagli olarak sarki olarak siralanmaktadir. Bu eserlerin ayn1 makidmda bestelenmis olmast
da takim olugturmast durumunda gereklilik arz etmektedir. Fasilda yer alan saz eserleri pesrev, medhail ve saz semaisi
formlarinda olmaktadir. Bazi klasik fasillar tek bestecinin eserlerinden olusmakta, bazilart ise farklt bestecilerin ayni
makimdan eserlerinin bir araya getirilmesiyle olusmaktadir. Her iki durumda da ayn: makidmdan bir pegrevin fasilin
basinda seslendirilmesi gerekmekte ve tercih edilecek olan pegrevin bazi 6zelliklere (kriterlere) sahip olmast
beklenmektedir.

Klasik fasil pesrevlerinde aranan dncelikli kriter, icra edilecek sozlii eserlerin ¢agdagi olan bir pesrev olmasidir. Burada
klasik eserlerin belli bir zaman araliginda bestelendigi ve bu donemin de “klasik donem” olarak isimlendirildigi
unutulmamalidir. Uslu, Tiirk miizigi dénemleri tizerine yeni bir 6neri sundugu ¢alismasinda; klasik dénemin 17. Yy. ve
19. Yy. araliginda oldugunu ifade etmis; donemin Koca Osman, Cémlekgizide Recep, Hafiz Post ve Itri ile bagladiginy,
Zekai Dede ile bittigini belirtmistir. Bu dénem eserleri tizerine yapilan birgok ¢aligma, dénem tsltbunun belirgin bir
sekilde kendini géstermesi ve 18. yy.’1n ikinci yarisindan itibaren bu tslibun yavas yavag kendini bagka bir donem
anlayigina birakmast siirecini bizlere géstermektedir. Zekdi Dede zincirin son halkasidir ve mesk igerisinde eserlerin
intikali tizerine Gistlenmis oldugu 6nemli gérev kendisinden sonra oglu vasitastyla bir siire devam etmis ve son bulmugtur.
Uslu, bu dénemin Zekai Dede ile tamamlandigini belirtmis, Koca Osman, C6mlekgizade Recep, Hafiz Post, Itri ve Nayi
Osman gibi 6ne ¢ikan isimlerle klasik Ttrk miziginin kimlik kazandigint ve daha gortintr hale geldigini ifade ederek
dénemin sinurlarini belirlemigtir (Uslu, 2015: 91 - 109). Bu dénemde bestelenen pegrevlerin belli bir anlayisa ve iislaba
bagli kalinarak bestelendigi anlagilmaktadir. Burada pegrevin bestelendigi ytizyilin eserlerle ayni olmasindan dolay1
“klasik pesrev” olarak adlandirilmast yanlis olmayacaktr.

Dénem 6zellliklerini kargiliyor olmast klasik fasil pesrevlerinde 6ncelikli kriter iken bir diger kriterin tislap 6zellikleri
oldugu distintilmektedir. Ctinkii farkli zaman araliklarinda bestelenen pesrevlerin tercih edildigi fasillar oldugu
bilinmektedir. Ornegin Kantemiroglu’na ait Neveser makdminda Muhammes pesrevin, Dede Efendi ve Ismail Hakk:
Bey’in eserlerinden olugan klasik bir fasilda tercih edilmesi gosterilebilir. Verilen 6rnek dogrultusunda, tercih edilen
pesrevin sadece isliptan kaynakli belirlendigi agiktir. Bu durumda klasik pesrevlerin tsltp ozellikleri konusunda,
“Gsltp” kavraminin iyi anlagilmasi gerektigine inanilmaktadir.

Uslﬁp denildiginde kavram olarak ne anlagilmasi gerektigi konusunda yapilan aragurmalar; bir¢ok kisinin bu
kavramlarla ilgili digtincesine yer vermis ve ¢ok genel anlamda, “bir ¢agin, bir tilkenin ya da bir akimin sahip oldugu
anlatim bigimlerini icerdigi anlagilmaktadir” sonucuna varmiglardir (Akbel, 2021: 942). Uslﬁp ozelliklerini; ¢aga, ulusa
ve kisilere gore ti¢ kategoride degerlendiren Say (2002); “miizikte karakteristik niteliklerin belirledigi biittinsel kavrayis”
seklinde tislap kavramint agiklamaktadir (s.491). Verilen bu tanimlardan yola ¢ikilarak klasik Gsltibun, klasik donemde
ortaya ¢ikmus, belli karakteristik 6zelliklere sahip anlatim bigimi olarak anlagilmasi gerekmektedir. Dolayisiyla klasik
tsltiba uygun sekilde bestelenen bir pesrevde aranmast gereken 6zelliklerin ortaya ¢ikartilabilmesi miimkiindiir. Klasik
fasil pesrevlerinin hangi iisltip 6zelliklerini tagidigy, sozlii eserlerden yola ¢ikilarak rahatlikla belirlenebilmektedir. S6zla

eserlerde ustl-aruz-vezin uyumu, makimlarin belli ¢ergeveler igerisinde kullanimi, aligilmus kalig ve geckilerin
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uygulanmasi, miizik cimlelerinin sadeligi ve belirli nota 6bekleriyle yine aligilanin digina ¢ikmamast gibi durumlar pek
¢ok eserde rahatlikla goriilebilmektedir. Bestecilerin de dénem tisltibu agisindan eserlerinde birbirlerini yakindan takip
ettikleri anlagilmaktadir. Dolayisiyla sézlii eser grubuna istirak edecek herhangi bir saz eserinde de ayn1 beklentilerin
kargilanmast gerekmekte; makim kullanimi, ustl igerisinde kuvvetli-zayif zaman vuruglarinin melodik yapiya
uygunlugu, nota ve tartim gruplarimnin sozlii eserler ile ayni sadelikte ve dengede kurulumu, dolayisiyla ctimle yapilarinin
da benzer sekilde olugmast gibi kendini gosteren ifadelerin yer almasi beklenmektedir. Ayni iisliba sahip eserlerin ortak

bir ifade bi¢imi olusturmasinin gereginin bu olduguna inanilmaktadur.

Sarki Faslinda fcra Edilen Pesrevler
Sarki faslinda icra edilen pegrevlerin icra ozelliklerinin anlagilmasinda, pesrevin “6nden gelen” manasinadan yola
¢ikilmast gerektigi diistintilmektedir. Ciinkii bu manadan yola ¢ikilarak pesrevlerin, sonrasinda gelen eserlerle kurdugu
etkilesimin anlagilmast daha kolay olacakur. Reinhard, Batida upk: tivertiirlerde oldugu gibi pesrevlerin de takdim
niteligi tagidigini, kendisinden sonraki eserlere bir hazirlik diistincesiyle yazildigini ifade etmektedir (Reinhard, 2007:
107). Bu ifadeden de anlagilacagi tizere pesrevler, sonrasinda gelen eser veya eserlere, ifade 6zellikleri agisindan uyumlu
olmast beklenen eserlerdir. Icra edilecek pesrevde, kendisinden sonra gelecek eserin veya eserlerin makam, ritim, gecki,
ctimle yapisy, tslap, vb. gibi ifade 6zelliklerinin duyurulmast gerekmektedir. Buna gore sark: faslinda, sarki formunda
stralanan eserlerin ve fasil diizeninin iyi anlagilmasi, pesrevlerin icra 6zelliklerinin ortaya ¢ikartlmasinda etkili olacakur.
Sarki formu 19. Yy.da ozellikle Héct Arif Bey ile donemin sosyal, siyasal ve kiiltiirel degisimi sonucunda
poptilerlesmeye baglamugtir. 18. ve 19. yiizyillarda Osmanlr’da etkili olmaya baglayan Batililagma stireci beraberinde Tiirk
toplumunda sosyo-kiiltiirel agidan bir degisim stireci baglatmis, bu dénemde Batr’ya agilma ¢abast altinda mizik ve
eglencenin hakimiyeti gériilmeye baglanmistir. Ozellikle IIL. Selim’in baglattigt bazt reformlarin miizik alaninda da
hissedildigi, Bat1 miizigi calgilarinin yaygin olarak Ttrk muziginde kullanilmaya bagladigr bilinmektedir. Ttim bu
reformist hareketlerin ayni1 sekilde II. Mahmut déneminde de devam etmesiyle birlikte miizikte geleneksel anlayislarin
yerini daha modern ve yenilikgi bir anlayisa biraktgi izlenmistir. Hact Arif Bey de béyle bir dsnemin bestecisi olarak
tim bu yenilik¢i hareketler cergevesinde sarki formunda drettikleriyle dnemin popiiler yaklagimlarina katkida
bulunmugtur (Kaygisiz 2000; 162-167). Sarki formu yapi itibariyle klasik formlardan ayrilmakta, daha sade, kisa ve
ogrenilmesi daha kolay olan bir formdur. Tarihi siirecte klasik tanimiyla eglesen sarki formunda eserler oldugu
bilinmekte ise de 19. yiizylldan gliniimiize gelinceye kadarki stirecte kullanildigs sekli yaygindir ve bestecilerin de bu
yonde repertuvara zenginlik kazandirmasiyla oldukea etkili bir sekilde varligint devam ettirmistir (Tohumcu, 2009: 711).
Sarki formu ve sarki formundan olugan bir fasil geleneginin nasil bir anlayista meydana geldigini anlamak, buna hizmet
edecek olan pesrevlerin de digerlerinden ayrilan 6zelliklerini ortaya koyacaktr. Tohumcu ¢alismasinda, “sarkz formunun
popliilerlesmesiyle birlikte fasil denilen ve ayni makdmda degisik formlardak: eserlerin bir arada icra edildigi - gerck
Osmanly sarayinda gerek saray disinda oldukea popiiler olan- geleneksel toplu icra bigiminin yapisinin da degismis
olduguna” dikkat cekmektedir; “Onceleri kir, beste, agir semds, yiiriik semdi gibi biiyiik formda eserlerden olusan fasillar,

19. yiizyil ortalarindan itibaren yalnizca sarks formunun hikim oldugn bir sekle donsismiistiir” (Tohumcu, 2009: 716).
Sarki faslinda klasik fasildan farklr olarak eserler genellikle; pesrev, Agir Aksak ustliinde sark1, Aksak Semai ustiliinde

sarki, Curcuna ustliinde sarks, Tiirk Aksagr ustiliinde sarki, Devr-i Hindi ustliinde sarks, Dityek ustiliinde sarks seklinde
stralanmaktadir. Burada eserlerin upk: klasik fasilda oldugu gibi ritmik agidan yavagtan hizliya dogru siralandigs
gorilmektedir. Usal diizeni icerisinde sarki formlarinin yer degistirmesi miimkiin olabilmekle birlikte ilk ti¢ sirada
mutlaka pesrev, sonrasinda Agir Aksak sarki ve Sengin Semai ustiliinde bir sarkinin pes pese icra edildigi bilinmektedir.
Sarki faslinin sonunda saz semaisi veya longa/sirto/oyun havasi tiirlerinden biri tercih edilerek seslendirilir. Sark1 faslinin
klasik fasildan daha giderli ve akigkan oldugu dinlenildiginde hemen anlagiimaktadir. Bunun bir sebebi de sarkilarin
klasik fasildan farkli olarak belli aranagmelerle birbirine baglanmasidir. Diger taraftan bu icra sekli icra edildigi alan ve
dinleyici-icraci iligkisi ekseninde bagka bir tavrt olusturmus; piyasa tavri olarak isimlendirilen icra seklinde farkli birgok
ozelligin de ortaya ¢ikmasinda etkili olmugtur. Bununla ilgili olarak Behdr, icra sirasinda ortaya ¢ikan harici nagme ve bu

nagmelerin eserlere eklenmesi durumundan bahsetmektedir. Eserlerdeki melodik bosluklarin nagme pargagiklart ile
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dolduruldugu, eserin igerisindeki uzun seslerin birkag parcaya boliiniip eserin makamina uygun kii¢tik stislemeler haline
getirildigi ifade edilmektedir. Icracinin eserin ustiliinii bozmadan ilave ettigi siisleme ve nagmeciklerin her icrada farkls
olabilmesinin bahsedilen piyasa tavrina has bir 6zellik oldugu belirtilmektedir (Behar, 1987: 75). Icra edilen bu yeni fasil
diizeninde formlarin Gsltp agisindan sarayda icra edilen klasik fasillara gére ayri bir hiiviyet kazanmig oldugundan
bahsedilmektedir. S6zlii formlarda sarkilarin tercih edilmesinin yani sira, pesrev ve saz semiilerinin tislabunda diger
eserlerle biitinliik olugturacak sekilde bir hareketliligin gézlemlendigine dikkat ¢ekilmektedir (Baloglu&Biiytikduman,
2021: 2787). Popescu-Judetz, bu désnemdeki fasillart dogrudan sarki fasli olarak adlandirmamig ancak igerik ve uygulama
agisindan klasik fasillardan belirgin bir sekilde ayrildigini ifade etmistir: “Fasil, kavramsal olarak bir degisiklige
ugramamasina karsin kldsik miizigin icra bigimi, miizik kiltirindeki modernlesme ve Batililasmadan etkilenmistir.
Batily enstriimanlarin benimsenmesi ve teorik fikirler bir yere kadar kompozisyonun igerigini ve miizikal diizenlemelers
etkisi altina almagtir. Sanat miizigi konserinin tiyatro sabnesinde sunulmast icracilar ile dinleyici arasindaki iliskiyi
farkls kilmagtry. Ote yandan fasiin semantiklerinden farkls kollar olusmustur. Fasil metinleri ve miizik notalart sanat
miiziginin eglence miizifi alaninda genis bir bigimde yayilmasina yol agmastrr” (Popescu-Judetz, 1999: 786-87). Fasil
icrasthakkinda bahsedilen 6zellikler, dogal olarak basta ¢alinacak olan pesrevleri de etkilemektedir. Fasilda nasil ki sarkilar
harici nagmelerle stisleniyor veya aranagmelerle zenginlestiriliyorsa, ayni melodik zenginliklerin pegrev icin de
distinilmesi kaginilmazdir. Dolaystyla mevcut pesrevlerin bu fasil tiriine uygun hale getirilmesinden ziyade buna
hizmet edecek pegrevlerin bestelenmesi zorunlu hale gelmistir. Her ne kadar ustl konusunda herhangi bir degisiklik
olmamig yine biiyiik ustllerle bestelenmis olsalar da melodik yapidaki degisiklikler bu yeni bestelenen pesrevlerde ayr1
bir denge unsuru yaratmig ve kendini hissettirmistir. Bu noktada Akdogu’nun fasil pegrevlerine iligkin olarak, bunlarin
temel 6gesinin “ezgisel olarak akigkan ve ritmik olusu” oldugu seklinde yapmis oldugu agiklama 6nemlidir (Akdogu,
1996: 284-286).

Sarki faslinda icra edilen pegrevlerde dikkat ¢eken diger bir unsur da ustldiir. 19. Yy. ve sonrasinda bestelenen
eserlerin tercih edildigi, klasik tisluba nazaran daha serbest, yiiksek voliimlii ve stislemeli sekilde icra edilen garki faslinda,
pesrevlerin kimi zaman kisaltlarak icra edildigini ifade eden Yekta, eserlerin icra edilirken nazari kaidelere dikkat
edilmemesi, Muhammes gibi biiytik zamanli ustllerin Diiyek seklinde vurulmasi gibi durumlarin varligindan séz
etmekte, bu durumlarin tenkit edildigine dikkat cekmektedir (Yekta, 1899: 1937). Ustliin, 6zellikle saz eserleri i¢in her
zaman nians belirlemede yani miizikal ifadelerin nasil uygulanmast gerektigi konusunda yardimci oldugu
distintlmektedir. Oztiirk, Tiirk miizigi notalarinda 6zellikle ¢algilara 6zgii eslik Szelliklerinin gosterilmediginden
bahsetmekte; notada sadece ezgiyle karsilagilmast durumunun, miizigin tek bagina ezgi olarak anlagildiginin bir gostergesi
olduguna dikkat ¢ekmektedir. Dolayisiyla ustil ve icra boyutlarina 6zgi unsurlarin, notanin diginda tutulmast
sonucunda, miizik algist adina dikkat ¢eken bir tutumun yansitildig1 konusuna vurgu yapmaktadir (Oztiirk, 2010: 28).
Notasyonda gosterilmeyen besteciye ait miizikal ifadelerin ¢6ziimlenmesi i¢in elde olan iki unsurdan birisi makim ve
geckiler digeri ise ustildiir. S6zli eserlerde bulunan giifte unsuru her zaman ifade ve yorumlamada yardimci olurken saz
eserleri icin bu durum sadece makim ve ustl Gizerinden olmaktadir. Dolayistyla ustliin kuvvetli-zayif zamanlarindan
yola ¢ikilarak pek ¢ok pesrevin, saz semainin niianse edilmeye ¢aligiimasi, bestecinin kompozisyon yapisinda ustl-ezgi
biitinltgi i¢in distindtigi gizli dengenin de ortaya ¢ikartilmasi anlamini tagimaktadir. Behar’a gore (1992); “Griftenin
ve melodik ¢izginin adeta organik bir parcast haline gelen, onlarin altini gizen, onlara anlam ve derinlik kazandiran
bir kuvvetli ve zayif vurgular lisani, bir noktalama isaretleri dizisi gibidir usil kaliplar:” (s. 130). Ustl bu kadar
onemliyken sark: faslinda icra edilen pegrevlerin ustilleri konusunda farkli uygulamalarin yapiliyor olmast eserin 6nemli
bir pargasinin yok sayilmasi anlamini tagimaktadir. Tanbtiri Cemil Bey’in pesrevlerdeki biiytik ustillerin (Devr-i Kebir,
Fahte, Cember vb.) Diiyek seklinde ¢alinmasi, 4/4’litk Sofyan ustliine gevrilip yine bu ustliin farkls sekillerde stslenip
icra edilmesi konusuna dikkat ¢ekmesi 6rnek teskil etmektedir (Baloglu&Biiyiikduman, 2021:2797). Halbuki pesrevin
kendi i¢indeki dengesi ustl ve ezginin birbirini tamamlamasi ile miimkiinken bu dengeden mahrum olan bir icranin
ortaya konulmasi s6z konusudur. Béyle bir durumu telafi edebilecek tek durumun fasil igin 6zel bestelenen pegrevler
oldugu digtiniilmektedir. Dénem icerisinde sarki faslt i¢in 6zellikle pesrev besteleyen bir¢ok ismi saymak miimkiindiir.

Kemani Tatyos Efendi, Kemenceci Vasilaki ve Kemengeci Nikolaki gibi déneminin fasil icrasinda 6nde gelen
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mizisyenleri ¢esitli makdmlarda sark: faslina uygun yeni pesrevler bestelemiglerdir. Bu pegsrevlerin melodik yapisinin;
diger pesrevlere nazaran daha giderli, notadan farkli zengin stislemeler i¢eren, coskun ve dinamik olarak nitelendirilebilen
yapida oldugu kabul edilmektedir. Ayni dénemlerde bestelenen ancak klasik fasil igerisinde de kabul gérdiigii belirlenen
baz1 pesrevlerin de oldugu bilinmektedir. Ornek vermek gerekirse; Numan Aga’nin Bestenigir pesrevi hem klasik fasil
hem de garki fasli igerisinde yer almakur. Burada tisltibun her iki icrada kabul gordiigtint gosteren bir durumun kabul
edilmesi gerekmektedir (Ekinci, 2019: 2217).

Kupst ERGUNER

FENSEMBLE

Video 3. Tatyos Efendi/Rast Pegrev (Web3)
Solo Calg: Konserlerinde fcra Edilen Pesrevler

Geleneksel Tirk miizigi calgr icrasinda ge¢misten giintimiize ¢alginin ilk ve 6nemli gérevi solo veya topluluk icrasina
refakat iken, 20. Yy.’a gelindiginde ¢algilarin solistlik vasiflart 6n plana ¢ikmaya baglamugtir. Dolayistyla icracilarin kendi
teknik, miizikal tavirlarini ve yorumlama becerilerini ortaya koyacaklari konser programlart ve konser eserleri
belirlenmeye baglamigtir. Tanbiri Cemil Bey ile baglayip Mesut Cemil, Refik Fersan, Serif Muhittin Targan, Regat Aysu
gibi bestecilerin devam ettirmis oldugu ¢algtya 6zel eser besteleme siireci, giiniimiizde devam etmekte olup ¢alginin
solistlik vasiflarini 6n plana ¢ikartmay1 hedefleyen bir durumdur (Kahyaoglu, 2011: 23,24,25). Bu durum ayni zamanda
“virtioziite” kavramimin konugulmaya baglanmasina zemin hazirlamistir. Cemil Bey ve diger bestecilerle devam eden
stiregte, Trk miizigi calgilarinin geneli igin yazilmig eserlerin yani sira bestecilerin kendi calgilari igin de yazdiklari egitici,
teknik anlamda ileri diizeye gétiirme amact tagtyan eserler mevcuttur (Kirimlioglu, 2011: 27-28). Dolayisiyla bestelenen
pesrev formundaki eserlerinde-6ncelikle ¢alginin teknik becerisini gelistirmeye yonelik bir amact olduguna inanilmakta
ve dolayisiyla solo calgi konserlerinde tercih edildigi distintilmektedir. Degisim dénemi olarak adlandirilan bu donemde
Yilmaz, son dénem pegrevlerinin melodik anlatiminda eskiye gore degisikliler oldugunu ve daha romantik bir havanin
eserlere yansitildigina dikkat ¢ekmektedir (Yilmaz, 2020:28). Cemil Bey’in tanburda yapuiklarinin, Targan tarafindan ud
icrasinda, Minir Nurettin tarafindan ses icraciliginda, Refik Fersan tarafindan da bestecilik alaninda gergeklestigi iddia
edilmektedir (Bardakgi, 1995, s. 12). Boylelikle solo ¢algt konserlerinde icra edilen pegrevler, hem teknik calim
ozelliklerini ortaya ¢ikarmast hem de yorumlamaya uygun kompozisyon yapisina sahip olmast sebebiyle 20. Yy.

eserlerinden segilerek tercih edilmektedir.
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Solo ¢algt konserlerinde icra edilen pesrevlerde melodik kurulumun, yorumlamaya katkist oldugu diistiniilmektedir.
Pegrevlerin biiyiik ustlle bestelenmeleri, icractya genis bir seyir alant imkani sunmakta, icracinin yorumlama becerilerini
rahatlikla ortaya koyabilmesini saglamaktadir. Biiytik zamanlt ustille bestelenen pesrevlerde, kompozisyonu olusturan
ctimleler uzun olmakta ve bu durum, eseri yorumlama agamasinda hafizaya alinmasini temel kilan siirecin, digerlerine
gore oldukea zorlayict oldugunun gostergesidir. Bu nedenle pesrev seslendirmek, bir ¢algr icin her zaman saz semaisi veya
diger formlarin icrasindan daha zor olmustur. Pesrev demek bilgi demektir. Makdm ve seyri agisindan, perdeler ve
baskilar agisindan, geckiler ve hakimiyeti agisindan, ustlin darplarina uygun vurgu ve ntianslarin uygulanmast
acisindan pesrev icrast her zaman zorlayici olmaktadir. Ozellikle 3. hinelerin makim gegkisi yoniinden zengin olarak
besteleniyor olmasi, makidm ve ustil gibi teorik bilgilerin yaninda gecki yoniinden de oldukga besleyici bir zemin
hazirladiginin gostergesidir. Ttim bu 6zellikleri i¢inde kapsayan yapisiyla birlikte dénem bestecilerinin, pesrevlerinde
6zgiin melodi arayust icerisinde olduklarr bilinmektedir. Istktag, 20. Yy. baglarindan itibaren bestecilerin eserlerinde,
bireyselligi ortaya koymaya bagladiklarindan, kendi Oznelliklerini yansitma ¢abasi igerisinde olduklarindan
bahsetmektedir (Isiktag, 2016:237). Bu durum pesrevlerin de i¢inde oldugu saz eseri repertuvarini bagka bir boyuta
tagimaktadir.

Solo ¢algr konserlerinde icra edilen pesrevlerde, 6zgiin melodi anlayist cergevesinde bestecilerin, belli bir dénem
tslibundan ziyade eserlerinde daha serbest, daha yaratici ve yenilik arayig1 icerisinde olduklarr goriilmektedir. Onceki
dénemlerde kullanilmayan ya da az kullanilan tartim kaliplarint tercih etmeleri, sesler arasinda genis aralikli atlamalar
kullanmalari, ezgide ustl darplarmin farklr sekilde dagilimi, bestecilerin sergilemis olduklart yaklagima 6rnek olarak
gosterilebilir. Bununla birlikte bestecilerin 6zellikle makdm seyri konusunda kendi tasarruflarini ekleyerek makimin
islenmemis yonlerini ortaya ¢ikarma ¢abalari dikkat cekmektedir. Akdogu, solo ¢algi konserlerinde icra edilen pegrevlere
iliskin olarak, ritmin ikinci plana atuldigint ve ezgi anlayiginin 6n planda tutularak bagimsiz seslendirilmek icin
bestelenmis olduklarini séylemektedir (Akdogu, 1996: 284-286).

Eserlerde yasanan farklilasmaya bir 6rnek olarak Tanbtri Cemil Bey’in pegrevleri gosterilebilir. Cemil’in 6zellikle
Kiirdilihicazkar pesrevinde, gelenekten farklt bir uygulamanin varligi s6z konusudur. Kiirdilihicazkir pesrevin 4. hinesi
ustl disinda serbest bestelenmigtir. Bu durum 6nceki donem pegrevlerde rastlanmayan bir durumdur. Konuyla ilgili
olarak Isiktas ¢aligmasinda, Musa Siireyya’nin Cemil Bey hakkindaki ifadelerine de yer vermistir; “Eserleri eski eserlerden
farklidsr. Bestelerinde ozellikle icrast zor ve isitilmemais nagmelere rastlanar....” (Isiktas, 2016: 250). Sadece Cemil Bey
degil, Refik Fersan, H. Sidettin Arel, Mesut Cemil, Resat Aysu, Cinugen Tanrikorur gibi yeni dénem birgok bestecinin
eserlerinde bu farklilagmanin izleri gériilebilmektedir. Torun, gegmiste dyin ve fasil i¢in bestelenen ve bu icra diizenine
hizmet etmesi amaglanan pegrev ve saz semailerinin, 20.yy.’da yon degistirerek bagka bir anlayisla yazilmaya baglanmas:
stirecinde, saz eserlerinin adeta sarki soylermiscesine insan sesine gore bestelendigi, Tanbtiri Cemil ile baglayan akimda
olugan eserlerin artik sadece enstriiman i¢in yazildigi ve bu degisikligin eserin notasinda gozle goriiliir sekilde anlagildigint
belirtmektedir. Ozellikle de H. Saadettin Arel, Ferit Alnar, Resat Aysu gibi bestecilerin eserlerinde bu durumun agik¢a
gorildagl, enstriimanin teknik imkanlarini zorlayici pasajlarin eserlerde sik¢a yer aldigr ifade edilmektedir (Torun,
2009/akt. Kahyaoglu, 2015:59). Dolayistyla bestelenen pesrev formunda eserlerin solo ¢algi konserlerinde tercih edilmesi

ve bu dogrultuda pesrevlerin ayri bir siniflandirmaya tabi tutulmas: kaginilmaz olmaktadur.

Mehter Pesrevleri

Tirk toplumlarinda tarih boyunca varligini stirdiirdiigti bilinen ve kaynaklarda da belirtilen askeri miizikte, tug ve davul
bir egemenlik sembolii olarak yer almaktadir. Bundan dolayidir ki Hunlarda askeri miizik “Tug” adr altinda, Islamiyetin
kabuliinden sonraki siirecte ise “Nevbet” ad1 altinda anidmugtir. Tug kelimesi ayn1 zamanda kés, davul, nevbet davulu,
mehterhane ve sancak manalarina da gelmektedir. Bu kelime zamanla tabilhane ve nevbet kelimeleriyle yer degistirmistir
(Yildiz, 1992: 18). Nevbet, askeri miizik takimlarinin saray veya hiikiimdar otaglarinin 6niinde davul vurarak icra
yapmasi seklinde agiklanmaktadir. Kisacasi takimlarin barigta veya savagta icra ettikleri goreve “Nevbet vurma”
denilmektedir. Selguklu déneminde namaz vakitleri de dahil olmak tizere nemli zamanlarda nevbet vurdurma gelenegi
devam etmigtir. Osmanli déneminde Fars¢a bir kelime olan “mehter” adin1 alan askeri miizik, “Mehterhdne” adiyla bir
devlet teskilat1 olarak, Sultan II. Mahmud’a kadar uzanan dénemde varligini siirdiirmiistiir (Say 2005:444). Mehter
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kelimesinin farsca Mahi-ter terkibinden bozma oldugu séylenmektedir. Dolayistyla “yeni ay veya hilal” anlamindadir.
Mebhter kelimesinin bir diger agiklamasi da; Farsga mihter kelimesinin Osmanlr’da séylenis bigimi oldugudur. Buna gére
“biiyiik, ulu” anlaminda kullanilmaktadir. Mehter icrasinin ihtisamui digtintildiigiinde bu anlama yakinligr oldukg¢a
agikur.

Mehter miziginin iglevsellik alani oldukg¢a genistir. Sadece savaglarda calinan bir miizik olmasindan ziyade barig
durumlarinda, kutlamalarda, eglencelerde, hiikiimdar alaylarinda da kullanilmig ve devletin bir pargast durumundan da
asla kopmamigtir (Ozalp 2000:43). Mehter miiziginde kullanilan ¢algilarin her birinin savag aletlerinden birini temsil
ettigi belirtilmektedir. Buna gore Kos ve davul top seslerini, zil ise kili¢ seslerini temsil etmektedir. Bununla birlikte
nakkarenin kogan atlarin nal seslerini, zurnanin kigneyen atlar1 ve ¢evganin ise yenigerilerin savag naralarini temsil ettigi
ifade edilmektedir (Kaya, 2012: 99).

Video5. Cigerdelen Pesrev (Hiiseyni) (Web 5)

Mehter miizigi kendine has iislabuyla icra edilmis; her zaman kisiler tizerinde derin bir etki yarattigi ve milli duygular1

ortaya ¢ikarttg bilinen bir miizik tiiridiir. Mehter miiziginin, Osmanli kiiltiirt i¢inde bir tiir olarak ayrilmasinda baglica
ti¢ etkenin rol oynadigini belirtmektedir: Bunlardan ilki; miizik yapma baglam: ve isglevi bakimindan resmi/statii
gosteren/tdrensel/askeri nitelikler tagimasidir. Ikincisi; davul, zurna, ks, boru, nakkare ve zil gibi yiiksek voliimlii nefesli
ve vurmalt calgilardan olusmasidir. Ugiinciisii ise mekan olarak agik alan veya meydanlart kullanmasidir (Oztiirk,
2010:4).

Mebhter repertuvari igerisinde yer alan eserlerin ustlleri, makimlari, bestecileri, hakkinda bilgi veren Yildiz (1992),
repertuvarda 6zellikle bu miizik i¢in bestelenenler disinda, Mehter sazlariyla ¢alinan eglence, halk miizigi ve sanat miizigi
pargalarinin da bulunduguna dikkat ¢ekmektedir (s.39-57). Eski mehterlerin, pesrev ve saz semaisinden, nakis, murabbs,
semai gibi sozlii eserlere hem klsik formda hem de hafif eglendirici pargalar1 i¢ine alan zengin bir repertuvara sahip
oldugu ifade edilmekte, az kadrosuyla da bir agik hava orkestrasi niteliginde oldugu belirtilmektedir. Ayrica her tirla
toren, senlik ve diigiinlerde mutlaka yer aldiklari ifade edilmektedir (Aksoy, 1985: 1214). Belli bir donem igerisinde
mehter miizigi bestecilerinin 6zellikle pesrev ve saz semaisi gibi calgisal formda eserler besteledigi ve bu eserlerin sayica
¢ok oldugu konusuna dikkat ¢ekmekte olan Oztiirk (2010); Osmanli doneminde bestelenmis her tiir saz eserinin
begenilerek repertuvara dahil edilmis ve seslendirilmis olmasinin da miimkiin oldugunun altin1 ¢izmistir (s.15). Bununla
birlikte Popescu-Judetz (1996), mehter repertuvarinin bu ¢ok ¢esitli yapust ile ilgili olarak, bayramlarda, senliklerde,
serhad boylarinda yasayan halk: eglendirmek icin ilahiler, halk tiirkileri, oyun havalarmm da ¢alinip okundugundan
bahsetmis; repertuvardaki eser cesitliligi ile mehter miiziginin herkes tarafindan sevilip dinlendigini ifade etmistir
(Oztiirk, 2010: 17).

Mehter igin bestelenen eserlere bakildiginda; hem saz eseri formunda hem de sozlii formlarda bestelendikleri
gortlmektedir. Saz eseri formunda bestelenenler i¢inde semai, ¢eng-i harbi ve pegrevler yer almaktadir (Yildiz, 1992: 42).
Mehter i¢in bestelenen 6zellikle pesrevlerin geleneksel Tiirk miizigi igerisinde yer alan diger pesrevlerden farklt oldugu
belirlenmistir. Bu eserlerin 6zellikle mehter icin besteleniyor olusundan kaynakli, hem fiziki yapilart hem de
kullanildiklari alan itibari ile farklilagtiklart gdriilmektedir. Tanrikorur (2003); Mehteran igerisinde kullanilan pegrevlerin
melodik yapisinin daha keskin, ihtigamli, dinamik ve tumturakli oldugunu ifade etmektedir. Caligmasinda mehter i¢in

bestelenen pegsrevlerin yapisal 6zellikleri hakkinda bahseden Yildiz (1992) 6ncelikle kullanilan makimlarin listesini
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vermigtir. Verilen listede Acem makimindan Zirgtleli Hicaza farkli duygularda pek ¢ok makidmin siralanmig oldugu
gorilmektedir. Mehter miiziginde ustllerin genellikle velveleli sekilde vuruldugunu ifade eden Yildiz, kullanilan
ustllerin de ayrica listesini gostermistir. Listeye bakildiginda; Berefsindan Zarb-1 Fetihe klasik Ttrk miziginde
kullanilan pek ¢ok ustliin siralandigi goriilmektedir. Bunun diginda sadece Mehter miizigi i¢in kullanilan ustller
oldugundan bahsedilmis ve isimleri verilmigstir. Ezgi, diiziim ve kullanilan enstriimanlarla birlikte ayr1 bir hiviyet
kazanan mehter muzigini neseli, hareketli ve kisiyi cesaretlendirici nitelikte ifade eden Yildiz; mehter bestecilerini ve bu
bestecilere ait eserleri ayr1 bagliklar altinda degerlendirmigtir. “At Pesrevi, Alay Diizen Pegrevi, El¢i Pesrevi, Saat Pesrevi,
Rakkas Pesrevi” vb. pesrevlerin 6zellikle hizmet ettikleri alanlarla ilgili olarak isimlendirilmis oldugu belirtilmektedir. Bu
pesrevler adindan da anlagilacag: tizere toren, gegit, savag ve oyun gibi farklt durumlarda icra edilmek tizere bestelenmis
pesrevlerdir. Ancak tisltibu tizere toplulugun repertuvarina dahil edilerek icra edilmis diger pek ¢ok pesrevin de oldugu
bilinmektedir. Oztiirk, ¢alismasinda; geleneksel repertuvar igerisinde yer alan bazi pegrev ve saz eserlerinin oda miizigi
calgilart (ince saz takimi) haricinde meydan ¢algilartyla da icra edildiginden bahsetmig; Ali Ufki ve Kantemir’de yer alan
ve Evliya’nin Seyahit-nimesi’nde, “Stktfezir Pesrevi” olarak anilan eserin her iki iisltip icinde seslendirilebildigini
belirtmistir (Oztiirk, 2010: 30). Tatyos’a ait Stiznik pesrevin mehter tarafindan icra edilmis olmasi, mehter pegrevleri
disinda bir eserin tisltip agisindan uygunlugunun sorgulanmasina zemin hazirlamaktadir.

Gazi Giray Han, Hizir Aga, Solak-zade Ahmet ¢elebi gibi bestecilerin 6zellikle mehter i¢in besteledigi eserler
mevcuttur. Ozellikle pesrev formunda eserleri bulunan bu bestecilerden Hizir Aga’ya ait karabatak pesrevlerin kendi
déneminde mehterhanede ¢alinmis oldugu bilinmektedir. Bunun diginda mehter igin 6zel olarak bestelemis oldugu bir
diger eser de “Saat Pegrevi” dir. Bestecileri bilinmeyen pesrevlerle birlikte bestecileri mehterden olan pegsrevlerin de
kaynaklarda yer aldig1 goriilmektedir. Bunlardan bazilar1 da sunlardir: Zurnazen/Edirneli Ahmet Celebi, Nefiri Behram
Aga, Hammali, Zurnazenbast Ibrahim Aga...

Mehter miizigi eserlerinin tespitinde en giivenilir kaynaklarn Ali Ufki’nin Mecm4-i Saz G S6z’t ve Kantemiroglu
Edvir oldugu bilinmektedir. Kantemir; Edirneli Ahmed Celebi, Zurnazen Edirneli Ahmed Celebi, Tagi Edirneli
Ahmed adlariyla gesitli makamlarda olmak tizere yedi pesrev sayar. Bunlar: Hiiseyni/Diyek “Rakkas”, Saba/Berevsan
(namevcud), Saba/Hafif, Saba/Cenber, Bayati/Diiyek “Demkes” (namevcud), Acem/Sakil (namevcud), Acem/Fahte
pesrevleridir. Bununla birlikte mehterhinenin padigahlar adina pegrev icri ettigi de bilinmektedir. Bu pegrevlere 6rnek
olarak; “Hiinkir Pegrevi®, “Osman Pasa pesrev hiiseyni ustiles diiyek” gosterilebilir (Behar, 2008:186). Oztiirk
¢aligmasinda; hem Kantemiroglu hem de Ali Utki’de yer alan “Cigerdelen Pesrevi” nden bahsetmektedir. Bu pegrevin
Osmanli tarihinde Macaristan topraklarindaki Cigerdelen kalesi sahrasinda meydana gelen savagla baglantli oldugunu
belirtmektedir (Oztiirk, 2002: 162). Boylelikle bu ve bunun gibi pesrevlerin isimleriyle de baglantilt olarak ne amagla
bestelendigi veya icra edildigi ortaya ¢ikmaktadir. Ayrica hizmet ettikleri alanla ilgili olarak da diger pesrevlerden ayrilan
niteliklerinin de goriilmesi saglanmaktadir. Kantemiroglu, Ali Utki ve Kevseri’nin eserlerinin, mehter musikisinde icra
edilen repertuvara igik tutmalarr agisindan oldukg¢a 6nemli oldugu goriilmektedir. Her ne kadar eserlerin birbirlerinden
az ya da ¢ok farklilagtigs tespit edilmis olsa da eserlerin varligi ve bilinmesi agisindan bu ¢aligmalarin 6nemli kaynaklar
oldugu diginiilmektedir. Bunlara bakildiginda; mehter miizigi i¢in pesrev formunda eserlerin hi¢ de azimsanmayacak
derecede ¢ok oldugu ve bahsedildigi tizere tarihte bir kisi veya olay1 nitelendirecek sekilde 6zel isimlerle anildigs ortaya
¢itkmaktadir.

Yildiz'in (1992) da ifade ettigi gibi “Mehter miizigi ozel bir disliiba sabiptir. Bu iislip ezgi, diiziim ve saz unsurlarinin
birlesmestyle olusmaktadsr” (s.40). Bu ifadeden yola ¢ikilarak mehter igerisinde icrast yapilan pesrevlerin de 6zel bir iislap
cercevesinde seslendirildigi sonucuna varilmaktadir. Pegrevler ister mehter i¢in bestelenmis olsun ister harici bir
repertuvardan segilsin, icrast sirasinda ortaya ¢ikan ozellikler, ¢algilara veya ustil diizenindeki darplarin yer degistirmesi
ile birlikte olusan farklt ezgi kaliplarina bagli olarak ortaya ¢ikmaktadir. Mehterhine icrisiyla pesrevlerin; savas
alanlarinda, ordu igerisinde motivasyon, savagilan kimseler i¢in moral kaybiyla beraber savagin hizli bitmesi gibi bir iglevi

ortaya ¢ikmaktadir.

326



Ciftci Tiirk Miizigi 4(4) (2024) 313-331

Tablo 2. Pegrevlerin siniflandirilmasinin kavramsal ve yapisal ¢ergevesi

Pegrev Tiirii Siniflandirma Olgiitii/Nedeni | Ornegi Kuramsal a¢iklama

Ayinde Icra Usal ve tislap Hammamizide Ismail Ustl ve Gsldp 4yin pesrevlerinin - siniflandirma

Edilen Pegrevler Dede Efendi/Bestenigir | olciitiidiir. Ayin baginda icra edilen pegrevler sadece
Pesrev Devr-i Kebir ustiliinde bestelenir. Ancak ustliin yaninda

pesrevin, eserle ayni slp Ozellikleri tagimasi da

Snemlidir.
Klasik Fasilda “Klasik” kavrami ve iisltp III. Selim/ Stiz-i Dilard | Klésik kavrami ve tisltip ekseninde olugan tiim &zellikleri
Icra Edilen Pesrev icinde barindirmasi ve bestelendigi dénemin islip
Pegrevler Ozellikleri, klasik fasil  pesrevlerinin  siniflandirma
Oletittidiir. Fasilda yer alan s6zlii eserlerle pesrev
arasindaki uyumun saglanabilmesi bu dl¢titlere baglidir.
Sarki Faslinda Harici siisleme ve nagmeler Tatyos Efendi/ Rast Biiyiik ustlle bestelenmis olsalarda, eserde yapilan harici
Icra Edilen Pesrev siisleme ve nagmelere uygun bir yapida bestelenmeleri,
Pesrevler sarki fasli pegrevleri icin bir &lciit olugturmaktadir.
Fasilda yer alan sozlii eserlerin sarki formunda olmast ve
harici stisleme/nagmelerle faslin biitiiniinde daha ritmik
bir ilerleyisin olusmasi, bu l¢titlere baglidir.
Solo Calgt Mizikal ~ kimlik ve ¢alm | Tanbarf Cemil Calgida teknik ozellikleri ortaya ¢ikarmast ve bestecinin
Konserlerinde teknikleri Bey/Kiirdilihicazkér mizikal kimligini 6n planda tutmasi, solo ¢alg
fcra Edilen Pegrev konserlerinde icra edilen pesrevlerinin siniflandirma
Pegrevler Sletittidiir. Bu pesrevlerde icraci kendi teknik beceri ve
ustaliklarint gdsterme imkani bulur. Yorumlamaya dair
miizikal ifadeleri rahatlikla kullanir.
Mehter Mehter icerisinde ritmik ve | Cigerdelen Mehter igin bestelenmis olmalart ve kendine 6zgii
Pegrevleri melodik 6zellikler Pesrevi/Hiiseyni ritmik/melodik ~ 6zellikleri tagiyor olmasi, mehter

pesrevleri i¢in bir 6l¢iit olugturmaktadir. Mehterin tarihi
siiregte hizmet ettigi alanla ilgili olarak bestelenen
pesrevlerin de ayni amag¢ ve hizmet dogrultusunda
bestelenmesi, 6zel isimlerle anilmasi, bu Sl¢titlerin

olusmasinda etkili olmugtur.

Tablo 2’de aragtirma kapsaminda pegrevlerin siniflandiriimasinda kavramsal ve yapisal cercevesi sunulmustur. Buna
gore pergrevlerin bes kategoride siniflandirilmasi yapilmistr. Buna gére pesrev tiirleri; Ayinde Icra Edilen Pesrevler,
Klasik Fasilda Icra Edilen Pegrevler, Sarki Faslinda Icra Edilen Pesrevler, Solo Calgt Konserlerinde Icra Edilen Pesrevler,
Mehter Pegrevleri seklindedir.

Sonug ve Oneriler
Bu aragtirmada, Akdogu (1996), Yavasca (2002), Hatipoglu (1996) gibi isimlerin, Klasik Ttirk miizigi formlari alaninda
yaptigi ¢aligmalarla, repertuvarin ne sekilde tasnif edilerek siniflandirildigs konusunda bilgiler edinilmigtir. Elde edilen
bilgiler, repertuvarda bulunan s6zlii ve saz eserlerinin kendi i¢inde belirli standart gercevelerle siniflandirildigint ve bu
siniflandirmada 6zellikle saz eserleri formlart arasinda yer alan pegrevlerin islevsel 6zelliklerine dayandirilarak somut bir
sekilde birbirlerinden ayrilmadiklar goriilmektedir. Fiziki 6zellikleri dogrultusunda birbirlerinden farkliliklar gsteren
pesrevlerin 6zellikle nitelik bakimindan birbirlerinden ayrildiklari ve bu 6zellikleri ile icra stirecinde belirgin bir sekilde
ortaya ¢ikuklart tespit edilmistir. Bu tespit dogrultusunda pegrevlerin kendi igerisinde eserden esere farklilik gosterdigi
ve Ozellikle eserlerin nitel yonleri incelendiginde Pesrev adi altinda yer alan eser dagarinin kendi igerisinde icra siniflarina
ayrildigr goriilmiistiir. Notasyonda elbette bu eserler sarki faslt pesrevi, klasik fasil pesrevi veya dyin pesrevi olarak
gosterilmemektedir. Bununla birlikte, boyle bir ayrima y6nelik herhangi bir bilgi de verilmemektedir. Ancak icra stireci
gostermektedir ki bu pegrevler yer aldiklar takim veya eserler toplulugu ile birlikte solo ¢algi performanslarina gore farkls
amaglar dogrultusunda bestelenir ve icra edilirler. Bestelenme agamasi diigiiniildiigiinde pesrevlerin 6nemli bir kisminin,
icra edilecek alan i¢in bestelendigi ortaya ¢ikmistir. Ayin i¢in bestelenenlerin tarihi kayitlarda yer aldig: tespit edilmis,

sarki faslt i¢in bestelenenlerin de yine kaynaklarda mevcut oldugu ortaya ¢ikmustr.
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Aragtrma sonucunda dyin i¢in bestelenen ilk pesrev ve son pesrevlerin repertuvardaki diger pesrevlere gore farklilik
arz etmesinde ilk ve dnemli etkenin ustil oldugu sonucuna varilmigtir. Icrada ilk pesrevin tercih edilmesi Devr-i Kebir
ustliinde bestelenmis olmasi sebebi iledir. Bununla birlikte dini formlar igerisinde makim, ustl, giifte, gecki vb.
yonlerden oldukga kapsamli oldugu diistintilen 4yinlerde, icra edilecek pesrevin de ayni estetik kaygiyla bestelenmesi
ozelligi 6n plana ¢ikmaktadir.

Klasik fasilda icra edilecek pesrevlerde, 6zellikle klisik kelimesinden hareket edilerek hangi 6zelliklerin olmas:
gerekliligi ortaya ¢ikmistir. Buna gore; klasik donem igerisinde bestelenen hem sézlii hem de saz eserlerinin belli bir
tslibu ve anlayigt tagidigr ortaya ¢tkmigtir. Klasik takima dahil edilecek pegrevlerin de ayn1 dénem tsltibunu ve anlayisini
yansitmast gerektigi sonucuna varlmistir. Sark: faslinda yer alan birgok pesrevin ise 6zellikle bu alan igin bestelenmis
olduklar tespit edilmis, haricinde kalan diger pesrevlerin icraya yakigir bir hale getirilmek istendigi; bunu sonucu olarak
harici siisleme ve nagmelerle zenginlestirildigi ortaya ¢ikmugtir. Ancak bu durumun bazi olumsuz sonuglarindan kaynakl
olarak sarki faslinda icra edilecek pesrevlerin 6zellikle belli besteciler tarafindan bestelenmis olmasi zaruriyetinin ortaya
¢iktigr belirlenmistir. Konser pesrevleri olarak gosterilen eserlerde aranan 6zelliklerin daha ¢ok ¢algr teknigine yonelik
oldugu sonucuna varilmistir. Icracilarin, kendi algilarina yénelik uygulamis olduklart teknik dzellikleri yansitan, solo
icrada kendilerini gosterme imkani tantyan, yorumlama agamasinda kendi miizikal kimliklerini ortaya ¢ikartmalarinda
genis bir alan sunan eserleri tercih ettikleri anlagilmig, 6zellikle 20. Yy.’da kavram olarak benimsenen virtiiozitenin ortaya
¢tkmasina yarayan bazi Bau etkili 6zelliklerin tercih edilen eserlerde sikga kullanildigt sonucuna varilmigtir. Mehter
pesrevleri, tarihi kayitlarin da vermis oldugu bilgiler dogrultusunda baglt bagina belli bir amaca hizmet eden eserlerdir.
Ulagilan bilgiler 1siginda 6zel olarak bestelenen pegsrevler oldugu ortaya ¢ikmig ve bu pesrevlerin mevcut diger
pesrevlerden oldukga farkli yapida bestelendikleri sonucuna varilmigtir. Bununla birlikte mehter repertuvarina dahil
edilen pegrevlerin ister 6zel bestelenmis olsun isterse diger pesrevlerden tercih edilmis olsun belli bir iislap ve anlayisla
icra edilmis oldugu, farkli bir icra anlayistyla daha da belirgin bir sekilde digerlerinden ayrildig1 ortaya ¢ikmustur.

Pegrevler, sozlii eserlerden 6nce gelme durumu ile adeta eserlerin tamamint temsil etme gorevi tstlenmekte;
kendinden sonra icra edilecek eserlere dinleyiciyi hazirlamak gibi 6nemli bir misyon tistlenmektedir. Bu durumda
pesrevleri birbirinden ayiran 6zelliklerin yukarida belirtilen ¢ergeve dahilinde belirlenmesi ve icracilarin da bu 6zellikleri
bilerek eserleri seslendirmesi 6nem arz etmektedir. Elde edilen bilgiler gostermektedir ki her pesrevin neye hizmet ettigi
hem bilinmekte hem de bilinmemektedir. Ozellikle alanda 6grenme agamasinda olanlarin ilk anda eline aldiklari notada
yazan bilgiye gore eseri nasil icra etmeleri gerektigi konusunda bu bilgiler yardimer olacakken bu bilgilerden yoksun
olanlar eserin gerektirdigi hi¢bir ifade ve yorumlama 6zelligini verememektedirler. Béyle bir durumda eserin giderinin
tayini, Gsltba uymayan fazladan siislemelerin yapilmasi, ya da stisleme yapilmas: gereken yerlerde yapilmamasi gibi
gelenekten uzak bir eser icrast olugmaktadir. Elbetteki yorumlama agamasinda icract her zaman 6zgiirdiir, tek bagina solo
bir icrada her eseri diledigi gibi yorumlar ve icra edebilir. Ancak eserin hizmet ettigi bir icranin igerisinde yapilmast
gerekenler hakkinda 6nceden bir hazirlik siireci ve eseri degerlendirme siireci gegirmesi gerektigine inanilmaktadir.
Dolaysiyla eserle ilgili icra 6zelligi bilgilerini ancak megk ettigi hocasindan veya baska kaynaklardan elde edebilir.
Kaynaklarda pegrevler hakkinda bir¢ok bilgi yer alirken her pesrevin ne amagla bestelendigi ve nerede ne sekilde yer almast
gerektigi konusunda bilgi mevcut degildir. Bu sebeple alanda eser formlariyla ilgili yapilan arastirmalarda teorik bilgilerin
yant sira icra siirecini etkileyen uygulama bilgilerine de ihtiya¢ duyulmakta ve bu yondeki ¢aligmalarin hizlanmast

gerektigi diistintilmektedir.

Arastirmanin Sinirliligs
Aragtirma; pesrev formunda yer alan eserlerden, Mevlevi dyinlerinde, klasik fasilda, sark: faslinda, solo ¢algt konserlerinde
ve mehter miziginde yer alanlarla sinirlidir. Bunun diginda kalan diger pesrev formundaki eserler aragtirma haricinde

tutulmugtur.
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Bilgilendirme
Aragsturmada klasik Ttirk muzigi repertuvarinda yer alan pegrev formundaki eserler ele alinmug, aragtirma sinurliligs
kapsaminda ve kullanilan bilgiler dogrultusunda etik ilkelere 6zen gosterilmigtir. Aragtirma igin herhangi bir etik kurul

iznine gerek yoktur.
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Classification of Pegrevs in the Performance Process
Abstract
In the repertoire of Classical Turkish Music, the pesrev is a form of instrumental composition written in large rhythmic
cycles (ustil), and due to this feature, it encompasses a wide range of modal progression (makam). Throughout history,
pesrevs have been evaluated, particularly in terms of the number of hine (sections), and examined based on their physical
characteristics under different names. Unlike many studies that focus on the structural characteristics of pegsrevs, this
research examines them in terms of their performance characteristics and classifies them accordingly. The significance
of this study lies in its potential to serve as a resource for performers by distinguishing pesrevs from one another during
the performance process due to the many features that will be presented within the scope of the research. The problem
addressed by this research is the classification of pesrevs during performance processes in Turkish music. The study
employs document review/analysis, one of the qualitative research methods. In the classification of works in the pesrev
form within the repertoire of Classical Turkish Music during the performance process, criteria such as rhythmic cycle
(ustl), period, style, place within a suite (takim), naming, performance context, and compositional purpose were
considered. According to this, it has been determined that pesrevs are used in five distinct performance contexts:
religious rituals (4yin), classical suites (klasik fasil), song suites (sark: faslt), solo instrumental concerts, and mehter
(Ottoman military bands), each exhibiting different characteristics related to its respective context. As a result of the
study, the features of pesrevs in terms of their functional properties and the contexts they serve have been identified. In
light of these findings, it has been observed that, in addition to theoretical knowledge, practical knowledge affecting the
performance process is also needed in research on musical forms in the field. It is recommended that efforts in this
direction be accelerated.
Keywords: Form, Performance, Pesrev, Turkish Music
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Aragtirma Makalesi
Laleler adl1 Azerbaycan sarkisinin miizik tarihi agisindan incelemesi
Koénil Stukiirova'
Uzeyir Hacibayli Bakii Miizik Akademisi, Bakii, Azerbaycan
Makale Bilgisi Oz
Gelis: 26 Ekim 2024 Bu makalede Azerbaycan sarki mirasinin gelisiminde 6zel bir yere sahip olan Sovyet
Kabul: 22 Kasim 2024 déneminde bile Azerbaycan sinirlarini agarak Azerbaycan Tiirkgesinin ve miiziginin diinya
Online Yaymn: 30 Aralik 2024 capinda duyulmasini saglayan “Laleler” adli sarki hakkinda detayli miizik tarihsel bir
Anahtar Kelimeler inceleme yapilmasi amaglanmustr. “Laleler” sarkisinin hem ortaya ¢ikig tarihi, hem icra
Laleler sarkist siralamast, hem de ideolojik anlamu tizerine boylesine derinlemesine bir aragtirma ¢alismast
Azerbaycan miizigi ilktir. Arastrmada nitel aragtirma tiirlerinden dokiiman analiz teknigi kullanilmugur.
Miizik tarihi

Laleler garkis, Aslan Aslanov ve Telman Haciyev’in bestesi olarak ortaya belirlenmistir.
Tiirkiye-Azerbaycan kardesligi Genelde halk sarkilarimizin kdkeni, amact ve tarihi ilging hikayeler, dilden dile aktarilan
anlatilarla zengindir. Ancak 6zellikle 20. ylizyilda ortaya ¢ikan ve bestecileri belli olan
sarkilarin zamanla farkli yorumlar kazanmasi nadir bir durumdur. Bunun yaninda
hikayeler sadece Azerbaycan dinleyicisine degil, ayni 6l¢tide Tuirk insanina da cazip
gelmektedir. Bu hikayenin efsane mi yoksa ger¢ek mi oldugunu bilmek, ger¢egi aramak
adina bu sarkinin tarihine inmek 6nemlidir. Makalede, 80 yila yakin bir ge¢mise sahip olan
bu sarkinin gli¢lii icracilarinin rolii, Sovyet dénemi boyunca Ortadogu cografyasindaki
poptilerligi, yabanci dillerdeki versiyonlart ve kapitalist tlkelerde yayimlanan plaklari
hakkinda kronolojik bir bakis a¢is1 sunulmaktadir. Glintimiizde sarkinin tagidigi Snemin
dzel nedenleri analiz edilmektedir. Zira sarkinin dizeleri, ytiksek siyasi platformlarda en
etkili alintilara, sosyal medyada tartigma konularina ve toplumun, aydmlarin dilinde
dolasan en duygusal hikayelerine, ozellikle Ttirkiye-Azerbaycan kardegliginin

2822-3195/ © 2024 TM

Geng Bilge Yayincilik tarafindan sembollerinden birine doniigmugtiir. Aragtrmada, bu sarkinin 20. ytizyildaki en parlak
yaymnlanmakta olup, acik erisim, yorum ve yorumlamalarini kargilagtirmali olarak sunarak, ayni zamanda bir sarkinin
CC BY-NC-ND lisansina sahiptir. drneginde 20. ylizyilda Azerbaycan sarki tiirlinin gelisimi ve gecirdigi doniigiim

@@@@ stireclerine de 151tk tutulmugtur. Sarkinin tarihindeki baslica icralarin ortaya ¢iktgr yil ve

sarkiya katug dzgiinliikler ile diizenleme farkliliklari kargilagtirmali olarak analiz edilmistir.

Makaleye atif i¢in
Siikiirova, K. (2024). Laleler adli Azerbaycan sarkisinin miizik tarihi agisindan incelemesi. Tzirk Miizigs,

4(4), 333-346. DOL: https://doi.org/10.5281/zenodo.14601709

Girig
Gegen yuizyilin 60'lt yillarinin ortasinda, iki yetenekli sanatgi olan sair-filozof Aslan Aslanov ve besteci Telman Haciyev
ilging bir konu etrafinda bir araya gelir. 'Laleler’ sarkisinin tarihi, s6z yazari Aslan Aslanov'un metniyle baglar. Gintimiize

ulagan bu hikayeyi, sairin ailesi bize aktarmigtir (Web 1)%.

1 Doktora Ogrencisi, Uzeyir Hacibayli Bakii Miizik Akademisi, Bakii, Azerbaycan. E-mail: konularif@gmail.com ORCID: 0000-0003-0369-6886
* Televizyon programu: 'Bir $arkinin Hikayesi - Laleler
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Video 1. TV Programt: Bir Mahnin Tarihgesi: Laleler

Sair-cevirmen Aslan Aslanov, 60'lt yillarin ortalar, kirk yasinda, yaz mevsiminde, devlet tiniversitesinin bolim
bagkani olarak Gence sehrine bir ziyaret gerceklestirir. O giin yol boyunca karsisina ¢ikan manzara onu oldukga sagirtir.
Ciinkii daha ¢ok ilkbahar mevsimine 6zgti olan lale cigekleri, Temmuz ayinda daglar1 ve vadileri kaplamigtir. Yaz
mevsiminde boyle bir manzarayla kargilagacagini hi¢ diisiinmeyen Aslan Aslanov, bu manzaranin etkisiyle ayn1 giin, ti¢

kitadan olusan ¢ok sade ve biittinliikld bir siir yazar.

Tablo 1. “Laleler” siirinin ilk versiyonu’

Ruscast Azerbaycan Ttirkgesi Tirkgesi
l Yayin ortasinda Gancoa ¢oliinda Yazin ortasinda Gence ¢oliinde
Cuxiblar yena da diza lalolor Yine gikmuslar dize laleler,

Kipkirmizi, ¢igli gémleklerini

hli kévnoklarini
Qpqurmiz sehli k&ynakdorini Sermisler dereye, diize laleler.

Sariblar darays, diiza lalolor.
Xoyalimdan nalor galib na kecar Hayalimden neler gelir, ne geger,
Yaz golor ellora durnalar kégar, Bahar gelir ellere, turnalar goger,
Pinarlar — semaver, beyaz taglar — seker,

Bulaglar-samavar, ag daglar-goker ; &
Cimende gozlere benzer laleler.

Boanzayir ¢amands gozs lalalar.
Meylim {iziiniizds qara xaldadir, Meylim yiiziiniizdeki kara benedir,
Aslanin olact ilk viisaldadir, Aslanin dermani ilk vuslattadir,

Ne zamandir Baki’min gozii yoldadir,

No vaxtdir Bakimin gozii yoldadir, oo .
Bir misafir gelsiniz bize, laleler.

Bir qonaq golasiz biza, lalolor.

Bu, siirin orijinal bigimidir ve ilk kitadaki "Yazin ortasinda, Gence ¢oliinde’ dizesi, olayin yaz mevsiminin ortasinda,
Temmuz ayinda gergeklestigine bir kez daha isaret etmektedir. Bu gergegi vurgulama amacimuz, siirin bu dizesiyle ilgili
son yillarda ortaya ¢ikan tartigmali gorigler ve sonug olarak bu sarkinin anlaminin ¢agimizda tamamen degismis
olmasidir. Bu nokta, aragtirmanin sonunda ayrintili olarak analiz edileceketir.

Siirin yazildigr donemde memleketi Gence’de dinlenen besteci Telman Haciyev, Hacikent ile Géygél arasindaki
benzer manzaradan, yani lale tarlalarinin giizelliginden ilham alarak lale temali bir miizik motifi yaratma arzusuna kapilir.
Besteciye, o zamana kadar Aslan Aslanov bu metni zaten sunmugtu ve besteci de bu temayi diigiiniiyordu. Boylelikle, bu

sarkinin hem s6z yazart hem de bestecisi, Gence ¢oliindeki lalelerin giizelligini ustalikla yaratabilmigtir."”
Aragtirmanin Onemi

Azerbaycan mizik mirasinda birgok sarki, 6zellikle halk sarkilariyla ilgili aragtirmalar olsa da, bestelenmis sarkilar,
ozellikle de onlarin gegen ytizyildan giiniimiize kadar uzanan yolu, ortaya ¢ikis nedenleri, fikirleri, diizenli sekilde icra
kronolojisi, argiv materyalleri temelinde derinlemesine bir arasturmaya konu olmamistir. Bu makalede, s6z konusu
yaklagim modeli tizerinden, bestelenmis sarkilarimiz arasinda en popiiler 6rnek olan “Laleler”in tarihi aragtirilmig ve ilk
kez sarkinin ortaya ¢iktig1 zaman, ortaya ¢ikis nedeni, fikri, icralarinin retrospektifi ve en 6nemlisi sarkinin tarihindeki en
onemli icralarin kargilagtirmalr analizi ve sarkiya getirdigi yenilikler agisindan bu konuda yapilan ilk kapsamli ve
derinlemesine inceleme sunulmugtur. Boylelikle, yalnizca Azerbaycan'da degil, ayni zamanda Ttirkiye'de de popiiler olan

“Laleler” sarkisinin bu tiirdeki ilk aragtirmasi ortaya konulmustur.

3 Nagmeli Glinlerim adli siirler toplulugu, Bakii, Yazict 1985 yili.
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Aragtirmanin en temel amaci, bu konunun son yillarda giindeme gelerek tartigma konusu olmasi ve “Laleler” sarkisinin

fikrinin degistirilmesi nedeniyle hem Azerbaycan hem de Tiirk aydinlarinin diigtincelerinde olusturdugu mitlere agiklik

getirmektir. 1k kez bu konuya derinlemesine deginerek, sarkinin tarihi kklerinden baglayip ardigik sekilde gliniimiize

kadar uzanan yoluna 1tk tutmak ve belgeler, kanitlar tizerinden bu sarki etrafinda olugmusg mitleri dagitarak gercegi

ortaya koymakir.

Yontem

Bu aragtirma nitel aragtirma tiirlerinden dokiiman analiz ydntemine gore ve etnografik arastirma tiirlerinden kiiltrel tarih

aragtirma tliriine gore yapilmistir. Bu aragtirmada Laleler adli sarkinin kékeni, bestecisi, yazimi, notaya alimi gibi bir¢ok

yonii tarihsel agidan incenemistir.

Dokiimanlar

Siirin ilk baski versiyonu ve metnin orijinal formu (Aslan Aslanov “Nagmeli Guinlerim” siirler — Bakii, Yazig1 1985),

notalarin ilk baski versiyonu (Telman Haciyev “Piyano ile Sarki Séylemek igin Sarkilar” Laleler- Bakii, 1968), Zeynep

Hanlarova’nin yorumu da dahil olmak tizere 60-70’li yillara ait orijinal ses kayitlarinin plaklardaki ya da arsivdeki net

yillary, sarkinin Kafkas Islam Ordusu’na ithaf edildigini ileri siiren goriiglerin yer aldig: kitap (Dr. Mustafa Goriiryilmaz
“Ttirk Kafkas Islam Ordusu ve Ermeniler 1918” Istanbul, 2007).

Bulgular

Béylece iki yazarin Azerbaycan’in giizel kosesi olan kadim Gence diizliiklerindeki lalelerden etkilenerek birlikte ortaya

koyduklars “Laleler” sarkist 1964 yilinda dogar. Sarkinin promiyeri de ayni yil gergeklesir.

Tablo2. 'Laleler' sarkisinin ilk nota yayimi1 (yayim tarihi 1968)

Sozleri Yazan Aslan Aslanov Tarih 1964
Notaya Alan Telman Haciyev Tarih 1964
Laleler
Allegro grazioso
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Laleler Siirinin Sairleri

"Aslan Aslanov (1926-1995), Azerbaycan biliminde Bat1 felsefi-estetik meselelerinin aragtirmacisi, segkin bir
bilim insant ve etik-estetik disiplininin kurucularindan biri olmugtur. Gegen ytizyilin 60'li yillarinda, felsefe
doktoru olarak devlet @iniversitesinin estetik ve etik kiirsiistine bagkanlik yapmus, yani egitim alaninmn 6nde
gelen uzmanlarindan biri olmugtur. Ancak tiim bilimsel faaliyetlerinin yani sira Aslan Aslanov ayni zamanda
siire derin bagliligs olan bir insand1.” (Aynure Aliyeva, Ruhumuzu Giizellestiren $air - Aslan Aslanov, Bakii
2016)

Fotograf 1. Sair Aslan Aslanov, 1978 (Aile arsivinden, izinleriysle)

Hatta, yazarin 1985 yilinda Bakii'de bir siirler toplulugu da yayimlanmugtir. Bu vesileyle belirtmek gerekir ki, 'Laleler’

sarkistnin metni de ilk kez "Nagmeli Giinlerim' adli bu kitabinda yayimlanmigt1.

Fotograf 2. 'Nagmeli Giinlerim' siirler toplulugu, Bak, Yazici 1985 yilt

336



Siikiirova Tiirk Miizigi 4(4) (2024) 333-346

Kitapta yayimlanan siirin altinda yaratilis tarihi olarak 1966 yilt belirtilmis olmasina ragmen, radyonun altin fonuna
giren kayitlarin tarihi 1964 yilina dayanmaktadir. Goriintige gore, sair bu siiri 1966 yilinda degil, daha erken bir tarihte
yazmistur.

Besteciye gelince, 60'li yillar Telman Haciyev’in miizik kariyerinin verimli bir doénemiydi. 1964 yilinda
konservatuvarin bestecilik fakiiltesini Gara Garayev’in sinifinda tamamlayan 34 yagindaki miizisyen, akademik
eserlerinin yani sira kendini popiiler miizikte de denemeye baglamisti. (Imruz Efendiyeva, Besteci Telman Haciyev —
Bakii, 1983). Nabi Hazri, Resul Riza, Fikret Goga ve bir¢ok sairin metinlerine sarkilar bestelemistir. Bugiin sarks
mirasimizda T. Haciyev’in kaleminden ¢ikan 10°dan fazla giizel 5rnek vardir: "Talebe’,'Gencem', 'Abseron’, 'Ay Derdim-

Dermanim’, 'Goénliimiin Yadigart', 'Halide', "Yalnizligima Ateg Diger’ gibi bu aydinlik ve tath sarkilar o déneme aittir.

Fotograf 3. Besteci Telman Haciyev, aile arsivinden.

Yaklagik ayn1 donemde besteci, Aslan Aslanov ile tanigmig ve sairin birka¢ metnine miizik bestelemistir. Bu metinler
arasinda 'Laleler’ de vardi. 'Laleler'in yaratiligina gelince, bu metindeki Gence’ye yapilan auf, bestecinin dikkatini ¢ekmis
olmalidir. Bu metnin miizigi de dizeleri gibi sade, anlagilir, halka yakin, milli ve iyimser olmaliydi. Siiphesiz ki, bu temay1
canlandirmak i¢in dans melodilerimizin ruhunu yansitan, 6/8 ritimli negeli bir miizikten daha iyi bir sey olamazd.

Cocukken Gence’de duydugu ve hafizasina kazinan milli miizik, segah makammnin tonlart ve Mirza Mansur’dan
aldig1 tar dersleri, Telman Hactyev’i halk miizigi kodlarina giiclii bir sekilde baglamisti. (Imruz Efendiyeva, Besteci
Telman Haciyev — Bakii, 1983). Bu yiizden besteci, bu milli temay: bu sarkida mitkemmel bir gekilde yaratmistir. Sonug
olarak, 'Laleler’ sarkisinin bolimleri, 6zellikle nakaraun melodik ve armonik ¢6ztimi, segah makaminin temelinde

saglam bir yap1 olugturur ve bu Telman Haciyev’in bagarili bir bulusuydu.
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Tablo 3. Laleler sarkisinn nakaratlari (Segah makami)

Notaya Alan Telman Haciyev Olusum tarihi 1964
Yayin Tarihi 1968
Allegro grazioso
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Icralarin Tarihi ve Siralamast (Kargilagtirmali Analiz)

Sarkinin kayitlarina gelecek olursak, ilk kayit 1964 yilina ve Zeynep Hanlarova'ya aittir. Kayitlardan gértlmektedir ki,
icrac1 sarkiyt Ahmed Bakihanov'un halk calg aletleri ansambli ile 1964 yilinda kaydetmistir. Ancak Aslan Aslanov'un
siir kitabindaki tarihe dayanarak sarkinin 1964 yilinda yazilmis olmasi olast degildir. Ctinkii 'Nagmeli Giinlerim' (1985)
siir kitabinda siirin 1966 yilinda yazildigt belirtilmektedir. Kitapta bir hata oldugu ve siirin 1966 degil, daha erken bir
tarihte yazilmig olabilecegi tahmin edilebilir. Ciinki sairin kizi Yegane Aslanova, A. Aslanov’un sagliginda bu kitapta
birgok bask: hatasi oldugunu kabul ettigini hatirlamaktadir. Her haliikarda, altin fon kaydi olarak kabul edilen kayitlarin

tarihlerini belirtmeyi gorev bilmekteyim. Boylece, 1964 yilinda Zeynep Hanlarova sarkinin promiyerini gergeklestirmis

ve burada sarkinin ilk klasik formunu Video 2’de izlenebilir.

Video 2. Zeynob Hanlarovanin yorumu. (1964) (Web 2)
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Gegen ytzyilin 60'lt yillari, bu sarkinin ses kayztlari agisindan ¢ok verimli bir donem olmugtur. Azerbaycan devlet radyo
ve televizyonunun altin fonuna dahil edilen kayitlarin birgogu tam olarak bu déneme aittir.

‘ .
e [=] Lt

Video 5. Elmira P‘\e.hirnva’nm (1967) kayd: (Web 5)

Her bir yorum, sarkinin klasik formunu, yani Zeynep Hanlarova'nin icrasini hem diizenleme hem de eslik eden
unsurlar ve icra tarzi agisindan tekrarlamigtir. Ancak en ilging olan, tim bu yorumlarda sarkinin metninin
degistirilmeden, orijinal iirin ilk dizesindeki “Yayin ortasinda Gence ¢oliinde” ifadesinin yazarin yazdig1 gibi korunarak
icra edilmesidir. Aslinda bu durum, sarkinin tarihindeki déntim noktasi ve catigmanin ¢6ztilmesi igin 6nemli bir kanittur.

Sarki1 sozlerindeki degisiklik ise, sarkinin en parlak yorumuyla ilgilidir. 60'l1 yillarin ortasina denk gelen bu tarihi
yorum, Resit Behbudov'un adiyla anilmaktadir. Aslinda “Laleler” sarkisi, Behbudov’un sanatinda 6nemli bir yer tutar.
Sarkiy1 60l ve 70'li yillarda farklt diizenlemelerle bir¢ok kez kaydetmistir. 1966'daki ilk kayitta, tarzen Eliaga Guliyev
yonetimindeki halk calgilart ansamblinin egligini duyuyoruz. Behbudov, burada ilk deneyimlerini yapmaya baglamustur.
Oncelikle sarkinin ilk dizesini “Yayin ortasinda” yerine “Baharin baginda” olarak séylemistir. Ayrica, son kitada "Ne
zamandir Bakimin gozii yolda” ifadesini "Ne zamandir Resit’in gozi yolda" ile degistirmistir. Bu, o dénemde oldukga
cesur bir adimdy; ¢iinkii Sovyet déneminde sarki sézlerini kisisellestirmek ve metne degisiklik yapmak her sanatginin
yapabilecegi bir sey degildi. Gortintige gére bu ayricalik yalnizca Behbudov'a aitti ve o da bu ayricaligi cesurca

kullanmistir.
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Video 6. Resit Behbudov’un 1966 kaydi (Web 6)

Behbudov'un sarkilara olan 6zgiin yaklagimi, yalnizca metinlerde yapugt yeniliklerle sinirli degildi. Onun fenomenal
ozelliklerinden biri, icra ettigi miizik pargalarinda klasik kaliplar1 kirma, stereotipleri asma ve yeni bir form yaratma
tutkusuydu (Rasit Behbudov, Bibliografi, 2016). Bu sarkida da sanat¢inin, sarkinin melodik yapisina mtidahale ederek,
son kitada segah makaminda gezintiler yapmasi tesadiif degildir. Son olarak, sarkinin son nakaratini falsetto kullanarak
ve ansambl tiyeleriyle koro halinde séylemistir. Boylelikle Behbudov, kendine 6zgii yaklagimiyla sarkiya damgasini
vurmugtur. Stiphesiz ki, bu sarki Behbudov’un yorumu ile en gérkemli yorumunu kazanmugtir. Ancak Behbudov’un bu
esere en muhtesem yorumu, 70'li yillarda olmugtur. Bu icraya daha sonra donecegiz.

Resit Behbudov'un icrasiyla sarkinin genis kitlelere ulagmasi saglanmigtir. Bu icradan sonra sarkinin nota yayimi da
yapilmistir. 1968’de Bakii’de Azernesr, Telman Haciyev’in sarkilarindan olugan bir nota kitab1 yayimlar. “Piyano
Esliginde Sarkilar” adli bu kitabin ad1 ise “Laleler” olarak adlandirilmistir. (Telman Haciyev - Piyano Egliginde Sarkilar,
Bakii, Azernesr 1968).

Ve nihayet 60'l1 yillara denk gelen son fenomenal icray: belirtmek gerekir. 1969°da Tiirk sanatgist Kamuran Akkor
Azerbaycan’a bir ziyaret gergeklestirir. Bakii’den dondiikten sonra repertuarina iki Azerbaycan sarkist ekler. Bunlardan
biri Fikret Emirov'un "Reyhan” sarkisi, digeri ise Telman Haciyev'in "Laleler"idir. Bu sarkilar, o dénemde Azerbaycan’da
oldukga popiiler olup Zeynep Hanlarova ve Resit Behbudov’un icralariyla dogu diinyasina yayilmig ve tin kazanmugti.
Ayrica Ttrk dinleyiciler, 60'lt yillardan itibaren Sovyet Azerbaycan’in miizigini radyo dalgalarinda aryor, dinliyor ve bu
sarkilar1 Ttirk sanatgilar icra ediyordu. Buna 6rnek olarak, Rauf Haciyev'in “Bahar Sensiz” sarkisinin 1975'te Cici Kizlar
Ttrk pop grubunun icrasinda, Alekber Tagiyev'in “Kal Sana Kurban” sarkisinin 1974’te Emel Sayin tarafindan “Mavi
Boncuk” olarak, Ramiz Mirigli'nin “Dalgalar”, “Bir Goéniil Kirmigim”, Sefika Ahundova’nin “Neden Oldu”, Firengiz
Babayeva’nin “Gece Yaman Uzundur” ve daha onlarca Azerbaycan bestecisinin sarkilarinin Sovyet doneminde Ttirk
sanatgilarinca seslendirilmesi ve plaklarda yer almasi, Azerbaycan muzigine Tiirk dinleyicisinin sevgisini gosterir.

Tesadiif degildir ki, 1969 yilinda Kamuran Akkor’un Tirkiye’de yayimladigi Azerbaycan halk miiziginden olugan
45’lik plaginda bu iki sarkinin kaydi bulunur. Plagin bir yiiziinde “Laleler”, diger yiiziinde “Reyhan” yer almaktadir.”

Kamuran
Akkor

"Laleler™

from Azeri folk song
"Lalaler"™

Video 7. Kamuran Akkor'un yorumu (Web 7)
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Sarkinin, Yunan ritimleri tizerine, Ttirk sanat icrasi tarzinda ve bogaz siislemeleriyle tamamen farklt bir yorumu
duyulmaktadir. Kamuran Akkor, kendi yorumuyla Resit Behbudov’un versiyonunu tekrarlayarak sonunda segah
makamindan bir pargay1 icra etmeye ¢aligmugtir..

Aslinda “Laleler”in Ttrk dinleyicisiyle yolculugu, ge¢en ytzyilin 70’li yillarinda baglamus olsa da, bu ytizyilda sarki
Tirk kiltiirel ve toplumsal hayatinda 6zel bir yer ve siyasi anlam kazanmistir. Bu olayla birlikte sarkinin Ttirkiye’deki
bu sarks, hem Tiirk aydin ¢evrelerinde hem de Azerbaycan kamuoyunda yeni renkler, yeni imgeler kazanmugtir. Bu agama
ile birlikte sarkinin tarihinde soylenceler, yeni yorumlar ve mitler dolasmaya baglamigtir. Bu konuya daha sonra
deginecegiz.

Azerbaycan’a dénersek, sarkinin tarihinde bagka bir 6zgiin olguyu daha vurgulayabiliriz. 1976 (Vinil 1977) yilinda
seckin Azerbaycan hanendesi Ebulfet Aliyev’in icrasinda bu sarki Fars¢a olarak kaydedilmigtir. Gegmis ytizyilin Sovyet
Azerbaycan’inda mevcut olan geleneklerden biri de miizik araciligtyla yakin cografyadaki komgularla kiltiirel aligveris
yapmakti. Bu, Azerbaycan sanat¢ilarinin icralarinin yabancr iilke dinleyicileri igin plaklarda yayimlanmast anlamina
geliyordu. 70'li yillarin baginda bu Fars¢a plaklarin yayimi devam etmekteydi. Bu donemde iki iinlii hanende, Ebulfet
Aliyev ve Sara Kadimova’nin icrastyla bir plak yayimlanmugtir. Bu plakta sanatgilar Azerbaycan sarkilarini Farsca icra

etmiglerdir. Bu sarkilar arasinda Ebulfet Aliyev’in sesiyle “Laleler” de bulunmaktadir.

Video 8. Ebiilfet Eliyevin kaydi (1977) (Web 8)

Bu kayit, Gliney Azerbaycan dinleyicisi ve Farsca konusan kitleler i¢in ger¢ek bir armagan olmugtur. Bu olgu,

“Laleler” sarkisinin 70’li yillarda bile sinrlarr agarak tinlt oldugunu géstermektedir.

“Lalalor® 3
Mus: Teima ‘;u;u)i,
Soz Aslan '

Video 9. Behbudov'un yorumu, 1972 (Web 9)

Goriintige gore, sarki daha gecen ytizyilin 60-70'li yillarinda Sovyet rejiminin demir perdelerini agarak hem Ttirkiye’de
hem de Iran’da genis bir yayilma ve popiilerlik kazanmis, sevilen ve dillerde dolasan bir eser olmugtur. Tiim bunlar,
sarkinin Sovyet donemindeki biiyiik bagarisint géstermektedir.

Ve nihayet, sarkinin tarihindeki en gérkemli versiyonunu ele alma zamani geldi. Bu versiyonun temelinde iki giiclia
mizisyen, Resit Behbudov ve yetenekli caz miizisyeni Rafik Babayev bulunmaktadir. 1969’dan itibaren Behbudov’un
topluluguna geng ve oldukga yetenekli olan Rafik Babayev kaulir. (Sovyet Estrad Sarkicilary, ikinci baski, Moskova,
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Iskusstvo, 1985). Bu andan itibaren Babayev, Behbudov’un tiim repertuarinda en modern ve donemine gore alisiimadik
dizenlemeler yapmaya baglar. O dénemde Behbudov, 50-60'li yillarda seslendirdigi birkag sarkiya yeniden donmiis ve
aralarinda “Laleler” de yer almigtir. 1972’ye denk gelen bu versiyonda sarkinin ilk 6zgiin formu korunmug ve ciddi
deneyler yapilmamigstir; ancak 6ncekilerden farkli olarak daha hizli bir tempoda seslendirilmigtir. Bu, sarkiya modern bir
bakis agistydi. 70'li yillarin elektronik yaklagimi, akordeon yerine akordeon sesi, bas gitar ve elektronik tuglar, vurmali
calgilar egliginde sarki, adeta hareketli bir dans havasini andirtyordu. Ayrica Babayev'in benzersiz yaklagimi, armonik
gegisleri ve akorlari ile sarks renkli ve aydinlik bir hale gelmistir. Bu gergek bir modern hit olmusg ve miizik diinyasinda
biiyiik bir etki yaratmugtir.

Stiphesiz ki, bu versiyonun genis kitlelerde popiiler olmasini saglayan etkenlerden biri de 1973'te Behbudov’un
sarkilarindan olugan bir belgesel filmin televizyon ekranlarina ¢ikmast ve sarkinin artik bir multimedya tirtint haline
gelmesiydi. Bu gorsellerde miizikseverler sarkiy1 bir kez de gorsel olarak deneyimledi. Bu versiyon, “Laleler”in son derece
zarif, aydinlik, renkli ve dramatik bir ekran ¢aligmasidir. Ayrica, sarkinin tiim tarihinde benzersiz bir gorsel sanatsal
¢oztimddr.

Her ne kadar bu versiyon sarkinin yaratilisindan yillar sonra ger¢eklesmis olsa da, tam olarak bu versiyon “Laleler”
sarkisinin en parlak versiyonu, gelecekte de bir dl¢tit ve ana standart olarak kabul edilmektedir. Gintimiizde dahi
“Laleler” sarkis1 ad1 gegtiginde herkes ilk olarak Behbudov’un sesini ve imajint hatirlamakeadir
Laleler sarkisinin icraci siras1 ve yillar
Stiphesiz ki, bu tinléi parga Azerbaycan icracilik okulunun temel bir 6rnegi olarak her zaman ilgi ¢cekmis ve herkes bu
sarkiyr sOyleme arzusuyla repertuarina eklemistir. Ancak sonraki tiim icralar, Resit Behbudov'un yaklagimiyla
kiyaslandiginda golgede kalmistir. Giintimiiziin sarkicilart da bu esere stirekli bagvurmaktadir ve klasik gelenekleri

yasatmaya ¢alismaktadir. Bu nedenle, bu eser bagarili 6mriinti devam ettirmektedir.

Tablo 3. Laleler sarkisinin icracilar

No | Icracilar Tarih | Eslik

1. Zeynep Hanlarova 1964 Ahmet Bakihanov, halk ¢algi aletleri ans.
2. Anatollu Ganiyev 1965 Agasi Mesedibeyov, halk ¢algr aletleri ans.
3. Tamilla Memmedzade 1965 Yusuf Heyderov, Terane ansambli

4, Giilaga Memmedov 1966 Eliaga Guliyev, halk ¢alg ans.

5. | Resid Behbudov 1966 Eliaga Guliyev, halk calgi ans..

6. Nail Meherremov 1967 Baba Salahov, halk ¢algr aletleri ans.

7. Elmira Rehimova 1968 Halk ¢algi aletleri

8. Kamuran Akkor 1969 Vasfi Ugaroglu Orkestrasi, arr. Turgut Dalar
9. Raziye Sirinova 1969 “Lale” kizlar ansambls

10. | Resid Behbudov 1972 Rafik Babayev, estrad-caz ansambli

11. | Ebulfet Aliyev 1977 Halk ¢algi ans., Fars dilinde

Ancak Sovyet déneminde doga tasvirlerine adanmug bir sarki, bagimsizlik déneminde, ozellikle de gliniimiizde
tamamen farklt bir ruh ve renk kazanmigtir. Bu durum, sarkinin tarihindeki en ilging ve celigkili anlardan biridir.
Sarkinin Tarihine Yonelik Tartigmalar
Son on yillarda "Laleler” sarkusi ile ilgili hem basinda, hem internet kaynaklarinda, hem de Azerbaycan sosyal medya
platformlarinda ilging ve geligkili varsayimlar dolagmaya baglamigtir. Bu goriisler, sarkinin ortaya ¢ikisi ve dayandigi nokta
ile ilgilidir. Bu gorislerde, "Laleler” sarkisinin metninin doganin giizelligini ve gayirlardaki laleleri tasvir etse de, satr
aralarinda bagka bir anlam tagidig ileri siirtilmektedir. Yani, bu metin aslinda 1918 yilinin May1s ayinda Gence’ye giren
Tiirk Kafkas Islam Ordusu'nun onuruna yazilmigtir. Tarihsel kaynaklardan bilinmektedir ki, 1918 yilinda Nuri Paga'nin
komutasindaki Tiirk askerleri, Gence’nin girisindeki Sth Diizii denilen yerde kamp kurmus ve bu bélgede Tiirk
askerlerinin bayraklar1 ve kirmuzi fes sapkalarinin olugturdugu manzara, laleleri hatirlatmugtir (Yakublu, 2010).

Kisacasi, bu goriisiin savunucular, siirde tasvir edilen lalelerin sadece sembolik bir anlam tagidigini belirtmektedir.

Sair A. Aslanov'un, aslinda Tirk askerlerinin baglarindaki kirmizi feslere isaret ederek bu tarihi olaylari sembollerle
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aktarmaya caligtigini ileri stirmektedirler. Yani siirde laleler degil, Gence diizliiklerinde ilerleyen kirmizi sapkali Tiirk
askerleri tasvir edilmigtir. Ayrica, sairin son kitadaki "Ne zamandir Bakimin gézii yoldadir” dizeleriyle Ttirk ordusunun
Bakii'ye gelisini sabirsizlikla bekleyen halkin 6zlemlerini dile getirdigi diisiiniilmektedir. Acaba yazar ger¢ekten siirinde
semboller kullanmis midir, yoksa bunlar sadece tesadiifi benzerlikler veya vatanseverlik duygularindan ilham alan
insanlarin hayal giictintin Grinti mudiir? (Web 10)

Aragtrmalar, bu konunun kékeninin gazeteci-yazar ve TR T'nin eski ¢aligani Dr. Mustafa Goriiryillmaz'in 2009

yilinda Ttrkiye'de yayimlanan “Ttirk Kafkas Islam Ordusu ve Ermeniler 1918 adli kitabina dayandigini gostermektedir

~

"TURK ISLAM
KAFKAS ORDUSU

ve
ERMENILER

-1918-

2.
T

& 3

S

DR. MUSTAFA GORURYILMAZ

\ bi«
Al

s .. o
Fotograf 4. Tiirk Islam Kakarus_u ve Ermeniler kitabinin kapag (Goértiryilmaz, 2007)

Ana kaynak olarak Azerbaycan entelektiiel ¢evreleri de tam olarak bu kitaba atifta bulunmuglardir. Mustafa Bey,
2002 yilinda Kafkas Islam Ordusu hakkinda belgesel filmler hazirlarken Azerbaycan’a gelmis ve burada hem Kafkas Islam
Ordusu’nun sehit mezarliklarint incelemis, hem de bu ordu ile ilgili yaglt insanlarin, tarihgilerin ve Azerbaycan
entelektiiellerinin anilarini toplamistir. Geri déndiikten sonra ise bu roportajlari ve elde ettigi malzemeyi kitap seklinde
yayimlamigtir. Iste bu kitabin “Bakii Sehitlikleri” boliimiinde de “Laleler” sarkisinin dogusu ve gecmisi ile ilgili ilging bir
hikdye gegmektedir (Gortiryilmaz, 2007: 425).

Kaf daglarinda sGylenen bir tiirkii var: Laleler. Dinleyenlere nege verir, sevgi sunar. Katkaslardan yiikselen
Tirklerin imdadina, ¢igligina kogsan Anadolu evlatlari i¢in, kahraman Mehmetgik icin yakilmig bir ttrkd.
Kahraman Mehmet¢igin bagina giydigi sapkanin uglari yukar kalkik ve sivriydi. Bu baglik Azerbaycan
tirkleri tarafindan laleye benzetilmigti. Ttirklerin milli sazlarindan tar gibi, milli sapkalardan kalpak gibi,

Nevruz bayrami gibi Laleler tirkiisii de Sovyetlerin kizil ¢arlari déneminde bazilarinin higmina ugradu.
Bir dénem yasaklandi. Ancak bu tiirkiiniin szleri 1937 yilinda tamamen degistirildi.

Ancak bu hikayenin kim tarafindan s6ylendigi ve hangi kaynaga dayandigi maalesef M. Gériiryilmaz’in kitabinda
belirtiimemektedir. Hikayeden anlagildigt tizere burada sozleri 1937°de degistirilen “Laleler” sarkisindan
bahsedilmektedir. Ortaya konan bu diisiincelerin saglam kanitlari verilmemistir. Oysa sarkinin gercek tarihi, bu eserin
miizigi ve sozlerinin gegen yiizyiln 60'lr yillarinda ortaya c¢ikugmi kanitlamaktadir ve higbir sekilde 1937'de
degistirilemezdi. Ik olarak, dizeler halk edebiyatindan gelmemektedir. Bu siir, belirli bir olaymn etkisiyle bir yazarin
kaleminden ¢ikmig bir eserdir. Ustelik besteci Telman Hactyev de bu sarkinin miizigini halk ezgilerinden veya folklordan
almamig, sahsen bestelemigtir*.

Bu sarkinin Kafkas Islam Ordusu'na adandigint séyleyenler, siirin ilk kitasindaki “Baharin baginda Gence ¢éliinde,
¢tkmis yine diize laleler” ifadesinin, 1918 yilinin 25 Mayis'indan itibaren Kafkas Islam Ordusu’nun Gence’ye gelisini

tasvir ettigini ve Ttirk Mehmetgiklerinin bagindaki kirmizi feslerin laleleri andirdigina isaret ettigini vurgulamaktadirlar.

* Azerbaycan folklorunda béyle bir melodik motif bulunmamaktadir
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Opysa, siirin orijinalinden agik¢a goriilmektedir ki Aslan Aslanov, siirinde “Baharin Bag1” degil “Yazin Ortast” dizelerini
yazmustir. Bu ifadelerin degismesi, yalnizca Resit Behbudov’un icrasindan sonra gergeklesmis ve icract “baharin baginda”
sozlerini okumusgtur. Demek ki, siirin orijinalinde Kafkas Islam Ordusu'nun Gence’ye gelisine hi¢bir isaret yoktur.
Tartismaya neden olan bir diger husus ise “Ne Zamandir Bakimin Go6zii Yolda” dizesidir. Sarkinin Kafkas Islam
Ordusu'na adandigini savunanlar, bu dizede 1918’de Bakii'de yagsanan sosyo-politik duruma ve halkin zor durumda
Tirk ordusunu sabirsizlikla beklemesine isaret edildigini soylemektedir. Oysa, yazar bu dizelerde sadece Bakii’ntin
cografi yapisinin Gence’den farklr olarak daglik olmadigindan laleler i¢in elverigsiz oldugunu belirterek, Bakii’niin
lalelere 6zlemini siirsel bir imge olarak olusturmusgtur. Bu nedenle, Mustafa Goriiryllmaz’in kitabindan etkilenen hem
Tirk hem de Azerbaycan okuyuculari, bu sarkinin dizelerinde semboller ve isaretler arayarak sarkinin tiim amacini
degistirmis, ayrica kitapta dayanagt olmayan bir hikayeye atfta bulunarak konuyu giindeme getirmis ve uzun stiren
tartigmalara ve yanlig yorumlara yol agmiglardir.

Azerbaycan entelektiiel ¢evrelerinde ve bazi sosyal medya tartigmalarinda bu siirin ilk dizeleri hatta Ahmet Cavad’a
atfedilmektedir. Ancak, Ahmet Cavad'in eserlerini aragtiran uzmanlar, siirlerinde bu dizelere rastlamamuglardur.

Son olarak belirtmek gerekir ki, sair A. Aslanov 1995 yilinda vefat etmistir. Hayatnin son 5 yilini bagimsiz
Azerbaycan'da gegiren sair, “Laleler” siirinde gizli semboller ve isaretler kullanmig olsayd, gergek bir vatansever ve milli
onura sahip bir tarih¢i olarak bunu agikea itiraf edebilirdi. Zira bunu yapmasina hicbir sey engel olmamigtir. Sovyet
Imparatorlugu dagilmus, baskilar sona ermisti ve vatansever bir aydin olarak Aslan Aslanov, siirinin satir arast anlamlarint
ya da gercek hikayesini agiklayabilirdi. Ancak tarihsel olarak yazarin bu konuda herhangi bir itirafi, mektubu, yazisi veya
bunu kanitlayan hi¢bir belge bulunmamaktadir.

Buradan su sonuca varabiliriz ki, bu hikaye yalnizca tarihimizin o dénemine duyulan atesli sevgi, Kafkas Islam
Ordusu'na duyulan sayg: hislerinin cogmast ile dogmusg ve herhangi bir kanit olmadan Dr. Mustafa Géoriiryillmaz'in
kitabinda yayimlanarak hem Ttrk hem de 6zellikle Azerbaycan entelektiiel gevrelerinde yankr uyandirmus, etkileyici bir
efsaneye doniigmugtiir. Entelektiiellerin, okuyucularin ve miizikseverlerin romantik hisleri, bu siirin dizelerinde

sembollere ve yorumlara yol agmistir.

Sonug
Bugiin "Laleler” sarkisinin duygu yiiklii hikayesi, Tiirk kamuoyunda yalnizca siradan insanlarin dilinde degil, yiiksek

siyasi platformlarda da dile getirilmektedir. 15 Eyliil 2018'de Kafkas Islam Ordusu'nun Baki’yti kurtarmasinin 100. yilt
onuruna diizenlenen askeri gegitte, Tiirkiye Cumhurbagkan1 Recep Tayyip Erdogan bu hikayeyi 6zel bir duyarlilikla
anlatarak, Azerbaycan kamuoyunda bir kez daha yanki uyandirmugtir. Bu tarihi konugmasiyla milyonlarin kalbine ve

zihnine hitap etmistir.

Video 9. Ttiirkiye Cumhuriyeti cumhurbagkaninin Azerbaycan’daki konugmasinda “Laleler” siirine atif vermesi (Web
11)

“Laleler” sarkisinin bu etkileyici efsanesi bir kez daha giindemi sarsarak hatta siipheci insanlar1 bile duygulandirmig

ve eserin gergek tarihini bilmeyen izleyiciyi bu mite inandirmistir. Aslinda bu sarkinin hem miizigi hem de s6zleri sadece

pastoral bir konuda yazilmis ve vatanimizin dogasina, giizelliklerine, lale diizliiklerinin yarattg gercek manzaraya

adanmig sade ama giizel bir eserdir.
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Boylece Azerbaycan sarki mirasinda yillarca taniyip sevdigimiz giizel ve sade bir 6rnek, giinimiizde hayatunin ¢ok
ilging bir asamasina adim atmugtir. Bugiin bu sarki ne kadar istesek de artik sadece doga tasvirleri ile
iliskilendirilememekte; aksine anlam yiiki ve 6zii daha derin, hikayesi daha duygusal ve uyandirdig: hisler daha
melankolik bir hale gelmistir. Bu imgeyi artik bu sarkidan ayirmak mimkiin degildir. I§te bu imgeyle sarki, hem
Azerbaycan miizikseverlerinin sevdigi canli bir eser, hem de tiim Ttirk diinyasinin sembollerle dolu kardeglik margi, gtizel
bir hikayesidir. Kanitlanmamis ama son derece etkileyici ve duygusal bir hikayedir.

Bundan sonra istesek de istemesek de insanlarin hayal giictinde o esere bu semboller, Cumhuriyet déneminin
romantizmi, Kafkas Islam Ordusu’nun kurtarict askerleri ve onlarin duygusal hikayesi eslik edecektir. Bu imgeyle
“Laleler” sarkisinin anlami daha da biytimtgtiir. Hem Tirk diinyast icin sembolik olan “lale dénemi” adini tagtyan
yeniden dogus tarihinin, hem de Azerbaycan-Ttirk kardeglik tarihinin miizikte bir anitina déntigmigtiir.

Muhtemelen yazarlari bu eseri yaratirken, uzak 1960'larda bir doga olayindan esinlenerek yaptiklari1 bu eserin kaderini
zamanin ve tarihin degistirecegini ve bambagka bir ydne gotiirecegini hi¢ tahmin etmemislerdir. Ancak bir seyi kesinlikle
soyleyebiliriz ki, eger yazarlar sag olsalards, yarattiklar1 bu eserin bugiinkii bagarisindan, Ttrk dinyas: icin tagidigs
anlamdan ve manevi sembollere yol agan yeni imgelerinden hem gagirir hem de gurur duyardilar. Her durumda bu gark1

artik basit bir miizik pargasi olmaktan ¢ikmig, cok derin bir manevi anlam kazanmuig ve kendi yeni tarihini yazmaketadur.

Oneriler
Bu aragtirma ¢aligmasinda, milli sarki mirasimizin halk veya besteci sarkilart gibi toplumsal-kiiltiirel agidan &nemli

orneklerinin ge¢misi, kokeni, olusum nedenleri, 20. ytizyildaki gelisimi ve dontigiimii incelenerek bu eserlerin milli
bilincin olugumu ve milli kimlik fenomenine etkisi aragtirilabilir. Aslinda sarkilar, halkin diigtince yapisiny, karakterini,
zevkini, toplumsal-sosyal ve kiiltiirel degerlerini yansitan en basit ve en anlagilir sanatsal 6rneklerdir. Ve bu sarkilar
araciligtyla sadece Azerbaycan profesyonel muiziginin, 6zellikle de sarki tirimiiziin 20. ytizyildaki gelisimini degil, ayn:
zamanda bir asir boyunca, gerek 70 yil siiren Sovyet doneminde, gerekse bagimsizlik yillarinda tilkenin toplumsal-siyasal,
sosyal ve kiiltiirel atmosferinin muizigimizdeki yansimast izlenebilir. Bu aragtirma ¢aligmast, sonraki aragtirmalarda hem
kargilagtirmalt analitik incelemeler agisindan faydali olabilir, hem de sarki mirasimizin zengin potansiyelini dikkate
alirsak, benzer aragtirmalar i¢in bagarili bir 6rnek tegkil edebilir.
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Doktorant Koniil Siikiirova 1995-1999 yillar1 arasinda Uzeyir Hacibeyli adina Bakii Miuzik
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adina Bakii Miizik Akademisi'nin miizik tarihi fakiiltesinde yiiksek lisans derecesini elde etmigtir. 2020
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L ald l Sirketi'nin ¢aliganidir. Televizyonda miizik egitimi alaninda ¢aligmaktadir. Bugiine kadar “Bir Sarkinin

Hikayesi” adli programinda 200’den fazla Azerbaycan halk ve besteci sarkisinin tarihini aragtirmigtr.
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An analysis of the musical history of the Azerbaijani song “Laleler”

Abstract

This article aims to conduct a detailed musical historical analysis of the song "Laleler,” which holds a special place in the
development of Azerbaijan's song heritage and transcended Azerbaijan's borders even during the Soviet era, bringing
Azerbaijani Turkish and its music to global attention. This is the first in-depth research focusing on the emergence,
chronological performance order, and ideological significance of the song "Laleler.” The study employed document
analysis, one of the qualitative research methods. It was established that the song "Laleler” was composed by Aslan
Aslanov and Telman Haciyev. In general, the origins, purpose, and history of folk songs are enriched with intriguing
stories and oral narratives passed down through generations. However, it is rare for songs, particularly those of the 20th
century with known composers, to acquire diverse interpretations over time. Moreover, these stories captivate not only
Azerbaijani audiences but also resonate equally with Turkish listeners. Delving into the history of this song is essential
to discern whether the narrative is myth or reality, in the quest for truth. The article provides a chronological perspective
on the roles of the song's prominent performers over nearly 80 years, its popularity in the Middle East during the Soviet
period, its versions in foreign languages, and its records published in capitalist countries. The unique reasons for the
song's contemporary significance are analyzed. The song's verses have become some of the most influential quotes on
high political platforms, a topic of discussion on social media, and one of the most emotional narratives cherished by
society and intellectuals. It has especially become a symbol of Turkish-Azerbaijani brotherhood. This study sheds light
on the development and transformative processes of Azerbaijan's song genre in the 20th century, using this song as an
example. It presents a comparative analysis of the song's most outstanding interpretations, focusing on the originality
and arrangement differences brought by significant performances throughout its history. The study also compares the
years in which the major performances emerged and the distinctiveness they added to the song.

Keywords: Laleler song, Azerbaijani music, musical history, Turkey-Azerbaijan brotherhood
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Azerbaycanli tar sanatgisi Agaselim Abdullayev, Azerbaycan’in miuizik tiirlerinden olan
mugamlarin, Szellikle geleneksel icrisinda ve aktariminda énemli bir icric olarak kabul
edilmektedir. Abdullayev, Azerbaycan halk miizigi eserlerinin yani sira Azerbaycan klasik
miizigi ve solist i¢in bestelenmis eserlerde de kendine 6zgii icra tavriyla 6n plana ¢tkmug ve
bu alanda bir ekol olugturmustur. Bu yaklagimiyla, kendisinden sonra gelen tar icricilarin
daetkileyerek, Azerbaycan miiziginde 6nemli bir iz birakmigtir. Bu ¢alismada Azerbaycanli
bestekir Kamber Hiiseyinli’ye ait olan “Ilk Mehebbet” adli solist icin bestelenen eser ile
“Sur” mugammin “Berdist” stbesi, Abdullayev’in yorumu ile icrd tavrinin ortaya
koyulmast amaglanmigtir. Agaselim Abdullayev’in tar icrisinda kullanmis oldugu
pozisyonlar, mizrap teknikleri, siisleme teknigi olarak yaptigi stislemeler, miizikal ifade
unsurlar, ezgisel ve tartimsal ¢esitlemelerle yapug: stslemeler dogrultusunda analiz
edilmigtir. Sonug olarak, Agaselim Abdullayev’in tar icrdsinda Azerbaycan mugam
gelenegi ile klasik miizik unsurlarini harmanlayarak 6zgitin ve nitelikli bir yorum gelistirdigi
gozlemlenmigtir. Bu yorum, klasik Azerbaycan miziginin koklerine sadik kalmakla
birlikte, geleneksel mugam yapisina yenilik¢i bir bakis agist da kazandirmusur.
Abdullayev’in bu yenilik¢i yaklagimy, sadece kendisinden sonraki tar icricilarini degil, ayni
zamanda Azerbaycan miiziginin genel yorum anlayigini da etkilemis; boylece geleneksel
formlara bagh kalicken modernize edilmis bir miuzikal dilin olugmasina da katk:
sunmustur. fera anlayiginin detaylandirilmasi ve analiz edilmesi, gliniimtizdeki tar icricilart
icin bir rehber niteligi tasimakta olup, Abdullayev’in bu ézgiin tavrinin gelecekte daha
genis kapsamda aragurilmasi ve kayit altina alinmasi Onerilmektedir. Bu sayede
Abdullayev’in  miuzikal —mirast korunarak gelecek nesillere  aktarilabilecegi
digtiniilmektedir.

Makaleye atif i¢in

Altun, Y. (2024). Agaselim Abdullayev’in Mugam ve Ik Mehebbet eserlerindeki tar icrasinin analizi. 777k
Miizigi, 4(4), 347-373. DOL: https://doi.org/10.5281/zenodo.14601729

Girig

Miizigin ifadesinde insan sesi ve ¢algt aletleri, en temel ve vazgegilmez arag olarak bilinmektedir. Calgilar, ge¢misten

gliniimiize uzanan stiregte bulunduklari cografyanin kiiltiirel dokusuna, teknik 6zelliklerine ve estetik anlayigina gore

degisim gostererek gelisimlerini stirdiirmiigtiir. Her ¢algy, ait oldugu topragin ruhunu yansitan, tarihin derinliklerinden

glinimiize ulagan ezgilerin aktaricisi

konumundadir. Calg kelime anlami olarak “kiig sesi ¢ikarmaga yarayan gere¢” (Uz,

1964:15). “Calgt- Divan Ltgat al-Ttrk’te calmak fiili var, fakat ¢algt ve “saz ¢calmak” anlami yoktur. Calgic kargiliginda

orada yirav vardir. Altaylar’ da Saman davulunun bir unsur adi ¢algidir” (Gazimihal, 2001:118).
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Ttrkler, tarih boyunca pek ¢ok farkli ulus ile etkilesimde bulunarak kendi 6zgitin kiilttrlerini olugturmuglardir. Bu
kiiltarel etkilesimlerin cografi olarak Altay Daglari’nin kuzeyinden Tundralara kadar uzandigi gériilmektedir. Bu genis
cografyada bulunan Ttirk halk calgilari, yap1 ve akort sistemleri agisindan 6nemli benzerlikler gostermektedir. Ttrk halk
¢algilarinin en eskisi ve atast olarak kabul edilen Kopuz'un, Islam diinyasinda da bilinir hale geldigi, hatta Araplar
arasinda dahi tanindig1 anlagilmaktadir. (Ogel, 1987:1). Kopuz, Anadolu halk miizigi ¢algilarinin koklii ve dnemli bir
atast olarak nitelendirilmekte olup, tarihsel kaynaklarda sik¢a anilmaktadir. Anadolu’da kaleme alinan eserlerde, Osmanlt
ve Selcuklu doneminde de halk sazlarina genel olarak “Kopuz” ismiyle atfta bulunuldugu belirtilmektedir. Bu ¢alg,
Anadolu’nun miizikal geleneginde derin izler birakmis ve halk miizigi icinde 5nemli bir yer edindigi bilinmektedir (Ogel,
1987:240).

Kopuz, baglangigta tek bir ¢algtyr ifade eden bir isim olarak dugiintilmigse de giiniimiizde farkli calgilarla
iligkilendirilmis ve farkli bigimlerde icra edilen bir terim haline gelmigtir. Her ne kadar kopuzun en eski Ttrk calgist
olduguna dair kesin bir kanit bulunmasa da zamanla bu adla anilan ¢esitli ¢algilar ortaya ¢ikmugtir. Giiniimuizde hala
bircok ¢algt kopuz ismiyle anilmakta ve Orta Asya’nin farkli bolgelerinde benzer isimlerle kullanilmaktadir. Ozellikle
“ag1z kopuzu” olarak bilinen ¢algt, bu kapsamda énemli bir yer tutmaktadir. Kopuzun farkli Ttirk boylarinda egsitli
anlamlar kazandigr da dikkat ¢ekicidir. Ornegin, Saha-Yakut dilinde “khomus”, Tuva’da “demir khomus”, Kazaklarda
“sankobiz”, Kirgizlarda “(agiz) komuz”, Baskurt ve Tatarlarda “kubuz”, Tiirkmenlerde “gopuz”, Ozbeklerde ise “sang
kobuz” olarak adlandirilan bu ¢algi, Bat1 diinyasinda “jew’s harp” olarak bilinmektedir. Bu adlandirmalar, kopuzun Tiirk
diinyasinda ve Orta Asya’daki kiiltiirel gesitlilige nasil adapte oldugunu géstermektedir (Giirdal, 2014:165).

Tarih boyunca genis bir alana yayildiklar1 ve bir¢ok kiltiirle etkilesimi bulundugu kabul edilen Tiirklerin, bu
etkilesim siireci igerisinde pek ¢ok calgr aletinden istifade ettigi bilinmektedir. Bu ¢alg: aletlerinin bazilar1 gtiniimiize
kadar isim ve sekil olarak degiserek geldigi, bazilarnn ise ilkel olduklart diigiincesiyle unutuldugu varsayilmaktadir
(Ozalp, 2000:432). Bu calgilar arasinda giiniimiize kadar degisim ve gelisim gostererek ulagan, mensei Azerbaycan olarak

kabul edilen ¢algilardan birisi de “Tar” ¢algisidir.
Tar

Tar, kelime anlami olarak “sim- tel” anlamina gelen Fars¢a kokenli bir terimdir (Abdulgasimov, 1996, s. 3). Gliniimiizde
“Azerbaycan Tar1” olarak kabul edilen ¢alginin, Azerbaycan basta olmak tizere Tiirkmenistan, Giircistan, Ozbekistan,
Iran, Dagistan ve Tiirkiye’de icra edildigi ifade edilmektedir (Ogel, 1987:223).

Orta Asya Turk kiltiir ¢evresinde yaygin oldugu bilinen tar ¢algisinin, &zellikle Azerbaycan’daki kaynaklar
incelendiginde tar ¢algis1 hakkinda genis bilgi edinmek miimkiindiir. Azerbaycan tarihi miizesinde bir tarin teknesinde
su ifadeler yer almaktadir; “Tar 1744 yilinda Susa’da yapilmustir”. Bu dogrultuda, tar ¢algisinin 17. yiizyilda tar calgisinin
Susa’da mevcut oldugu ve o donemde yerel ustalar tarafindan imal edildigi anlagiimaktadir (Abdulgasimov, 1996:15-
16). Azerbaycanli kaside sairi Tebrizi (1010-1080), Divan’inda (Baki, 1967) bu ¢algty1 zikretmis, Nizami Gencevi (1141-
1214) ise onu “deri ytizlii gite-saz” olarak tanimlamistir (Dervisi, s.263; Ogel, s. 84,220). Giiniimiizde tar, Ozbekistanlilar,
Ermeniler, Dagistanlilar ve Giirctiler tarafindan hila kullanilmakta olup, Azerbaycan’in milli ¢algilar1 arasinda 6nemli
bir yer tutmaktadir (Uslu, 2015:82). Azerbaycan’in telli ¢algilari arasinda tar, sahip oldugu teknik ve dinamik 6zellikler
bakimindan en gelismis ve en kusursuz ¢algi olarak degerlendirilmektedir (Kerimov, 2003:94).

Azerbaycan’da tarin bir halk ¢algist olmasinin 6tesinde, milli galgilart ve klasik miizik aleti olarak kabul etmektedirler.
Azerbaycanlt bestekirlar tarafindan da tara 6zgii birgok formda eser bestelenmesi neticesinde, ¢alginin repertuvari da
oldukca genistir. Ozellikle tar i¢in piyano ve orkestra esliginde birgok tiirde solo eserler bestelenip icrd edilmektedir.
Azerbaycanlt bestekirlarin yaninda, Rus ve Batili bestekérlarin eserleri de tar icrisina uygun bir sekilde uyarlanip icri
edildigi goriilmektedir (Turung, 2011:9).

Tar, Azerbaycan geleneksel halk miizigi ve “mugam” miiziginin temel ¢algist olarak kabul edilmektedir. Tar galgisini
solo icrd olarak ilk kez Kurban Pirimov’un icri ettigi bilinmektedir. Azerbaycan bestekarlarina ait olan sozlii eserler ve
Bau klasik miizik eserlerine tar ile ilk kez solo icrd eden kisi ise Hact Hanmemmedov oldugu séylenmektedir. Tar icin
bircok kongerto bestelenmis ve bunlardan ilk olarak senfonik orkestrada seslendiren yine Haci Hanmemmedov
olmustur. Bu icrd daha sonra Tofik Bakihanov, Neriman Memmedov, Memmedaga Umidov, Ramiz Mirigli, Nazim
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Kuliyev, Zakir Bagirov ve Firengiz Babayeva gibi bircok énemli bestekir bu girisimi devam ettirdigi séylenmektedir
(Abdullayeva, 2014:52).

Kuramsal Cergeve

Aragtirma igerisinde incelenen, Azerbaycan muzigindeki “Mugam”, “Stibe” ve “Berddst” kavramlarini su sekilde
agiklamak mtmkiindiir; Mugam: Belirli bir ses dizisi igerisinde ve makam 6zelligi tagtyan, tavri, Gsltibu, icra kurallart ve
teknigi olan, dogaglamaya dayalt Azerbaycan halk miiziginin temelini olugturan miizik formu olarak tanimlanmaktadir
(Tariyel Memmedov & Guliyev, 2015, s. 44-45). $tibe: Mugamlarin igerisinde melodik ve makam o&zelliklerini
barindiran; belirli miizik ctimleleri ve motiflerinin kullanildig, dogaglama karakteri tagtyan bagimsiz bir miizik bolima
olarak adlandiriimaktadir (Abdullayev, 2019). Berdist: Mugam igerisinde icri edilen bir sibe olma 6zelliginin yaninda
destgihlarin baginda derimedden sonra icri edilen ve sozlii mugam stibesine ge¢mek i¢in hazirlayict 6zellik tagtyan,

dogaglama karakterli ¢algt mugam bélimii olarak tanimlanmaktadir (Akhundov, 2015:11-12).

Azerbaycan sozlii eserlerinde tar icris1 ve mugam etkisi

Azerbaycan bestekirlarina ait ola sozlii eserlerin tar ile icrisinda, mugamlardan biytk olgtde istifade edildigi
bilinmektedir. Tarzen Hact Memmedov’un, Cihangir Cihangirov’a ait olan “Ana” adl1 eserinin tar ile icrisinda “Harig
Segih” mugam béliimlerinden istifade ettigi goriilmektedir. Tar ile s6zli eserlerin tar ile solo icra edilmesi hususunda,
Hact Memmedov’un “Ana” eserinin icrdsindan sonra yayginlik kazandigr séylenmektedir. Hact Memmedov’dan sonra,
Ramiz Guliyev, Hemid Vekilov, Agaselim Abdullayev, Feridun Elekberov ve Ilgar Imamverdiyev gibi bir¢ok icrict bu
gelenegini stirdiirmeye devam etmekte ve bu icrd tavri yayginlik kazandigi gérilmektedir. Tarin solo icrd olarak
repertuvarinda yer alan s6zlii eserlerden 6ne ¢ikan bazi 6rnekler ise su sekildedir; Cihangir Cihangirov’un “Ana”, Vasif
Adigbzelov’un “Gerenfil”, Tovfig Guliyev’in “Senede Galmaz”, “Sevgilim”, “Ilkbahar”, Fikret Emirov’un “Men Seni
Araram” ve Kamber Hiiseyinli’nin “Ilk Mehebbet” eseri olarak kabul edilmektedir (Abdulgasimov, 1996:74). Bu
dogrultuda, Azerbaycan geleneksel mugam miiziginin icrisinda ekol olarak kabul edilen, sozlii eserleri tar icrisinda
uygun olarak solo icrd bicimine katki sunan ve kendinden sonra birgok tar icricisina da 6ncilik eden Agaselim
Abdullayev’in, icrisindaki tavrinin tahlil edilmesi gerekliligi ortaya ¢ikmaktadir. Bestesi Kamber Hiiseyinli’ye ait olan
“Ilk Mehebbet” adlr solist i¢in bestelenen eser ise ilk olarak Agaselim Abdullayev’in icrisinda yayginlik kazandig: ifade
edilmektedir. Tahlili yapilan eserin, Azerbaycan “Sur” mugam karakteriyle 6rtiigtiigli tespit edilmis ve bu dogrultuda
“Sur” mugaminin da sadece “Berdést” subesi ele alinarak, mugam icricisi olan Abdullayev’in hem eser hem de mugam
icra tahlili yapilmugtur.

Agaselim Abdullayev

Agaselim Abdullayev, Azerbaycan miiziginin 6nde gelen isimlerinden biri olarak 1950’de Bakii’de dogmustur. Miizige
olan ilgisi gen¢ yaslarda baglayan sanatgi, 5. sinifta miizik egitimi alarak bagladig seriivenine Asaf Zeynalli Bakii Miizik
Koleji ve Uzeyir Hacibeyov Azerbaycan Devlet Konservatuarr’nda devam etmistir. Burada iinlii tar icricist Profesdr Seid
Ristemov’un 6grencisi olmusg, miizik bilgisi ve teknigini gelistirmistir. 1970’te Azerbaycan Devlet Televizyon ve Radyo
Komitesi’nin Halk Calgilar1 Orkestras’'nda solist ve Baba Salahov Halk Calgilart Toplulugu’nun sefi olarak géreve
baglamas, sanat yasgaminda déntim noktast olmugtur. 1982°de “Araz” halk miizigi toplulugunun direkt6rii olarak goreve
devam eden Abdullayev, 1987°de UNESCO’nun “Diinya Mugam Sempozyumu”nda Azerbaycan mugam sanatini
diinyaya tanitmig ve Azerbaycan miiziginin zenginligini genis kitlelere ulagtirmistr.

Abdullayev, Moskova, St. Petersburg, Kiev ve Semerkant gibi sehirlerde solo performanslar sergileyerek Azerbaycan’t
uluslararast platformda basariyla temsil etmistir. Azerbaycan Cumhurbagkan: tarafindan verilen “Halk Sanatgist”
unvanint kazanmis, bu sayede sanatsal projelerde 6ncelik elde etmis ve Azerbaycan’in kiiltiirel elgisi olarak kabul
gormigtir. Ayrica, pedagojik faaliyetlerle de dne ¢ikmig; Azerbaycan Milli Konservatuari’nda geleneksel miizigini
ogrencilere aktararak, yeni nesil sanatgilarin yetismesine katk: saglamugtir. Egitim ve muzik aragtirmalari alanindaki
¢alismalariyla Azerbaycan miizigine yon veren isimlerden biri olan Abdullayev, ulusal ve uluslararasi arenada biyiik saygt

kazanmug, Azerbaycan kiltiir mirasinin 6nemli bir tagtyicist olmugtur.
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Fotograf 1. Agaselim Abdullayev’in fotograflar:
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sunmug tur.

Makale ve Bildiriler
Ismayilov (2020), Tiirk miiziginde Yegih, Diigah ve Segih evleri ile makam dizilerinin olusumuna dair temel 6zellikleri
agiklamug ve perde sisteminin esasini tartigmugtir.

Soysal (2015), Rast mugamindaki kiigiik yapilarin sistematik notalanmasina yonelik bir yontem gelistirmis, bu
yapilarin cografi farkliliklarina dikkat cekmistir.

Karakaya ve Ahmadov (2021), Azerbaycan ve Tiirk miiziginde Himayun makammnin dizi ve seyir 6zelliklerini
kargilagtirarak farkliliklarini analiz etmigtir.

Rzayeva (2020), Azerbaycan mugamlarinin notasyon siireci tizerine tarihsel bilgi vererek, notasyonun kiiltiirel miras
korumadaki 6nemini vurgulamugtir.

Sthaliyeva (2015), Suster ve Hiim4ytin mugamlarint kargilastrarak, her iki makamin ortak ve farkli 6zelliklerini

melodi, ritim ve yap1 agisindan analiz etmitir.

Amag

Bu ¢alismada, Agaselim Abdullayev’in icrd tslubunu sekillendiren siisleme teknikleri, eklenen notalarla yaptigt
stislemeler, ritmik degisiklikler, kullandigt mizrap teknikleri, miizikal ifade unsurlari ve icrd sirasinda pozisyon
kullaniminin analizi yapilmustir. Calismada, Azerbaycanli bestekar Kamber Hiiseyinli’nin solist i¢in besteledigi “Ilk
Mehebbet” adli eser ile “Sur” mugaminin “Berdist” boliimtindeki icrd tislubunun incelenmesi ve bu Gislubun Agaselim

Abdullayev’in icras1 tizerindeki etkilerinin tespit edilmesi amaglanmaktadir.
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Yontem

Arastirmanin Modeli

Aragtrmada Agaselim Abdullayev’in mugam ve eseri icrd tavrinin tespit edilmesi amaglandigindan, bu kapsamda
verilerin konu ile ilgili alan yazini taranmasi, gézlem teknikleri kullanilarak elde edilmesi, ¢alismaya konu olan yazilt
literatiir, sesli ve gorsel literattir tizerinde igerik analizi yapilmasi, dolayisiyla betimsel tarama modeli kullandlmigtir.
Tarama modelleri, gegmiste ya da mevcut durumda var olan bir olgunun, herhangi bir miidahalede bulunmaksizin
oldugu sekliyle betimlenmesini amaglayan aragtirma yaklagimlaridir. Bu tiir aragtirmalarda, inceleme konusu olan olay,
birey ya da nesne, kendi dogal kosullarr i¢erisinde detayls bir sekilde analiz edilerek tanimlanmaktadir. Amag, aragtirilan
durumu miidahale etmeden gézlemleyerek nesnel ve tarafsiz bir degerlendirme sunmaktr. Tarama modelleri, bu
baglamda mevcut durumu anlama ve agiklama siireglerinde sik¢a kullanilan temel arastirma yontemlerinden biri olarak
kabul gérmektedir (Karasar, 2015:77).

Verilerin Toplanmas1
Aragtirmanin temelini olugturabilmek i¢in, 6nceden belirlenmis olan amaca ulagabilmek maksadiyla dokiiman inceleme,

kaynak ve argiv tarama teknikleri kullanilarak veriler elde edilmistir.

Verilerin Analizi
Aragtirma stirecinde dokiiman inceleme, kaynak tarama ve argiv tarama sonucu elde edilen verilerin, igerik analizi
yonteminin kategorisel tiirtine bagvurularak analiz edilmigtir.

Bilimsel ilerlemenin yapi tagt olarak aragtirma, bilgi birikiminin genisletilmesi ve yeniliklerin 6ntinti agma konusunda
onemli bir role sahiptir. Aragtirma, sistematik inceleme, elestirel analiz ve ¢esitli metodolojilerin uygulanmasiyla karmagik
sorulara yanit aramay: veya giiniimiiz diinyasinin kargilasugr problemlere ¢6ziim gelistirmeyi amaglar. Bu stireg,
hipotezlerin test edilmesi, teorilerin dogrulanmasi ve gelistirilmesine olanak saglamaktadir (Bilgin, 2006, s. 2).

Bu ¢aligmada Agaselim Abdullayev’in icrd etmis oldugu “Sur” mugammnin “Berdast” stibesi ve Azerbaycanli bestekar
Kamber Hiiseyinli’ye ait olan “Ilk Mehebbet” adl1 sdzlii eser icrast notaya alinmig ve bu icrilara yénelik teknik agidan

tahlil yapilmistir. Bu baglamda Agaselim Abdullayev’in mugam icrisinin teknik analizinde,
>  Stisleme teknikleri ile yapilan stislemeler
> Kullanan mizrap teknikleri tespit edilmistir.
Bunlara ek olarak Agaselim Abdullayev’in eser icrisinin teknik analizinde ise,
>  Ezgisel cesitleme kullanarak yapilan stislemeler

> Tarum degisikligi olugturarak yapilan siislemeler
» Miizikal ifade unsurlar:
>

cradaki pozisyon kullanimlar1 tespit edilmigtir

Etik

Bu ¢alisma, Agaselim Abdullayev’in icrd tekniklerini ve miizikal yorumunu incelemek amaciyla yapilmig olup, etik
kurallara uygun bir sekilde yiiratilmigstir. Aragtirma stirecinde, ¢aligmanin amacina uygun olarak ilgili kisiyle
goriigmeler gerceklestirilmis, kendisinden bilgi alinmig ve gerekli izinler saglanmustir. Ayrica bir etik izine gerek
duyulmamigur. Aragtirmanin tim agamalarinda katlimeinin onay1 ve bilgisi dahilinde hareket edilmis, elde edilen
verilerin bilimsel ve etik kurallara uygun olarak kullanilmast ve paylagilmasi saglanmugtir. Caligmada yer alan eserler ve
bilgiler, yalnizca aragtirma amaciyla degerlendirilmis olup, katulimcinin 6zel haklarina saygi gosterilmis ve bilgisi

dahilinde onay1 alinmugtir.
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Bulgular ve Yorum
Bu boliimde Agaselim Abdullayev’in “Tlk Mehebbet” eserinin icrisi ile Sur mugaminin “Berdést subesinin icrést tahlil

edilmigtir. Tespit edilen icré teknikleri nota tizerinde belirtilmis ve yorumlari yapilmistur.

Agaselim Abdullayev’in tar icrasinda kullandigs siislemeler
Bu boliimde stisleme tekniklerinin kullanildigs stislemeler incelenmitir.
Carpma
Asil notadan 6nce veya sonra yer alan, icricilar tarafindan mizrap, parmak darbesi ya da hinendeler tarafindan hangere
ile gergeklestirilen bu ¢ok kisa siireli notalar, muzikal stislemenin 6nemli bir pargasidir. Genellikle Gzeri ¢izgili kiigtik
sekizlik nota ile ifade edilerek gosterilmektedir (Yahya Kagar, 2020, s. 167-168).

Abdullayev eser icrisinda 3. 4. 5. 6. 7. 8. 9. 10. 15. 16. 17. 18. 19. 20. 21. 22. 23. 26. 27. 28. 32. 33. 34 36. 37. 38. 39.
41. 42. 43. 44. 49. 50. 51. 52. 53. 54. 55. 56. 57. ve 58. dl¢iilerde ¢arpma siisleme teknigini kullanmigtir. Abdullayev’in
eseri icrd ederken degerini kendinden 6nceki notadan alan ¢arpmalar, degerini kendinden sonraki notadan alan

¢arpmalar, mizrapli garpmalar ve mizrapsiz carpmalar olarak boliimlere ayirmak mimkiindiir.

Degerini kendinden 6nceki notadan alan ¢arpma

Degerini 6nceki notadan alan ¢arpmalarda, asil nota kuvvetli zamana denk geldigi i¢in giiclii ¢alinir; carpma notasi ise

hafifce duyurulur (Yahya Kagar, 2020, s. 168). Bu uygulama, melodik akista denge ve stisleme saglamaktadur.
Abdullayev eserin 5. 6. 7. 8.9.10. 17. 18. 19. 20. 21. 22. 26. 27. 28. 32. 37. 38. 41. 42. 43. 50. 51. 52. 54. 55. 56. ve

57. 6lgiilerinde degerini kendinden 6nceki notadan alan ¢arpma sisleme teknigi kullandigr goriilmektedir. Abdullayev’in

eser icrasindaki kullanmig oldugu degerini kendinden 6nceki carpma 6rnekleri ikili portede yazilarak, tist porte Agaselim

Abdullayev’in icris1 alt porte de ise eserin asil hali yer almaktadur.
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Figiir 1. Degerini kendinden 6nceki notadan alan ¢arpma 6rnegi

Abdullayev’in mugam icrisinda kullanmig oldugu degerini kendinden 6nceki notadan alan ¢arpma 6rnekleri;
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Figiir 2. Degerini kendinden 6nceki notadan alan ¢arpma 6rnegi-2

| 108

CQ%D
S \q -

q

Degerini kendinden sonraki notadan alan ¢arpma
Degerini kendinden sonraki notadan alan ¢arpma tekniginde, asil nota ileri itilerek ¢arpma notasinin kuvvetli zamanda
icra edilmesiyle olugmaktadir (Yahya Kagar, 2020, s. 168).

Abdullayev eserin 3. 4. 6. 7. 8. 9. 15. 16. 18. 19. 21. 26. 27. 33. 34. 36. 41. 49. ve 54. Ol¢iilerde degerini kendinden
sonra alan notalarda garpma stisleme teknigi kullanilmigtir. Abdullayev’in eser icrisinda kullanmis oldugu degerini

kendinden sonraki notadan alan ¢arpma 6rnekleri;
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Figiir 3. Degerini kendinden sonraki notadan alan ¢arpma 6rnegi

Abdullayev’in mugam icrisinda kullanmig oldugu degerini kendinden sonraki notadan alan ¢arpma 6rnekleri;

12
0 e e

}
y >y 1 2L
(n? - u#ﬂ i 0 .
\;)v ol S t -
-1 N~

Figiir 4. Degerini Kendinden Sonraki Notadan Alan Carpma Ornegi—z

Agaselim Abdullayev’in eser icrisinda ¢arpma siisleme tekniginden oldukga sik istifade ettigi gorilmektedir.
Muzrapli Carpma
Abdullayev eserin 3. 4. 5. 6.7.8.9.10. 15. 16. 17. 18. 19. 21. 22. 26. 27. 32. 33. 34. 36. 49. 52. ve 57. 6l¢iilerinde mizrapls

carpma stisleme teknigini kullanmugtir. Abdullayev’in eser icrisinda kullanmis oldugu mizrapli ¢arpma Srnekleri;
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Figiir 5. Mizrapli carpma 6rnegi

Mizrapsiz Carpma
Mizrapsiz garpma teknigi, 6zellikle telli ¢algilarda ayni perdeye ardigik olarak uygulanan ve bir st perdeye mizrap
kullanilmaksizin parmak ile gerceklestirilen bir tekniktir. Bu ¢alma stili, esere zengin bir ifade kazandirarak, 6zellikle hizli
pasajlarda ritmik ¢esitlilik saglamaktadir. Mizrapsiz ¢alma, icricinin daha kontrollii ve siislemeli bir ses elde etmesine
imkdan tantyarak eserin dinamik yapisini gliclendirmektedir.

Abdullayev eserin 6. 7. 8. 9. 19. 20. 21. 25. 28. 32. 33. 36. 37. 38. 41. 42. 43. 49. 50. 51. 54. 55. ve 56. ol¢iilerinde
mizrapsiz ¢arpma stisleme teknigini kullanmistur. Abdullayev’in eser icrisinda kullanmis oldugu, mizrapsiz ¢arpma
ornekleri;
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Figiir 6. Mizrapsiz garpma 6rnegi
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Abdullayev’in mugam icrisinda kullanmig oldugu mizrapsiz carpma 6rnekleri;
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Figiir 7. Mizrapsiz garpma 6rnegi-2
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Agaselim Abdullayev eser icrisinda 24 kere mizrapli ve 23 kere mizrapsiz garpma tiirtini kullanarak s6z konusu ¢arpma

tekniginden kismen esit bir sekilde kullandigr goriilmektedir.

Vurkag ¢carpma

Icrada sira ile inilen perdelerde, perdeden hemen sonra, bir tistteki perdeye mizrap ya da parmak darbesi ile ¢arpilarak
duyurulan bir siisleme teknigidir (Goniil, 2010, s. 41). Abdullayev eser icrdsinda bu ¢arpma tekniginden istifade
etmemistir ancak, mugam icrisinda vurkag carpma siisleme teknigini kullandigini gérmekteyiz.

Abdullayev’in mugam icrisinda kullanmig oldugu vurkag ¢arpma 6rnegi;

DO @ oo

Figiir 8. Vurkag carpma 6rnegi

Agaselim Abdullayev’in eser ve mugam icrdsindaki siisleme teknikleri yaparak kullanmig oldugu stslemeler
incelendiginde, Abdullayev’in genel anlamda icrdsinda ¢arpma siisleme tekniginin 6nemli bir yer tuttugu séylenebilir.
Eser icrisinda 28 defa degerini kendinden 6nceki notadan alan ¢arpma ve 19 defa degerini kendinden sonraki notadan
alan ¢arpma siisleme teknigini icrdsinda kullandigi ve en sik degerini kendinden 6nceki notadan ¢arpma tiiriine icrisinda
yer verdigi anlagilmaktadir. Bu ¢arpma stisleme teknigini kullanirken eser igerisinde 24 defa mizrapli ¢arpma ve 23 defa
muzrapsiz sekilde icrd ettigi goriilmektedir. Sur mugam icrisinin Berdast subesi incelendiginde, Abdullayev bu kisimda
mizraplt carpma tekniginden istifade etmedigi anlagilmaktadir. Vurkag ¢arpma stisleme teknigini ise mugam icrisinda
kullandigr ve eser icrisinda kullanmadigr gérilmektedir. Carpma siisleme tekniginin kullanimimna yonelik, yukarida
yapilan tespit ve 6rnekler dogrultusunda, geleneksel bir mugam icricisi olan Abdullayev’in mugam miuzik tiiriinde
kullanmus oldugu ¢arpma siisleme tekniklerini, sézIi bir eser tizerinde de istifade ettigi goriilmektedir. Carpma siisleme
teknigini sekizlik, onaltlik ve otuz ikilik notalarda ve en sik onaltlik notalarda kullandigt séylenebilir. Abdullayev’in
¢arpma stisleme tekniginde, eser igerisindeki uzun siireli nota kiimelerinin daha dolgun, akic1 ve esere daha ¢ok miizikal
zenginlik katmak amaciyla yapugs ifade edilebilir.

Tril

Bu teknik, miizikte yaygin olarak kullanilan siisleme yontemlerinden biridir ve 6zellikle bir armoni i¢inde bir notanin,
kendisinden sonraki nota ile hizli veya stirekli bir gecisle ¢alinmasiyla meydana gelmektedir. Tarmn icrisinda da sik
kullanilan bu teknik, miizikal akig1 stisleyerek melodinin daha zengin ve dinamik bir yapiya biirtinmesini saglamaketadir.
Genellikle hizlt ve kesintisiz bir hareketle gerceklestirilen bu stisleme, icrdda kullanilan notalara hem teknik bir incelik
kazandirmakta hem de eserin ifade giictinti artirmaktadir.

“Yaygin olarak kullanilan anahtar ya da armonide bir notanin kendinden sonraki nota ile az veya daha huzli bir sekilde
devamli olarak ¢alinip, stislenmesidir” (Randel, 1968, s. 869, akt: Yahya Kagar, 2020, s. 171).

Abdullayev’in eser icrisinda 39. ve 44. ol¢tilerinde kullanmuig oldugu tril siisleme tekniginin 6rnekleri;
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Figiir 9. Tril 6rnegi

Agaselim Abdullayev’in eser icrisinda, yukaridaki 6rnekten hareketle sadece iki olctide kullanildigr goriilmektedir.
Incelenen mugam icrisinda Abdullayev’in tril kullanmadigi sonucuna ulagilmistir. Yapilan iki icrida tril siisleme
tekniginden genel anlamda icrisinda 6nemli bir yer tutmadigr diigtintilebilir. Sekizlik nota tizerinde yapilan kisa ve hizlt
tril stislemesinin, karar perdelerinde gegiste yapmis oldugu ve karar perdesine hazirlik yapmak suretiyle kullandigt

sOylenebilir.

Tremolo
Bu teknik, notanin tizerine yazilan trem ya da yauk ti¢ ¢izgi ile belirtilmekte ve miizikal eserde siisleme amaciyla kullanilan
bir uygulamay: temsil etmektedir. Tril teknigi ile benzerlik gosterse de bu iki teknik arasinda belirgin bir fark
bulunmaktadir. Tril, genellikle yabanci sesler ya da komsu notalar arasinda bir gegis saglayarak uygulanirken, bu teknikte
kullanilan notalar tamamen eserin armonik yapisina uygun ve yabanct ses icermeyen notalardan olugmaktadir.
Dolayistyla, trilde goriilen yabanct ses gegisi bu teknikte bulunmamaktadir. Bu fark, icrinin karakterini belirlemekte ve
melodik akigin daha tutarls bir sekilde devam etmesini saglamaketadir.

Abdullayev eserin 1. 2. 8. 10. 11. 12. 13. 14. 20. 22. 23. 24. 25. 27. 28. 31. 33. 34. 39. 40. 44. 45. 46. 52. 53. ve 57.
ol¢tilerinde tremolo stisleme teknigini kullandigr goriilmektedir.

Abdullayev’in eser icrisinda kullanmig oldugu tremolo siisleme tekniginin 6rnekleri
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Figiir 10. Tremolo 6rnegi

Abdullayev’in mugam icrisinda kullanmig oldugu tremolo siisleme tekniginin 6rnekleri
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Figiir 11. Tremolo 6rnegi-2

Agaselim Abdullayev’in eser icrisinda 26 defa ve mugam icrisinda da tremolo siisleme teknigi kullanim1 dikkate
alindiginda, genel olarak Abdullayev’in icrisinda tremolo stisleme tekniginin Snemli bir yer tuttugu ifade edilebilir. Tar
icrasinda sik kullanilan bu siisleme tiird, stireleri uzun notalarda, seslerin daha dolu ve uzun bir gekilde kesintisiz
alinabilmesi noktasinda ihtiya¢ duyuldugu ve Abdullayev’in de bu amagla istifade ettigi sdylenebilir. Abdullayev sesleri

kesintisiz bir sekilde alabilmek adina tarayarak, sadece ikilik notalarda degil ayrica sekizlik notalarda da icra ettigi ve hizlt
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bir mizrap kullanimi sergiledigi goriilmektedir. Bu icri ile de daha zengin ve duragan olmayan bir icrd sergilemeye

¢alistigini soylemek miimkandir.

Glissando
Glissando, miizik teorisinde ve icrisinda 6nemli bir stisleme ve gegis teknigi olarak kabul edilmektedir. Bu teknik,
parmagin bir enstriimanin tuglar1 ya da telleri Gizerinde huzli ve kesintisiz bir sekilde kaydirilmasiyla gergeklestirilir. Sesler
aras1 gegisler kesintisiz ve hizlt bir bi¢imde icri edilerek belirli bir ses dizisinin akic1 bir sekilde duyurulmasi saglanir. Bu
teknik, yayli enstriimanlardan piyanoya, telli ¢algilardan nefesli enstriimanlara kadar genis bir enstriiman yelpazesinde
kullanildigr bilinmektedir. Tar icrisinda da kullanilan bu teknik, miizikal eserin akiskanligint artirarak icriya daha
dramatik ve siiriikleyici bir etki kattigr distintilmektedir.

Abdullayev eserin 3. 4. 6.7. 8.12.13. 15. 16. 18. 19. 20. 21. 36. 37. 39. 41. 42. 44. 49. 50. 52. 54. 55. ve 57. 6l¢iilerinde
glissando stisleme teknigini kullanmugtir.

Abdullayev’in eser icrisinda kullanmig oldugu glissando stisleme tekniginin 6rnekleri;
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Figiir 12. Glissando 6rnegi

Abdullayev’in mugam icrisinda kullanmig oldugu glissando stisleme tekniginin 6rnekleri;

10 Svib
N " 3 (v )
— -
T |e AT S 0 P T 4 AN
(:)D — J_ 0’0’ 45 0oyt

Figiir 13. Glissando 6rnegi-2

Yukarida yapilan tespit ve 6rneklerden hareketle Agaselim Abdullayev mugam icrisinda ve eser icrdsinda da 25 kez
glissando stisleme tekniginden istifade ettigi goriilmektedir. Abdullayev’in icrisinda genel olarak glissando stisleme
tekniginin 6nemli bir yeri oldugunu séylemek miimkindiir. Glissando siisleme teknigini tremolo, mizrapli, mizrapsiz
stisleme teknikleri ve miizikal ifade unsurlari ile birlikte kullanarak ezgisel biitinltigii daha zengin kilmak maksadiyla
yapugt sGylenebilir.

Vibrato

Sallanma ya da titreme olarak adlandirilan bu teknik, miizikte 6zellikle yaylt enstriimanlarda yaygin olarak kullanilan bir
stisleme ve ifade yontemidir. Teknik, sesin hizli ve kii¢tik ¢apli bir dalgalanma ile titretilmesiyle gerceklestirilir (Michels
& Vogel, 2015, s. 81). Bu dalgalanma, icri edilen notanin duyumunda hafif ve hizli degisiklikler yaratarak, sesin daha
canlt ve duygusal bir karakter kazanmasini saglamaktadir. Notasyon agisindan, bazen bu dalgalanma hareketi, notalarin
tsttine yerlestirilen dalgali bir ¢izgi ile gorsel olarak ifade edilmektedir. Bu gorsel isaret, icriciya bu teknikle notalarin
titretilerek ¢alinmast gerektigini belirtir. Sallanma teknigi, esere daha sicak, dramatik ve duygusal bir etki kazandirmak
amactyla kullanilir ve miizikal anlatimda ifade giictinii artirir.

Agaselim Abdullayev eserin 1.2.7. 9. 13. 14. 19. 21. 28. 35. ve 60. dlgiilerinde vibrato siisleme teknigini kullanmigtir.

Abdullayev’in eser icrisinda kullanmig oldugu vibrato stisleme tekniginin 6rnekleri;
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Figiir 14. Vibrato 6rnegi

Abdullayev’in mugam icrisinda kullanmig oldugu vibrato siisleme tekniginin 6rnekleri;
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Figiir 15. Vibrato 6rnegi-2

Abdullayev eser icrisinda 11 kez, mugam icrisinda 2 kez vibrato tekniginden istifade ettigi goriilmektedir. Icrasinda
vibrato teknigini degerleri uzun notalarda daha sik kullandigs, eser icrisinda ciimle baglarinda ve sonunda, mugam
icrasinda ise ciimle sonlarinda kullandigt tespit edilmistir. Abdullayev dar ve genis salinimli vibrato tirtint kullanmig ve
genis salinim tiiriinii tremolo siisleme teknigi ile birlikte kullanmugtir. Bu dogrultuda iki siisleme teknigini birlikte
kullanarak, mizrap kullanimmni daha yumusak ve duyuma daha giizel renk katmak maksadr ile yapmis oldugunu
soylemek miimkiindiir.

Sap Vibratosu

Hun (veya hum) vermek, tar icriciliginda, 6zellikle mugam sanatinda, 6nemli bir teknik olarak karsimiza ¢ikmakeadur.
Bu teknik, mizrap darbesinden sonra tarin sapinin geriye dogru ¢ekilmesi ya da enstriimanin hafifce silkelenmesi yoluyla
sesin dalgalt bir bicimde icri edilmesini saglamaktadir. Hun verme, tar icrisinda sesin daha zengin ve dinamik bir ifade
kazanmasina olanak taniyan bir stisleme teknigi olarak kabul edilmektedir. Abdullayev eserin 35. ve 60. Sl¢iilerinde sap
vibrato stisleme teknigini kullanmugtir.

Abdullayev’in eser icrisinda kullanmig oldugu sap vibrato stisleme tekniginin 6rnekleri;
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Figiir 16. Sap vibratosu 6rnegi

Abdullayev’in mugam icrisinda kullanmig oldugu sap vibrato stisleme tekniginin 6rnekleri;
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Figiir 17. Sap vibratosu 6rnegi-2
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Yukaridaki 6rneklerden hareketle, Abdullayev sap vibrato teknigini eser icrisinda 2 defa, mugam icrisinda 3 defa
kullandigt tespit edilmigtir. Sap vibrato teknigini ctimle sonlarinda ve 6zellikle serbest olan icrisinda kullandigini
gormekteyiz. Bu teknigin mugamlarda daha sik kullanildigi bilinmekte ve Abdullayev’in ¢alginin tekniklerinden oldukga
istifade ederek eser icrisint daha zengin kilmak amaciyla yapugi sdylenebilir.

Ezgisel gesitleme

Asil notanin icrisi, miizik teorisinde O6nemli bir stisleme ve zenginlestirme teknigi olarak cesitli gekillerde
gerceklestirilmektedir. Bu siireg, yalnizca asil notanin kendisiyle sinurli kalmaz; ayni zamanda alt ya da st igleyici
notalarin da kullanimiyla daha genis ve etkileyici bir form almaktadir. “Asil notanin kendisi, alt ya da tistigleyici notalary,
stralt ya da atlamali seslerle yapilabilmektedir” (Yahya Kagar, 2020, s. 174). Isleyici notalar, eserin melodik yapisina gesitli
renkler katarak hem alt hem de iist seslerle icrd edilmektedir. Bu notalar, ardigik olarak siralt bir bigimde ¢alinabilecegi
gibi, daha genis araliklarla atlamali seslerle de icri edilebilir. Siralr seslerle yapilan stislemeler, melodinin dogal bir akigin
ve devamliligini saglarken, atlamali seslerle yapilan icralar ise daha dramatik ve genis bir aralik yaratarak esere farkli bir
karakter kazandirir. Bu stsleme ve isleme yontemleri, miizigin ifade gliciinii artirmanin yant sira, eserin dinleyici
tzerindeki etkisini de gii¢lendiren unsurlar olarak gériilmektedir.

Agaselim Abdullayev eserin 6. 7. 8. 9. 18. 19. 20. 21. 26. 28. 32. 30. 41. 54. ve 57. 6lgiilerinde ezgisel ¢esitleme

kullanarak stisleme yapmugtir. Abdullayev’in eser icrisinda kullanmus oldugu sap ezgisel ¢esitleme 6rnekleri;
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Figiir 18. Ezgi ¢esitleme 6rnegi

Abdullayev icrisinda 15 kere ezgisel gesitleme teknigini kullanmigtir. Dértliik ve sekizlik notanin siirelerini kisaltarak,
asil notanin niine ve arkasina onaltilik ve otuz ikilik notalart ilave ederek daha ¢ok melodik zenginlik kattigr soylemek
miimkindir. Asil nota ve bazi noktalarda asil notanin digina ¢ikarak isleme notalari ilave ederek, daha gok ezgisel ve icrd
zenginligi katmak istedigi diisiintilmektedir.

Isleme Notalar

Bu teknik, ana sesin ¢evresindeki alt ya da tist seslerin icrd edilip ardindan yeniden ana sese dontilmesiyle gergeklestirilir.
Ustliin yapisini bozmadan, gesitli ritmik kaliplar kullanilarak asil notanin siiresi igerisinde uygulanir. Bu y6ntem,
melodik stisleme ve akiciligs koruyarak eserin ritmik buitiinliigiinii saglamaya yonelik bir icrd bi¢imidir (Yahya Kagar,
2020, 5. 175).

Alt ve Ust Nota Isleme Ornegi

Abdullayev eserin 32. 33. ve 34. dlciilerinde alt ve tist nota isleme teknigini kullanarak stisleme yapmugstir. Abdullayev’in

eser icrisinda kullanmig oldugu isleme notalarina 6rnek;
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Figiir 19. Alt ve tist nota igleme 6rnegi
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Agaselim Abdullayev’in icrilarinda, dortliik, sekizlik ve onaltlik notalarin stirelerini kisaltarak otuz ikilik ve onaltlik
notalar eklemesi, eserlerine belirgin bir ezgisel zenginlik katmistir. Genellikle alt ve tst seslerle iglemeler yaparak, ilave
notalar1 esas notanin arkasina ve bitisik seslerine baglamugtir. Ana melodiye bagli kalmakla birlikte, bazi boliimlerde esas

notadan saparak ezgisel cesitlilikler yaratmis ve bu sayede daha zengin bir icrd ortaya koymayr amaglamistur.

Cift ses kullanimi1

Tar calgisinin icrisinda, ¢alginin ayni anda ¢ift ses ve bazin yazilan esere gore ii¢ sesi aynt anda icrd etmek mimkiindiir.
Ozellikle gift ses kullanimi tek muzrapla, kistirma olarak da ifade edilen icra tekniginde, yanagik iki sesten aynt anda ses
¢ikarma iglemidir. Mugamlarin icrisinda sik kullanilan bu icrd yontemini Abdullayev’in eser icrisinda kullandigt

gorilmektedir. Abdullayev’in eserin 34. 8l¢tistinde kullanmis oldugu ¢ift ses Srnegi;
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Figiir 20. Cift ses kullanim 6rnegi

Abdullayev cift ses kullanimint eserin asil notasinin bir tst sesinde kullanarak, tar icrdsina 6zgii bu teknigi esere
yansittigi goriilmektedir. Tarin geleneksel icrd 6zelliklerini, sozlii eserlerde birgogunu kullanarak esere ve icrisina farkl

zenginlik katma diigtincesi ile yaptigt séylenebilir.

Tartim gesitleme kullanarak yapilan siislemeler
Tartum degisikligi olusturarak yapilan bu siisleme teknigi, miizikte ritmik ve melodik zenginlik saglamak amaciyla
kullanilan bir uygulamadir. Bu teknik, ayni ses tizerindeki ana notaya ilave notalarin eklenmesiyle gerceklestirilir ve bu
eklemeler, notanin stiresini degistirerek miizikal ifadeyi ¢esitlendirmesi amaglanmaktadir. Ritmik yapinin belirli
kaliplarina sadik kalinirken, siislemelerle ana notanin stiresi genisletilir ya da daralulir, boylece eserin melodik akist
dinamik bir hale getirilir.

Abdullayev eserin 5. 6. 10. 17. 18. 22. 25. 26. 27. 31. 37. 38. 39. 42. 43. 50. 51. 52. 55. 56. ve 57. tartim degisikligi

olugturarak siisleme yapmistir.
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Figiir 21. Tarum cesitleme kullanarak yapilan siisleme 6rnegi

Abdullayev eser icrisinda 21 defa tartim degisikligi teknigini kullanarak oldukca fazla istifade ettigi gorilmektedir.
Genel olarak sekizlik, onalulik ve noktalr ikilik notalarda bu teknigi kullanmistir. Tarin icrisina uygun bir sekilde,
notalar1 daha uzun stireli duyurmak ya da ileri bir icri sergilemek maksadiyla Abdullayev’in bu teknigi sik kullandigs

sOylenebilir.
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Kullanilan mizrap gesitleri
» <« » «

Agaselim Abdullayev eseri icrd ederken, Azerbaycan’da “ruh mizrap”, “donme muzrap”, “santur mizrap” ve “celd

mizrap” (Abdulgasimov, 1996, s. 68) olarak ifade edilen mizrap kullanimlarindan istifade edildigi goriilmektedir.

Muzrapsiz icra kullanimi

Agaselim Abdullayev’in eser ve mugam icrisinin genelinde, bazi perdeleri mizrap darbesi vurmadan icri ettigi tespit
edilmigtir. Abdullayev’in mizrapsiz olarak icrd edilen perdeleri, bir 6ncesinde iist mizrap vurulan perdeye, sonraki
perdeye mizrap darbesi vurmadan parmak darbesi ve bir 6nceki perdeden uzayan tintile icré ettigi anlagiimaktadr.

Abdullayev eser icrisinda 26. 31. ve 35. dl¢tilerinde mizrapsiz icrd kullanimina 6rnek;
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Figiir 21. Mizrapsiz icrd kullanimi 6rnegi

Abdullayev mugam icrisinda mizrapsiz icrd kullanimina 6rnek;
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Figiir 22. Mizrapsiz icrd kullanimi 6rnegi-2

Art arda iist mizrap kullanimi1

Agaselim Abdullayev’in eser ve mugam icrisinin biytik bir kisminda, ezgi igerisinde tin1 kaybinin olmamasi maksadiyla
art arda Gist mizrap vuruglar1 yapmis oldugu goriilmektedir. Abdullayev eserin 5. 6.7. 8. 9. 17.18. 19. 21. 25. 31. 32. 33.
35.37.38. 42.43.50. 51. 54. 55. 56. ve 58. 6l¢iilerinde art arda mizrap kullanimi yaptg: tespit edilmigtir.
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Figiir 23. Art arda ist mizrap kullanimi 6rnegi

Abdullayev mugam icrisinda art arda tist mizrap kullanimina 6rnek;
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Figiir 24. Art arda st mizrap kullanimi 6rnegi-2
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Agaselim Abdullayev’in eser ve mugam icrisindaki mizrap kullanimlart bakimindan incelendiginde, Abdullayev
eserde 3 dl¢iide, mugam da ise 1 defa mizrapsiz icriya yer vermis oldugu goriilmektedir. Eser icrisinda ayni zamanda sap
vibrato siisleme tekniginden de istifade etmistir. Mugam icrisinda kullanmis oldugu muzrapsiz icrida ise tek mizrap
darbesi ile tig ayr1 sesi parmak darbesini kullanarak elde ettigi goriilmektedir. Agaselim Abdullayev, eserin 24 ayr
olctistinde, mugamin da en sik tigleme ve alulama bigimindeki tartumlarinda art arda tist mizrap teknigi kullandigt
anlagiimaktadir. Art arda tist mizrap kullanimlari carpma ve vurkag carpma stisleme tekniginin disinda da kullanilarak,
genel anlamda icri edilen ezgilerde tigleme ve alulama bi¢imindeki tartimlarda olduk¢a sik yapilmig oldugu
goriilmektedir. Abdullayev’in art arda tist mizrap teknigini, ezgiyi daha akici kilmak ve icras1 edilen seslerdeki gtirliigiintin
esit bir sekilde olmasini sagladigi s6ylenebilir. Art arda tist mizrap teknigi kullanimimnin tigleme ve altilama bigimindeki
tartimlarda yapilmis olmasi konusunda ise, Abdullayev’in Icridaki akiciligt siirdiirme, carpma ve perde kullanimini
kolaylagtirmak, ti¢leme ve altilamalardan olusan ezginin icrisinda seslerin daha giir veya hafif sekilde ifade ediligini

kontrol edebilme maksadi ile yapmus olabilecegi soylenebilir.

Miizikal ifade unsurlar1
Muizikte stisleme teknikleri ve ilave notalarin diginda kalan ifade unsurlart hafif, orta ve kuvvetli giirlitkte olarak ifade

edilen tini farkliliklars icermektedir. Sesin hafif ve zayif giirlikte olmast “Piyano” olarak ifade edilmekte ve “p” seklinde

» « » «

gosterilmektedir. Daha hafif olmast olmasi “Pianissimo” “pp”, ¢ok hafif olmast ise “Molto Pianissimo

ppp” seklinde

gosterilmektedir. Orta giirliikte olan sesler “Mezzoforte” “mf”, kuvvetli giirlitkte “Forte” “f”, daha kuvvetli gtirlitkte ise

» «_»

“Fortissimo” “ff” olarak gosterilmektedir. Gittikge hizlanarak icrd “Crescendo” “<” seklinde, gittikge hafifleyerek ise

» L »

“Decrescendo” “>” seklinde gosterilmektedir (Kagar, 2020, s. 180). Miizikte vurgu olarak ifade edilen tizerine gelen
notanin daha vurgulu icrd edilecegini gosteren “Accent” ise “ > ” seklinde gosterilmektedir (Aktiize, 2010, s. 3). Agaselim

» «

Abdullayev’in icrisindaki ifade unsurlar1 “Accent”, “Crescendo”, “Decrescendo”, “Piyano”, “Forte”, “Mezzoforte” ve

“Fortissimo” olarak bu yedi unsur kapsaminda incelenmistir.
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Figiir 25. Kullanilan mizikal ifade unsurlari 6rnegi

Abdullayev eser icrisinda, eserin asil notasinda bulunmayan yedi ayr1 ifadeyi siklikla kullandig gorilmektedir.
Icrasini ve eseri daha zengin bir duyumla sergilemek maksadiyla kullanmig oldugu ifade unsurlarinda da Abdullayev’in
tar icrisinin nitelikli ve miizikal agidan zengin bir icrict oldugu anlagilmaktadir. Genellikle hizlanarak yapmus oldugu
icrilarda tist mizrap ve vurgu kullandig, tist mizrap ve tgleme tartimlarinin kullandigr Slciilerde ise vurgu ve orta
giirlikte (mf) icrd gergeklestirdigi goriilmektedir. Vurgu kullanimlart genelde tist mizrap, tigleme tartimlary, Sl¢ sonlart
ve hizlanarak yapmis oldugu icrida gergeklestirdigi tespit edilmistir. Abdullayev’in icrisinda glissando kullanimlarinin
“Decrescendo” kistmlarint kuvvetli giirlitkte (f) yaparak bir sonraki dl¢tiyt hafif giirlitkte (p) gegis yaparak “Crescendo”
bir icra sergiledigi goriilmektedir.

Pozisyon kullanimi1

Agaselim Abdullayev’in eser icrsindaki kullanmis oldugu pozisyonlar incelenmigtir. Esere orta telde altinci pozisyonla
baglayarak, sirastyla besinci, dérdiincii ve tiglincii pozisyonlart kullanmugtir. Daha sonra alt telde besinci, altinci,
dérdinct ve yedinci pozisyonlar: kullanmug, tst telde ise eserin sonlarma dogru tigiinct, ikinci ve birinci pozisyonu

kullanarak biti§ yapmugtir. Pozisyonlar portenin altinda roma rakami yazilarak gosterilmistir.
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Alt Telde kullanilan pozisyonlar
Alt telde sirastyla besinci, altinci, dérdiincii ve yedinci pozisyonu kullandigs tespit edilmistir. Dérdiincii, Beginci, Altinct
ve Yedinci Pozisyon Kullanim1: Abdullayev eser icrisinda, alt telde besinci pozisyonu 25. 28. ve 31. él¢tilerde, dérdiincii
pozisyonu ise sadece 28. 6lgiide, altinct pozisyonu 26. 27. 28. 32. ve 34. ol¢tilerde, yedinci pozisyonu ise 33. ve 34.
olgiilerde kullandigs tespit edilmistir.
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Figiir 26. Alt telde kullanilan pozisyon 6rnegi

Yukaridaki 46. 6rnekte eserin 28. Sl¢iisiinde V. ve IV. pozisyon kullanimi gorillmektedir. Ornekte V. pozisyondan,
IV. pozisyonu kullanarak hem alt tel hem de orta tele hizli bir gegis yapabilmek, teller ve perdeler arasindaki ezgi kesitini
olmamast igin, akict sekilde ve nitelikli bir entonasyonla icrd etmek maksadiyla Abdullayev’in bu kisimda da V. ve IV.
pozisyonu birlikte kullanmak istedigi séylenebilir. Bununla birlikte, 47. 6rnekte Cargih (Do) perdesinde rahat bir sekilde
¢arpma yapabilmek i¢in &zellikle VI. pozisyonu tercih ettigine dikkat ¢ekmek miimkiindiir. 48. 6rnekte ise garpma
stisleme teknigini, tartim ve ezgisel ¢esitleme yapabilmek maksadiyla VII. Pozisyonun ihtiyag¢ oldugunu ve bu amaca

yonelik kullanmig oldugunu séylemek mtimkiindiir.

Orta telde kullanilan pozisyonlar
Eserin baglangicinda Abdullayev orta telde altunci pozisyonla baglayarak, sirasiyla besinci, dérdiinct ve tgtincti
pozisyonlari tercih ettigi goriilmiistiir.

Ugﬁncﬁ, Dérdiincti, Beginci ve Altunci Pozisyon kullanimi: Abdullayev eser icrisinda, orta telde tiglincii pozisyonu
10. 22. 40. ve 44. 6lgiilerde, dordiincii pozisyonu 9. 21. ve 39. dl¢iilerde, besinci pozisyonu 7. 8. 19. 20. 37. 38. ve 43.
Olgiilerde, altinct pozisyonu 1. 2. 3. 4. 5. 6. 13. 14. 15. 16. 17. 18. 37. 41. ve 42. 8l¢iilerde kullandig1 tespit edilmistir.

(2)

2)(1)(3)2) e
(2) it - lm 2)

r s T — E_ﬁ";z }Z :': .1.)’.:5 =0 3
TLS—&*—LJ.. Pim e etetye o ot W W Gu L
P 1 d,/l_/ ’ io o:o:,: -o:’: o -6 P\__/v
I1. V.

— , VI

mf V. —

p— ; N

S = B
bo—o o o @ e T —x . B

Figiir 27. Orta telde kullanilan pozisyon 6rnegi

Abdullayev’in “Ilk Mehebbet” icrisinda en sik orta teli kullandigi goriilmektedir. Yukaridaki 49. &rnekte orta telde
III. pozisyonu genellikle eserin karar perdesinde kullandig1 anlagilmaktadir. Orta teldeki tint farkliligi, kara perdesinin
Cargih (Do) perdesi olmasi, esere ilk baglangi¢ olarak orta teli tercih etmesi ile ezgisel ve teller arasindaki tin1 farks
olmamast maksadiyla III. pozisyonu tercih ettigi goriilmektedir. Diger 6rneklerden de anlagilacags tizere, esere ilk 6nce
orta teldeki Rist (Sol) perdesiile VI. pozisyonla bagladigi ve daha sonra sirasiyla karar perdesine V., IV. Ve IIl pozisyonu
kullandig1 gériilmektedir. Orta teli kullanmaktaki amact ise, ortada bulunan tellerin st ve alt teldeki tellerden fark1 bakar
ve kalinliklarin ayrt olmast neticesinde, teller arasinda tini farkliligs, esere daha farkli giirliik ve ifadeler kullanmak igin
yapmis oldugu diistiniilebilir. Tarin {ig ayr1 telinde eserin belli kistmlarint icrd ederek, aradaki tin ve giirlik farkliliklarint

ortaya koymak ve daha zengin bir duyum elde etmeyi amagladigi séylenebilir.
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Ust Telde Kullanilan pozisyonlar
Abdullayev eserin tekrar kismini son béliimde st telden icrd etmekte olup, tigiincii, ikinci ve birinci pozisyonlart
kullanarak eseri sonlandirdigs tespit edilmistir.

Birinci, Ikinci, Ugiincii ve Dérdiincii Pozisyon Kullanimi: Abdullayev eser icrisinda, iist telde birinci pozisyonu 52.
ve 54. Olciilerde, ikinci pozisyonu S1. ve 56. dl¢iilerde, Gigtincti pozisyonu 49. ve 54. Sl¢iilerde, dérdiincii pozisyonu ise

sadece 54. ol¢tide kullandigs tespit edilmistir.
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Figiir 28. Ust telde kullanilan pozisyon 6rnegi

Agaselim Abdullayev eser icrisinda st teli sadece eserin tekrart olan son kisminda, 49. 51. 52. 54. ve 56. 6l¢iilerinde

kullanmugtir. 53. drnekte orta teldeki pozisyondan farkli olarak Rést (Sol) perdesine IV. pozisyon ile baglayarak, sirasiyla

IIL. IL. ve I. pozisyon ile karar perdesine indigi goriilmektedir. Abdullayev eseri tist telde Kaba Cargih (Do) sesinde eseri

bitirdigi i¢in I. ve II. pozisyonu sadece iist telde kullanmig oldugu ve bitis hissi uyandirmak maksadi ile bunu yapmis

oldugu soylenebilir.

Sonug

Bu aragtirmada, Agaselim Abdullayev’in icrisinda siisleme teknigi ile yaptgs stislemeler, ilave nota ve tartum degisikligi
kullanarak yapmis oldugu siislemeler, kullanmis oldugu muzrap ¢esitleri, muzikal ifade unsurlart ve ¢algt tizerinde
kullanmig oldugu pozisyonlar tespit edilmistir. Agaselim Abdullayev’in eser icrist sirasinda yapugr siislemelerin
anlagilmast ve icr ile nota arasindaki farkliliklarin ortaya konulabilmesi i¢in verilen nota 6rneklerinde; tist porte Agaselim
Abdullayev’in icrisi, alt porte ise analiz edilen eserin orijinal notasi gésterilmigtir. Mugam icrisinda ise sadece Agaselim
Abdullayev’in icrast tek porte seklinde gosterilmistir. Abdullayev’in “Ilk Mehebbet” ve “Sur” mugaminin “Berdist”
subesindeki icrisinda, carpma stisleme tekniklerinden degerini kendinden &nce ve sonra alan ¢arpma siisleme teknigi,
mizrapli ve mizrapsiz garpma siisleme tekniginin kullanimi tespit edilmis ve vurkag ¢arpmayr sadece mugam icrisinda
kullanmis oldugu gériilmiistiir. Abdullayev icrasinda tril siisleme teknigi incelenen iki icrida sadece “Ilk Mehebbet”
eserinde kullanmugtir. Agaselim Abdullayev’in mugam icrisinda ezgisel cesitleme, isleme notalar ve tartumsal gesitleme
yaparak kullanilan stisleme teknikleri incelenmemistir. Agaselim Abdullayev’in kullanmus oldugu muzrap esitleri eser
icrisinda incelenmis olup mizrapsiz icrd ve art arda tst muzrap tekniklerini kullandigi tespit edilmistir. Agaselim
Abdullayev’in icrdsindaki ifade unsurlart olarak “Accent”, “Crescendo”, “Decrescendo”, “Piyano”, “Forte”,
“Mezzoforte” ve “Fortissimo” olarak yedi unsur kapsaminda incelenmistir. Alt, orta ve iist teldeki pozisyon kullanimlart
incelenerek, yedi ayri pozisyonu kullandig: tespit edilmistir.

Agaselim Abdullayev’in icrilarinda en sik kullandig siisleme teknigi, degerini kendinden 6nceki notadan alan garpma
tird olmugtur. Abdullayev, bu teknigi 6zellikle bir @ist nota ile yan yana gelen iki ayni notanin arasinda siklikla
uygulamugtir. Icrilarinda ¢arpma tiirlerini hem mizrapli hem de mizrapsiz olarak esit oranda kullandigs, vurkag ¢arpma
teknigini ise yalnizca mugam icrilarinda tercih ettigi belirlenmistir.

Agaselim Abdullayev icrisinda ¢arpma stisleme tekniklerinden sonra en sik kullandigr siisleme teknigi tremolo
teknigidir. Tremolo stisleme teknigini genel olarak iist notadan alt notaya gegiste ve inici ezgilerde kullandigt
goriilmektedir. Agaselim Abdullayev’in siisleme tekniklerinden en az kullandigs tril stisleme teknigidir. Eser icrisinda tril
kullandigr mugam icrisinda ise kullanmadigs gérilmektedir. Abdullayev’in sik kullandigr diger bir stisleme teknigi ise

glissando oldugu goriilmektedir. Hem eser hem de mugam icrisinda kullandigi glissando teknigini genellikle tek mizrap
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darbesiyle ve tremolo teknigini kullanarak yapug tespit edilmistir. Azerbaycan mizik tislubu ve tar icrdsina uygun
yapmis oldugu bu glissando tekniginin, eserin asil notasinda bulunmadigt ve Abdullayev’in esere farklt bir zenginlik
katmak maksadiyla yaptig anlagiimakeadir. Abdullayev icrasinda vibrato ve sap vibrato teknigini, dar ve genis salinimlt
vibrato tiirtinii kullanmig ve genis salinim tiirtinii tremolo siisleme teknigi ile birlikte kullandig tespit edilmigtir.

Agaselim Abdullayev’in icrisinda, ilave notalar kullanarak yapugi stislemelerde dortliik ve sekizlik degerdeki notalara
onalulik notalar ekledigi ve sekizlik ile onaltilik notalarin stirelerini kisaltarak otuz ikilik notalar ekledigi belirlenmistir.
Bus siislemelerde, eklenen notalarin genellikle esas notaya bitisik seslerden olustugu gzlemlenmistir. Isleme notalarin ise,
asil notadan farkli olarak, esas notanin istiinde veya altunda yer alan seslerle olusturuldugu tespit edilmigtir. Ayrica
Abdullayev’in tartum degisiklikleriyle yaptig: siislemelerde, 6zellikle sekizlik, onaltilik ve noktals ikilik notalar Gizerinde
bu teknigi sik¢a kullandigr goriilmektedir. Abdullayev icrisinda kullanmig oldugu mizrap teknikleri bakimindan, artarda
tist mizrap, santur (iigleme) mizrap ve dénme muzrap olarak ifade edilen mizrap ¢esidini kullandig ve en sik art arda tist
muzrap ¢esidini kullandig1 tespit edilmigtir. Eser ve mugam icrisinda stisleme tekniklerini mizraplt ve mizrapsiz olarak
kullanarak, mizrapsiz icrilarda Gst mizrap darbesini vurgulu yaparak, diger sesleri parmak darbesiyle icrd ettigi
goriilmektedir.

Agaselim Abdullayev’in icrisinda miizikal ifade unsurlar: giirlitk ve farkliliklart bakimindan incelenerek accent,
crescendo, decrescendo, piyano, forte, mezzoforte ve fortissimo olarak yedi unsurun kullanildig tespit edilmistir. Eseri
pes seslerini piyano, tiz seslerini forte ve fortissimo tercih etmis, genel olarak icrisinda ise mezzoforte seklinde icra
etmigtir.

Abdullayev icrisinda kullanmig oldugu pozisyonlar incelendiginde, tarin icrsinda kullanilan dokuz ayri pozisyondan
yedisini kullanarak pozisyonlardan oldukca istifade ettigi gériilmiistiir. Ozellikle alt, orta ve {ist telde farkli pozisyonlart
tercih etmesi dikkat ¢ekmektedir. Buradaki farklt pozisyon cesitliligi, icrdsinin hizli bolimlerinde ve diger tel
guruplarinin tinilarinda da istifade etmek maksadiyla yapmis oldugu goriilmektedir.

Agaselim Abdullayev’in genel olarak yapmis oldugu eser icrdsinda, Azerbaycan mugam destgihlarindan “Sur”
mugaminin seyir karakteri ve geleneksel icrd motiflerini kullandigr tespit edilmigtir. Eserin 25. 26. ve 33. dlctide Diigih
(La) perdesinde segih gecki yaparak yine Azerbaycan mugamlarindan “Segih” ailesinden olan “Mirze Hiiseyin Segihi”
olarak ifade edilen mugam karakterini gérmekte, 28. Sl¢iisinde ise Gerdaniye (Sol) perdesinde “Sur” karakterli
bitirmektedir. Agaselim Abdullayev’in bir mugam icricist olmasindan &tiirdi, genel olarak icrisinda mugam motif ve
karakterini gérmekteyiz. Yapilan icrida tarin repertuvarina sozlii eser icrisina uygun beste eserlerin kazandirilmast
noktasinda, tarin solist olarak 6ne ¢ikmasi ve bu gibi eser 6rneklerinde de icrinin 6rnek teskil ettigi sonucuna
ulagiimaktadir. Bu icrd tavrindan hareketle ¢alginin icrict ve dinleyicisinin yayginlasmast noktasinda 6nemli bir etken
oldugu distiniilmektedir. Azerbaycan miziginde tar icriciliginda tavir ve tslup kazaniminin saglanmasi, bu alanda
otorite kabul edilen icricilarin miiziklerinin sik¢a dinlenmesini gerektirmektedir. Tar icriciliginda ekol olusturan ve
kendisinden sonra gelen pek ¢ok icric1 izerinde etkiler birakan sanatgilar arasinda Agaselim Abdullayev, 6nemli bir yer
tutmaktadir. Abdullayev’in icrd tarzi hem teknik hem de estetik bakimdan Azerbaycan miziginin &nemli
temsilcilerinden biri olarak kabul gérmiis ve birgok icrict tarafindan takip edilmigtir. Bu baglamda, Abdullayev’in “Ilk
Mehebbet” adli eseri ve “Sur” mugaminin “Berddst” bolimiindeki icrilarinin hem megk (usta-¢irak yontemiyle
6grenme) hem de nota tizerinden detayli bir sekilde ¢aligiimas, tar icrd tavrinin 6grenilmesi ve 6ziimlenmesi agisindan
biiyitk 6nem tagimaktadir. Bu yontem, sadece icricinin teknik becerilerini gelistirmekle kalmayacak, ayn: zamanda

Azerbaycan miiziginin derinliklerini anlamaya ve yorumlamaya olanak tantyacakuir.

Oneriler
Arastirmacilar igin Oneriler
Abdullayev’in icri tarzi tizerine yapilacak aragtirmalar, tar icrisinin Azerbaycan muzigindeki geleneksel ve modern
yaklagimlarint daha iyi anlamak i¢in derinlemesine analizlerle desteklenmelidir. Ozellikle siisleme teknikleri, mizrap
kullanimi ve pozisyon degisimleri gibi icrd 6zellikleri izerine yapilacak ¢aligmalar, Abdullayev’in miizikal Gslubunun

anlagilmast agisindan 6nemli katkilar saglayacakur. Aragtirmacilarin, Abdullayev’in notalardan farklt olarak yapug:
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sisleme, ilave nota ve tartum degisikliklerini inceleyerek, icrd tarzinin estetik etkilerini aragtirmasi, eserlerin
yorumlanmasina igik tutacaktir. Ayrica, bu icrilarin detaylarinin egitim materyallerine doniistiiriilmesi, tar icraciliginin

akademik ve sanatsal yonlerinin gelistirilmesi icin faydali olacag: diistintilmektedir.

Uygulamacilar I¢in Oneriler

Abdullayev’in stisleme ve mizrap tekniklerini megk yontemiyle ¢alisarak 6ziimsemeleri ve icrilarinda 6zgiin yorumlar
gelistirmeleri 6nerilmektedir. Ozellikle Abdullayev’in ¢arpma, tremolo ve glissando gibi stislemelerle zenginlestirdigi
tarzi, tar icricilari i¢in bir referans niteligi tasimaktadir. Alt, orta ve tist tellerde ¢esitli pozisyonlart kullanarak yapilan
¢aligmalar, tar tizerindeki hakimiyeti arturmaya katki saglayacakur. Abdullayev’in icrdlarinda yogun olarak kullandigt
crescendo, decrescendo gibi ifade unsurlarinin icrida uygulanmast ise eserlere daha giiclii bir ifade katacaktir. Geleneksel
mugam motiflerini benimseyen ve bu motifleri igsellestirerek icrilarina yansitan tar icricilari, Azerbaycan muziginin
kiltiirel derinligine katkida bulunabilirler. Bu dogrultuda, Abdullayev’in icrd tarzindan ilham alarak kendi tisluplarini
gelistirmeleri hem bireysel yaraticiligr tegvik edecek hem de Azerbaycan miiziginde 6zgiin yorumlarin gelisimini

destekleyecektir.

Aragtirmanin Sinirliliklar:
Bu aragtirma, Agaselim Abdullayev’in icrd kayitlarindan elde edilen “Ilk Mehebbet” eser icrisi ve Sur mugaminin

“Berdigt” subesinin icrést ile sinirlandirilmigtir.

Bilgilendirme

Bu makale, Ankara Hac1 Bayram Veli Universitesi Lisanstistii Egitim Enstittist Ttirk Miizigi Doktora programinda Prof.
Dr. Giilgin Yahya KACAR danigmanliginda hazirlanan ve yazimi devam eden “Agaselim Abdullayev’in Tar Icralart
Uzerinden Azerbaycan Mugamlarinin Incelenmesi” baglikli doktora tez ¢alismasindan {iretilmistir.

Yazar 6zgegmi§i

Ogr. Gor. Yusuf Altun, 1992 yilinda Ardahan’da dogdu. Ilk, orta ve lise 8grenimini Ardahan’da
tamamladi. 2016 yilinda Gaziantep Universitesi Tiirk Msikisi Devlet Konservatuvar: Tiirk Miizigi
Bolumiinde Lisans, 2018 yilinda Inéntt Universitesi Tirk Miizigi Ana Bilim Dalinda Yiiksek
Lisans egitimini tamamladi. 2018 yilinda Ardahan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Tiirk

Miizigi Bolimiine 6gretim gorevlisi olarak caligmaya bagladi. Tar ve A§1k Saz1 6grenimine 2011 yili

7._;:/ lisans déneminde Prof. Dr. Ilgar Imamverdiyev ile bagladi. 2019 yilinda Azerbaycan Milli

Yusul' Altun

Konservatuvar’'nda Prof. Dr. Agaselim Abdullayev ile calisti ve ayni yil “Advanced Education Course” sertifika
programint tamamladr. 2018 yilinda Ozbekistan’da diizenlenen “Maqom Art International Forum” festivalinde tar
icricist olarak gorev aldi. 2020 yilinda Kazakistan’da diizenlenen yarigmada Amre Kashaubaev’in adini tagtyan
Filarmoni’den mansiyon &6dilé aldi. TRT ve Kiiltiir Bakanligt tarafindan hazirlanan gesitli konser ve televizyon
programlarinda misafir sanatg1 olarak gorev aldi. Ttirksoy biinyesinde yurt diginda konser ve resitaller verdi. 2021 yilinda
Ankara Hact Bayram Veli Universitesi, Lisansiistii Egitim Enstittisti, Ttirk Miizigi Ana Bilim Dalt Doktora Programina
(Tez Dénemi) bagladi. Yusuf Altun’un, Azerbaycan miizigi tizerine 2023 yilinda yayimladigt “Tar” adl1 bir albtimii ve
2024 yilinda yayimladig: “Sahara” adli bir albiim caligmast bulunmaktadir. Kurum: Ardahan Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi, Ardahan, Ttirkiye. E-mail: yusufaltuun@gmail.com ORCID: 0000-0002-1963-8149

Google Akademik: https://scholar.google.com/citations?hl=tr&user=19moXIMAAAA]

Academia: https://independent.academia.edu/yusufaltun5

Kaynakga
Abdulgasimov, V. (1996). Azerbaycan Tar: (Anadolu Tuirkgesine aktaran: Salih Turhan). Ankara: $ahsi Basim.
Abdullayeva, S. (2014). Diinya mahiyetli calgt aleti: tar. Irs Miras Dergisz, 11, 5257.
Ahmadov, K. (2021). Azerbaycan mugam ve Tiirk makam miizigi'nde yer alan segih ve cargdh/cabdrgdh makamlarinin
kargilastirmals analizi. Selguk Universitesi, Konya, Tiirkiye
Akhundov, I. (2015). Azerbaycan mugamlars. Bakii: Miitercim.

365



Altun Tiirk Miizigi 4(4) (2024) 347-373

Aktiize, 1. (2010). Miizigi anlamak ansiklopedik miizik sozliigii (3. Basim). Pan Yayiecilik.

Bilgin, N. (2006). Sosyal bilimlerde igerik analizi teknikler ve ornek ¢alismalar. Ankara: Siyasal Kitabevi.

Gazimihil, R. M. (2001), Ulkelerde kopuz ve tezeneli sazlarimiz (2. Bask1). Ankara: Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlart.

Gonul, M. (2010). Nevres bey’in ud taksimlerinin analizi ve ud egitimine yonelik alistirmalarin olusturnlmas:. Doktora Tezi,
Selcuk Universitesi, Konya, Tirkiye.

Giirdal, I. (2014). Kopuz ve Tiirk diinyast halk calgilar1. Yeni Téirkiye Dergisi, 165 175.

Huseyinaliyev, H. (2021). 20. ysizy:l Azerbaycan ve Tiirk senfonik miizik eserlerinde kullanilan mugam-makam ezgileri. Yiksek
lisans tezi. Ankara Miizik ve Giizel Sanatlar Universitesi, Ankara, Ttrkiye.

Ismayllov, S. (2020). Tiirk Miuizigi Makam Teorisi'nde “ev, hine” kavraminin esisi: yegih, diigih, segih evleri. Istanbul Teknik
Universitesi. Istanbul, Tiirkiye.

Gergek, 1. H. (1998). U. Hacibeyli'nin Azerbaycan Halk Musikisinin Esaslar: Uzerine Bir Inceleme. Yiiksek lisans tezi. Atatiirk
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii. Erzurum, Tiirkiye.

Kagar, G. Y. (2020). T#rk miisikisinde eser ve icrd tahlili yontemleri. Ankara: Gece Kitaphgi.

Karakaya, O. ve Ahmadov, K. (2021). Azerbaycan mugam miizigi ve Tirk makam mizigi i¢inde ‘hiimiyun’ makaminin
karsilagtirilmast tizerine bir aragtirma. Afyon Kocatepe Universitesi Akademik Miizik Arastirmalar: Dergisi, 7(14), 251-269.

Karasar, N. (2015). Bilimsel arastirma yontemleri. Ankara: Nobel Yayin Dagiim.

Kerimov, M. (2003). Azerbaycan musiki aletlers. Bakii: Yeni Nesil Yayinevi.

Kusoglu, O. (2007). Rafig Hiiseyn Oglu Imrani’nin yayimladig: Azerbaycan mugam janrinin yaranmast ve inkisaf taribi adli eser.
Marmara Universitesi Ttrkiyat Aragtirmalart Enstitiist, Istanbul.

Michels, U., & Vogel, G. (2015). Miizik atlas: (Cev. Semih Ugar) (1. Basim). Istanbul: Alfa Basim.

Ogel, B. (1987). Tiirk kiiltiir taribine giris 9, (Tiirk balk musikisi aletleri). Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bakanlig Yayimlari.

Ozalp, N. (2000). Tiirk misikisi taribi. (Cile 2). Istanbul: Milli Egitim Bakanlig1 Yayimlari.

Ozel, N. S. (1989). Segah Makaminda Tar I¢in Taksim Cegitlemeleri. (Yiiksek lisans tezi). ITU Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul.

Rzayeva, B. (2020). Azerbaycan mugam mirasinin notasyon tarihi. K#ltiir Arastirmalar: Dergisi, 6, 243-252.

Sthaliyeva, $. (2015). Siigter ve hiimdytin mugamlarinin mukayeseli aragtirilmast. Rast Miizikoloji Dergisi, 3(2), 983-988.

Soysal, F. (2012). Rast mugami gergevesinde Azerbaycan mugam kavrama. Doktora Tezi. Marmara Universitesi. Istanbul, Tiirkiye.

Memmedov, T. & Guliyev, C. (2015). lzahli mugam liigeti. Azerbaycan Milli Ilimler Akademisi Folklor Enstitiisii.

Turung, A.S.(1999). Azerbaycan Halk miizigi tiirlerinden derdmed, renk ve diringi (diringe) sizerine karsilagtirmaly bir aragtirma.
Yiiksek lisans tezi. Istanbul Teknik Universitesi. Istanbul, Ttrkiye.

Turung, A.S. (2011). Tiirkiye'de tar egitiminde giriilen problemler ve ¢oziim yollari. Doktora Tezi, Istanbul: Istanbul Teknik
Universitesi. Istanbul, Tiirkiye.

Uslu, R. (2015), Selguklu topraklarinda miizik. Konya: Il Kiiltiir ve Turizm Miidiirligi.

Uz, K. (1964). Musik: 1stilabats. Ankara: Kiig Yayini.

366



Tiirk Miizigi 4(4) (2024) 347-373

Altun

Ek 1. “ilk Mehebbet” adli Eserin Notast

Tablo 1. Kamber Hiiseyinli’ye ait olan “Tlk Mehebbet” adli eser
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Tablo 1. Kamber Hiiseyinli’ye ait olan “Ilk Mehebbet” adls eser (devam)
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Ek 2. Sur Mugaminin Berdist $ibesine Ait Nota

Tablo 2. Agaselim Abdullayev’in icrd ettigi Sur mugaminin Berdist stibesine ait nota

Beste Kamber Hiiseyinli Notaya Alan Yusuf Altun
icra Agaselim Abdullayev Eser Ad1 Sur Mugami
Berdast
L4 - 1 t t 1 }
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Tablo 2. Agaselim Abdullayev’in icrd ettigi Sur mugaminin Berdist sibesine ait nota (devam)

Beste Kamber Huseyinli Notaya Alan Yusuf Altun

icra Agaselim Abdullayev Eser Ad1 Sur Mugami
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An analysis of Agaselim Abdullayev’s tar performance in mugam and the piece “Ilk
Mehebbet”

Abstract

Azerbaijani tar artist Agaselim Abdullayev is recognized as a significant figure in the traditional performance
and transmission of mugam, one of Azerbaijan’s distinctive music genres. Abdullayev has developed a unique
performance style that is evident not only in Azerbaijani folk music but also in classical music and pieces
composed for soloist performances, creating a distinctive school of tar performance. This approach has left a
lasting impact on subsequent tar players, establishing Abdullayev as a key influencer in Azerbaijani music. This
study aims to analyze the interpretation and performance style of Abdullayev, focusing on the piece “Ilk
Mehebbet,” composed by Kamber Hiiseyinli, and the “Berdist” section of the “Sur” mugam. Abdullayev’s
use of positions, plectrum techniques, ornamentation styles, expressive elements, melodic, and rhythmic
variations in his tar performance are examined in detail. The analysis reveals that Abdullayev combines
elements of the Azerbaijani mugam tradition with classical music nuances, resulting in an original and refined
interpretation. His approach, while honoring the classical roots of Azerbaijani music, brings an innovative
perspective to traditional mugam, influencing not only subsequent tar performers but also contributing to a
modernized musical language within Azerbaijani music. The detailed analysis of his performance style serves
as a guide for today’s tar players, and it is reccommended that Abdullayev’s unique approach be further
explored and documented for future generations. Preserving his musical legacy will ensure its transmission to
future musicians.

Keywords: Agaselim Abdullayev, Mugam, Tar, Azerbaijani Music, Performance Analysis, Ornamentation
Techniques.
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Kitap Incelemesi
Kosova’da Tasavvuf Miizigi Gelenegi adl1 kitabin incelemesi
Valon Shkodra!
Prigtine Albanologi Enstitiisii, Etnoloji Boliimi, Prigtina, Kosova
Makale Bilgisi Oz
Gelis: 12 Aralik 2024 Kosova’da Tasavvuf Miizigi Gelenegi bagliklt kitap, Balkanlar’da tekke ile diger Islami
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Anahtar Kelimeler amaglanan bilimsel ve akademik diizeye ulagilacak ve siireklilik arz eden bir gayretin devami
Kitap incelemesi olacak gekilde bu konuyla alakali dnceden yazilip yayimlanmus tiim malzeme dikkate
Kosova alinmig ve bu alanda ¢alisma yapan onciillerin goriglerine bagvurulmustur. Bu kitap
Tiirk tasavvuf mizigi Sncesinde ve sirasinda bu tiir miizik yaraticiigina iliskin arastirmalarin sayica az olduklar
Yy g $ a3 Yy

28223195 / © 2024 TM ve eksikler barindirdiklar1 gézlemlenmistir. Kitap dort bélimden olusturmugtur. Blim
Geng Bilge Yaymcilik tarafindan 1. Kosova’da Osmanli Hakimiyeti ve Islamiyet, Boliim 2. Tasavvuf Musikisi’nin
yayinlanmakta olup, agik erigim, Uygulama, Mekan, Ayin ve Torenleri, Bolum 3. Kosova Tekkeleri, Bolim 4. Kosova
CC BY-NC-ND lisansina sahiptir. [lahileri. Bu kitap, inceleme alanindaki tekkelerin her biri birer sanat merkezi olmas
@@@@ nedeniyle tasavvuf miiziginin gelisimindeki rolii kitapta agiklanmigtir.
Makaleye atif i¢in

Shkodra, V. (2024). Kosova’da Tasavvuf Miizigi Gelenegi adli kitabin incelemesi. T7rk Miizigs, 4(4), 375-
378. DOI: https://doi.org/10.5281/zenodo.14601831

B Kitap Adi: Kosova’da Tasavvuf Muzigi Gelenegi
Miizigi Gelenegi Yazar: Dr. Krenar Doli

Dil: Tirkce

ISBN: 978-605-81153-8-5

Yaymnevi: Geng Bige (Young Wise)

Yayin Tarihi: 2024

Sayfa: 192

Dr. Krenar Doli

Kosovada Tasavouf Miizigi Gelenegi baslikli konusu Kosova’da tasavvuf miiziginin miziksel ve sosyo-kiiltiirel bir
olgu olarak aragtirilmasidir. Belirlenen konunun, Arnavut veya diger bilim adamlart tarafindan simdiye kadar yapilmis
olan katkilar1 da dikkate alarak problemi biitiinciil bir sekilde ele almak suretiyle tizerinde yeterince durulmamus olan bu
alandaki boglugu doldurmay1 amagladig i¢in 6nemli ve yararli oldugu gériisiindeyiz. Kosova gibi spesifik bir yerde
tasavvufla ilgili ritiieller ve geleneklerin tamamini kapsayacaktir.

Kitabin kuramsal zemini etnomiizikoloji ve kiiltiirel aragtirmalar alanindan genis bir literatiir tizerine kurulacakur.

1 Prof. Asst. Dr., Prigtine Albanologi Enstitiisti, Etnoloji Boltiimii, Prigtina, Kosova.
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Bu ¢alismada 6nemli yeri olan miizikal transkripsiyonlara 6zel 6nem atfedilmistir. Bu ¢alismanin esas amaglarindan
biri giiniimiizde Kosova tekkelerinde icra edilen dini motifli meshur sarkilarin bulunup transkribe edilmesidir. Ancak
bu ¢alismaya alinan 6rneklerin tamamuni transkripsiyonlar olugturmamaktadir. Meshur dini motifli sarkilarin se¢iminde
farkli varyantlart ve yayinlarinin se¢imi yapilmugtir. Caligmaya alinan tiim bu malzeme ilgili sark makamlar ¢ergevesinde
dizilmiglerdir.

Ozellikle bunun gibi kompleks bir ¢aligmada bagvurulan aragtirma yéntemlerinin tanimlanmasi galismanin bagarist
icin belirleyici niteliktedir. Bu, etnomiizikolojiyle ilgili bir ¢aligma konusu oldugundan nitel bir yontem tercih edilecegi
anlagilmaktadir. Her etnomiizikolojik aragtirmada gozlem, yapilandirilmig veya kismen yapilandirilmig goriisme ve
miilakat yoluyla veri toplama, daha sonra incelenmek tizere fotograf ¢ekme ve goriintii kaydetme gibi yontemsel araglar
nedeniyle nitel aragtirma yontemi uygulanmus sayilir.

Bu adimlardan sonra, ¢alismanin amacina uygun malzemenin derlenmesi i¢in agagida belirtilen ¢aligma yontemleri

uygulanarak saha ¢aligmasina gecilmistir:

> Belirlenen kaynak kisilerle gériisme
> Anket

» Gozlem yontemi (etkin gézlem yaparak ve belirlenen kaynak kisilere soru sorarak)

Kaynak kisi segiminde halk bilimi alaninda yapilan aragtirmalarda aruk yayginlasmis olan kistas ve kosullara
uygunluga dikkat edilmis, sahada kaynak kisilere yonelik uygulanacak yontem ve tekniklere 6zel 5nem atfedilmistir.

Kosova’dan derlenen dini masiki eserlerinin bazi 6zellikleri Gizerinde durmak gerekir:
> Bueserler halkin dilinde ytizyillardir yerlesmis ilahiler olmast bakimimndan halk musikisine yakindir.

> Eserler genellikle iki, ti¢ veya d6rt zamanli usullerdir.

> Dil farkt gozetilmedigi i¢in her dilde eserler kaydedilmekte ve notaya alinmaktadir.

» Kosova’da bazi giifteler Ttirkgeden diger dillere ¢evrilmistir.

» Bu bolgelerde yapilan zikirler de en az ilahiler kadar 6nemlidir. (Ayrica Kosova’da yapilan dua ve okunan

mevlitlerin dilden dile glintimiize kadar gelmesi de dikkate sayandir).

Ayrica eserler, derleme yapilacak mekéina bizzat gidilerek yerel halktan olan icracilara eserlerin okutulmast suretiyle
kayit altina alinmigtir. Teknik donanim olarak ise kamera, fotograf makinasi ve ses kayit cihazlari kullanilmigtir.

Bunlarin diginda derlemeler sirasinda benimsenen ti¢ temel yontem sunlardir:

» Kosova’daki baz tarihi tekkelerin megk ve zikir ginlerine misafir olarak katilimimiz esnasinda, okunan ilahilerin
otantik olarak kayit altina alinmasina 6zen gosterildi. Bu vesileyle 6zel bir kayit alma yerine, megk ve zikirlerin
yapildig giin ve saate bu tekkelerde bulunarak ses ve goriintii almaya gayret edildi.

» Bukaulimlar esnasinda musikisinas olan dervigler tespit edildi ve bir randevu giinii ayarland:. Bulugulan giinde
kaynak kisinin okuyacag: eserler kurmus oldugumuz goriintiilii ve sesli kayit sistemi vasitastyla kayit aluna
alindi.

» Bu mecmualar arasinda bazi eserlerin klasik Osmanlica olarak kaleme alindigr gériildii ve bunlardan bazilart da

latinize edildi.

Bu ¢aligma, 6ns6z, sonug, kaynaklar ve literatiir hari¢ dort béliimden olugmaktadir. Her bélim bagimsiz bir birimi
temsil eder; ¢iinkii her béliimde ¢aligmanin kapsam biitiinliigiine uygun sekilde belirli hususlar ve meseleler ele
alinmugtur.

Béliim 1. Kosova’da Osmanli Hakimiyeti ve Islamiyet
Kitabin ilk bolimi, Arnavut kiiltirintin gelisme sureciyle ilgili tarihsel arka plant kapsamaktadir. Yerelde mektepler,
medreseler, kiitiiphaneler, kiltiirel ve dinsel kurumlarin kurulmasindaki rolii vurgulanarak camiler ve tekkeler gibi

ogretim ve egitim iglevi géren kurumlarin roli incelenmektedir.
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Boliim 2. Tasavvuf Musikisi’nin Uygulama, Mekan, Ayin ve Torenleri

Ikinci béliim camide gerceklestirilmis (Mevlit, Sald, Bayram ve Cuma Salisi, Cenaze Salasi, Salat-1 Ummiye, Temcit,
Ezan) ve tekkede gerceklestirilmis (Durak, Mersiye, Nefes, Nevbe, Giilbank) kendine has performans 6zelliklerine gore
ayrilir. Cami ve tekke bulunan ortak formlar (Nat'lar, Ilahiler, Kasideler ve Sugiilller) gibi hakkinda bilgi verildi ve sonra
bunun Kosova’daki etkisi 6rneklerle degerlendirildi.

Béliim 3. Kosova Tekkeleri

Caligmanin tig¢tincii bolimii Kosova’da bulunan tiim tarikatlarla, ilgili olup 6zellikle zikri ve miizik ayr1 bir baglik olarak
ele alinmugur. Bu boliimde her bir tarikatin sirastyla kisa tarihgesi, kurucusunun kisaca hayat verildikten sonra, varsa

kollarini da ele alarak tarih boyunca Kosova’daki musiki faaliyetleri incelenecektir.

Boliim 4. Kosova Ilahileri
Dérdinct bélimde giintimiizde Kosova sathindaki tekkelerin tamaminda icra edilen ilahilerin en bilinenleri transkribe
edilmigtir. Tiirkce olarak icra edilen ilahilerin yani sira Arnavutga olarak da icra edilen ¢ok sayida ilahiye bu calismada

yer verilmistir. Bahse konu ilahilerin tamamu tahlil edilip ilgili veriler egliginde sunulmugtur.

Sonug

Kosova’da Tasavvuf Miizigi Gelenegi baglikli kitap bu alanda yazilan 6nemli kitaplardan biri d6rt béliimden olusmugtur.
. Boliim 1. Kosova’da Osmanli Hakimiyeti ve Islamiyet, Boliim 2. Tasavvuf Musikisi'nin Uygulama, Mekan, Ayin ve
Térenleri, Boliim 3. Kosova Tekkeleri, Boliim 4. Kosova Ilahileri. Bu kitap, tekkelerin her biri birer sanat merkezi olmast
nedeniyle tasavvuf miiziginin gelisimindeki rolii kitapta agiklanmustr.
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Book review the Kosova’da Tasavvuf Miizigi Gelenegi (Tradition Sufi Music in

Kosovo)
Abstract
The book titled "The Tradition of Sufi Music in Kosovo" focuses on the examination of Sufi music as a musical and
sociocultural phenomenon in Kosovo, in connection with the development and influence of tekkes and other Islamic
institutions in the Balkans. In the study, all previously written and published materials related to this subject have been
considered, and the opinions of pioneers working in this field have been consulted, with the aim of achieving a scientific
and academic level and continuing an ongoing effort. It has been observed that research on this type of musical creativity
was limited in number and had deficiencies before and during the publication of this book. The book consists of four
chapters: Chapter 1. Ottoman Rule and Islam in Kosovo, Chapter 2. The Practice, Space, Rituals, and Ceremonies of
Sufi Music, Chapter 3. The Tekkes of Kosovo, Chapter 4. The Hymns of Kosovo. This book explains the role of each
of the tekkes as an art center in the development of Sufi music.
Keywords: Kosova, Turkish Sufi music, book review
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Tk miizig], tarihsel, cografi ve kuramsal boyutta diinyay1 derinden etkileyen bir miizikal
kiiltiirdiir. Tiirkiye’de 2017 yilinda kurulan Ankara Miizik ve Giizel Sanatlar Universitesi,
Tirk miiziginin gelisiminde ok 6nemli bir misyonu yiiklenmigtir. Prof. Dr. Erhan Ozden,
halen hem sanatgi yénti hem de akademik yonii itibariyle Ttrk miizigine katkilar
sunmastnin yaninda bu kuruma yon vermektedir. Prof. Dr. Erhan Ozden’in ¢aligmalarina
bakildiginda Osmanli donemi miizik okullari ve dersleri, Osmanli dénemi miizik
cemiyetleri, Ttirk miizik egitimi, ney egitimi gibi konular dikkat cekmektedir. Tiirk miizik
egitiminin kurumsallagmas: konusunda ¢aligmalarinin yogunlasugi goriilmektedir. Bu
gorismede; Tirk miizigine sanatsal ve akademik katkinin anlami, Osmanl’'daki muzik
egitiminin kurumsallasmasinda giintimiizde alinabilecek yonler, Tirk miiziginin en iyi
gelisim ortam ve olanaklarinin ne oldugu, Ankara Mizik ve Giizel Sanatlar
Universitesi’nin hedefleri, Tiirk miizigi arasurmacilarinin problemleri ve 6neriler, Tiirk
Miizigi dergisinin gelisimine ydnelik dneriler konularinda Prof.Dr. Erhan Ozden’in
gorisleri alinmigtir.

Makaleye atif i¢in

Tortop, H.S. (2024). Tirk mizik egitimi ve aragtrmalarinin kurumsal agidan gelisimi tizerine Prof. Dr.
Erhan Ozden ile goriisme. Trirk Miizigi, 4(4), 379-386. DOI: https://doi.org/10.5281/zenodo.14602772

Fotograf 1. Prof.Dr. Erhan Ozden (Web 1, Web 2)

Dr. Hasan Said Tortop: Degerli hocam su an Tirk miiziginin egitimi agisindan diinyadaki en 6nemli kurum olan

Ankara Miizik ve Giizel Sanatlar Universitesi rektdriisiiniiz, bu gérevinizin Stesinde, Prof.Dr. Erhan Ozden'i Tiirk

miizigi ve aragtirmalarina katkist agisindan en kisa ve 6zIi bir sekilde tanimlar misiniz? Gergekten Tiirk miizigine hem

sanatsal hem de bilimsel agidan katkinin anlami nedir? Agiklar misiniz?

Prof. Dr. Erhan Ozden: Miizik tiirlerinde asil olan sey geemisin hazinesi ile gelecege birtakim miraslar birakmakur.

Aslinda en 6nemli katkilar ya da kazanimlar gegmis mirasin saglikli bir sekilde tevariisiidiir. Aslinda konservatuvarin
taniminda da bunu gérebiliriz (Ozden, 2013a:20).

1 Dog. Dr2., Editdr, Antalya, Tiirkiye. E-mail: hasansaidfen@gmail.com OR CID: 0000-0002-0899-4033
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Sanat alanina akademik alandan bir bakis agis var, bir de alayli-icract bakig agist var. Akademik taraftan bakugimizda,
rasyonel, somut ve nitelikli incelemeleri ve betimlemeleri ortaya koymak gerekiyor. Alayli olarak baktgimizda ise sanatin
burada biraz daha temsil fonksiyonu ortaya ¢ikiyor. Her ikisini yani icra ve akademiyi bir araya getirdiginizde katki
acisindan kalite artiyor.

Beklentilerde miitevaziligi esas almak lazim. Ancak sanat beklentisini de artiran bir durum, akademik ve icra
yoniiniin birlesmesi. Sanati estetik olarak en tist diizeyde ortaya koymak i¢in icract ve akademisyenin estetik agidan en
tst diizeyde ¢aligma yapmasi lazim.

Bir¢ok kuramci (Safiyuddin Urmevi, Rauf Yekta, Suphi Ezgi, Saadeetin Arel gibi) tilkemiz topraklarinda yetigmigtir®.
Bu noktada oldukg¢a sansliyrz. Tiirk miiziginin stkigtigr noktaya sosyolojik ya da teknik alandan baktugimizda teknik
alanda bir stkismughigin olmadigini s6yleyebiliriz. Bu noktada Tirk Mizigi tekamtlint bityiik oranda tamamlamig
diyebiliriz. Ttrk miizigi repertuvar bakimindan sézli mizigin 6nde geldigi bir tiirdiir. Divan edebiyatinin etkisiyle edebi
ve fonetik bakimdan oldukga gelismistir. Yirmi birinci ytizyilda sosyolojik agidan dijitallesmenin etkisinden kaynaklanan
bir durumdan bahsedebiliriz. Hem 6zelde hem genelde. Artik tiim alanlarda bu sorunu gorebiliyoruz. Klasik batt
miiziginde de var bu sorun. Genglerin temayiilii bir zaman sonra olusuyor. Genglerdeki bu ilgi dastkligii durumu
konusunda, ¢agin ruhunun 6nemli oldugunu anlamak gerekiyor. Cagimizda gtinlik aligkanliklariniz sizin sanat
anlayiginizi da etkiliyor. Miizik titketimini de sekillendirebiliyor. Bu yiizden Tiirk miizigine, gengler ge¢mis dénemin
miizigi olarak bakiyor olabilirler. Genglerin %10-15 gibi bir kesiminin Ttirk miizigini dinlemesi durumu, bence gegmiste
de béyle olabilir. Ornegin 19. yiizyilda o donemde de Itri dinleme orani genglerde bdyleydi belki. O dénemde gengler
basit melodilerle kulaklarini stslityorlard:. Fakat alternatif farkli imkanlar olmadigs i¢in insanlar da verilen seylerle haz
almak durumunda kaliyordu. O ytizden Tiirk miiziginin gelismislik diizeyine teknik anlamdan ziyade sosyolojik agidan
bakmak lazim, bunu Avrupa mizigi agisindan da ayni sekilde degerlendirebiliriz. Amerika’da Rusya’da yani kiiresel
olgekte klasik sanatlar dijitalligin etkisi agisindan deger kayb1 degil ilgi kaybina maruz kalmis durumdadir.

Hentiz genglerin bilgilerinin artirilmast ise kendilerini etkileyen karizmatik seyler, 6rnegin rol model alma gibi
unsurlarla da iligkili olabilir.

Ayrica, agag yasken egilir meselesi var. Bunun i¢in geng yagta Ttrk miiziginin derinlik ve giizelligi ile tanigmalt
¢ocuklarimiz. O yiizden tiniversitemiz biinyesinde ilkokul, ortaokul ve lise agtik. Bunu yapmaktaki temel amacimiz 6-7
yasindan itibaren cocuklarimuz1 kaliteli miizik ile tanistirmaktir. Ornegin 30 yasina kadar leziz bir yemek yememis birine
kaliteli yemegi begendiremeyebilirsiniz. O haz ve estetikle erken yagta tanigmali. Cocugun yagadigi ortam da ¢ok 6nemli.
Cocuk miizik, sanat, estetik gibi seylerin oldugu ortamlarda yetismeli. Bunu sadece devletin okullagmast 6tesinde aile
ortamina da tasimak ¢ok 6nemli. Ailenin ¢ocukta miizik yeteneginin ve estetik duygularinin gelismesindeki rolt oldukga
onemlidir.

Tirk miizigine katkr anlaminda, Ttirk dizilerinin yurtdisinda oldukga etkili rolii oldugunu gériiyorum. Yurtiginde
de genglerin Tiirk dizilerinden Tiirk miizigini sevmelerine katkisini gérebiliyorum. Peki biz miizigi nasil ihrag edecegiz?
Kiiresel diizeyde sizin Tiirk miiziginden kastiniz, Anadolu’ daki agik ya da halk miizigi mi, makam miizigi ya da Osmanlt
miizigi mi? $u an hepsinin ortak temsilini ortaya koyacak ¢esitli denemeler yapiliyor. Ornegin, Tirk Dtnyas: Miizik
Toplulugu gibi. Ttrki devletlerden temsillerin oldugu, bu gibi ¢aligmalar insanlar: bir araya getirebilir. Buralarda eski ya
da yeni eserler icra edilebilir. Bu ¢aligmalar sayesinde insanlar bir araya gelebilirler.

Simdi artik teknolojik gelismelerle etki ve yaygmnligi artirmak kolay. Youtube kanallari var. Caligmalart milyonlarca
izleyiciye tagtyabilirsiniz. Iyi mizik dinleyicisini de oralarda hedefleyebilirsiniz. Aslinda, burada iyi miizik dinleyicisi
kavrami da 6nemli bir konu diger konularla alakals olarak.

Tiurk miziginin ihrag edilmesi igin ekonomik ve teknolojik boyutu dikkate almak gerekir. Sizin de etkilemek
istediginiz yerlerde olmaniz gerekir. Tirk miiziginin dogdugu topraklarin da tanitilmasi ve bilinmesi gerekir. Bu
topraklardan ¢iktt bu miizik, ayni ekmek su gibi. Bu cografyanin kaderi ile bu miizigin kaderi aynu. Sizin varliginizla takip

ettiginiz kader ayni zamanda bu miizigin de kaderi. Clinkii dogumdan 6liime kadar bu miizikle yagtyorsunuz. Ancak

? Safiyuddin Urmevi, dnemli bir miizik teorisyeni olup, O’un ses sistemi ve kuramini temel alan birgok miizisyen yetigmis ve kitaplar yazmistir (Toker ve Ozden,
2013:114).
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sadece bu topraklar degil, Kazakistan’da dinlediginiz kil kopuz, Azerbaycan ‘da dinlediginiz tar. Benzer keyifleri hazlar:
aliyorsunuz. Bunlarla makamsal benzerlikler cok. Bunlar bizim miizigimize yakin. Bunlar miizigimizi ihra¢ etmemizde
onemli noktalar. Bu zamana kadar Amerika ve Avrupa filmlerini izlerken i¢indeki miiziklerden etkilendik. $imdi ise
madem diinyanin en 6nemli dizi ihracatgisty1z, bizim miizigimizi de bu yolla ihrag edebiliriz. Bir dénem diziler sayesinde
birgok kisi tiirkii 6grendi. Mesela, simdi tam hatrlamiyorum ama “Incecikten bir kar yagar”. Dizi ve filmler vasitasiyla

Tirk Miiziginin yaygmlagmasina katk: sunulabilir.

Dr. Hasan Said Tortop: Bazi makalelerinize baktigimizda; Osmanlt yiiksekégretiminde miizik, Osmanlr’da mizik,
miizik okullar;, miizik kitaplari gibi konular iizerinde yogunlastiginiz goriilmektedir. Osmanli muzik egitiminin

kurumsallagmasinda glintimiize 6rnek alinabilecek konular nelerdir? Orneklerle agiklar misiniz?

Prof. Dr. Erhan Ozden: Osmanlr'nin son déneminde 6zellikle Tanzimat’ta® baslayan bir okullagma siireci var. O
zamanlar Osmanlr’da okul sayist arttik¢a egitim program ve miifredatlart da artti, dolayistyla sanat egitiminin 6nemi de
arttt (Ozden, 2016). 1800’lii yillarin sonunda yeni agilan riisdiyye mekteplerinde (Bkz. Ozden, 2013a) “Gina™ ismiyle
musiki dersleri miifredata girmeye bagliyor® (Bkz., Ozden, 2013b). 19 yy sonlarinda bircok mektepte® miizik dersleri
veriliyor. Asil mesele formasyon sahibi 6gretmenlerde. O dénemde Darumuallimin ve Darulmuallimatlar var, oralarda
miizik 6gretmenleri yetisiyor (Ozden, 2016:1096). Burada bir niians var. O zamanlar biraz daha yakiniz Fransa ve
Almanya’ya. Oradan miizik egitimi alan miizik 6gretmenlerinin etkisiyle Avrupa miiziginde egitimler veriliyor. Ancak
burada Tirk miiziginden s6z etmek mimkiin degildir. Peki Ttrk mizigini okullarda, Tiirk miizigi egitimi olarak
gérebiliyor muyuz? Cok az. Ornegin Dariigsafaka’da var (Ozden, 2014:102). O zamanlar Zeka-i Dede, Hafiz Ahmet
efendiler var’. Osmanli’da yeni modern okullarda Tiirk miizigi egitimi yok. O zaman her anlamada Osmanli yéniinii
battya dénmiig durumda. Peki halkin miizik ihtiyact nasil kargilantyor dersek, biraz daha mevlevihaneler®, konaklar,
kahvehanelerde” agiklik gelenegi devam ediyor. Mesk' dinliyorlar. Tanburi Cemil bey dinleyebiliyorsunuz. Bu durum
zevkiselim ile alakali. 1800’ld yillarin bagindan itibaren batt miizigi egitimi veriliyor, bunlardan sonra 1916’de Darii’l-
elhan'”in kurulmast ile Tiirk miizigi egitimi verilmesi miimkiin oluyor (Ozden, 2013a:19-21). Darii’l-elhan, miizik
ogretmeni yetistirmek i¢in kuruluyor. Maarif tarafindan bu isi yapmalarina sonra izin verilmiyor. Dartilfinun’a
birakiliyor. Arkasindan pek cok okul agiliyor. Mehteri ayri tutuyoruz 1826’ya kadar. Mizika-1 Humayiin' oluncaya
kadar devam ediyor. 1850-60 yillarinda da askeri miizik konusunda orduda Tiirk miiziginden s6z edemiyorsunuz. Devlet
Tirk mizigi ve sanatlarindan elini ¢ekmeye bagliyor. Abdulaziz’in batr iilkelerine ziyaretlerinden sonra bati miizigine
ilgisi artryor, azinliklara musiki cemiyeti kurulmasina izin veriyor'® (Ozden, 2013c; Ozden ve Biilbiil, 2015). Osmanl,
doguda, batida, giineyde vs. Osmanli dénemi miizigi i¢in halk miizigi egitiminden de s6z edemeyiz. Dariilelhan’t
saymazsak yiiz yillik bir tarihi gegmiste Tiirk muizik egitimi kamu kurumlarindan tamamen men edilmigtir. Taki 1976’da
Istanbul Universitesi biinyesinde Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvari kurulana kadar. Ben 45 yagindayim 7-8 yasinda
bagladim muzige. Dokuz yasimda baglamam vardi. $u an Tirkiye’de ¢ok iyi icracilar, ¢ok iyi hanendeler, ¢ok iyi kadin

erkek vokal sesleri, ¢cok iyi vokalistler var. Yorelere ait girtlaklari, hangereleri o kadar iyi ki. O zaman bizim icract

3 Osmanlr’'nin 1839°daki Tanzimat Fermani sonrast modern egitim kurumlarinda fen ve sanat alani 6gretimindeki reformlarin gogunlugunu Batr’li gehreye biirtinmiig
oldugu goriilebilir (Ozden, 2016)

* Gina, Gina musikisi, Musiki, gibi adlarla dersler agilmigtir, ancak ogunluk Gina seklindedir (Ozden, 2014)

> Osmanlt doneminde 19.yy sonrasinda miizik ders kitaplarint yayinlanmast ve okutulmasinda biiyiik bir ivme kat edilmistir. Konuyla ile detaylt okumalar igin Ozden,
(2013b)’ye miiracaat edebilirsiniz.

¢ Bunlar; Ozden, (2013a)’da Konservatuar niteliginde olanlar; Diri’l-beddyi Tiyatro ve Miisiki Mektebi, Dérii’l-elhan Msiki Mektebi, Dari’l Msiki-i Osmani
Mektebi ve Mairife Bagh Diger Masiki Okullars; Bahriye-i $4hine Msiki Mektebi, Terakki-i Masiki Mektebi, Darii’t-tilim-i Msiki Mektebi, Msiki-i Osmani
Hanimlar Dershanesi, Paul Lange Misiki Mektebi seklinde yer almaktadur.

7 Muallim Kazim Bey ve Abdiilkadir Tére gibi isimler de ulunmaktadir (Ozden, 2014:103)

8 Mevlevihaneler miizik egitimi verilen 6nemli kurumlar arasindadir (Toker ve Ozden, 2013)

? Ayrica Rauf Yekta Bey “Esitiz-i Elhan” adlt eserinde megk ve derslerin havanin glizel oldugu yaz aylarinda agik havada ve kahvehanelerde yapildigini da
belirtmektedir (Toker ve Ozden, 2013:112)

10 Megsk, Tiirk msikisin en eski egitim sistemidir (Toker ve Ozden, 2013)

1 Nagmeler evi, anlaminda olup, Osmanlr’da kurulan ilk sistemli konservatuardir (Ozden, 2013a)

12 Askeri miizik egitimi verilen kurumdur (Toker ve Ozden, 2013:115)

3 Osmanlr’da 19 yy sonlarina dogru azinliklarin haklarma yonelik iyilesmelerden biri de dini musiki cemiyetlerin kurulmasina izin verilmesidir. Bu konu ile ilgili
detayli okuma igin Ozden (2013c)’ye miiracaat edebilirsiniz.
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problemimiz yok, ¢algilarimiz ¢ok gelismis durumda. Teknik agisindan da iyiyiz. Sorun izleyici ve dinleyici noktasinda.
Bu durum egitimle de ¢ok alakali. Aligkanliklarla ilgili ayn1 zamanda. Sanat nazlidir. Sanatin pesinden kogarsaniz keyif
alirsiniz. Bunun gelismesi lazim. Bir halk miiziginin milyonlarca dinleyicisi olabiliyor artik. Biraz kolektif 6gretimde

stkintilarimiz olabilir.
Dr. Hasan Said Tortop: Tiirk miizigi hangi ortam ve olanaklarla gelisir? Anahtar kavramlarla agiklar misiniz?

Prof.Dr. Erhan Ozden: Ben bundan 20-25 yil 6nce bir dost meclisinde biri “okumak lazim” demigti. Bir arkadas ta
“miizikle okumanin ne ilgisi var gibi bir serzeniste bulunmustu”. Bu s6z beni olduk¢a sagirtmigti. Okuma ve bilinglenme,
farkindalik olusturma, derinlesme meselesi cok 6nemli, miizik ve sanatla ilgilenen biri i¢in. Bir miizigi dinlediginizde,
sanat¢inin donaniminin ve arka planinin bilinmesi gerekiyor. I§te bu egitimle olur. Ornegin, Tip nasil gelisti iilkemizde?
Tip fakiilteleriyle ve su anda diinya ile yaristyor. Hukuk nasil gelisti? Hukuk fakdlteleri ile. Yani, her disiplin kendi
alanindaki kurumsallagma ile gelisiyor. Miizik konusunda salt halkin Ttirk miizigine begenisinin olusmasini bekleyelim
ile olmaz. Bu alanda da okullarimizin artmasi gerekiyor. Su an Ttrkiye’de 120’yi agkin giizel sanat lisesi var. Tabi artk
bunu nasil ortaokul ve ilkokul diizeyinde yayginlagtirabiliriz? Bunu diigiinmemiz lazim. Bazi konservatuarlarimizin
ortaokul diizeyinde 6grencisi var. Bu daha da arturilmali. Toplum olarak sanat ve miizik alaninda daha iyi durumda
olmamiz ekonomik gelismelerle de ilgili. Ne ilgisi var? $u tilke fakir ama sanatta iyi? Denebilir. Ancak sanata gegmisin
tekrar1 olarak ve korumaciligi olarak bakabilirsiniz, ancak sanatin artik teknolojik ve ekonomik gelismelerle de ¢ok iligkili
oldugunu goriiyoruz. Insanlar kaliteli zaman ayirmalt sanata. Benim gériisiim her evde bir miizik enstriimant -o ailede
¢alinsin ¢alinmasin- bulunmali. Her ¢ocuk o ¢algiyt diinyayla tanigmast ile birlikte gorsiin, Syle biiyiisiin. Bu bir
kiltirlenme meselesi. Bir sey aklimdan hi¢ ¢ikmaz. Malum argivcilik eskiden ¢ok 6nemliydi ve Tirk devlet
biiytiklerimizin fotograf arsivlerini incelemistim. Bir fotograf bir digunle ilgiliydi. Anadolu’da bir diigiiniin
fotografiydi. Kizin ¢eyizinde atin sirtinda ud var. O geng kiz ud ¢aliyor. O ge¢mis zamanda o udu yapmak zor. Tamam
gecmisle kargilastirmak istemiyorum ama bunlar giizel 6rnekler.

Miizigin gelisiminde ¢algi 6nemli. Calgilarin yapildig1 giizel sanat liseleri ya da ¢algt yapim atolyeleri kurulabilir. Biz
bunu tniversitemizde kuruyoruz. Bunlar 6nceki verdigim 6rnekte oldugu gibi herkesin bir enstriimanin da olmasini
saglayabilir. u an yapilan bir enstriiman ile 6nceki halinde degisimleri gorebiliyoruz. Teknoloji de gelisiyor. Ancak
onlarin yapiminda degismeyen sey sanattaki estetik ve disiplinin muhafazasi. Bunlarin korunmast sanatun da deger

bulmas: demektir.

Dr. Hasan Said Tortop: Ankara Miizik ve Giizel Sanatlar Universitesi, hangi agilardan farkli ve bu farki derinlestirmek

i¢cin hedefleri neler?

Prof.Dr. Erhan Ozden: Ankara Miizik ve Giizel Sanatlar Universitesinin biitiin boliimlerinin, fakiiltelerinin tiirii
sanatla ilgili olmast temel farki. Bizim en énemli farkimiz bu. Ancak diger farkimiz, biz de akademik yonii olan 140
dgretim elemani var. Bircok sanat iiniversitesinde durum bu sekilde degil. Iyi caliyorsaniz, giizel ¢iziyorsaniz bir cok
tiniversitede hoca olabiliyorsunuz.

Hedefimize gelince, Anadolu o kadar zengin bir medeniyet, miizikle ilgili de ¢ok sey var. Biz bu topraklarin tinisint
¢ok iyi duyurmaliyrz. Turizm ¢ok dnemli mesela. Insanlarin bakiginda sanat ve estetik olarak ortaya koydugumuz seyleri
de turizmle sunmaliy1z.

Universitemizde miizik ilkokulu, ok giizel seyleri yapiyor. Alt yasinda bir ¢ocuk okula geliyor, miizikle tanigiyor, bu
¢ok hosg bir durum.

Cok iyi sanat¢i figlirlerini yetistirmek en onemli hedeflerimiz arasinda, bu kigiler 2-3 dili ¢ok rahatlikla
konugsabilecekler ve tilkemizi temsil edecekler. Hem sanatsal yonii hem de akademik yonleri olacak bunlarin. Bunlar
misyonlarimizdan bazilar1.

Cok tercih edilen bir {iniversite Ankara Miizik ve Giizel Sanatlar Universitesi. Yabanci 8grenci ve hoca caligmalar:
kapsaminda farkli programlarla aligverisimiz oluyor. Bu tematik alanda Erasmus Programindan faydalanmaktayiz. Tiirki

cumhuriyetlerdeki tiniversitelerle de igbirligi i¢indeyiz. Ayrica sanat tniversiteleri birligi kurduk ve bagkanligini
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yapiyoruz. Bugiine kadar pek ¢ok toplantt yaptik ve birbirimizle kaynagtik. Bu kapsamda konserler, festivaller yaptyoruz.
Ogrenci transferleri gerceklestiriyoruz. Farkli burs ya da durumlarla iiniversitemizde yaklagtk 100 civarinda uluslararas:
ogrenci 6grenim goriiyor. Biliyorsunuz Tirkiye, uluslararast 6grenci konusunda diinyada ilk siralarda (ilk 10°da). Bu

muhtegem bir durum. Biz iniversite olarak %10 uluslararas1 6grenci sayisini goktan yakalamig durumdayiz.

Dr. Hasan Said Tortop: Degerli hocam Tiirk Miizigi bir¢ok tiniversitemizde yer alan 6nemli béliimlerden biri ve
bircok Tirk miizigi aragtirmacist bu bolimlerde ¢aligmaktadir. Tiirk muizigi aragtirmalarinda gordiigtintiz temel
problemler nelerdir? Tiirk miizigi arasurmacilarinin problemleri neler? Bunlara 6nerilerinizi bizlerle paylagabilir

misiniz.?

Prof. Dr. Erhan Ozden: Tirk miizigi aragtirmacist, Srnegin miizik tarihi aragtirmast yapiyor ya da aragtirmasi ayni
zamanda tarih alanina da giriyorsa, cidden birgok zorlukla kargilagabilir. Bu aragtirmalar ¢ok uzun tarihlere kadar
sarkabilir. Bu durumda farkli bir¢ok dile de aragtrmacinin hakim olmasi gerekiyor. Evet argivlerin dijitallesmesi stiregleri
aragtirmacilar i¢in olumlu gelismeler. Ancak sadece kurumsal arsivler degil, incelenmesi gereken kisisel argivler de var. Bu
argivleme caligmasi gittikce arttt. TR T nin, tiniversitelerin, ISAM’in'* argivleri mesela. Hatta bizim tiniversitemiz de bu
konuda yeni ¢aligmalar yapmaya bagliyor.

Bu argivlerden verileri bulmak ve aragtirma yapmada bagka sorunlar da var. Bu argivlerde veri toplarken tapu, ticaret
ve sicil kayitlarindan bagka bir seyler bulabilir misiniz ona bakiyorsunuz. Gegmiste direk miizik belgesi bulmak kolay
degil. Sadece Osmanlica bilmeniz de yeterli degil. Evkaf nedir? Mairif ve nafia gibi zamanin kurumlarini da bilmeniz
gerekiyor. Belgelerin nerede ve nasil tutuldugunu da bilmeniz gerekli. Bu bir ofisten oturarak yapabilecek seyler degil.
Tirk miizigi aragurmacisinin birgok donaniminin olmasi gerekiyor.

Diger bir konu ise saha ¢aligmalari, derlemeciler. Muzaffer Sarisézen, Rauf Yekta ve Bala Bartok’tan giintimiize kadar
devam eden bu ¢aligmalar, bilinmeyen miizik pargalarini ortaya ¢tkarmay1 amagliyor. Bunlar kolay isler degildir. Ornegin
organoloji ¢aligmalart da 6yle. Her bolgede ytizlerce ¢algt var. Calgilar icra edildikleri bolgenin kiltiirel kodlarint tagtyor
mesela. Bunlar aragtirmalarda goz 6niinde tutacaginiz seyler. Bir¢ok kdiltiirel aktarimi kodlamaniz ve analiz etmeniz
gerekiyor. Bu saha ¢aligmalarinda maliyetler yiiksek oldugu gibi, o toplumla da iletisime gegmeniz gerekmektedir. Gliven
vermeniz gerekir. Bunlar ciddi ve megakkatli iglerdir. Bir de bazi bolgelere has aragtirmalart sadece o bélgelerde yapmaniz
gerekecektir (Ornegin Tatyan formu gibi).

Toplumla ilgili aragtirmalarda sosyolojinin arastirma becerilerine de hakim olmaniz gerekmektedir.

Dr. Hasan Said Tortop: Tiirk Muzigi dergisi, dort yildir sadece Ttirkge ve Tiirk Miizigi aragtirmalarint yayinlayan bir
akademik dergidir. Dergimiz sadece Tiirkiye degil, Ttirk dili konugulan iilkeler igin de birlestirici bir rol istlenmek icin

kurulmugtur. Tiirk Miizigi dergisine yayin politikalart konusunda 6nerileriniz neler olabilir?

Porf.Dr. Erhan Ozden: $imdi 6ncelikle yapilan bu is ¢ok kiymetli. Ciinkii bunlar nihayetinde maddi déniislerle
yapilabilecek seyler degil. Bunlar kiltiirimtize katki saglayan ¢aligmalar ayni zamanda. Kiltiirel ¢aligmalart herkes
tstlenmeyebilir. Bu iglerde fedakarlik gerekiyor. Ben de bir zamanlar bu tiir seyleri yaptim, insanlarin ne kadar zahmetlere
katlandiginin farkindayim.
Eger bu dergiciligi temel ilkelerinizle, kalite 6l¢iitlerinizle yapiyorsaniz o zaman ¢ok daha zor oldugu agikur.

Bu dergiyi uluslararas: platformlara tasimak da hig kolay degil. Ctinkii bu i§ sadece yayincilarin ya da oradaki ekibin de
isi degil, ayni zamanda tiim ekiple birlikte yazarlarin da bunun farkinda olmastyla alakali. Herhangi bir tiniversiteden bog
zamanlarimda makale yazayim diye makale yazan bir kitle yok, her yazarin bir amact var. I§te burada yazarlarin da
yazdiklart makalelerde belli 6lgiit ve kriterlerin, standartlarin yakalanmasi lazim. Benim goriisiim bu derginin yayin
ilkeleri, kalite standartlari uluslararasi diizeyde olmals, eger boyle olursa dergi daha da gelisir. Digaridan bakildiginda kolay
makale yayinlanabilen bir dergi gériiniimiinde olmamali. Bir defa zor gézitkmeli. Kriterleri ve standartlart yakalamak i¢in

yazarlar ¢caba gostermeli.

Y4 ISAM: Islami Aragtirmalar Merkezi (Web3)
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Cok dergi var malum. Bir sayida 50-100 gibi ¢ok sayida makale yayinlayan dergiler de var. Tamam akademisyen sayist
artuyor. Tirkiye bityiik bir tilke. Bu sayilara bakinca ne kadar ¢okmusg diyemeyiz. Amerika ve Avrupadaki gelismis
tilkelere gore geride olabiliriz. Bunlar makale tiretimi icin 6nemli sayilar ama dergilerin artmast ile birlikte aragtirmalarin
ve yazilan makalelerin niteliginde diigiis olmamali, onlar da artmali. Bu noktada kalite ve akreditasyon da olduk¢a 6nemli.

Bir diger konu ise miizik ile ilgili makalelerin direkt o kapsamda (miizik) olmayan dergilere de gonderilmesi durumu
var, tabi oralarda bu tiir yaymlarin yapilmast daha kolay oluyor. Oralarda da konuya hakim bir degerlendirici ve hakem
stireci ok verimli olmayabilir. O zaman alani; miizik, sanat, kiiltiir, odak noktaniz o, ama sosyal bilimler alanindaki genis
kapsamli bir dergi, muizik alaninda ¢ok iyi degerlendirme yapamayabilir.

Bir de dergilerin bagli oldugu ve indekslendigi yerler var. Bazen ticret ya da para kazanma odakli da olabilirler, belli
bir ztimre bu ii bir noktaya getirebiliyor. Nasil olsa béyle devam edebiliyor deyip, amaglardan sapabiliyorlar. Yeni bir
yonetimle amaglardan sapmalarda kendini toparlayabilir dergiler. O yiizden dinamik bir dergi editér kuruluna ihtiyag
vardir.

Bir de atuf almayan bir siiri makale var, atf almadiktan sonra makalenin bir anlami1 yoktur. Insanin makalesine
yapilan atiftan aldig1 haz ok farklidir. Sanatgilarda dinlenme say1s1 gibi atif sampiyonu olan akademisyenler var. Bu konu
tizerinde durulabilir. Biraz daha interdisipliner yapidaki aragtirmalar ya da makaleler tegvik edilebilir. Ttrk miizigi gibi
spesifik bir alan i¢in biraz zor olabilir.

Tirk devletlerine gore dergilerimizin indeksleri agisindan durumlarinin daha bagarili olduklarini gérityorum. Tiirki
cumhuriyetlerde Avrupa ortakligs ile bir¢ok tiniversiteler agildigini gérdtim. Tiirkiye de igbirligi ile bu tilkelerde bir ¢cok
tniversite agmig durumdadir. Bu sayede birbirimizin taninirliginin artmast ile Tiirk Miizigi dergisinin de gelisebilecegini

digtintiyorum.
Dr. Hasan Said Tortop: Tesekkiirler katkiniz i¢in hocam.

Prof.Dr. Erhan Ozden 6zgegmi§i
Erzurum dogumlu olan Prof. Dr. Erhan Ozden, 2001 yilinda Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar

Fakiiltesi Muzik Bilimleri Bolimii'nden mezun olmustur. Mezuniyetinin ardindan ayni fakiiltede

“Ttrk Masiki Nazariyat” ve “Ney” dersleri vermis, bu stiregte TRT Erzurum Radyosu Tiirk Mizigi

Korosu’nda ney icracist olarak gérev almistir. Doktora egitimini Marmara Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii’'nde tamamlayan Prof. Dr. Erhan Ozden yurtici ve yurtdiginda birgok konser ve akademik
¢aligmalarda yer almistir. Akademik kariyerine 2005-2009 yillart arasinda Atatiirk Universitesi'nde aragtirma gérevlisi
olarak baglayan Ozden, 2009-2013 yillart arasinda Marmara Universitesi’'nde yine aragtirma gorevlisi olarak gorev
yapmugtir. 2016 yilinda Istanbul Universitesi'nde dogent iinvanint almis, 2022 yilinda profesdr kadrosuna atanmugtir.
2014-2019 yillart arasinda Fatih Sultan Mehmet Vakif Universitesi'nde misafir 6gretim iiyesi olarak galigmalarini
stirdiirmiigtiir. 2019-2020 yillar1 arasinda Istanbul Universitesi’nde OYP Koordinatdrii olarak gérev yapan Ozden, 2020
yilinda Istanbul Universitesi Itri Giizel Sanatlar Lisesi’nin kurucu miidiirliigiinii istlenmigtir. 03.06.2022 tarih ve 31855
sayilt Resmi Gazete’de yayimlanan 2022/229 sayili Cumhurbagkanligr Karari ile Ankara Miuzik ve Guizel Sanatlar
Universitesi Rektdrliigiine atanan Prof. Dr. Erhan OZDEN, 03.06.2022 tarihinde gérevine baglamistir. Prof. Dr. Erhan
Ozden’in “Osmanli Mairifi'nde Msiki” baglikli doktora tezi 2015 yilinda Tiirk Tarih Kurumu Yayinlar tarafindan
kitap olarak yayimlanmustir. 2016 yilinda Atatiirk Universitesi Yayinlari tarafindan “Erzurumi [lahiler” adli eseri basiimis
ve ayn1 yil Milli Egitim Bakanligr Orta Ogretim Programlart Miidiirliigii tarafindan “Ney Ogretim Programi” baglikli
caligmast yayimlanmugtir. 2019 yilinda ise Atatiirk Kultiir Merkezi Yayinlari tarafindan “Osmanli Devleti’nin
Konservatuvari: Arsiv Belgeleriyle Dartilelhan” adli eseri yayimlanmugtir. Prof. Dr. Erhan Ozden, miizik alanindaki
¢alismalariyla bir¢ok albime imza atmigtir. 2015 yilinda yayimlanan “Neyzen I” adli solo albiimiinii, 2016’da “Neyzen
II” ve 2017°de “Ney& Tanbur” isimli solo albiimleri takip etmistir. 2018 yilinda ise “Kemani Haydar Telhtiner Sarkilar1”
albiimiinde sanat ydnetmeni olarak gérev almig ve ayni zamanda ney icrasint iistlenmistir. Prof. Dr. Erhan Ozden evli ve
iki gocuk babasidur.

Email: erhan.ozden@mgu.edu.tr ORCID: 0000-0002-2768-6204
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Interview with Prof. Dr. Erhan Ozden on the institutional development of Turkish

music education and research
Abstract
Turkish music is a musical culture that has deeply influenced the world in historical, geographical, and theoretical
dimensions. Established in 2017, Ankara University of Music and Fine Arts has taken on a very important mission in
the development of Turkish music. Prof. Dr. Erhan Ozden, who continues to contribute to Turkish music both
artistically and academically, is also directing this institution. When looking at Prof. Dr. Erhan Ozden’s work, topics
such as Ottoman period music schools and courses, Ottoman period music societies, Turkish music education, and ney
(reed flute) training stand out. His research seems to be focused on the institutionalization of Turkish music education.
In this interview, Prof. Dr. Erhan Ozden shared his views on the meaning of artistic and academic contribution to
Turkish music, the aspects that can be adopted from the institutionalization of music education in the Ottoman period,
the best developmental environment and opportunities for Turkish music, the goals of Ankara University of Music and
Fine Arts, the problems and suggestions of Turkish music researchers, and suggestions for the development of the Ttirk
Miizigi (Turkish Music) journal.
Keywords: Turkish music, Turkish music research, Erhan Ozden, Ankara Music and Fine Arts University
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