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Qoo

Bu aragurma, Tirk miizigi notasyonunun dijital déniisiimiini ve Dorico 5 yaziliminin bu
stiregteki roltinii incelemektedir. Aragtirmada, geleneksel notasyon sistemlerinden dijital
notasyona gecisin, Tirk miziginin egitim ve icra siireclerine getirdigi yenilikler ele
alinmugtir. Dijital notasyon yazilimlarinin notalarin daha hizli ve dogru bir sekilde
yazilmasini, diizenlenmesini ve paylagiimasini miimkiin kildig1 vurgulanmaktadir. Dorico
S’in gelismis notasyon araglari, kullanict dostu araytizii ve yiiksek kaliteli ses motoru ile
Turk mizigi notasyonu icin genis imkanlar sundugu belirtilmektedir. Dorico S, mijzikal
ifadelerin hassas bir sekilde notaya dokiilmesini ve diizenlenmesini saglayarak, mijzikal
projelerin profesyonel bir seviyede tamamlanmasina olanak tanimaktadir. Egitim alaninda,
Dorico 5’in égrencilere ve ogreticilere bityiik kolayliklar sagladigi, grencilerin notalart
daha hizli ve dogru bir sekilde yazip diizenleyebildigi ve 6greticilerin ders planlarini daha
etkili bir gekilde hazirlayabildigine aragtirmada deginilmistir. Profesyonel muzik
prodiksiyonu alaninda ise Dorico 5’in miizikal projelerin profesyonel bir seviyede
tamamlanmasint  ve yiksek kaliteli ses kayitlarinin  elde edilmesini sagladigina
deginilmektedir. Gelecekte, Dorico 5’in Tiirk miizigi notasyonu igin sundugu imkanlarin
ve potansiyel yeniliklerin daha da genislemesi beklenmektedir. Teknolojik gelismeler,
miizik notasyonu alaninda 6nemli yenilikler ve gelismeler getirmistir. Aragtirmada, yapay
zekd ve makine Ggrenimi teknolojilerinin miizikal ifadelerin otomatik olarak notaya
dokilmesini  ve  diizenlenmesini  saglayabilecegine  deginilmigtir. Bulut tabanls
teknolojilerin  Dorico 5% entegrasyonu ile miizikal projelerin internet {izerinden
paylagiimasinin ve isbirligi yapilmasinin kolaylagtigi bu aragtirmada ifade edilmistir. Dorico
S’in Tark mizigi notasyonu igin sundugu genis ve gesitli imkanlar, metrik ve ritmik
yapilarin, makam ve dizilerin, nota ¢izimleri ve stislemelerin hassas bir sekilde notaya
dokilmesini saglamakla da ilgilidir. Bu yazilim, Ttirk mziginin kiiresel miizik diinyasinda
daha genis bir yer edinmesine ve daha genis kitlelere ulagmasina katkida bulunacak
niteliktedir. Dorico 5’in sundugu olanaklar, Ttirk miiziginin zengin modal yapisinin ve
ritmik dokusunun daha genis kitlelere dogru bir sekilde aktarilmasini saglayarak, bu
muzigin gelecekteki gelisimi i¢in 6nemli bir temel olusturacak ozellikleri biinyesinde
barindirmaktadir.

Makaleye atif i¢in

Yilma Sakalar, G., ve Sakalar, A. (2024). Ttrk miizigi notasyonunda dijital doniigiim: Steinberg Dorico 5.
Tiirk Miizigs, 4(3), 205-223. DOI: https://doi.org/10.5281/zenodo.13732219

Giris

Dijital ¢agin getirdigi yenilikler, pek ¢ok alanda oldugu gibi miizik alaninda da koklii degisimlere yol agmustir. Geleneksel

yontemlerle notaya alinan eserler, dijital platformlar ve yazilimlar sayesinde daha kolay erisilebilir, paylagilabilir ve

1 Sorumlu yazar: Dog. Dr., Kahramanmarag Siitgii Imam Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Miizik Bélimii, Kahramanmarag, Tirkiye, Email:
gsakalar@ksu.edu.tr ORCID: 0000-0002-6635-5010
2Dog. Dr., Kahramanmara Siitgti Imam Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Miizik Boliimii, Kahramanmaras, Tiirkiye, Email: alper sakalar@gmail.com ORCID:
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diizenlenebilir hale gelmistir. Bu déntisiim, muzik notasyonu alaninda da 6nemli ilerlemelere sebep olmustur. Tirk
miizigi gibi koklt bir gegmise sahip olan ve kendine 6zgii notasyon sistemleri bulunan bir miizik tiirii igin dijitallesme,
gesitli firsatlart ve ayni zamanda da bazi zorluklart beraberinde getirmigtir. Bu aragtirmanin amaci, Tirk miizigi
notasyonunun dijital doniigiim siirecini ele almak ve bu siiregte 6nemli bir yer tutan Dorico 5 yaziliminin &zelliklerini,
kullanim alanlarini ve sagladigs yenilikleri incelemektir.

Geleneksel Tiirk miizigi notasyon sistemleri, Osmanlilar déneminden giiniimiize kadar ¢esitli evrimler gegirmistir.
Bu evrim siirecinde, makam ve usul gibi temel unsurlarin notaya alinmasi, miizigin 6gretimi ve icrasi agisindan biiyiik
6nem tagimaktadir (Yarman, 2007). Giniimiizde Ttiirk mizigi notasyon sistemlerinde yapilan aktarimlardaki eksik
bilgilerin varlig1, notasyon sistemlerinin 6nemini ve dogru aktarimin gerekliligini vurgulamaktadir (Yurdagiil, 2023).
Ayrica, Turk miiziginin uluslararast alanda icra edilmesi durumunda, vurmali ¢algilar gibi enstriimanlari kullanan
sanatgilarin da uluslararast miizik terim ve isaretlerini bilmesi gerekmektedir (Akdemir, 2017). Bu baglamda, Tirk
muziginin uluslararast alanda temsil edilmesi ve dogru anlagilabilmesi icin notasyon sistemlerinin dogru bir sekilde
kullanilmasi biytik 6nem tagimaktadir. Geleneksel Tiirk miizigi hem Tiirk miizigi tarihinde hem de uluslararast miizik
sahnesinde dnemli bir yere sahiptir. Ozellikle Tiirk miiziginin Bati miizigi ile etkilesimi ve sentezi, bir¢ok ¢alismanin
konusu olmugtur (Tarkum, 2018; Nayir, 2017). Bu sentezlerde, gelencksel Tiirk miiziginden gelen unsurlarin yeni
yapilar icerisinde iglenmesi ve farklt miizikal ifadelerle harmanlanmasi dikkat ¢ekmektedir.

Makam ve usul gibi temel unsurlarin notaya alinmast hem 6gretim hem de icra agisindan biiyiik 6nem tagimaktadir.
Ancak, bu sistemlerin ¢ok yonlalagi ve detaylt yapisi, dijital ortamlara aktarilmasinda bazi zorluklar yaratmakeadir.
Ozellikle, Ttiirk miizigine 6zgli perdeler, siislemeler ve ritmik yapilar, Batt miizigi odakli dijital notasyon yazilimlar
tarafindan her zaman dogru sekilde temsil edilememektedir. Bu baglamda, dijital déntigiim siirecinin incelenmesi ve
Tirk miizigi i¢in uygun ¢6ztimlerin belirlenmesi biiyiik bir gereklilik olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Tirk miziginin dijital ortamlarda dogru bir sekilde temsil edilmesi, geleneksel miizigin gelecegi agisindan kritik bir
oneme sahiptir. Ozellikle, bu miizigin karmagik yapisinin, 6zglin perdelerinin ve zengin stislemelerinin  dijital
platformlarda uygun bir sekilde aktarilmasi, miizigin hem icrasinda hem de egitiminde stirdiiriilebilirligi saglamak adina
hayati bir gereklilik olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu baglamda, dijital notasyon yazilimlarinin Tirk miizigine
uyarlanabilirligini ve sundugu ¢o6ztimleri degerlendirmek, bu alanin gelisimi i¢in 6nemli bir adim olarak kabul
edilmelidir. Bu siregte kullanilan yazilimlarin yetkinlikleri ve eksiklikleri, Ttirk miiziginin dijitallesmesinde karsilagilan
zorluklarin anlagilmasini saglayacak ve bu zorluklarin tistesinden gelmek igin atilmasi gereken adimlarin belirlenmesine
yardimcr olacaktr. Bu noktada, Dorico 5 gibi yazilimlar, Tiirk miziginin dijital ortamlarda dogru bir sekilde temsil
edilmesinde 6nemli bir rol oynamaktadir.

Dorico 5, son yillarda miizik notasyonu yazilimlart arasinda 6nemli bir yer edinmis olup, sundugu 6zellikler ve
kullanict dostu ara yiizii ile dikkat gekmektedir. Ttrk miizigi i¢in sundugu 6zel ¢6ziimler ve yenilikler gliniimiizde bu
yazilimin mizisyenler ve egiticiler tarafindan tercih edilme sebeplerinden bazilaridir. Dorico 5'in genel 6zellikleri, Ttirk
muzigi notasyonu icin sagladigs kolayliklar ve diger dijital notasyon yazilimlariyla kargilagtiriimasi, bu aragurmanin temel
konulari arasinda yer almaktadir. Dijital notasyonun Tirk miizigi tizerindeki etkileri, yalnizca teknik kolayliklar ve
yeniliklerle stnurli kalmamaktadir. Aynt zamanda, miizigin yaygmlasurilmasi, geng nesillere 6gretilmesi ve kiiresel
platformlarda tanitilmast agisindan da biiyiik bir potansiyele sahiptir. Dijitallesme, miizigin sinirlarini genigletmekte ve
daha genis kitlelere ulagmasini saglamaktadir. Bu stiregte, Tiirk miiziginin kendine 6zgii yapisinin korunmasi ve dogru
sekilde temsil edilmesi ise biytik bir 6nem tagimaktadir. Bu nedenle, Dorico 5 gibi yazilimlarin bu alandaki rolii ve

sagladigs katkilar, detayli bir sekilde incelenmelidir.
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Resim 1. Dorico 5 notasyon yazilimi (URL 1)

Dorico’nun gelistirilmesi siireci, aslinda miizik notasyonu diinyasinda 6nemli bir ge¢mise dayanmaktadir.
Dorico’nun temelleri, daha 6nce “Sibelius” adli popiiler miizik notasyonu yazilimint gelistiren bir ekip tarafindan
atulmugtir. 2012 yilinda, Avid Technology’nin Londra’daki Sibelius gelistirme ofisini kapatmasinin ardindan, bu ekip
Steinberg Media Technologies tarafindan ise alinmugtir. Steinberg, Cubase ve Nuendo gibi diger miizik prodiiksiyon

yazilimlariyla taninan bir sirket olup, bu deneyimli ekibe Dorico’yu gelistirme firsati sunmugtur.

Dorico’nun gelistirilme siireci, en bagindan itibaren sifirdan yazilmus bir yazilim olma 6zelligi tagir. Bu siiregte ekip,
modern miizik notasyonu yazilimlarinin ihtiyaglarini kargilayacak, kullanict dostu ve giiglii bir arag yaratmay:
hedeflemigtir. Dorico’'nun yapim agamalari, miizik notasyonu ve miizik teorisi konusundaki derinlemesine bilgi
birikimini teknoloji ile birlestirerek titizlikle ytirtitiilmiigtiir. Yazilim, baglangi¢ asamasinda genis bir miizisyen ve besteci
kitlesinin geri bildirimlerini toplamak tizere beta test siirecine girmistir. Bu siire¢, yazilimin kullanict dostu olmasini ve

miizikal ihtiyaglara uygun hale getirilmesini saglamak amaciyla kritik bir rol oynamustur.

Dorico’nun ilk versiyonu 2016 yilinda piyasaya strtilmis ve o giinden bu yana siirekli olarak gelistirilmeye devam
edilmigtir. Her yeni siirimde, kullanici talepleri dogrultusunda o&zellikler eklenmis ve yazilimin yetenekleri
genisletilmistir. Dorico S, bu evrim siirecinin en son halkasidir ve 6zellikle Ttirk miizigi gibi belirli miizik geleneklerine
ozgii ihtiyaglart karsilamak tizere yeni 6zelliklerle donatilmugtir. Bu siiriimde, hem kullanicr arayiizii hem de iglevsellik

agisindan 6nemli iyilestirmeler yapilmig ve yazilim, genis bir miizisyen kitlesi tarafindan benimsenmistir.

Bu aragurma igerisinde, Tiirk miizigi ve dijital doniigtim iligkisi incelenmis, Dorico 5'in Tiirk miizigi notasyonu
tzerindeki etkilerini degerlendirmek amaciyla gesitli 5rnekler ve uygulama alanlari ele alinmugtir. Egitimde ve profesyonel
miizik prodiksiyonunda bu yazilimin nasil kullanilabilecegi, hangi 6zelliklerinin 6ne ¢iktigr ve miizisyenler tarafindan
nasil kargilandigr gibi konular da aragtirmanin kapsamu dahilindedir. Ayrica, dijital notasyonun gelecegi ve Dorico 5'in
potansiyel yenilikleri hakkinda da ¢esitli 6ngoriilerde bulunulmugtur. Bu aragtirma hem muzik egitmenleri ve 6grencileri
icin bir kaynak olugturmayr hem de profesyonel miizisyenler ve miizikologlar igin faydali bilgiler sunmay:
hedeflemektedir. Dijital notasyonun sundugu imkanlar ve kargilaglan zorluklar, bu baglamda ele alinarak, Tirk
miiziginin dijital diinyada nasil temsil edildigi ve gelecekte nasil bir evrim gegirebilecegi konusunda derinlemesine bir
analiz sunulacakur. Ayrica, dijital notasyon yazilimlarinin Ttirk miizigi notasyonuna olan etkileri de kapsamli bir sekilde
incelenmistir. Dorico 5'in 6zellikleri, kullanim alanlar1 ve Tiirk miizigi icin sundugu yenilikler, bu ¢aligmanin ana odak
noktalarr olacakur. Ayni zamanda, dijital notasyonun gelecekte nasil bir evrim gegirebilecegi ve Ttirk miizigi tizerindeki
uzun vadeli etkileri de degerlendirilerek, bu alandaki aragtirmalara ve uygulamalara katkida bulunulacaktir. Bu sayede

hem akademik literatiire hem de pratik uygulamalara 6nemli bir katki saglanmast amaglanmigtr.

Gelenekselden dijitale Tiirk miizigi notasyonu
Tiirk miizigi, derin ve koklii bir tarihsel gegmise sahip olan zengin bir miizik tirtidiir. Bu miizigin notasyonu, tarih
boyunca ¢esitli sistemlerle gergeklestirilmistir ve her bir déonem kendi ihtiyaglarna gore farklt notasyon sistemleri

gelistirmistir. Osmanli Imparatorlugu déneminde, miizigin yazili olarak kaydedilmesi konusunda cesitli ¢aligmalar
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yapilmistir. Bu dénemde, ozellikle 17. ve 18. yuzyillarda, “Ebcet Notas” olarak bilinen bir notasyon sistemi
kullanddmugtir. Bu sistem, Arap harfleri kullanilarak miizik eserlerinin notaya alinmasini saglamustir. Ebcet notasi, daha
¢ok dini miiziklerde ve Osmanli saray miiziginde kullanilmistir (Ozden, 2013).

Geleneksel Tiirk miizigi notasyon sistemleri arasinda en dikkat cekici olanlardan biri, Osmanlt Imparatorlugu
déneminde yaygin olarak kullanllan Hamparsum nota sistemidir. Hamparsum nota sistemi, 19. yiizyilin baglarinda
besteci ve miizikolog Hamparsum Limonciyan tarafindan gelistirilmistir. Bu nota sistemi, Ttirk muizigi igin oldukga
ozgiin bir yazi dili sunarak dénemin miizikal gereksinimlerine cevap vermistir. Hamparsum nota sistemi, Osmanlt
déneminde miizigin icrast ve &gretimi igin Snemli bir ara¢ haline gelmistir. Osmanli Imparatorlugu ve sonrasinda
Tirkiye Cumhuriyeti'nin batlilagma siirecinde, batt miizik unsurlarinin benimsenmesiyle birlikte Hamparsum nota
sistemi de miizigin notasyonunda énemli bir rol oynamigtir (Ayangil, 2008; Kolbe, 2021). Hamparsum nota sistemi,
Tirk miizigindeki geleneksel formlar ve icra tarzlarinin belgelenmesinde ve aktarilmasinda biiyiik 6nem tagimakeadir.
Tirk miziginin koklerini koruyarak gelecek nesillere aktarmak i¢in Hamparsum nota sisteminin kullanimi bityiik bir
deger arz etmektedir (Tagdelen, 2018). Aragtirmacilar, Tirk mizigindeki makamlarin karakeeristik melodilerini
tanimlamak i¢in modern yaklagimlar gelistirmislerdir. Ancak, bu yaklagimlarin bazi sinurliliklar: bulunmaktadir ve
makam 6lgekleri genellikle makamin idiyomatik (6ne ¢ikan ifade tarzi) ifadesi igin 6nemli olan karakteristik melodileri

yansitmamaktadir (Birson ve Erdogdular, 2021).
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Resim 2. Hamparsum notasyonunda nota siire degerleri ve Bat1 miizigi notasyonundaki kargiliklars (URL2)

Hamparsum nota sistemi ayrica, Ttrk miiziginin tarihsel ve kiltiirel mirasinin korunmasinda ve aktarilmasinda
kritik bir rol oynamaktadir. Bu nota sistemi, Ttirk miiziginin benzersiz yapisini ve icra gelenegini belgelemek i¢in 6nemli
bir arag olarak kabul edilmektedir. Ttirk miiziginin gelisiminde Hamparsum notasinin sagladigi yazili belgeler bityiik bir
6neme sahiptir (Widdess vd., 2021). Hamparsum nota sistemi, Ttirk miizigi i¢in oldukga 6zgiin ve donemin miizikal
gereksinimlerine cevap veren bir yazt dili sunmustur. Bu nota sisteminin Osmanlilar dSneminde miizigin icrast ve
ogretimi igin 6nemli bir arag haline geldigi agiktir. Bu sistem, belirli simgeler ve isaretler kullanarak miizigin ritmik ve
melodik yapisini ifade etmektedir. Hamparsum notalari, her bir notanin yiiksekligini, stiresini ve siislemelerini belirgin
bir sekilde gosteren simgelerden olugmaktadir. Bu simgeler, Osmanli miiziginin kendine 6zgii modal yapisini ve zengin
ritmik dokusunu dogru bir sekilde yansitmay1 amaglamigtir. Hamparsum nota sistemi, uzun yillar boyunca Osmanl
Imparatorlugu'nda hem dini hem de diinyevi miiziklerin notasyonunda yaygin olarak kullanidmustir.

Abdiilkadir Meragi'nin gelistirdigi notasyon sistemi de geleneksel Tiirk miizigi notasyonunun 6nemli bir 6rnegidir.
Abdiilkadir Meragi, 15. yiizyilda yasamis bir miizik teorisyeni ve bestecidir. Gelistirdigi notasyon sistemi, geleneksel Ttirk
muzigi notasyonunun Snemli bir 6rnegidir ve miizigin teorik yonlerini ve melodik yapisini ifade etmek igin
kullanilmugtir. Meragi'nin notasyon sistemi, miiziksel modlary, ritmik kaliplart ve melodik yapilarin nasil inga edilecegini
detaylt bir sekilde agiklayarak miizik teorisi ve kompozisyon tekniklerinin gelisiminde 6nemli bir rol oynamustir. Bu
notasyon sistemi, Islam diinyasinda ve Osmanli topraklarinda miizik teorisi ve kompozisyon tekniklerinin ilerlemesine

katkida bulunmugtur.
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Resim 3. Abdiilkadir Meragi’nin ses sistemindeki perde isimleri ve bu perdelere kargilik gelen harfler (Pinarbag,
2019)

Meragi'nin sistemi, doénemindeki diger 6nemli miizik teorisyenleri ve bestecileriyle birlikte, Ttrk muziginin
gelisimine katki saglamistir. Meragi'nin notasyon sistemi, miizigin teorik yonlerini vurgulayarak melodik yapilar1 detayls
bir sekilde ifade etmistir. Bu sistem, miizikal modlar1 ve ritmik kaliplari anlamak iin bir ger¢eve sunmusg ve Tiirk miizigi
geleneginde 6nemli bir yer edinmistir (Akgiin, 2023; Yigit, 2022). Goriildiigi tizere geleneksel Tiirk miizigi notasyon
sistemleri, miizigin modal ve ritmik cesitliligini detayli bir sekilde ifade edebilmek igin gelistirilmigtir. Bu sistemler,
miizigin icrasinda ve 6gretiminde biiyiik kolayliklar saglamug, miizikal ifadelerin dogru bir sekilde aktarilmasina yardimet
olmustur. Ancak, gelencksel notasyon sistemleri, zamanla dijitallesmenin getirdigi yenilikler ve teknolojik gelismelerle
yerini daha modern ve pratik dijital notasyon sistemlerine birakmigtir.

Rauf Yekta Bey, H. Saadettin Arel ve Suphi Ezgi gibi Ttirk miizigi teorisi ve notasyonu alaninda 6nemli isimler, Ttirk
miizigini Bati miizigi notasyon sistemine benzer bir yapida yaziya dokmeye caligmiglardir. Yekta Bey, Bati muzigi
notasyon sistemini Ttrk miizigine uyarlamis ve Turk miziginin Bati mizigi ile kargilaguridabilir bir formatta
sunulmasini saglamigtir (Kanar ve Umuzdag, 2023). Arel ve Ezgi ise, Bau miizigi notasyon sistemini Tiirk miizigine
adapte ederek, Turk miiziginin daha genis kitlelere ulagmasini hedeflemiglerdir (Tagdelen ve Disiacik, 2021). Bu
notasyon sistemi giiniimiizde de yaygin olarak kullanilmaktadir. Ote yandan, Osman Zeki Ungér ve Cemil Tanbur da
Tiirk miizigi notasyonu konusunda &nemli katkilar saglamiglardir. Ungér, Batt miizigi notasyon sistemini kullanarak
Tiirk miizigi eserlerini yaziya dokmiis ve bu alanda galigmalar yapmigtir. Cemil Tanbur ise, klasik Tiirk miizigi eserlerinin
notaya alinmasi konusunda 6ncii olmustur (Kog, 2023). Bu galigmalar, Ttrk miiziginin notasyon ve teorik alandaki
gelisimine 6nemli katkilarda bulunmug ve Tirk miziginin daha genis kitlelere ulasmasini saglamistir. Tiirk miizigi
notasyon sistemi, bu 6nemli miizikologlarin ¢aligmalariyla giiniimiizde de etkisini stirdtirmektedir.

Yirminci ytzyil boyunca Tirkiye’de Bati miizigi notasyonuna gegis, Cumbhuriyetin kurulmasindan sonra
modernlesme ve Batililagma politikalarinin bir pargasi olarak hizlanmigtir. Mustafa Kemal Atatiirk’tin liderliginde, Bau
muzigi notasyonunun tanitldigt miizik konservatuvarlari ve okullart kuruldu ve bu, Bati notasyonunun evrensel
sistemine uyum sagladi. Bu degisim, Ttirk miziginin uluslararasi tanitimini ve icrasini kolaylagtirarak, onun daha genis
bir kitleye ulagmasini sagladi ve geleneksel yapisint koruyarak modern miizik egitimine entegrasyonunu miimkiin kildi
(Ayangil, 2008). Bat: miizigi notasyonunun tanitilmasi, yalnizca Tirk miiziginin daha genis bir kitleye ulagmasini
saglamakla kalmamig, ayn1 zamanda geleneksel 6ziiniin korunmasina da katkida bulunmugtur. Tirk miizigini Bau
notasyonu araciligtyla uluslararast miizik sahnesine entegre ederek, Ttirkiye hem kiiltiirel mirasini koruyabilmis hem de
modern mizik egitim uygulamalarini benimseyebilmistir (Ayangil, 2008). Dolayisiyla, Tirkiye’de Batt miizigi
notasyonuna gegisin, Tiirk miiziginin tanitmi ve korunmasinda 6nemli bir rol oynadigini, onun kiiresel miizik alanina
entegrasyonunu saglarken, ayni zamanda geleneksel koklerini de korumasina olanak tanidigini s6ylemek miimkiindiir.

Dijital ¢agin baglamasi ve bilgisayar teknolojilerinin huzli ilerlemesi, miizik notasyonu alaninda 6nemli dontigiimler
getirmistir. Dijital notasyon yazilimlarinin ortaya ¢ikmasi, miizisyenler ve besteciler i¢in notalarin daha hizli, daha dogru
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ve daha ayrinuli bir sekilde yazilmasini miimkiin kilarak yeni olanaklar yaratmustir. Bu déntisiim, miizik notasyonunun
dijitallesmesi ve bilgisayar teknolojilerinin kullanimi sayesinde miimkiin olmugtur. Optik miizik tanima sistemleri gibi
teknolojiler, notalarin dijital olarak taninmasini ve islenmesini kolaylagtirarak muizik yazma siireglerini hizlandirmugtir (
Miller vd., 2019; Rebelo vd., 2009; Rebelo vd., 2012). Miizik notasyonunun dijitallesmesi, geleneksel notasyon
sistemlerinin yaninda yeni yaklagimlarin gelistirilmesine olanak tanimakla kalmamug, ayni zamanda renk tabanli miizik
notasyon sistemleri gibi alternatif notasyon sistemlerinin ortaya ¢ikmasint da saglamistir. Bu alternatif sistemler, miizik
ogrenenler i¢in daha erisilebilir ve anlagilir bir ortam sunmaktadir (Kuo, Chuang, 2013). Ayrica, dijital notasyon
yazilimlar;, miizik becerilerinin &grenilmesini destekleyerek pratik yapmak igin etkilesimli ve gorsel araglar da
sunmaktadir (Ayderova vd., 2021;Winangsit ve Sinaga, 2020).

Bununla birlikte, miizik notasyonunun dijitallesmesi, miizikal eserlerin dijital formatlarda depolanmasini ve
paylagilmasini da kolaylastirmugtir. Bu durum, miizikal eserlerin dijital kiitiphanelerde toplanmas: gibi uygulamalara yol
acarak erigilebilirliklerini arturmistr. Ayrica, dijital notasyonun multimedya cergevelerine entegrasyonu, miizik
notasyonunun gesitli multimedya baglamlarina dahil edilmesine olanak taniyarak egitim, evde miizik pratigi ve diger
alanlarda yeni uygulamalarin gelistirilmesini saglamistir (Bellini vd., 2004; Roper, 2020). Bu baglamda, dijital ¢agin
miizik notasyonu tizerindeki etkisi biiyitk olmustur ve miizisyenler, besteciler ve 6grenciler igin notalar1 daha verimli
kullanma ve paylasma olanaklart olusmustur. Bu déniisiim, bilgisayar teknolojilerinin miizik egitimi ve uygulamalar
tzerindeki olumlu etkilerini de vurgulamaktadir.

Dijital notasyonun gelisimi, miizikal ifadelerin ve stislemelerin dijital ortamda daha hassas ve detayli bir sekilde notaya
doktlmesini saglamistir ve bunun Tirk miizigi i¢in de 6nemli bir yenilik oldugunu séylemek miimkiindiir. Geleneksel
yontemlerle notalarin elle yazilmasi stirecini bityiik 6lgiide kolaylagtiran dijital notasyon yazilimlari, miizisyenlerin dogru
ifadeleri aktarmasint otomatiklestirerek iglerini kolaylagtirmig ve hata yapma olasiligint azaltmugtir (Bellini vd., 2004).
Aragtirmalarda, geleneksel notasyon sistemlerinde, miizikal ifadelerin dogru bir sekilde aktarilmasi i¢in bitytik bir dikkat
ve 6zen gerektigi belirtilmistir. Ancak, dijital notasyon yazilimlarinin bu siireci otomatiklestirerek miizisyenlere destek
oldugu ve hassasiyeti arturdigs yapilan galigmalarda vurgulanmstir (Maes vd., 2018). Dijital notasyonun miizik
egitiminde de 6nemli bir rol oynadigini ve muzik egitiminde yaygin olarak kullanilan notasyon sistemlerinin, ¢agdas
mizik uygulamalarini yeterince yansitmadigint séylemek miimkiindiir (Hope, 2020). Bu durum, dijital notasyonun
miizik egitimindeki potansiyelini ve 6nemini belirginlestirmektedir. Bu kapsamda, dijital notasyon yazilimlarinin
miizikal ifadelerin dogru ve detayli bir sekilde notaya dokiilmesinde sagladigs kolaylik ve hassasiyet, Tiirk miizigi ve genel
olarak miizik uygulamalari i¢in 6nemli bir gelismedir. Bu teknolojik ilerleme, miizisyenlere daha verimli ¢aligma imkani
sunmakta ve miizik egitiminde de yeni olanaklar agmaktadir. Dijital notasyon yazilimlari, ayni zamanda miizikal
ifadelerin daha genis kitlelere ulagmasini ve daha kolay 6grenilmesini saglayabilmektedir. Bu yazilimlar, miizisyenlere
cesitli muzikal ifadeleri ve teknikleri daha dogru ve hassas bir sekilde notaya dékebilme imkini tanimugtir.

Dijital notasyon yazilimlarinin bir diger 6nemli avantaji da notalarin diizenlenmesi ve paylagilmasi siirecinde sagladigt
kolayliklardir. Geleneksel yontemlerle notalarin elle yazilmasi, zaman alic1 ve hata yapma olasiligr yiiksek bir siirectir.
Ancak dijital notasyon yazilimlari, bu siireci biiyiik 6l¢iide hizlandirip kolaylagtirmaktadir. Notalar dijital ortamda
yazildiginda, huzlt bir sekilde diizenlenebilir, kopyalanabilir ve paylagilabilir. Bu da muzisyenlerin ve bestecilerin isini
biyiik 6l¢tide kolaylastirmakta ve miizikal yaratim stirecini daha verimli hale getirmektedir. Bu yazilimlarin gelisimi, ayni
zamanda miizik teorisinin ve pratiginin daha iyi anlagilmasina da katkida bulunmustur. Dijital notasyon yazilimlar,
mizik teorisi derslerinde ve uygulamali miizik egitiminde 6nemli bir kaynak olarak kullanilmaktadir. Ogrenciler, dijital
notasyon yazilimlari sayesinde notalarin yazimini ve diizenlenmesini daha hizlt ve kolay bir sekilde 6grenebilmekte,
miizikal ifadeleri daha dogru bir sekilde notaya dokebilmekte ve aninda geri bildirim alabilmektedir. Bunun miizik
egitiminin kalitesini ve etkinligini arttirabilecegini séylemek miimkiindir.

Dijital notasyon yazilimlarinin egitim ve icra tizerindeki etkileri genis kapsamlidir. Bu yazilimlar, 6grencilerin
notasyon 6grenimini ve uygulamasini kolaylastirarak geleneksel elle notalarin yazilmasinin getirdigi zorluklart ortadan
kaldirmaktadir (Ayderova vd., 2021). Ogrenciler, dijital ortamda notalar yazarken aninda geri bildirim alabilmekte ve

hatalarint diizeltebilmektedir. Ayrica, dijital notasyon yazilimlari, 6grencilere gesitli egzersizler ve ¢alisma materyalleri
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sunarak 6grenme siireglerini desteklemektedir (Scarani vd., 2019). Bu yazilimlar ayni zamanda 6greticiler igin de 6nemli
bir kaynak olugturmakta, onlara daha etkili ders verebilme ve 6grencilerin ilerlemesini daha yakindan takip etme imkéani
saglamaktadir (Wise vd., 2011). Ogreticiler, dijital notasyon yazilimlart araciligryla ders planlarint daha kolay
hazirlayabilmekte ve 6grencilerin notalarini hizlt bir sekilde kontrol ederek geri bildirim saglayabilmektedir (Guzzetta,
2019). Bu yazilimlar, 6greticilerin 6grencilere daha etkili bir sekilde ders verebilmesine olanak tanimakta ve 6grencilerin
ogrenme siireglerini desteklemektedir. (Ayderova vd., 2021). Bu baglamda, dijital notasyon yazilimlarinin egitimde ve
icrada 6nemli bir rol oynadigr ve &grenciler ile dgreticiler arasinda etkili bir iletisim ve &grenme ortamu sagladigs
sOylenebilir. Bu yazilimlar, mizik egitimini daha erisilebilir ve etkili hale getirerek 6grencilerin notasyon becerilerini
gelistirmelerine yardimc1 olmaktadir.

Dijital notasyon yazilimlari, miizisyenlere performanslarint planlama ve icra etme konusunda 6nemli avantajlar
saglamaktadir. Bu yazilimlar sayesinde miizisyenler repertuvarlarini diizenleyebilmekte ve performanslarini daha etkili
bir sekilde hazirlayabilmektedir (Méllenkamp, 2019). Ozellikle elektronik miizik aletleri, 6zel yazilimlar ve ses
ekipmanlar1 gibi dijital teknolojiler, miizisyenlere yeni olanaklar sunmaktadir. Bu dijital dontigiim, miizik iretiminde
yeni estetik olanaklar ve miizik kaltiriiniin demokratiklesmesi gibi olanaklari beraberinde getirmektedir (Malaschenko
vd., 2020). Miizik egitiminde dijital teknolojilerin kullanimi1 da &nemli bir yere sahiptir. Ornegin, dijital teknolojiler
sayesinde 6grencilere elektronik klavyeler, ses modiilleri, coklu kayit cihazlar, sentezleyiciler ve MIDI tabanli yazilimlar
gibi gesitli araglarla miizik egitimi verilebilmektedir (Wise vd., 2011). Bu sayede 6grenciler, yaraticiliklarini ifade etme
firsat1 bulmakta ve temel kavramlart daha iyi anlamaktadir (Wise et al., 2011). Dijital notasyon yazilimlari, miizisyenlere
ve 6grencilere performanslarint gelistirmek ve miizikle ilgili becerilerini artrmak igin 6nemli bir ara¢ sunmaktadir. Bu
teknolojiler, miizik endiistrisinde ve egitiminde de dijital dontisiimii desteklemekte ve miizisyenlere yeni olanaklar
getirmektedir.

Dijital notasyon yazilimlari, miizisyenlerin muzikal ifadeleri ve teknikleri daha dogru ve hassas bir sekilde notaya
dokebilmelerini saglayarak muzikal ifadelerin daha zengin ve detayli bir sekilde icra edilmesine katkida bulunmaktadir.
Bu yazilimlar ayni zamanda miizisyenlere ve bestecilere igbirligi ve paylasim imkini sunmaktadir, notasyon dosyalarin
kolayca paylagabilmelerini ve birlikte ¢aligabilmelerini saglayarak miizikal yaraum siirecini daha verimli hale getirmekte
ve miizikal projelerin daha hizli ve etkili bir sekilde tamamlanmasint saglamaktadir (Malaschenko vd., 2020). Bu
yazilimlar, miizisyenlere notalarini internet tizerinden paylagma ve diger miizisyenlerle isbirligi yapma imként sunarak
miizikal yaratim stirecini kiiresel ve erisilebilir hale de getirmistir (Malaschenko vd., 2020). Bu baglamda, bu yazilimlarin
Ttrk muzigi tizerindeki etkilerinin oldukga belirgin oldugunu séylemek mtimkiindiir. Dijital notasyon yazilimlari, Ttirk
miziginin 6grenilmesini, icra edilmesini ve yayilmasini kolaylagtirmaktadir ve bu alanda &nemli yenilikleri de

beraberinde getirmektedir.

Yontem
Bu aragtirma, Dorico S yaziliminin Tirk miizigi notasyonundaki yeteneklerini ve kullanim olanaklarini incelemek
amaciyla gergeklestirilmistir. Arastirma siireci, nitel aragurma yontemlerine dayalr olarak yapilandirilmis olup, kapsamli
bir literatiir ve dokiiman taramasini ve analizlerini icermektedir. Nitel aragtirmalarda literatiir taramasi, aragtirma
sorununun formile edilmesinden, kavramsal ¢ergevenin gelistirilmesine ve teorik tartismanin yiikselmesine kadar tiim
aragtirma siirecinde 6nemli bir rol oynar. Literatiir taramasi, aragtirmanin amacint belirlemeye, kavramsal gergeve
olusturmaya ve teorik diyalogu gelistirmeye yardimct olur (Casasempere-Satorres, 2020). Ayrica, literatiir taramast,
aragtirma sentezini bilgilendiren kaynaklari analiz etmek ve yorumlamak igin bir gergeve saglar. Bu siiregte, konusmalar,
gdzlemler, cizimler/fotograflar/videolar ve belgeler gibi dért ana kaynak tiirti kullanilir (Onwuegbuzie, 2012). Dokiiman
taramast, nitel aragtirmalarda siklikla kullanilmayan ancak degerli bir yaklagimdir. Bu y6ntem, aragtirmacilarin mevcut
metinleri analiz etmelerine olanak tanir ve saha aragturmasi yapma imkani olmayan aragtirmacilar igin alternatif bir
yontem sunar. Dokiiman taramast, etik kaygilart azaltabilir ve aragtirmanin daha sistematik ve yapilandirilmis bir sekilde

yuritiilmesini saglayabilir (Morgan, 2020).
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Aragturma, Tark mizigi notasyonunda kullanidan spesifik unsurlarin ve Dorico 5’in bu unsurlari destekleme
kapasitesinin degerlendirilmesiyle stirdtiriilmiigtiir.

[lk asamada, Tiirk miizigi notasyonu ve Dorico yazilimt hakkinda mevcut literatiir taranmigtir. Bu kapsamda, Tiirk
muizigi teorisi, makamlar, usuller ve mikrotonal yapilarin yani sira Dorico 5’in notasyon 6zellikleri, esnekligi ve kullanici
araylzii incelenmigtir. Literatiir taramasi, akademik makaleler, kitaplar, ¢evrimigi kaynaklar ve Dorico 5’in resmi
doktimantasyonunu kapsamustir. Bu tarama, Tiirk miizigi notasyonu ve Dorico 5’in potansiyel kullanimlar1 hakkinda
kapsamli bir bilgi tabani olusturmay1 amaglamaktadir. Literattir taramasinin ardindan, Dorico 5 yaziliminin Tirk
muizigi notasyonundaki performansini degerlendirmek tizere uygulamali analizler gergeklestirilmigtir. Bu agamada, gesitli
Tirk miizigi eserleri Dorico S’te notaya dokilmiis ve yazilimin bu stiregteki performanst degerlendirilmistir. Analizler,
Dorico 5’in mikrotonal yapilarin notasyonu, ritmik yapilarin dogru bir sekilde ifade edilmesi, dinamikler ve ekspresyon
isaretlerinin kullanimi gibi spesifik ozellikler tizerinde odaklanmigtir. Uygulamalr analizler sirasinda, yazilimin sundugu
araglar ve ozellikler detayli bir sekilde incelenmis ve bu 6zelliklerin Ttrk miizigi notasyonunda nasil kullanilabilecegi
degerlendirilmigtir. Uygulamali analizlerin ardindan, Dorico 5’in Tirk mizigi notasyonundaki performansi, diger
yaygin miizik notasyonu yazilimlart ile karglagtirilmugtir. Bu kargilasurma, Dorico 5’in sagladigt olanaklarin ve
esnekliklerin diger yazilimlar ile nasil bir fark yarattigint belirlemek amaciyla yapilmigtr. Kargilagtirmali degerlendirme,
yazilimlarin kullanicr arayiizii, notasyon esnekligi, 6zel ton sistemi destekleri ve genel performans kriterleri tizerinden
gerceklestirilmigtir.

Verilerin Analizi

Toplanan veriler, nitel analiz yontemleri kullanilarak detayl bir sekilde incelenmistir. Literatiir taramasi, uygulamali
analizler, kargilagtrmali degerlendirmelerden elde edilen bulgular, Dorico 5’in Ttirk miizigi notasyonundaki yetenekleri
ve kullanim olanaklar1 hakkinda kapsamli bir degerlendirme sunmustur. Aragtirmanin analizi, nitel aragtirma ilkelerine
dayalr olarak yapilandirilmag olup, kapsamli bir literatiir taramasi, uygulamalr analizler, kargilagtirmalr degerlendirmeler
ve kullanict geri bildirimlerini icermektedir. Bu kapsamda, Dorico S’in Tirk miizigi notasyonunda sundugu cesitli

araglar ve 6zellikler ele alinmug ve detayli bir sekilde incelenmistir.

Bulgular

Dorico 5’in zellikleri, yenilikleri ve uygulama alanlarina iligkin bulgular

Dorico 5, modern miizik notasyon yazilimlarinin en gelismis 6rneklerinden biri olarak kabul edilmektedir. Steinberg
tirmasi tarafindan gelistirilen bu yazilim hem profesyonel miizisyenler hem de miizik 6grencileri i¢in genis bir yelpazede
kullanight 6zellikler sunmakeadir. Dorico S'in temel &zellikleri arasinda gelismis notasyon araglari, esnek diizenleme
imkanlar1 ve yiiksek kaliteli ses motoru bulunmaktadir. Bu yazilim, muzikal ifadelerin hassas bir sekilde notaya
doktlmesini ve diizenlenmesini miimkiin kilarken, ayni1 zamanda kullanici dostu bir arayiiz sunarak kullanim kolaylig:
da saglamaktadir. Dorico 5'in en dikkat gekici 6zelliklerinden biri, kullanicilarin notalar1 yazarken ger¢ek zamanls olarak
geri bildirim alabilmesidir. Bu 6zellik, miizisyenlerin notalarini yazarken aninda dinleyebilmelerini ve gerektiginde hizlica
diizeltmeler yapabilmelerini saglamaktadir. Bu 6zellik mikrotonal/makamsal miiziklerde de dogru frekans degerlerinde
geri bildirimde bulunabilmektedir. Ayrica, Dorico 5, genis bir enstriman yelpazesi sunarak ve VST (Virtual Studio
Technology) tabanli tiim dijital enstriimanlari destekleyerek kullanicilarin farkli enstrimanlar igin notasyon
yapmalarina imkin tanimaktadir. Bu da yazilimin ¢ok ¢esitli miizikal projelerde kullanilabilmesini miimkiin kilmakeadir.
Ornegin bu yazilimla makamsal bir ud veya baglama notast yazip bu calgilarin sesleriyle geri bildirim alarak seslendirmek

miimkiindiir.
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Resim 4. Dorico 5’te koro notasyonu i¢in sunulan hazir sablonlar

Resim 4’te Dorico S’in halihazirda notasyon gablonlari oldugu goriilmektedir. Yazilim ayrica kullanicilarin yeni
sablonlar olugturmasina ve bu sablonlar1 kendi projelerinde kullanmalarina da olanak saglamaktadir. Dorico 5, gelismis
diizenleme araglar1 sunarak kullanicilarin notalarini detaylt bir sekilde diizenlemelerine de olanak tanimaktadir. Bu
diizenleme araglari arasinda, notalarin ytiksekligini ve siiresini hassas bir sekilde ayarlayabilme, dinamik isaretler
ekleyebilme ve gesitli miizikal ifadeleri notaya dokebilme imkanlart bulunmaktadir. Bu &zellikler, miizisyenlerin miizikal
fikirlerini tam anlamiyla yansitabilmelerine ve projelerini profesyonel bir seviyede tamamlayabilmelerine yardimei

olmaktadir.

Egitim ve profesyonel miizik prodiiksiyonuna iligkin bulgular

Dorico 5, hem egitim hem de profesyonel miizik prodiiksiyonu alanlarinda genis bir yelpazede kullanilabilmektedir.
Egitim alaninda, Dorico 5, mizik Ogrencilerinin notasyon O6grenimini ve uygulamasini buytk ol¢tide
kolaylagtirmaktadir. Ogrenciler, bu yazilim sayesinde notalart daha hizli ve dogru bir sekilde yazabilmekte,
diizenleyebilmekte ve aninda geri bildirim alabilmektedir. Bu da 6grenme siirecini hizlandirmakta ve miizik egitiminin
kalitesini artirmaktadir. Dorico S, aynt zamanda dgreticiler i¢in de nemli bir kaynak olmustur. Ogreticiler, bu yazilimi
kullanarak 6grencilerine daha etkili ve verimli bir sekilde ders verebilmekte, 6grencilerin ilerlemesini daha yakindan takip
edebilmektedir. Dorico 5, 6greticilerin solfej, miizik teorisi ve armoni gibi derslerinin ders planlarini ve miifredatlarin:
daha kolay hazirlamalarint ve diizenlemelerine destek saglayan bir arag olarak da 6ne ¢ikmaktadir. Ayrica, dgreticiler,
Dorico 5 sayesinde 6grencilerin notalarini ve 6devlerini hizli bir sekilde kontrol edebilmekte ve geri bildirim
verebilmektedir.

Profesyonel miizik prodiiksiyonu alaninda ise Dorico 5, muzisyenler ve besteciler i¢in vazgecilmez bir ara¢ haline
gelmistir. Bu yazilim, miizikal projelerin profesyonel bir seviyede tamamlanmasini ve yiiksek kaliteli ses kayitlarinin elde
edilmesini saglamaktadir. Dorico 5, miizisyenlere genis bir enstriiman yelpazesi ve gelismis diizenleme araglars sunarak,
miizikal fikirlerini tam anlamuyla yansitabilmelerine olanak tanimaktadir. Ayrica, Dorico 5, miizisyenlere ve bestecilere
notalarint internet Gizerinden paylagma ve diger miizisyenlerle isbirligi yapma imkani sunarak, miizikal yaratim stirecini

daha verimli hale getirmektedir.

Dorico 5 ve Diger Dijital Notasyon Yazilimlar1 Arasindaki Farklara ili§kin Bulgular

Dorico 5, diger dijital notasyon yazilimlariyla kargilagtirildiginda, bir¢ok agidan 6ne ¢ikmaktadir. Finale, Sibelius ve
MuseScore gibi popiiler notasyon yazilimlart bir ¢ok &zellikler ve kullanim alanlart sunmaktadir. Ancak, Dorico S,
ozellikle kullanict dostu arayiizii, gelismis notasyon araglar ve yiiksek kaliteli ses motoru ile Ttirk miizigi notasyonundaki

kullanimu ile dikkat cekmektedir.
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Tablo 1. Dorico 5. notasyon yazilimimnin diger dijital notasyon yazilimlarina gére tstiin oldugu yonler

Ozellik Dorico 5 Diger Nota Yazihmlari

Kullanic1 Arayiizii Son derece sezgisel ve kullanici dostu | Degisken, genellikle daha az sezgisel

Nota Araglan Gelismis ve hassas notasyon araglari | Temelden gelismige degisen araglar

Ses Motoru Kalitesi Yuksek kaliteli ses motoru Degisken, genellikle iyi

Entegrasyon imkanlari Diger yazilimlarla sorunsuz Swnirl entegrasyon imkanlari
entegrasyon

Gerg¢ek Zamanh Geri Bildirim Nota yazimi sirasinda gercek zamanli | Sinirli veya hig gercek zamanl geri
geri bildirim saglar bildirim yok

Kullamim Kolayhgi Degisken, bazilar1 daha zorlu bir

Ogrenmesi ve kullanimi kolay s o
Ogrenme egrisi sunar

Yapay Zeka ve Makine Ogrenimi Otomatik notasyon igin Al ve makine Sinirh veya hig Al entegrasyonu yok

Entegrasyonu Ogrenimi kullanir

Bulut Tabanh isbirligi Bulut tabanli proje paylasimi ve Sinirli veya hig bulut tabanl isbirligi
isbirligi destekler yok

Egitim Kaynaklar Egitimciler ve 6grenciler i¢in genis

Degisken, genellikle daha az kapsamli

kaynaklar sunar

Tablo 1’de Dorico 5’in diger dijital notasyon yazilimlarina gére tistiin yonleri degerlendirilmigtir. Dorico S, kullanic
araytizli agisindan son derece sezgisel ve kullanict dostu bir yap: sunmaktadir. Bu, kullanicilarin yazilimi 6grenme ve
kullanma strecini oldukga kolaylagtirmaktadir. Diger nota yazilimlarinda ise bu 6zellik genellikle daha zoru
olabilmektedir ve 6grenme siireci daha uzun strebilir. Kullanicilarin diger yazilimlara aligmalart ve etkin bir gekilde
kullanmalar: daha fazla zaman alabilmektedir. Nota araglar1 agisindan Dorico 5, gelismis ve hassas notasyon araglar:
sunmaktadir. Bu, miizikal ifadelerin dogru ve detayl: bir sekilde notaya dokiilmesini saglar. Diger yazilimlar, genellikle
daha temel ve orta diizeyde notasyon araglart sunar, bu da ¢ok yonli mizikal ifadelerin notaya doékiilmesini
zorlagtirabilir. Dorico 5'in sundugu araglar, miizisyenlerin ve bestecilerin ihtiyaglarina daha iyi cevap verebilmektedir.
Ses motoru kalitesi agisindan Dorico S, yiiksek kaliteli bir ses motoruna sahiptir. Bu, muzikal projelerin profesyonel
seviyede tamamlanmasini saglayabilecektir. Diger yazilumlar ise genellikle daha diisiik kaliteli ses motorlarina sahiptir, bu
da projelerin ses kalitesini olumsuz etkileyebilecektir. Entegrasyon imkanlar1 agisindan Dorico S, diger yazilimlarla
sorunsuz entegrasyon imkani sunabilmektedir. Bu, kullanicilarin farkls yazilimlar ve platformlar arasinda kolayca
¢alisabilmelerinin saglandigr anlamina gelmektedir. Diger yazilimlar ise genellikle sinirli entegrasyon imkanlarina
sahiptir. Bu, kullanicilarin projelerini diger yazilimlarla paylagmalarini ve birlikte galigmalarint zorlagtirabilir. Gergek
zamanlt geri bildirim konusunda Dorico 5, nota yazimi sirasinda ger¢ek zamanli geri bildirim saglar. Bu 6zellik,
kullanicilarin yazdiklari notalart aninda dinleyerek diizenlemeler yapmalarina olanak tanur. Diger yazilimlar genellikle bu
ozelligi sunmaz, bu da kullanicilarin geri bildirim almak igin daha fazla zaman harcamalarina neden olabilir. Kullanim
kolaylig1 agisindan Dorico 5’in 6grenmesi ve kullanimi kolay bir yazilim oldugu gérilmektedir. Diger yazilimlar ise
genellikle daha zorlu bir 6grenme egrisi sunmaktadir. Bu, kullanicilarin yazilimr etkin bir gekilde kullanmalar1 igin daha
fazla egitim ve pratik yapmalarini gerektirir. Dorico 5'in kullanict dostu yapist, miizisyenlerin ve bestecilerin yazilimi hizls
bir sekilde 6grenip kullanmalarini saglar. Yapay zeké ve makine 6grenimi entegrasyonu konusunda Dorico S, otomatik
notasyon igin Al (yapay zeka) ve makine 6grenimi kullanir. Bu, miizikal ifadelerin dogru ve hizli bir sekilde notaya
dokiilmesini saglayabilmektedir. Diger yazilimlar ise genellikle bu entegrasyonlara sahip degildir, bu da miizikal ifadelerin
notaya dokiilme siirecini daha manuel ve zaman alic1 hale getirebilecektir. Bulut tabanl: igbirligi agisindan Dorico 5,
bulut tabanlt proje paylagimi ve isbirligi desteklemektedir. Bu, kullanicilarin projelerini internet #zerinden
paylagmalarint ve birlikte ¢aligmalarint kolaylastirabilmektedir. Diger yazilimlar genellikle sinirlt bulut tabanls igbirligi
imkanlarina sahiptir, bu da kullanicilarin projelerini diger kisilerle paylagmalarini ve igbirligi yapmalarini zorlagtirabilir.
Egitim kaynaklart agisindan ise Dorico 5, egitimciler ve 6grenciler i¢in genis kaynaklar sunar. Bu, miizik egitiminin
kalitesini artirmakta ve Ggrencilerin miizikal becerilerini gelistirmelerine yardimct olmaktadir. Diger yazilimlar ise
genellikle daha sinurli egitim kaynaklarina sahiptir, bu da egitim siirecini olumsuz etkileyebilir. Dorico 5'in sundugu
kapsamli kaynaklar, miizik egitimcileri ve 6grencileri igin biiyiik bir avantaj saglar.

Finale, miizikal ifadelerin detayli bir sekilde notaya dékiilmesini ve diizenlenmesini saglayan giiclii bir notasyon
yazilimidir. Finale, 6zellikle profesyonel miizisyenler ve besteciler icin genis bir yelpazede kullanigli 6zellikler
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sunmaktadir. Ancak, Finale'nin 6grenme siireci zaman alabilmektedir ve kullanicilarin yazilimi tam anlamuyla

kullanabilmeleri igin belirli bir egitim siirecinden gegmeleri gerekebilir. Bu baglamda, Dorico 5'in kullanict dostu

araytizli, miizisyenler ve besteciler i¢in daha kolay ve hizli bir kullanim deneyimi sunmaktadir.

Tablo 2. Dorico 5 ve diger notasyon yazilimlarinin sagladigt notasyon olanaklar

- ; ; a—— - - NoteWorth
Ozellik Dorico 5 Finale Sibelius MuseScore Notion Encore Overture LilyPond Composery Mus2
Son derece Degisken, Degisken, Daha az
l::ga[n;;zl sezgisel ve | genellikle daha genellikle | Kullanict dostu | Kullanici dostu ?eihe;saezl Ortsaegezgglede sezgisel (metin | Daha az sezgisel Ort:egezgeclede
Y kullanici dostu| az sezgisel | kullanic1 dostu 9 9 tabanl) 9
Geligmis ve
Nota Araglari hassas Geligmis Geligmis T(?mel ilaorta Geligmis Temel araglar Geligmis Gelismis Temel aralar |- ”_Fu{k miizigi
notasyon araclar araclar duzey araclar araclar araclar araclar icin ozel araglar
araglari
Yiiksek . .
Ses Motoru Pl s Yiiksek kaliteli i S . A o . A
Kalitesi kaliteli ses lyi kalite ses motoru lyi kalite lyi kalite Temel kalite lyi kalite Degisken Temel kalite lyi kalite
motoru
Diger Sinirh Orta dizey Sinirh Orta diizey Siirh Orta diizey Smirh Sinirh Sirlt
Entegrasyon yazilimlarla
o entegrasyon entegrasyon entegrasyon entegrasyon entegrasyon entegrasyon entegrasyon entegrasyon entegrasyon
Imkanlar1 sorunsuz . . . . . . . . .
imkanlart imkanlari imkanlart imkanlari imkanlari imkanlari imkanlari imkanlart imkanlart
entegrasyon
Nota yazimi
Gercek Zamanh snrasm(;a Sinirl gerqek Bazi glergek' Gerg;_ek_fa_m_anll Bazi gergek Gercfek_fa_n?anll Suurh ger(;e]f Gerg_ek_fa_rr}anll Gergek zamanh Ger(;_ek_Ta_rr{anh
Geri Bildirim gergek zamanli geri zamanl geri geri bildirim zamanh geri geri bildirim zamanh geri geri bildirim geri bildirim yok geri bildirim
zamanli geri bildirim bildirimler yok bildirimler yok bildirim yok yok
bildirim saglar
Ogrenmesi ve . . o ) . . . R . . R
Kullanim Kullanmm Daha zorlu bir Orta dizey Ogrenmesi ve | Ogrenmesi ve | Daha zorlu bir Orta diizey Daha zorlu bir | Daha zorlu bir Orta dizey
Kolayhg Kolay Ogrenme egrisi | 6grenme egrisi | kullanimi kolay | kullanimi kolay | 6grenme egrisi | 6grenme egrisi | 6grenme egrisi | 6grenme egrisi | 6grenme egrisi
R Otomatik
Yapay Zeka ve S
Makine notasyon icin Al Sinirlt AT Al Al Al Al Al Al entegrasyonu Al
a Al ve makine | entegrasyonu entegrasyonu | entegrasyonu | entegrasyonu | entegrasyonu | entegrasyonu entegrasyonu
Ogrenimi RO entegrasyonu yok
Sgrenimi yok yok yok yok yok yok yok
Entegrasyonu
kullanir
Bulut tabanh
Bulut Tabanh a lpar?ffn e Sinirh bulut Bazi1 bulut Bulut tabanlt Siurh bulut Bulut tabanlt Baz1 bulut Bulut tabanl Bulut tabanlt Bulut tabanh
isbirligi p }ilsbisrligiv tabanl igbirligi | tabanli isbirligi | isbirligi yok [ tabanli isbirligi | isbirligi yok [ tabanliisbirligi [ isbirligi yok isbirligi yok isbirligi yok
destekler
Egitimeiler ve |
Sele ogrenciler i¢in | Iyi kaynaklar P . f . Tirk miizigi
Egitim X lyi egitim Orta dizey Iyi egitim Sinirl Orta dizey Sinirl S
genis fakat daha az Sinirh kaynaklar icin ozel
Kaynaklari kaynaklar1 kaynaklar kaynaklar1 kaynaklar kaynaklar kaynaklar
kaynaklar kapsamli kaynaklar
sunar

Tablo 2’den Dorico S’in kullanict dostu ara yiizii, gelismis notasyon araglari ve yiiksek kaliteli ses motoru ile miizikal

projelerin profesyonel bir seviyede tamamlanmasini saglayabildigi anlagilmaktadir. Bu yazilim, diger popiiler notasyon
yazilimlari olan Finale, Sibelius, MuseScore, Notion ve Mus2 gibi se¢eneklerden farklr olarak, sezgisel ve kullanict dostu
yapisiyla 6ne ¢ikmaktadir. Dorico 5'in hassas notasyon araglari, miizikal ifadelerin dogru bir sekilde notaya dokiilmesini
saglamakta ve ger¢ek zamanli geri bildirim 6zelligi, kullanicilarin yazdiklari notalari aninda dinleyerek diizenlemeler
yapmasina olanak tanimaktadir. Finale ve Sibelius da geligmis araglar sunmaktadir, ancak Dorico 5'in hassasiyetinin ve
kullanim kolayliginin daha iyi oldugunu soylemek miimkiindiir. MuseScore, temel ve orta diizey araglar sunarken,
Notion ve Overture gelismis araglar saglamaktadir. Mus2 ise, Tiirk miizigi i¢in 6zel araglar sunarak bu alanda farkl bir
secenek olusturmaktadir, ancak genel kullanimda Dorico 5'in kapsamli 6zellikleri gz 6niinde bulunduruldugunda Ttirk
miizigi notasyonunda Mus2’nin saglayabildigi olanaklarin yani sira pek ¢ok fazladan 6zellik de saglayabildigi soylenebilir.

Dorico 5, Al ve makine 6grenimi entegrasyonu ile otomatik notasyon saglayarak miizikal ifadelerin dogru ve hizlt bir
sekilde notaya dokiilmesini saglar. Bu 6zellik, Dorico 5'i diger yazilimlardan ayiran énemli bir avantajdir, zira Finale,
Sibelius, MuseScore ve diger yazilimlar bu entegrasyonlara sahip degildir. Ayrica, bulut tabanli proje paylagimi ve igbirligi
destegi, kullanicilarin projelerini internet tizerinden paylagmalarini ve birlikte ¢aligmalarini kolaylastirir. Finale ve diger
yazilimlar genellikle sinirli bulut tabanli igbirligi imkanlarina sahiptirken, Sibelius ve Overture bazi bulut tabanli igbirligi
ozelliklerine sahiptir. Ancak, MuseScore, NoteWorthy Composer ve Mus2 gibi yazilimlar bu &zellikleri sunmaz.
Egitimciler ve 6grenciler i¢in genis kaynaklar sunan Dorico 5, miizik egitiminin kalitesini artirmakta ve 6grencilerin
mizikal becerilerini gelistirmelerine yardimci olmaktadir. Finale ve Sibelius da iyi ancak daha az kapsamli kaynaklar
sunmaktadir.

Genel olarak, Dorico 5, sundugu kullanict dostu arayiizii, gelismis notasyon araglar, yiiksek kaliteli ses motoru,
entegrasyon imkanlari, gergek zamanli geri bildirim, kullanim kolayligi, AI ve makine 6grenimi entegrasyonu, bulut
tabanli isbirligi ve genis egitim kaynaklart ile 6ne ¢ikmaktadir. Bu 6zellikler, Dorico 5'i piyasadaki diger nota

yazilimlarindan ayiran ve dstiin kilan temel unsurlardir. Ozellikle profesyonel miizisyenler, besteciler ve miizik
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egitmenleri igin Dorico 5, giiglii ve ¢ok yonli bir aragtir. Mus2, Tiirk mizigine 6zel araglar ve kaynaklar sunarak bu
alanda 6nemli bir yer tutmaktadir, ancak Tiirk miiziginin yani sira genel notasyon yazilimt ihtiyaglart i¢in de Dorico 5
daha kapsamli ve gelismis 6zellikler sunabilmektedir. Bu 6zellikler, Dorico 5'i mizikal yaratim ve egitim siireglerinde

vazgecilmez bir arag haline getirebilecek niteliktedir.

Dorico 5 ile Tiirk miizigi notasyonu yapilmasina iligkin bulgular

Dorico 5, Tiirk miiziginin kendine 6zgii modal ve ritmik yapisini dogru bir sekilde notaya dékebilmek igin ¢esitli araglart
ve ozellikleri biinyesinde barindirmaktadir. Tiirk miizigi notasyonunda 6nemli olan metrik ve ritimsel yapilar, Dorico
5'in gelismis notasyon araglari sayesinde hassas bir sekilde notaya dokiilebilmektedir. Ttirk miiziginde kullanilan makam

ve dizilerin notasyonu, Dorico 5 ile daha kolay ve dogru bir sekilde yapilabilmektedir.

Resim 5. Dorico 5’te yer alan Ttirk halk miiziginde kullanilan degistirici isaretlerden bazilart

Dorico 5 ayrica makamsal miizigin notasyonu ile ilgili de kullanicilara 6nemli olanaklar saglamaktadir. Makamlar,
Tirk miiziginin modal yapisini belirleyen temel unsurlardir ve her bir makam, belirli bir dizi ve ses araliklarina sahip
olarak 6zgiin bir yapiya sahiptir. Dorico 5, bu makamlarin ve dizilerin dogru bir sekilde notaya dékiilmesini saglayan
cesitli araglar sunmaktadir. Kullanicilar, Dorico 5 ile makam ve dizileri hassas bir sekilde notaya dékebilmekte ve miizikal
ifadeleri dogru bir sekilde yansitabilmektedir. Makam, ayak ve dizileri dogru bir sekilde notaya alabilmek i¢in nota
donanim isaretlerinin yani sira mikrotonal yapiy: dikkatli bir sekilde notasyona aktarmak 6nemli bir gerekliliktir. Dorico
S, kullanicilarin 6zel akort ve mikrotonal notasyon sistemlerini kolayca olusturmasina olanak tanimaktadir. Yazilim, 24-
tet (geyrek ton) gibi yaygin mikrotonal sistemlerin yani sira, kullanici tanimli akortlar1 ve mikrotonal sistemleri de
destekler. Bu ozellik, ozellikle Ttrk mizigi gibi mikrotonal yapiya sahip miizik tiirleri i¢in biiyiik bir avantaj
saglamaktadir. Ornegin iki nota arast yiiz esit parcaya boliinerek buna uygun 8lgii ici veya anahtar donanimi
belirlenebilmekte, ayn: zamanda bu nota ey zamanli olarak mikrotonal yapisiyla notasyonda duyulabilmektedir.
Mikrotonal notalarin dogru bir sekilde yazilmast ve okunabilmesi igin Dorico 5, 6zel mikrotonal isaretleri ve sembolleri
iceren bir palet sunmaktadir ve bu isaretlere Tiik miiziginde kullanilan isaretler de dahildir. Kullanicilar, mikrotonal
isaretleri notalara kolayca ekleyebilmekte ve bu notalart standart notasyon kurallarina gére diizenleyebilmektedirler. Bu,

mikrotonal miizigin dogru bir sekilde notaya dokiilmesini ve icra edilmesini saglayabilmektedir.

Name: Tiirk Halk Miizigi
Divisions ccidentals Custom Key Signatures

Divisions per octave:

Divisions for specifi

Resim 6. Dorico 5’te Tiirk halk miizigine uygun degistirici isaretlerin ve frekans degerlerinin ayarlanabildigi

tonalite diizenleme arac
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Dorico S ayrica, mikrotonal akortlarin ve notalarin ¢almmasini ve dinlenmesini de desteklemektedir. Bu da
kullanicilarin  yazdiklart mikrotonal miizigi aninda duymalarini ve gerektiginde dizenlemeler yapmalarini
saglayabilmektedir. Yazilimin yiiksek kaliteli ses motoru, mikrotonal miizigin dogru ve net bir gekilde ¢alinmasini
saglayabilmektedir, dolayisiyla bestecilerin ve mizisyenlerin ¢aligmalarint daha etkili bir sekilde degerlendirmelerine
olanak tanimaktadir. Ayrica, Dorico 5’in esnek diizenleme ve entegrasyon imkanlari, mikrotonal miizik notasyonunun
diger yazilimlar ve platformlarla sorunsuz bir sekilde paylagilmasini ve isbirligi yapilmasini saglamaktadir. Bu 6zellik,
mikrotonal miizikle ugrasan miizisyenlerin ve bestecilerin projelerini daha genis bir kitleye ulagtirmalarint ve diger
profesyonellerle isbirligi yapmalarini kolaylagtirmaktadir. Dorico 5’in sundugu bu kapsamli 6zellikler, mikrotonal miizik
notasyonunu daha erisilebilir ve kullangl hale getirmektedir, bu da mikrotonal miizigin daha genis kitlelere ulagmasini
ve dogru bir sekilde icra edilmesini saglayabilecektir.

Dorico 5, Tiirk miziginin karakteristik 6zelliklerinden olan stislemelerin ve nota gizimlerinin notaya dokiilmesini
kolaylagtirmaktadir. Ttiirk muiziginde stk¢a kullanilan siislemeler, miizikal ifadelerin zenginlestirilmesini ve daha etkileyici
hale getirilmesini saglamaktadir. Bu stislemeler, miizige 6zgtin bir dokunus katarak dinleyicinin dikkatini ¢eker ve eserin
duygusal derinligini artirir. Dorico S, bu siislemelerin hassas bir sekilde notaya dokiilmesini ve miizikal ifadelerin tam
anlamiyla yansitlmasini saglayan gelismis notasyon araglart sunmaktadir. Bu da miizisyenlerin ve bestecilerin miizikal
fikirlerini tam anlamiyla yansitabilmelerine olanak tanimaktadir. Tiirk miiziginde siklikla kullanilan stislemeler, belirli
bir notanin ¢esitli gekillerde séylenmesi veya calinmast igindir ve miizige stilistik bir duygu kazandirir. Dorico 5,
stislemeleri dogru ve hassas bir sekilde notaya dokebilmek i¢in gelismis araglar sunmaktadir. Kullanicilar, sadece birkag
tiklama ile notalarina stisleme ekleyebilmekte ve bu siislemenin temposunu, siiresini ve diger dinamiklerini kolayca
ayarlayabilmektedirler. Bu 6zellik, bestecilerin muizikal fikirlerini tam olarak yansitabilmelerine yardimer olmakta ve
mizikal ifadeyi zenginlestirebilmektedir. Benzer sekilde, 6n nota (¢arpma) siislemesi, belirli bir notadan hemen 6nce
¢alinan kisa bir notadir ve miizikal ifadeye derinlik katar. Dorico 5, bu stislemeyi notaya dokme siirecini de biyiik 6lgtide
kolaylagtirmaktadir. Kullanicilar, notalarina hizli bir sekilde 6n nota ekleyebilir ve bu notalarin siiresini ve dinamiklerini
ayarlayabilirler. Bu da miizikal ifadelerin dogru bir sekilde yansitilmasint ve eserin duygusal etkisinin artirilmasini

saglayabilmektedir.
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Resim 7. Dorico 5’te Arel-Ezgi-Uzdilek degistirici isaretlerinin de bulundugu ve yeni isaretlerin de

olugturulabildigi degistirici isaret diizenleme aract

Tirk miiziginde tavir, eserin nasil icra edilecegini belirleyen 6nemli bir unsurdur ve eserin ruhunu, karakterini ve
duygusal tonunu yansitir. Tavrin notaya alinmasi, eserin dogru bir sekilde anlagilmast ve icra edilmesi igin biiyiik bir
titizlik gerektirir. Tavri notaya alirken dikkate alinmasi gereken gesitli faktorler ve teknikler bulunmaktadir. Tavrin
notaya alinmasinda siisleme isaretleri ve teknikleri de biiyiik bir 6neme sahiptir. Tirk muziginde stislemeler, eserin
melodik yapisini zenginlestirir ve belirli bir karakter kazandirir. Bu sislemeler arasinda trill, mordant, glissando gibi gesitli
teknikler de yer alabilmektedir. Notasyon sirasinda bu siislemelerin dogru bir sekilde belirtilmesi, icracinin eseri dogru

bir tavirla galmasini saglar. Ornegin, bir trill isareti notaya eklenerek, belirli bir notanin hizli bir sekilde titresimli
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calinmasi gerektigi belirtilir. Bunun yanu sira, nefes ve yay teknikleri de tavrin notaya alinmasinda dikkate alinmalidur.
Ozellikle nefesli ¢algilar ve yayli ¢algilar iin, eserin icrasinda kullanilan nefes veya yay ¢ekis teknikleri, tavrin 6nemli bir
parcasidir. Notasyon sirasinda bu tekniklerin belirtilmesi, eserin dogru bir tavirla ¢alinmasina yardimer olur. Ornegin,
nefesli bir ¢algi icin notada nefes alma yerleri ve siireleri isaretlenebilir; yayl: bir ¢algs icin ise yay ¢ekis yonleri ve teknikleri
notada gosterilebilir. Dinamizm ve artikiilasyon da tavrin notaya alinmasinda 6nemli bir rol oynar. Dinamik isaretler,
eserin belirli bolimlerinin ne kadar kuvvetli veya yumusak galinacagini belirtir. Bu isaretler kullanilarak, eserin duygusal
ve dramatik yapist vurgulanabilir. Artikiilasyon isaretleri ise notalarin nasil ¢almacagini belirler; 6rnegin bu isaretler
notalarin birbirine bagli mi1 yoksa ayrik mi ¢alinacagini gésterebilir. Bu isaretler, eserin tavrini ve ifadesini dogru bir
sekilde yansitmak igin notasyona eklenmelidir. Ayrica, tempo ve ritmik vurgu da tavrin notaya alinmasinda géz 6niinde
bulundurulmalidir. Eserin nasil bir hizla ¢alinacagi ve ritmik vurgularin nasil yapilacag, tavrin 6nemli bir pargasidir.
Tempo isaretleri ve ritmik vurgu isaretleri, notasyonda belirtilerek, icracinin eseri dogru bir tempoda ve ritmik vurgularla
¢almasini saglar. Son olarak, Ttrk miziginde tavrin notaya alinmasinda kullanilan 6zel agiklamalar ve yorumlar da
6nemli bir rol oynar. Notasyon sirasinda, eserin belirli béliimlerinde nasil bir tavir sergilenmesi gerektigi konusunda
agiklamalar eklenebilir. Bu agiklamalar, icraciya eserin karakterini ve duygusal tonunu daha iyi anlamasi ve dogru bir
sekilde yansitmast konusunda rehberlik edebilmektedir. Bu baglamda, Tiirk miiziginde tavrin notaya alinmast, siisleme
teknikleri, nefes ve yay teknikleri, dinamizm ve artikiilasyon, tempo ve ritmik vurgu gibi unsurlarin titizlikle
belirtilmesiyle gergeklestirilir. Bu unsurlarin dogru bir sekilde notaya gegirilmesi, eserin dogru bir sekilde icra edilmesini
ve dinleyiciye en dogru duygusal ve estetik deneyimi sunmasini saglar. Dolayisiyla, tavrin notaya alinmasinda dikkat ve
6zen gosterilmesi, Tiirk miiziginin zengin ve ok boyutlu yapisinin dogru bir sekilde anlagilmas: ve aktarilmast agisindan
biyiik 6nem tagir.

Dorico S’in sundugu esnek diizenleme araglari, kullanicilarin siislemeleri ve nota ¢izimlerini istedikleri gibi
ayarlamalarna olanak tanimaktadir ve bunlarin notaya dékiilmesini kolaylagtiran gesitli araglar sunmaktadir.
Kullanicilar, bu siislemeleri notalarina ekleyebilir ve stislemenin detaylarins hassas bir sekilde ayarlayabilirler. Bu, miizikal
ifadelerin tam anlamuyla yansitlmasint ve eserin dzgtinliiginiin korunmasini saglar. Ayrica, Dorico 5’in sundugu nota
¢izimleri, miizikal ifadelerin gorsel olarak daha etkileyici hale getirilmesini saglayabilmektedir. Tiirk miziginde sikca
kullanilan ¢esitli nota ¢izimleri, eserin ritmik ve melodik yapisini vurgulamaktadir. Dorico 5, kullanicilarin nota
¢izimlerini kolayca olusturmasina ve diizenlemesine olanak tanimaktadir. Bu, miizikal ifadelerin gorsel olarak da
zenginlestirilmesini ve notalarin daha anlagilir hale getirilmesini saglar.

Dorico, notalarin otomatik olarak diizenlenmesi ve sayfa yerlesiminin optimize edilmesi konularinda giiclii araglar
sunmaktadir. Bu, buyiik 6lgekli projelerde, 6rnegin bir senfoni orkestrasi veya bitytik bir koral ¢aligmada, notalarin temiz
ve okunabilir bir sekilde diizenlenmesini saglamaktadir. Ozellikle Tiirk miiziginde, farkli saz gruplarinin birlikte
kullanildigs eserlerde bu 6zellik biryiik kolaylik saglamaktadir. Dorico 5’in miizik teorisi ve analizi igin sundugu gelismis
araglar, kullaniailarin Tiirk miizigi teorisini analiz etmelerine ve miiziklerini teorik olarak dogrulamalarina yardime
olmaktadir. Dorico 5’in analiz araglari, kullanicilarin miiziklerinin teorik yapisini incelemelerini ve makamsal yapilarin
dogrulugunu kontrol etmelerini saglamaktadir.

Dorico 5’in yiiksek kaliteli ses motoru, kullanicilarin yazdiklars siislemeleri ve nota ¢izimlerini aninda dinleyerek geri
bildirim almalarini saglayabilmektedir. Bu, miizikal ifadelerin dogru bir sekilde yansitilmasini ve gerektiginde
diizenlemeler yapilmasini kolaylagtrmakeadir. Ornegin, kullanicilar yazdiklari trill stislemesini dinleyebilir ve bu
stislemelerin temposunu veya dinamiklerini ayarlayabilirler. Bu 6zellik, muizikal ifadelerin dogru ve etkili bir sekilde
yansitilmasini saglayabilecek niteliktedir. Dorico 5’in sundugu bulut tabanli isbirligi 6zellikleri, kullanicilarin projelerini
internet tizerinden paylagmalarini ve diger miizisyenlerle isbirligi yapmalarini kolaylastirmaktadir. Bu durum miizikal
ifadelerin ve stislemelerin dogru bir sekilde notaya dokiilmesini ve diger miizisyenlerle birlikte ¢alisarak projelerin
gelistirilmesini saglayabilmektedir. Kullanicilar, Dorico S ile yazdiklari notalar1 ve siislemeleri kolayca paylasabilmekte ve
diger miuizisyenlerden geri bildirim alabilmektedirler. Bu da miizikal projelerin kalitesini arttirmakta ve daha zengin
miizikal ifadelerin ortaya ¢ikmasini saglamaktadir. Son olarak, Dorico S’in sundugu genis egitim kaynaklari,

miuzisyenlerin ve bestecilerin siislemeleri ve nota c¢izimlerini daha iyi anlamalarina ve kullanmalarina yardimer
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olabilmektedir. Egitimciler ve 6grenciler, Dorico 5’in sundugu kaynaklardan faydalanarak stislemeleri ve nota ¢izimlerini
nasil dogru bir sekilde notaya dékeceklerini 6grenebilirler. Bu da miizikal ifadelerin dogru bir sekilde yansitilmasini ve
miuzikal projelerin kalitesinin artirilmasini saglamaktadir. Dorico 5’in sundugu bu kapsamli 6zellikler, Ttirk miiziginin
karakrteristik stislemelerinin ve nota ¢izimlerinin dogru ve hassas bir sekilde notaya dokiilmesini saglayabilecek
niteliktedir. Ornek projeler de Dorico S'in Tiirk miizigi notasyonundaki yeteneklerini ve imkanlarini daha iyi anlamak
icin 6nemli bir kaynaktr. Bu projeler, Dorico 5'in Tirk miizigi notasyonu igin sundugu gesitli arag ve 6zelliklerin
pratikte nasil kullanilabilecegini gostermektedir. Ornegin, bir Tiirk sanat miizigj eseri, Dorico 5 ile notaya dokiiliirken,
makamin ve ritmik yapinin nasil dogru bir sekilde ifade edilecegi, stislemelerin nasil notaya dokiilecegi ve miizikal
ifadelerin nasil yansitilacagi gibi konular detayli bir sekilde ele alinabilir. Bu tiir 6rnek projeler, mazisyenler ve besteciler
icin 6nemli bir 6grenme kaynag olabilecektir ve Dorico 5'in Ttirk miizigi notasyonundaki yeteneklerini ve imkanlarini
daha iyi anlamalarina yardimei olabilecektir.

Dorico 5 ile tiirk miizigi notasyonunun gelecegine iligkin bulgular

Dorico S5, Tirk miizigi notasyonu igin genis bir potansiyel sunmaktadir ve gelecekte bu yazilimin daha da geligmesi
beklenmektedir. Gelecek trendler ve beklentiler, Dorico S'in Tiirk miizigi notasyonu i¢in sundugu imkanlarin daha da
genisleyecegini ve gelisecegini gostermektedir. Bu baglamda, Dorico 5'in Tiirk miizigi notasyonu igin daha fazla arag ve
ozellik sunmasi, miizisyenlerin ve bestecilerin isini daha da kolaylagtirabilecektir ve miizikal ifadelerin daha dogru ve
hassas bir sekilde notaya dokiilmesini saglayabilecektir. Teknolojik gelismeler, miizik notasyonu alaninda da 6nemli
yenilikler ve gelismeler getirmektedir. Dijital notasyon yazilimlarinin gelisimi, mizikal ifadelerin daha hassas ve detaylt
bir sekilde notaya dokiilmesini saglamaktadir. Dorico 5, bu teknolojik gelismelerden faydalanarak, miizikal ifadelerin
daha da dogru ve etkili bir sekilde notaya dokiilmesini saglayan gelismis araglar ve ozellikler sunabilecek potansiyele
sahiptir. Gelecekte, Dorico 5'in bu gelismelere ayak uydurarak, Tiirk miizigi notasyonu icin daha da gelismis ve kullanigls
ozellikler sunmasi beklenmektedir.

Dorico 5'in gelisimi ve potansiyel yenilikler, miizikal ifadelerin daha dogru ve hassas bir sekilde notaya dokiilmesini
saglayacak araglar ve Ozellikler sunmaktadir. Bu da miizikal ifadelerin daha zengin ve detayli bir sekilde notaya
dokiilmesini ve mizikal projelerin profesyonel bir seviyede tamamlanmasini saglamaktadir. Bu baglamda, Dorico 5'in
Tirk miizigi notasyonu igin sundugu imkanlar ve potansiyel yenilikler, bu alandaki gelismelerin ve yeniliklerin devam
edecegini gostermektedir. Dorico 5, Tiirk miziginin gelecekteki gelisimi i¢in bitytik bir potansiyel sunmakta ve miizikal
ifadelerin daha dogru ve hassas bir sekilde notaya dokiilmesini saglamaktadir. Bu da Tirk miziginin global miizik
diinyasinda daha genis bir yer edinmesine ve daha genis kitlelere ulagmasina katkida bulunacaktir. Dorico 5'in sundugu
olanaklar, Tiirk miiziginin zengin ve gesitli modal yapisinin ve ritmik dokusunun daha genis kitlelere dogru bir sekilde
aktarilmasini saglayarak, bu mzigin gelecekteki gelisimi igin 6nemli bir temel olugturacakur.

Dorico 5, metrik ve ritmik yapilarin, makam ve dizilerin, nota ¢izimleri ve stislemelerin hassas bir sekilde notaya
dokiilmesini saglayan gelismis notasyon araglart sunmaktadir. Ayrica, Dorico 5'in sundugu esnek diizenleme imkanlar
sayesinde, notalarin temposu, dinamikleri ve siislemeleri detayli bir sekilde ayarlanabilir. Dorico 5, Tirk miizigi
notasyonu igin genis bir potansiyel sunmakta ve miizikal ifadelerin daha dogru ve hassas bir sekilde notaya dokiilmesini
saglamaktadir. Dorico 5'in sundugu olanaklar, Tiirk mziginin zengin ve gesitli modal yapisinin ve ritmik dokusunun
daha genis kitlelere dogru bir sekilde aktarilmasini saglayarak, bu muzigin gelecekteki gelisimi i¢in énemli bir temel
olusturacakur.

Dorico 5'in sundugu imkanlar ve potansiyel yenilikler arasinda, daha gelismis notasyon araglari, esnek diizenleme
imkanlari ve yiiksek kaliteli ses motoru bulunmaktadir. Bu da miizikal ifadelerin daha zengin ve detayli bir sekilde notaya
doktlmesini ve miizikal projelerin profesyonel bir seviyede tamamlanmasint saglamaktadir. Bu baglamda, Dorico 5'in
Tiirk miizigi notasyonu i¢in sundugu imkanlar ve potansiyel yenilikler, bu alandaki gelismelerin ve yeniliklerin devam
edecegini gostermekredir.

Ozetle, Dorico S, Tiirk miizigi notasyonu icin genis ve cesitli imkanlar sunan bir yazilimdir. Metrik ve ritmik
yapilarin, makam ve dizilerin, nota ¢izimleri ve stislemelerin hassas bir sekilde notaya dokilmesini saglayan gelismis

notasyon araglart sunmaktadir. Ayrica, Dorico 5'in sundugu esnek diizenleme imkanlari sayesinde, notalarin temposu,
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dinamikleri ve stislemeleri detaylt bir gekilde ayarlanabilir. Dorico 5, Turk miizigi notasyonu igin genis bir potansiyel
sunmakta ve miizikal ifadelerin daha dogru ve hassas bir sekilde notaya doékiilmesini saglamaktadir. Bu da Tirk
muziginin global miizik dinyasinda daha genig bir yer edinmesine ve daha genis kitlelere ulagmasina katkida
bulunacaktir. Dorico 5'in sundugu olanaklar, Tiirk miiziginin zengin ve gesitli modal yapisinin ve ritmik dokusunun
daha genis kitlelere dogru bir sekilde aktarilmasini saglayarak, bu miizigin gelecekteki gelisimi igin 6nemli bir temel

olusturacakur.

Sonug ve Degerlendirme

Bu aragurmada, Turk mizigi notasyonunun dijital ¢agdaki evrimi ve bu baglamda Dorico 5'in sundugu olanaklar
incelenmigtir. Ttrk miizigi, zengin modal yapilart ve ritmik ¢esitliligi ile kendine 6zgii bir muzik tirtdir ve bu
ozelliklerin dogru bir sekilde notaya dokiilmesi bityiik 6nem tagir. Geleneksel notasyon sistemlerinden dijital notasyona
gegis, Tuirk miziginin hem egitim hem de icra siireglerinde énemli yenilikler getirmistir. Dijital notasyon yazilimlari,
notalarin daha hizli ve dogru bir sekilde yazilmasini, diizenlenmesini ve paylagiimasint miimkiin kilmugtir. Dorico 5,
gelismis notasyon araglari, kullanic dostu araytizii ve yiiksek kaliteli ses motoru ile Tiirk miizigi notasyonu igin genis
imkanlar sunmaktadir. Bu yazilim, miizikal ifadelerin hassas bir gekilde notaya dokiilmesini ve diizenlenmesini
saglayarak, miizikal projelerin profesyonel bir seviyede tamamlanmasina olanak tanimaktadir.

Dorico 5'in sundugu diizenleme olanaklari, miizisyenlerin ve bestecilerin notalarini detayli bir sekilde
diizenlemelerine ve miizikal ifadeleri tam anlamiyla yansitmalarina yardimer olmaktadir. Metrik ve ritmik yapilarin,
makam ve dizilerin, nota ¢izimleri ve siislemelerin dogru bir sekilde notaya dokiilmesi, miizikal ifadenin aslina uygun
olarak icra edilmesi agisindan kritik 6neme sahiptir. Dorico S, bu 6zelliklerin hassas bir sekilde notaya dokiilmesini
saglayan gelismis araglar sunmakeadir.

Egitim alaninda, Dorico 5, miizik 6grencilerinin notasyon &grenimini ve uygulamasini biyiik 6Slgiide
kolaylastirmaktadir. Ogrenciler, bu yazilim sayesinde notalart daha hwzli ve dogru bir sekilde yazabilmekee,
diizenleyebilmekte ve aninda geri bildirim alabilmektedir. Ayrica, &greticiler i¢in de 6nemli bir kaynak olan Dorico 5,
miizik ders igeriklerinin ve uygulama materyallerinin daha kolay hazirlanmasina ve diizenlenmesine katks
sunabilmektedir. Bu da miizik egitiminin kalitesini artirmakta ve 6grencilerin miizikal becerilerini gelistirmelerine
yardimci olmaktadir. Profesyonel miizik prodiiksiyonu alaninda ise Dorico 5, miizikal projelerin profesyonel bir seviyede
tamamlanmasini ve yiiksek kaliteli ses kayitlarinin elde edilmesini saglamaktadir. Miizisyenler ve besteciler, Dorico 5 ile
miizikal fikirlerini tam anlamuyla yansitabilmekte ve projelerini daha etkili bir sekilde gergeklestirebilmektedir. Dorico
S5'in sundugu entegrasyon imkanlari, kullanicilarin farkli yazilimlar ve platformlar arasinda sorunsuz bir sekilde
¢alisabilmelerini saglamaktadir.

Gelecekte, Dorico S'in Tirk miizigi notasyonu i¢in sundugu imkanlarin ve potansiyel yeniliklerin daha da
genislemesi beklenmektedir. Teknolojik gelismeler, miizik notasyonu alaninda 6nemli yenilikler ve gelismeler
getirmektedir. Yapay zeki ve makine 6grenimi teknolojileri, miizikal ifadelerin otomatik olarak notaya dékilmesini ve
diizenlenmesini saglamaktadir. Dorico 5, bu teknolojileri kullanarak, miizikal ifadelerin daha dogru ve hassas bir sekilde
notaya dokilmesini saglayan araglar sunabilmektedir ve daha fazlasint sunabilecek potansiyele sahiptir. Gelecekte, bu
teknolojilerin Dorico S'e daha da entegre edilmesi ve gelistirilmesi beklenmektedir. Dorico 5'in sundugu bulut tabanli
teknolojiler, kullanicilarin mizikal projelerini internet tizerinden paylagmalarini ve igbirligi yapmalarini saglamaktadur.
Bu da miizikal yaratim siirecini daha kiiresel ve erisilebilir hale getirmektedir. Gelecekte, bulut tabanli teknolojilerin
Dorico 5'e daha da entegre edilmesi ve gelistirilmesi beklenmektedir. Bu da miizikal ifadelerin daha genis kitlelere
ulagmasini ve daha kolay paylagilmasini saglayacakuur.

Dorico 5, Tirk miizigi notasyonu igin genis ve cesitli imkanlar sunan bir yazilimdir. Metrik ve ritmik yapilarin,
makam ve dizilerin, nota gizimleri ve siislemelerin hassas bir sekilde notaya dokiilmesini saglayan gelismis notasyon
araglari sunmaktadir. Ayrica, Dorico 5'in sundugu esnek diizenleme imkanlari sayesinde, notalarin temposu, dinamikleri
ve stislemeleri detaylt bir sekilde ayarlanabilmektedir. Dorico S, Tiirk miizigi notasyonu igin genis bir potansiyel

sunmakta ve miizikal ifadelerin daha dogru ve hassas bir gekilde notaya dékiilmesini saglamaktadir. Bu da Tirk
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miiziginin global miizik diinyasinda daha genis bir yer edinmesine ve daha genis kitlelere ulagmasina katkida
bulunacaktir. Dorico 5'in sundugu olanaklar, Ttrk miiziginin zengin ve gesitli modal yapisinin ve ritmik dokusunun
daha genis kitlelere dogru bir sekilde aktarilmasini saglayarak, bu miizigin gelecekteki gelisimi icin 6nemli bir temel

olugturacakur.

Arastirmanin Sinirlilig:
Bu aragtirma, aragtirma igerisinde isimleri verilmis olan notasyon yazilimlariyla sinirlidir ve 2024 yilindaki yazilimlar ile
ilgili bir analiz sunmaktadir. Aragtirmada yer verilmeyen yazilimlar yer almaktadir ve bu yazilimlara popular olmadiklart
icin yer verilmemistir. Aragtirma sadece Tiirk miizigi 6zelinde ele alinmig ve yazilimlar ve Tirk miziginde dijital

dontigtimle ilgili degerlendirmeler sadece bu yazilimlar 6zelinde analiz edilmistir.

Bilgilendirme
Bu aragtirmada aragtirmacilar tarafindan kullanilan lisanslt notasyon yazilimlar ele alinmistir ve etik ilkelere 6zen
gosterilmigtir. Aragurmacilar arasinda ¢ikar ¢atismast olmamakla birlikte miizikolojik aragtirma ve degerlendirmeler
birinci, Ttirk miizigi ve teknoloji ile ilgili olanlar ise ikinci yazar tarafindan detaylandirilarak ele alinmigtir. Aragtirma igin

herhangi bir etik kurul iznine gerek duyulmamagtur.
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Digital transformation in Turkish Music notation: Steinberg Dorico 5
Abstract

This research examines the digital transformation of Turkish music notation and the role of the Dorico 5 software in this process.
The research discusses the innovations brought by the transition from traditional notation systems to digital notation in Turkish
music education and performance processes. It emphasizes that digital notation software makes it possible to write, edit, and share
notes more quickly and accurately. It is noted that Dorico 5, with its advanced notation tools, user-friendly interface, and high-
quality sound engine, offers extensive possibilities for Turkish music notation. Dorico 5 allows for the precise notation and editing
of musical expressions, enabling musical projects to be completed at a professional level. In the field of education, the research
highlights that Dorico 5 provides significant convenience for students and instructors, allowing students to write and edit notes
more quickly and accurately, and enabling instructors to prepare lesson plans more effectively. In the area of professional music
production, Dorico S is mentioned to ensure the professional completion of musical projects and the achievement of high-quality
sound recordings. In the future, it is expected that the possibilities and potential innovations offered by Dorico 5 for Turkish music
notation will expand even further. Technological developments have brought significant innovations and advancements in the field
of music notation. The research mentions that artificial intelligence and machine learning technologies can enable musical
expressions to be automatically notated and edited. It is also stated in this research that the integration of cloud-based technologies
into Dorico 5 facilitates the sharing and collaboration of musical projects over the internet. The wide and diverse possibilities that
Dorico 5 offers for Turkish music notation are also related to the precise notation of metric and rhythmic structures, modes and
scales, note drawings, and ornaments. This software is capable of contributing to Turkish music gaining a broader place in the global
music world and reaching larger audiences. The possibilities offered by Dorico 5, by ensuring the accurate transmission of the rich
modal structure and rhythmic texture of Turkish music to wider audiences, contain features that will form an important foundation
for the future development of this music.

Keywords: Digital transformation, notation, Steinberg Dorico 5, Turkish music
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Aragtirma Makalesi
Ilham Nazarov'un opera sanatindaki pedagojik yonlerine bir bakis
Minahanim Babayeva '
U. Hacibeyli Bakii Miizik Akademisi, Bakii, Azerbaycan
Makale Bilgisi Oz
Gelig: 17 Haziran 2024 Bu makale, Azerbaycanin kontrtenor sesli ilk ve tek opera sanatgist lham Nazarov'un opera
Kabul: 26 Agustos 2024 sanatindaki pedagojik faaliyetlerine bir bakis olugturmak amaciyla yapilmigtir. Bu aragtirma
Online Yayn: 30 Eyliil 2024 nitel aragtirma yontemlerinden durum calismast deseninde gergeklestirilmistir. I. Nazarov’un
Anahtar Kelimeler opera sanatindaki pedagojik yaklasimi aragtirmanin durumudur. Veri toplama araglart olarak
Durum cahigmast I.Nazarov’un ve Sgrencilerinin  goriigleri, konserleri incelenmigtir. I.Nazarov ile yapilan
flham Nazarov goriigme igerik analizi sonucunda; Etkili Opera Egitimi temasi alunda 6gretimsel yaklagimlar alt
Opera egitimi temasindaki kodlar; eseri farkli icracilarin yorumlariyla dinleme, birlikte dinleme, icralar tizerine
Pedagojik yaklagim tartigma, kelime telaffuzuna énem verme, ritimde telaffuz egsersizleri, fiziksel durus, eserin

ezberlenmesi, kelime ezberinde miiziksel uyum geklinde belirlenmigtir. I.Nazarov’'un Ses
Ozellikleri alt temast altinda, farkli ses tonlarini kullanabilme, soprano, mezzo-soprano, bariton,
bas, kontrtenoru kullanabilme, farkls ses tonlart kullanmasinin hazirlik gerektirmesi kodlart
belirlenmigtir. Ogrenciye Gére Farklilagtirma alt temast alunda, Ogrenci 6zelliklerine (8rn.
tenor) ydnelik kitaplarla gelisimi, Uzmanlardan bilgi alma kodlar: belirlenmistir. I.Nazarov’un
opera egitimde &grencilerle yapugr konserlerde Nesillerin Birligi, Barok Miizik Aksami gibi
konserlerinin igeriklerinde ayni zamanda &grencilerinin sanatsal gelisimini destekledigi
belirlenmigtir. I.Nazarov’'un konserlerinden dért Youtube videosunun incelemesinde, bir
egitmen olarak &grencilerine bireysel olarak yaklasim gosterdigi, onlarin gelisimsel
durumlarinda farklilagtirmayt da kullandigt belirlenmistir. Ornegin Siibhan Riistemaov’a bir
tenor olarak pedagojik yaklagimi rnek olarak verilebilir. I.Nazarov’'un halk sarkdarinin
Sgretimindeki yaklagimy; 6grencilere halk sarkilarinin tiim inceliklerini, detaylarint dikkatle ele
almay1 ve melizmatik stislemeleri zevkle kullanmay1 6gretmeye, egitimlerinin ilk yillarindan
itibaren baglamak seklindedir. Konservatuvardaki egitim tarzinda, bilhassa yarigma ya da
konsere hazirlik yapan 6grencileriyle birebir egitimler (bireysellestirme) ve &grencilerin bireysel
farkhiliklarini dikkate alarak konser dncesi hazirliklar yaptigi belirlenmigtir. I.Nazarov’un
Sgrencileri ile yapilan gériismeleri sonucunda Tofik Zeynalov’un sesinin en iyi sekilde
kullanmayr Ggrenmesini saglamasi, devamli yardimer olmasi gibi 6zeliklerine, Kenan
Rehmanzadeye ise dogru icra teknigini, eserin igerigini anlama, icrada oyunculuk becerilerini

2822-3195/ ©2024 TM yansitma gibi birgok konunun en iyi gekilde Sgrenilmesindeki etkisinden bahsetmiglerdir.

Geng Bilge Yayincilik tarafindan I.Nazarov grencisi Siibhan Riistemov’a yaklagiminda “6grencinin evlat kadar degerli olmast”

yaymnlanmakta olup, agik erigim, seklindeki pedagojik yaklagimi sergiledigi gériilmektedir. Ilerideki aragtirmalarda I.Nazarov’un

CC BY-NC-ND lisansina sahiptir. opera egitimine yaklagimi daha derin analiz edilebilir ve yiiksek 8gretimde goriisleri 1g1ginda
@ OO Sgretim miifredatlarina yonelik ¢alismalar yapilabilir.

Makaleye atif i¢in

Babayeva, M. (2024). Ilham Nazarov'un opera sanatindaki pedagojik yonlerine bir bakus. 777k Miizigs, 4(3),
225-243. DOL: https://doi.org/10.5281/zenodo.13732225

Girig
Azerbaycan operasi, zengin tarihsel kokenleri ve kiiltiirel mirasi ile diinya ¢apinda 6nemli bir konuma sahiptir. Ozellikle

Uzeyir Hacibeyli'nin 1908'de sahneledigi "Leyli ve Mecnun” operast, Islam diinyasinin ilk opera eseri olarak Azerbaycan't

1 Dogent, U. Hacibeyli Bakii Miizik Akademisi, Bakii, Azerbaycan. E-mail: babayevaminal984@gmail.com ORCID: 0000-0002-9747-7395
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bu sanat dalinda 6ncti kilmugtir (Aliyev, 2020). Bu tarihi bagari, Azerbaycan'in opera sanatinda uluslararas: alanda
taninmasint saglamus, tilke diinya ¢apinda birgok 6nemli opera sanatgis yetistirmistir. Gliniimiizde Azerbaycan operas,
uluslararast festivallerdeki performanslari ve opera eserlerinin diinya sahnelerinde sergilenmesi ile sanat aleminde saygin
bir yer edinmistir (Sadikova, 2015). Bu bagarilar, Azerbaycan'in opera sanatindaki etkin roltinii ve sanat diinyasindaki
kalict yerini pekistirmistir. I.Nazarov, akademik calismalar: ve sanattaki yetenegi itibariyle birok aragtirmanin konusu
haline gelmistir. I.Nazarov hakkinda yapilan ¢aligmalar oldukga artmaktadir. Abdullazadeh (2020), I.Nazarov’a sesinin
ozellikleri agisindan bakmustir. Bekirova (2019), I. Nazarov’un opera sanatindaki yiiksek yetenegi ve vokal performans
sanatindaki yonii (Bekirova, 2020) ekseninden bakmigtir. Kuxmazova (2020), vokal performans sanatinda I.Nazarov’un
yenilik¢i 6zelliklerini incelemistir. Piriyev (2020) I.Nazarov’un bir kontrtenor olarak gelismesinde Avrupa akademik
vokal performans okulunun roltinii incelemistir.

Bu calismada Azerbaycan operasinin bu nemli bagarilarinin temel yonleri, pedagojik yaklagimlara I.Nazarov eksenli

bir bakig saglanacakir.

Azerbaycan'da Opera Egitimi: Tarihi ve Kiiltiirel Temelleri

Azerbaycan'da opera egitimi ¢ok gii¢lii bir sistem {izerine kurulmugtur. Bu, tarihi ve kiltiirel temelin saglamliginda
agikca goriilebilir. Sovyet déneminden miras kalan bu sistem, klasik miizik ve opera egitimi alaninda zengin gelenekler
olusturmugtur.

Bildigimiz gibi, Azerbaycan'da opera egitimi {iniversite diizeyinde &grencilere verilir. Bu baglamda, Uzeyir Hacibeyli
adina Bakii Miizik Akademisi'ni ilk sirada belirtmek gerekir. Uzeyir Bey'in adin1 tagtyan bu kutsal egitim kurumu, mizik
kaltiirimizin temel tag1, temeli ve klasik miizik egitiminin ana siitunudur.

Ayrica belirtmek gerekir ki, Azerbaycan'da opera egitimi birkag asamada gergeklestirilir. Dogal olarak, tiniversitelerden
once dgrenciler orta 6gretim miizik okullarinda temel bilgilere sahip olurlar. Bu nedenle, miizik alaninda bu yénde
ilerlemek isteyen 6grenciler, bu sanatin sirlarina kii¢iik yaglardan itibaren agina olmaya ¢aligirlar (Mehdiyev, 2019).

Azerbaycan Devlet Opera ve Bale Tiyatrosu da opera egitimi alan 6grencilerin sahne deneyimi kazanabildigi nemli
bir kurumdur. Bu tiyatroda geng vokalistler yeteneklerini sergileyebilir ve profesyonel sahne deneyimi kazanabilirler.
Geng sanatgilar, bu sahnede sanatla ilgili tiim incelikleri ve sanatin derinliklerini 6grenmek i¢in ¢ok 6nemli bir deneyim
elde ederler (Aliyev, 2020).

Azerbaycan'da Opera Sanatu ile {lgili Egitim Programu

Miizik egitimi alan &grenci, daha sonra kapsamli bilgilerden yararlanmalidir. Burada her bir dersin iglenmesine,
kavranmasina ve 6grenilmesine 6zen gosterilmelidir. Opera sanatgisinin yetistirilmesinde konugma yetenegi, yabanci
dillerin 6grenilmesi, isitme becerisi, miizik teorisi, solfej, miizik edebiyati gibi derslere 6zel dikkat gosterilmelidir.
Ornegin, ilkdgretim ve ortaokul diizeyinde bu alanda &grencinin temel miizik bilgileri - solfej, miizik teorisi, enstriiman
dersleri olugur. Daha sonraki agamada, orta 6gretim kurumlarinda vokal teknigi, sesin diizenlenmesi ve opera repertuvari
tzerinde ciddi galigmalar yapilir. Nihayet, yiiksek 6gretim kurumlarinda sahne performanst, ileri diizey vokal dersleri,
vokal performans hazirligt, miizik tarihinin 6nemli olaylari, opera yonetimi gibi dersler verilir (Hiiseyinov, 2021).

Yiiksek 6gretim kurumlarinda opera sanati iizerine egitim veren egitmenler, 6grencinin tiim potansiyelini dikkate
alarak akademik diizeyde ders verirler. Ses egitimi kapsaminda dogru nefes alma, artikiilasyon ve rezonans tekniklerine
dikkat ederler. Ogrencinin performans sirasinda fiziksel hazirligma burada 6zel nem verilir. Ornegin, uygulamada
goriildiigii gibi, geng vokalistlerin yaptiklart hatalardan biri de performans strasinda baglarini agag1 dogru egmesidir; bu
durum kabul edilemez olup, 6gretmenin bu hatay1 hemen diizeltmesi gerekir.

Bunun yani sira, egitim programinda en 6nemli yontemlerden biri de sesin belirlenmesi sirasinda yanligliga yol
vermemek i¢in Ggrencinin gegis notalarina, sesin rengine, sanat¢inin anatomik yapisina (girtlagin daha belirgin
goriinmesi, boy faktorii vb.) dikkat edilmesidir.

Azerbaycan'in opera egitimi sistemi bir¢ok inlii opera sanatgisi yetistirmistir. Bu sanatgilar arasinda Biilbil, Resid
Behbudov, Fidan Kasimova gibi isimler bulunmaktadir. Onlar, Azerbaycan opera sanatini uluslararast diizeyde temsil
etmiglerdir (Aliyev, 2021).
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Azerbaycan'in opera egitimi sistemi, zengin kiiltiirel mirasi koruyarak modern pedagojik yaklagimlarla stirekli
gelismektedir. Bu sistem, yetenekli geng miizisyenleri kesfetmek ve onlari diinya capinda bagarili opera sanatgilari olarak
yetistirmek i¢in ¢aligmaktadir.
flham Nazarov’un Sanat ve Bilim Yagamu
[lham Islam oglu Nazarov, S Ekim 1985 tarihinde Ali - Bayramli ($irvan) sehrinde dogmugtur. Biilbiil adina Orta
Ihtisas Miizik Okulu'ndan 2003 yilinda mezun olduktan sonra Uzeyir Hacibeyli adina Bakii Miizik Akademisi'ne
bagvurmug ve burada vokal sanatgist olarak egitim almigtir. Yiiksek lisansint tamamladiktan sonra egitimine Italya'nin
tnli Ozimo Sanat Akademisi'nde (Accademia D’Arte Lirica Osimo) devam etmigtir. Nazarov, V. de Vivo, R.
Kabaivanskaya, U. Mateuzzi, A. Simoni gibi diinya ¢apinda tinlii vokal sanatgilarindan ders almigtir. Avrupa'nin gesitli
tilkelerinde diizenlenen ustalik siniflarina katilmigtir. Amerika'da 2017 yilinda diizenlenen "International Vocal Coach
Competition” adl1 uluslararasi yarigmada birinci olmugtur. Ayrica, 2019 yilinda Fransa'da diizenlenen "Best F. Schubert
Interpreter” yarigmasinda da birincilik kazanmigtir. Vokal sanatgisinin bagarilars bunlarla sinirli kalmamug, stirekli kendini
gelistirerek yeni ve prestijli festivallere katulmaya devam etmis ve sanatint dogdugu Azerbaycan't birgok tilkede temsil

etmigtir.

=y s 3 S
Fotograf 1. I. Nazarov. Moskova, 2024*
SN WA T S | M

%

Fotograf 2. i. Nazarov. Giircistan, 2023’

2 Burada sanatgt, G.F. Handel'in "Giulio Cesare" operasindan Sesto'nun aryasini icra ediyor. Fotograf’ 1. Nazarov'un kisisel argivindendir.
3 Barok konseri sonrast. Fotograf 1. Nazarov'un kisisel argivinden alinmigtir.
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“Bazen 6yle diistintiyorsun ki, mizikte yetenekler artik tiikenmis... ama Ilham Nazarov'un varlig1 bir kez
daha kanutliyor ki, doga her zaman insanliga olagantstii yetenekler génderir... Yagama ve yaratma arzusu,
I. Nazarov'un sanatsal yolculugunun ilk adimlarindan itibaren gézlemleniyor ve o, asla elde ettigi
bagarilarla yetinmiyor. Profesyonel bir miizisyen olarak, tizerine diigen misyonu sonuna kadar yerine
getirmeyi hedef olarak belirlemis” (Babayeva, 2022:54).

I. Nazarov’'un Akademik Calismalar1
1. Nazarov, sadece sanat yasamindaki yetenegi ve bagarilart ile degil, bunu aslinda hazirlayana 6nemli bir akademik arka

plani da yaratarak ilerlemistir. O, bilimsel verileri, yontemleri kullanarak yaptigi incelemelerde bagarilarini ortaya koyacak
ozelliklerin kodlarint ¢dzmeye de ugragmistir. Oncelikle kontrtenorun ne oldugu betimledigi “kontrtenor Tanr
tarafindan verilen siradist bir ses tinist” makalesini yazmigtir (Nazarov, 2017). Bu spesifik alanda kontrtenor ses tinisinin
temel dinamiklerini ortaya koydugu ¢alismasidir. Bundan sonra Azerbaycan klasik ve farkli vokal tekniklerini inceledigi
bir ¢aligmasini kaleme almistir (Nazarov, 2019a). Bu makale genis bir perspektiften Azerbaycan vokal sanatina bakig
sunarken, artik 6zel bir pencereden bakis ile M. Magomayev’i aragtirmalarinin mercegine aldigi goriilmektedir. Once M.
Magomayev’in La Cavaitna di Figaro adli eserinin ilk defa vokal ve akustik analizini yapan kisi olmugtur. Bundan sonra
M. Magomayev’i kendisi i¢in inceleme nesnesi yaptigi, sanatginin vokal performans unsurlarint detaylt inceledigi
makalesisini yazmigtir (Nazarov, 2020a). Burada kalmamis M. Megomayev’in U. Hacibeyli romanslarint yorumlama

ozelliklerini de incelemistir (Nazarov, 2020b).

Aragtirmanin Onemi

Bu makalede Ilham Nazarov'un pedagojik faaliyetleri odak noktast olarak ele alinmaktadir. Ilham Nazarov'un gagdas
vokal sanat okulunun taninmug, ¢ok calisarak ve emegiyle biiyiik bagarilara imza atan bir temsilcisi oldugu bilinmektedir.
Onun titkenmez parlak yetenegi, sadece icraci olarak degil, ayni zamanda egitimci olarak da kendini géstermektedir.
Sanata olan derin sevgisi ve sorumluluk duygusu, Nazarov'u bu alanda ¢ok ileriye tagimus ve o, asla elde ettigi basarilarla
yetinmemistir. Her bagarilt konserin ardindan bir sonraki konser i¢in en iyi sekilde hazirlik yaparak, yiiksek performans:
ve dzgiinliigii ile fark yaratmayr hedeflemis ve bunu bagarmustir. Cagdag miizigimizde Ilham Nazarov'un caligmalart
biyiik bir 6nem tagimaktadir. Azerbaycan miizik bilimcilerinden biri olan, sanat bilimleri doktoru Profesér A.
Necefzadenin sunumunda, Ilham Nazarov'un Azerbaycan ve diinya miizik tarihinde kendine 6zgii performansiyla 6ne
¢iktgr belirtilmektedir. Necefzade, Nazarov'u diger vokalistlerden ayran temel ozellikleri soyle agiklamaktadir:
"Diinyada ¢ok az sayida vokalistin sahip oldugu 5 oktavi kapsayan genis ses araligina sahip olmasi; diinya miizik tarihinde
ilk kez Romantizm doneminin bestecisi F. Schubert'in 'Kugu Sarkisi’ vokal serisini kontrtenor sesiyle icra etmesi; bir
konser programinda farklr ses tonlart icin yazilmig eserleri o tonlara uygun olarak icra edebilmesi; repertuarinda 16.
yiizyildan 21. ytizyila kadar (aryalar, romanslar, besteci ve halk sarkilari, caz eserleri, popiiler sarkilar vb.) farkls tiirlerde
yazilmus miizik eserlerine yer vermesi; Azerbaycan'da kontrtenor ses tonuna sahip ilk ve tek vokalist olmasy; Azerbaycan
Devlet Akademik Opera ve Bale Tiyatrosu sahnesinde kontrtenor olarak sahne alan ilk sanat¢1 olmasy; Azerbaycan vokal
tarihinde opera sahnesinde 50'ye yakin farkli rolti basariyla seslendirmesi; Azerbaycan'da sanat bilimleri alaninda doktora
derecesine sahip ilk opera sanatgist olmast” (Necefzade, 2022:286). Bu goriislere tamamen katilarak vurgulamak isteriz
ki, [lham Nazarov, kusursuz bir sanatsal diksiyona, biiyiik bir sahne kiiltiiriine sahip, siirekli aragtiran, ayn1 zamanda
ogrencilerine karst son derece dikkatli ve ilgili bir egitimcidir.

Aragtirmanin $nemi, [lham Nazarov'un bir sanatg1 olarak tam potansiyelini ortaya koymasini saglamaktadir. Ayrica,
onun birkag farkli ses tonunda sarki séylemesi, dil bilgisi, tiyatro performanslari, bazi kadin rollerini icra etmesi (soprano,
mezzo-soprano) — tim bu nitelikleri, pedagojik faaliyetlerinde de 6grencilerine aktarma yetenegi gdstermektedir. Bu
makalede, sanat¢inin bu alandaki kapsamli ¢aligmalarint okuyuculara sunmayr amagliyoruz.

Arastirmanin Amaci
Bu makalenin amaci, [lham Nazarov'un yalnizca sanatct olarak degil, ayn1 zamanda egitimci olarak da dikkat ¢ekici
faaliyetlerine odaklanmaktir. Ozellikle Azerbaycan opera sanatinin tek kontrtenor ses tonuna sahip sanatgist olarak,

ogrencileriyle birlikte verimli ¢aligmalar yapmakta ve bir¢ok konser salonunda onlarla birlikte sahne almaktadur.
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Makalenin temel amaci, Nazarov'un opera ve oda miizigi vokal sanatlariyla ilgili egitim faaliyetlerinin ana yénlerini
ortaya ¢tkarmaktir. Ayni zamanda [lham Nazarov'un deneyim ve bakis agist dogrultusunda Azerbaycan opera egitiminde

etkili pedagojik uygulamalarin belirlenmesi hedeflenmektedir.

Yontem
Bu aragtirma nitel aragtirma yontemlerinde durum ¢aligmas: tiiriindedir. Durum ¢aligmalart var olan bir olgunun
betimlenmesi i¢in kullaniir. 1.Nazarov, bilimsel ve sanatsal basarilart ile Azerbaycan’da opera sanatn ¢ok Snemli
basarilar1 olan biri sanat¢idir. Nazarov’'un bu yeteneginin olusumu ve Sgrencilerinin egitimindeki yaklagimlarinin

betimlenmesi durum olarak belirlenmistir.

Veri Toplama Araglar
Veri toplama araglart olarak [.Nazarov ve &grencileri ile yapilan yapilan gériigmeler, I.Nazarov hakkinda yazilan

makaleleler, Youtube videolars, konservatuardaki egitimsel uygulamalart hakkinda notlar kullanilmugtir.

Goriigme

[lham Nazarovile yapilan gériigmede ti¢ goriisme sorusu belirlenmigtir. Bu sorular, arastirmact tarafindan hazirlanmigtir.
Ayni zamanda uzman gdriisiine sunulmus ve gerekli diizeltmeler yapilmistir (Bkz. Ek1). Ilham Nazarov ile yapilan
goriigmeler internet tizerinden gergeklestirilmistir. Gértismede, kendisine bu goriislerinin aragtirmada kullanilacagina

dair bilgi verilmis ve gerekli izin alinmugtir. Gértigmenin transkripti ekte konmugtur (Bkz. Ek2).

Dokiimanlar

[lham Nazarov hakkinda yazilan bir¢ok makaleye, bunlar arasinda Emektar Sanatgilar, Felsefe Doktoru ve Profesér G.
Abdullazadonin "Ilham Nazarov: Sinirsiz Ses” kitabi, Sanat Bilimleri Doktoru, Profesdr A. Necefzadenin "Giilnaz
Abdullazadenin ‘Hicazkar Ilahi-Sultan Nenem’ eserinin Ilham Nazarov’un yorumundaki performans 6zellikleri,” Sanat
Bilimleri alaninda Felsefe Doktoru M. Babayeva’nin "flham Nazarov: Gelenek ve Yenilik Baglaminda,” Sanat Bilimleri
alaninda Felsefe Doktoru V. Hiimbetov’un "V. B. Azerbaycan Modern Vokal Performanst Okulu’nun Onde Gelen
Temsilcisi Ilham Nazarov’un Bilimsel Yaraticiligy," ve Sanat Bilimleri alaninda Felsefe Doktoru Y. Kuxmazova’nin
"Azerbaycan Vokal Performanst Baglaminda Ilham Nazarov’un Yaraticiliginin Yenilik¢i Ozelliklerine Dair” baslikls
makalelere bagvurulmustur.

Bu makalede bagvurdugum sanat bilimleri doktoru, Profesér A. Necefzadenin, Giilnaz Abdullazadanin "Hicazkar
[lahi-Sultan Nenem" eserinin {lham Nazarov’'un yorumundaki performans &zellikleri” dikkatimi gekti. Profesdr A.
Necefzade, milli nefesli ¢algilar tizerinde icra etmekle yetinmeyip, bu alanda bilimsel aragtirmalar yapmis bir bilim
insantdir. Ilham Nazarov’un benzersiz ses tonlariyla sarkt séyleme yetenegi birgok miizikbilimcinin ilgisini ¢ekmis, A.
Necefzade de bu makalede sanat¢inin nadir ses tonlarina sahip olarak diinya opera sahnelerinde 49 farkli karakteri
canlandirmasini vurgulamisur (Necefzade, 2022).

Sanat Bilimleri alaninda Felsefe Doktoru Vugar Hiimbatov, sanat¢inin bilimsel faaliyetlerini incelemis, yerel ve
uluslararast basinda yaptig1 calismalart aragtirmis ve takip etmistir. Bu makale, ITham Nazarov’u bir pedagog olarak
izlememe de yardimct olmus ve onun performans digindaki diger yonlerinin miizikbilimin odak noktast haline gelmesi

bizi memnun etmistir (Hiimbatov, 2020).

Bulgular

Ilham Nazarov'un pedagojik faaliyetlerini inceledigimde, onun vokal sanat¢ilarinin gelisiminde 6nemli bir rol oynadigini
soyleyebilirim. Sadece Azerbaycan'da degil, ayn1 zamanda Italya, Fransa, Ukrayna, Kazakistan gibi tilkelerde de ustalik
dersleri vermektedir. Ilham Nazarov her bir 8grencisine bireysel olarak yaklasmaktadir. Sanat¢inin genis bir repertuara
sahip olmasi, ona biiyiik olanaklar sunmaktadur. Ogrencilerinin repertuar segiminde bunu agik¢a gorebiliriz.

Makale, Ilham Nazarov'un cesitli konserlerinin video kayitlarina da yer vermektedir. Bu konserler, tilkemizin farkls
salonlarinda gergeklestirilmistir ve her konser salonunun akustik 6zellikleri dikkate alinmugtir.
Ayni zamanda, [lham Nazarov'un konser dncesi yaptigi provalara bityitk énem verdigini burada vurguluyoruz.

Ogretmenin kendisi, bu konuda bilgi vererek, farkl ses tonlarina sahip sanatcilarin provalarindan bahsetmistir. Makalede
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bu konuya da agiklik getirilmistir. Profesyonel bir 6gretmenin ses tonlarina hassasiyetle yaklagmasi ve 6grencilerin konser

oncesi heyecanlarini azaltmak i¢in birbirlerine destek olmalarina 6zel 6nem vermesi son derece degerlidir.

Burada ayrica, {lham Nazarov'un tenor ses tonuna sahip 8grencisi S. Riistemov'dan da bahsedilmistir, bu da tesadiifi

degildir. Ciinkii Ilham Nazarov, tenor ses tonuyla performans sergilemedigini, ancak bu sesle ¢aligmayr bildigini

belirtmistir. Makalede, bu yontemde sanat¢inin bagvurdugu literatiir de sunulmustur.

Ayrica, Ilham Nazarov'un performans sirasinda Ogrencilerin  kelimelerin  telaffuzuna 6zel 6nem  verdigi

vurgulanmaktadir. Profesyonel bir 6gretmen olarak, cok dogru bir yaklagim sergileyerek, melodiyi icra etmeden 6nce

ritimde kelimelerin telaffuzunu ¢aligtirmaktadir.

Yapilan aragtrmada, 6grencilerin ulusal ve uluslararasi yarigmalara katilimiyla ilgili bilgi verilmekte, soylediklerimiz

bazi fotograflarla desteklenmektedir. Makalede, Ilham Nazarov'un ¢aligmalarina dair farklt makalelerin 6nemi hakkinda

bilgi verilmektedir. Bircok miizikolog sanatgty1 farklt agilardan incelemistir (Necefzade, 2022; Hiimbatov, 2020;
Abdullazadeh, 2020; Bekirova, 2019; Kuxmazova, 2020; Piriyev, 2020).

L. Nazarov Ile Yapilan Gériigmelerden Elde Edilen Bulgular

Goriigme, icerik analizine tabi tutulmustur. Icerik analizi ile olugan tema ve alt temalar ve alintilar Tablo 1’de

sunulmugtur.

Tablo 1. Etkili Opera Egitimi Temast’na yonelik 1. Nazarov’un goriislerinin igerik analizi

Tema: Etkili Opera Egitimi Kodlar Alintilar
Alt tema 1. égretimsel yaklagimlar | Eseri farkls icracilarin miizik eserini farkli icracdarin
yorumlariyla dinleme yorumuyla dinliyoruz..

Birlikte dinleme

Ogrencilerimle birlikte bir miizik eserini

Icralar iizerine tarugma

...0grencilerimle fikir aligverisi yaptyorum

Kelime telaffuzuna  6nem

verme

. kelimelerin telaffuzuna 06zel 6nem
veriyoruz

Ritimde telaffuz egsersizleri

.. melodiyi icra etmeden 6nce ritimde
kelimelerin telaffuzunu ¢alistyoruz

Fiziksel durug

... fiziksel duruguna dikkat ediyorum

Eserin ezberlenmesi

... Eserin ezberlenmesi her 6grenciye gore

farkli stirelerde gerceklesir

Kelime ezberinde miiziksel

uyum

... kelimelerin anlami, miizikle uyumu
hakkinda bilgi veriyorum

Alt Tema 2. [.Nazarov’un ses
ozellikleri

Farkli ses tonlarini kullanabilme

farkli ses tonlariyla karakterleri

(partileri) icra ettim

Soprano, mezzo-soprano,
bariton, bas, kontrtenor
kullanabilme

Ornegin,  soprano,  mezzo-soprano,

bariton, bas, kontrtenor...

Farkli ses tonlar1 kullanmasinin

.. teknik icra agisindan yiksek diizeyde

hazirlik gerektirmesi hazirlik gerektiriyordu
Alt Tema 3. Ogrenciye Gore | Ogrenci ozelliklerine  (6rn. Nodar  Andguladze'nin  "Homo
Farklilagtirma tenor)  yonelik  kitaplarla | Cantor” kitabini okudum.

gelisimi ... kitapta tenor sesinin geligimi...

Uzmanlardan bilgi alma

tenor icraciyla yapugim sohbetler
sirasinda...

Goriismeden anlagildigt iizere, [lham Nazarov sanatina son derece hassas ve sorumlulukla yaklagmaktadir. Farkli

eserlerin icrast sirasinda icra tekniginin derinliklerine inerek dogru yontemleri segmekte ve 6grencilerin ses becerilerini
en iist diizeye ¢tkarmay basarmaktadir. Ilham Nazarov'un birgok farkls ses tonuyla caligtig1 ve her icracinin sesine uygun
miuizik pargalart sectigi de anlagilmaktadir. Ayrica, arya ve romanslarin egitiminde kelimelerin telaffuzuna 6zel 6nem
verdigi goriilmektedir. Ilham Nazarov, teorik olarak siirekli kitaplara bagvurmakta ve pratikte stirekli gelisime dogru

adimlar atmaktadir.
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flham Nazarov’un Ogrencilerinin Konser Performanst

Ilham Nazarov ve ogrencilerinin katlimiyla gergeklestirilen konser, Azerbaycan Kltiir Bakanligi ve Azerbaycan Milli
Sanat Miizesi'nin ortaklaga diizenledigi "Muizikte Miize" projesi kapsaminda izleyicilere sunulmugtur (Nazarov, 2024).
Bu konser, Azerbaycan'in milli lideri Haydar Aliyev’in dogumunun 101. yildéntimiine ithafen diizenlenmis "flham
Nazarov’un Ogrencileri ve Mezunlart” adli konser programi, miizik camiast tarafindan biiyiik ilgiyle kargilanmugtir.
Konserde, ITham Nazarov’un dgrencileri - ulusal ve uluslararast yarigmalarda 6diil kazanmig geng sanatgilar, zengin ve
dolu bir repertuarla diinya ve Azerbaycan bestecilerinin eserlerini basartyla icra ettiler. Konserde Uzeyir Hacibeyli,
Cahangir Cahangirov, Said Ristemov, Tofik Kuliyev, Miislim Magomayev, Sevil Aliyeva, Georg Friedrich Handel,
Gaetano Donizetti, Gioachino Rossini, George Gershwin ve diger bestecilerin eserleri seslendirildi. Ayrica, konserin
aciligint ITham Nazarov kendisi yaparak &grencileriyle ayni sahneyi paylasmis ve onlarin biiyiik basarilarint zellikle
vurgulamustr. Konser programinda 6grenciler, icra ettikleri miizik eserlerini yiiksek bir profesyonellikle dinleyicilere
sundular. Farkls ses tonlarina sahip geng sanatgilar, farklt dsnem bestecilerinin eserlerinin karakter ve icerik diinyasini
derinlikli ve inandirict bir sekilde sergilemeyi basardilar. Ornegin, konserde Nuray Ismayilova (soprano) ve Tofik
Zeynalov (kontrtenor), Handel’in "Giulio Cesare" operasindan olan diiet ve aryalar: Barok miizigine 6zgii zarif ve ince

bir tarzda icra ettiler.

Fotograf 3. [.Nazarov'un 6grencisi Kenan Rehmanzade* (K.Rehmanzade'nin kisisel arsivinden)

Bunun yant sira, {lham Nazarov’un yetenekli &grencileri Ismayil Esedli (bariton) ve Kenan Rahmanzade (bas-
bariton), Donizetti ve Rossini operalarindan aryalari mitkemmel ve parlak bir sekilde, ses tonlarinin zengin renkleriyle

dinleyicilere sundular.

Ilham Nazarov’'un (")grencilerinin Konser Performansi
Ilham Nazarov'un vokal sinifinin diizenledigi seri konserler arasinda, Uzeyir Hacibeyli adina Bakii Miizik Akademisi'nin

Biiyiik Salonu'nda diizenlenen "Nesillerin Birligi" adli konser de buytik ilgi uyandirmugtir (Mirmemmed, 2024). Bu
konserde sadece 6grenciler degil, ayn1 zamanda Uzeyir Hacibayli adina Bakii Miizik Akademisi'nin Solo okuma ve Opera
Hazirlk bolimi gretim iyeleri — Emektar sanatcilar Feride Mommadova ve Ilham Nazarov da ayni sahneyi
paylasmiglardir. Konser programi, zengin ve renkli besteci eserleriyle doluydu. Johann Sebastian Bach, Georg Friedrich
Handel, Wolfgang Amadeus Mozart, Ludwig van Beethoven, Edvard Grieg, Anton Rubinstein, Sergey Rachmaninov,

César Kiii, George Gershwin ve Giilnaz Abdullazada’nin eserlerinden se¢meler seslendirilmistir. Konserde, Solo okuma

4 Ttirkiye'de diizenlenen 'Leyla Pinar’ Uluslararast Vokal Yarigmasi'nda tgiinciiliik kazandi.
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ve Opera Hazirlik bolimii 6grencileri, Konsermeysterlor Ustaligr bolimii 6grencileriyle birlikte sahne almugtir. Solo
okuma ve Opera Hazirhk bolimt dogenti, Emektar sanatgi Feride Mammadova, projenin fikir sahibi Yuliya
Kerimova’nin, vokal sanatint 6grenen 6grencilerin gelecekteki konsermeysterlarle birlikte sahne almasinin ¢ok 6nemli
oldugunu vurgulamustr. Ortak caligmalarin her iki bolimiin daha verimli ve hedefe yonelik gelisimine katkida
bulunacagini diisiinmekteyiz. Konserde Konan Rohmanzads, Nuray Ismayilova, Ismayil Esedli, Nargiil Aslanova,
Aysun Mahmudzade, Ulker Riistemli, Meryem Veliyeva, Giiltekin Memmedova, Emilie Hiiseynzade, Siisen Abbasova,
Ramal Ibisov (T. Guliyev adina 12 No'lu Miizik Okulu 6grencisi) performans sergilemistir.

‘ “Ganclara dastak” taqdim eds ===
| & Mart Beynalicaly Qadintar giintns fiser ofunmuly
L Barokko musiqisi axsam:

19:00 ' f

&’ MART j’.‘
: 1

2022
Solist: X ,_.1}
Beynalxalq miisabiqabor laureats

TOFiQ | B
ZEYNALOV /\

(kontratenor)

Fotograf 1. Barok Miizik Aksam1" konseri afisi (URL1)

Konserler arasinda, "Genglere Destek" projesi kapsaminda diizenlenen "Barok Mizik Aksami” konseri de 6rnek
gosterilebilir (URL1). Solo konser, Ilham Nazarov’un égrencisi olan uluslararast yarigmalar &diillii Tofiq Zeynalov’un
performansina dayanmaktadir. Belirtmek gerekir ki, Tofik Zeynalov, Uzeyir Hacibayli adina Bakti Miizik Akademisi'nde
Ilham Nazarov'un sinifinda egitim alan ilk kontrtenordur. Kontrtenor ses tonunun tiim 6zelliklerine hakim olan Ilham
Nazarov, dgrencisinin potansiyelini ortaya ¢ikarmaya calismistir. Tofik Zeynalov, Ilham Nazarov’un sinifinda egitim
alarak karmagik teknikleri 6grenmeyi bagarmistir. Konser, Mart ayinda diizenlenen Uluslararast Kadinlar Giini
vesilesiyle, toplulugun zarif tiyelerine ithaf edilmigtir. Kontrtenor ses tonuyla ¢alisan icracilar genellikle Barok dénemi
eserlerine bagvursa da, Ilham Nazarov bu sinirlamadan ¢tkarak neredeyse tiim dénem bestecilerinin eserlerini
seslendirmistir. Bu baglamda, Tofik Zeynalov da Barok donemi bestecilerinin eserlerinin yani sira diger donem
bestecilerinin eserlerine de yer vermistir. Bu yaklagim, icracinin repertuarinin genisglemesine katkida bulunur. Farklt
dénem bestecilerinin tislup farkliliklarinin incelenmesi ve eserlerin dogru yorumlanmasi 6nemlidir. Genis bir repertuara
sahip icracilar1 digerlerinden ayiran temel 6zelliklerden biri, icra Gislubunun zenginligidir.

Konserlerin YouTube Videolar:

Video 1. ilham Nazarov'un sinif konseri

Video 1. Uzeyir Hacibayli adina Bakii Miizik Akademisi'nin bag 6gretim tiyesi Ilham Nazarov'un sinif konseri
Konserin 6nemi suradan gelmektedir: Bu videoda, [lham Nazarov'un pedagojik ¢alismasint pratik olarak izliyoruz.
Bu video, onun pedagoijik faaliyetlerini analiz etmek i¢in temel bir kaynak olarak kullanilabilir.

232



Babayeva Turk Miizigi 4(3) (2024) 225-243

Peki, bu konserin 6nemi nedir? Konser, Rus Evi'nde gergeklestirilmistir. Bilindigi gibi, Ilham Nazarov'un ogrencileri
¢esitli konser salonlarinda sahne alirlar ve bu salonlarin akustigi dikkate alinir. Bu yitizden bu konserler olduk¢a amaglidur.
Videodaki konserde, 6grencilerin yant sira Nazarov'un kiigiik yastaki 6grencileri de sahne almigtir ve biz burada flham
Nazarov'un pedagojik faaliyetlerini hem kii¢iik ¢ocuklarla hem de 6grencilerinin farklt repertuar se¢imlerinde
izleyebiliyoruz. Dikkat ¢ekicidir ki, konserlere bakildiginda, onun hi¢bir 6grencisi bir miizik eserini birden fazla konserde
seslendirmez. Siirekli yeni programlar ve yeni eserlerle izleyici kargisina ¢ikmakta, bu da 6grencilerin repertuarlarinin
geniglemesine katki saglamaktadir.

Video 2. ilham Nazarov’un (")grencileri ve Mezunlar1 konseri

Video 2. Ilham Nazarov’un Ogrencileri ve Mezunlar1 konseri, 2024°

Bu konser, Ulu Onder Haydar Aliyev'e ithaf edilmistir. Onun halkimizin refahs icin gdsterdigi essiz hizmetler,
Azerbaycan tarihinde silinmez izler birakmistr. Bu anlamda, Azerbaycan kiltirtintin gelisim agamalarinin temel
egilimleri, dogrudan Haydar Aliyev’in adiyla baglantlidir. Milli manevi degerlerimizin korunmasi, gelistirilmesi, bilim
ve sanat insanlarina gosterilen 6zel ilgi ve dikkat, bilimin ve sanatin gesitli alanlarina verilen ciddi 6nem, Haydar Aliyev’in
halkina sundugu essiz hizmetlerin bariz 6rnekleridir. Edebiyat, tiyatro, sinema, miizik, resim ve diger alanlardaki
gelismeler, Haydar Aliyev’in 6zeni sayesinde gergeklesmistir.

Onceki videoda [lham Nazarov'un &grencilerinin konserini izliyorduk; bu videoda ise mezunlarint da gorebiliriz. Burada
Emil Ismayilov, Giinel Binnetli, Sitbhan Riistemov, Tofiq Zeynalov gibi mezunlar sahne almaktadir. Bu videonun
yardimuyla, 6grencilerin performanslarin analiz etme firsatina sahip oluyoruz.
Konserin 6nemi, Ulu Onder’in sevdigi miizik eserlerinin burada yer almastyd:.

Video 3. ilham Nazarov'un (")grencileri—Siibhan Riistemov

Video 3. Ilham Nazarov'un Ogrencileri 2017 - Siibhan Riistomov

Siibhan Riistemov, tenor ses tonuna sahip bir icracidir. Ilham Nazarov  bir tenor icracisini yetistirmegin, tig-dére
bariton veya bas sesli 6grenciyi hazirlamakla esdeger oldugunu belirtiyor.. Bir tenorun sesini genisletmek ve repertuar
tzerinde ¢aliymak oldukg¢a karmagik bir stiregtir. Ilging olan, Ilham Nazarov'un kendisinin tenor partilerini icra
etmemesidir. Bir aragtirmact olarak benim igin ¢ok ilging olan, birgok farkli ses tonuyla performans

’ Haydar Aliyev’in Aziz Haurast "flham Nazarov’un C")grencileri ve Mezunlart” adlt konser programiyla anildi. Konser, 8 Mayis 2024 tarihinde Azerbaycan Milli
Incasanat Miizesi'nde gergeklestirilmistir
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sergileyebilen ve yalniz tenor sesi ilo icra ede bilmeyen [lham Nazarov nasil oluyor da tenor ses tonuna sahip
bir égrenciyi gelistirebiliyor? Bu nedenle, makalenin bu bélimiinde Siibhan Riistamov’un performansint sizlere
sunuyoruz. Bu da su sonucu ortaya koyuyor: Ilham Nazarov, bu ses tonuyla performans sergilememesine ragmen,
ogrencisinin mitkemmel performanslari, Nazarov'un her bir 6grencisine bireysel olarak yaklagtigint ve onlarla verimli
¢alistigint bir kez daha dogrulamaktadir. Ornegin, Siibhan Riistemov’un icra ettigi miizik eserlerine baktigimizda, bir
tenor olarak seslendirdigi miizik pargalarini bagariyla icra ettigini gormekteyiz.

Video 4. Nesillerin Birligi Konseri

‘"W

Video 4. {lham Nazarov’'un ogrencileri Nesillerin Birligi adli konseri

Uzeyir Hacibeyli adina Baki{i Miizik Akademisi'nde ilk kez, piyano ve vokal icracilart bir ansambl olarak sahneye
¢tkmiglardir. Onceki konserlerde, dgrenciler profesyonel konsermeysterlar ile sahne alirken, bu konserde vokalistler
ogrenci piyanistler ile sahne almuglardir. Vokal icracilart igin bu biytik bir deneyimdi. Geleneksel olarak, bir vokal
icracisint konsermeyster her durumda destekleyebilir. Ancak bu konserde hem piyano hem de vokal egitimi alan

ogrenciler birbirlerine destek olarak, ilgi ¢ekici miizik eserleriyle izleyici kargisina ¢ikmuglardir.

Konserleri Miisayiet Edenler - Konsermeysterler
Elbette ki, genglerin performanslarini bagarili kilan temel faktorlerden biri de eglik etme (miisayiet) meselesiydi. {lham
Nazarov bu konuya da 6zel dikkat ve hassasiyetle yaklasir. Bu nedenle, 6grencilerine Svetlana Ahmedova, Ulviyye

Aliyeva, Ilahe Ismayilova, Nergiz Eyyubova ve Aydan Cafarova gibi konsermeysterlor eslik etmistir.

Fotograf 2. I. Nazarov. 2023 yily, Sirbistan - konser sonrast. (I. Nazarov'un kisisel argivinden)

flham Nazarov ve Ogrencilerinin Yorumuyla Halk Sarkilar
[lham Nazarov ve 8grencileri, repertuarlarinda sadece besteci eserlerine degil, ayni zamanda halk sarkilarina da genis yer

vermektedirler. Bu konserlerin birinde, Ilham Nazarov'un kizi Fidan Nazarli, "Kiigelere su sepmisem” adli halk garkisini
icra ederek izleyicilerin biiyiik ilgisini ¢ekmistir. Halk sarkilarindan bahsederken, belirtmek gerekir ki, kontrtenor Ilham
Nazarov, Biilbiil adina orta ihtisas miizik okulunda, merhum sanatgi, Azerbaycan Cumhuriyeti Halk Sanatgist Agahan
Abdullayev'den iki yil boyunca milli vokal (folklér miiziyin icrast) dersleri almugtir. Kesin olarak belirtmeliyiz ki, [lham
Nazarov'un akademik vokal performansinin temelinde milli vokal okulunun giiglii bir etkisi vardir ve bu nedenle,

emektar sanatgt ve 6grencileri repertuarlarinda halk sarkilarina, tesniflere genis yer vermektedirler. Halk sarkilarina
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yaklagim, kendine &zgii bir sekilde gergeklestirilmektedir. Ilham Nazarov, 8grencilere halk sarkilarinin tiim inceliklerini,
detaylarint dikkatle ele almay1 ve melizmatik stslemeleri zevkle kullanmayr 6gretmeye, egitimlerinin ilk yillarindan
itibaren baglar. Ilging olan, icraci-dgretmenin sarki se¢iminde de oldukgca hassas davranmasidir. O, her 8grencinin ses
tonuna uygun ornekler segerek, icra edilecek halk sarkisinin veya tesnifin yiiksek bir profesyonellikle sunulmasini
saglamaktadir.

Ulkede klasik miizigin gelisimi ve tanitimi, geng nesil arasinda yiiksek bir miizik zevkinin olugmasinda biiyiik 5neme
sahip olan seri konserler, bagarili bir gelecegin habercisi olarak gériilmektedir. Konserlerde Stibhan Ristemov, Nuray
Ismayilova, Kenan Rehmanzade, Susan Abasova, Ismayil Esedli, Sevinc Agayeva, Cavidan Babazade, Ramal Ibisov, Emil
Ismayilov Gnlii operalardan aryalar ve diietleri, opera sahnesinde canlandiriliyormus gibi izleyicilere sunmaktadirlar.
Segilen kostiimler, yaratilan karakterler oldukca belirgin ve takdire sayandir. ilham Nazarov’un bir opera ve oda miizigi
sanatgist olarak diinya sahnelerinde gosterdigi basari, yetistirdigi 6grencilerin de diinya akademik vokal sanatinin
yeniliklerinden haberdar olmalarini ve bu yolda ilerlemelerini saglamaktadir.

Konservatuvarda Egitim Tarz:

Belirttigimiz gibi, Ilham Nazarov bu alandaki ¢alismalarinda oldukga verimlidir, 6grencilerinin bir kisminin konserlerde
sahne almasini saglayarak onlar1 profesyonel sahneye hazirlamaktadir. Bununla birlikte, bir 6gretmen olarak Nazarov'un
ogrencileri bireysel olarak solo konser programlari ile de sahne aliyorlar. Takdire sayan bir durumdur ki, geng vokalistler
ilging repertuarlar ve ¢esitli miizik eserleri ile izleyici kargisina ¢ikiyorlar. Her bir icracy, ele aldigr esere kisisel bir yaklagimla
orijinal bir icra 6rnegi sunmaktadir.

Peki, Ilham Nazarov yitksekdgretim kurumunda nasil ders veriyor? Ne yazik ki, her 6grenciyle haftada iki kez
goriigebiliyor ki, bu, akademik bir vokal icracisi i¢in olduk¢a azdir. Nazarov, ek zaman ayarlayarak her bir 6grenciyle ders
yapmaya caligtyor. Ornegin, bir 8grenci bir yarismaya hazirlantyorsa, bu dersler yogunlastyor ve Nazarov, sinav ncesinde
haftada iki dersle yetinmenin mmkiin olmadigint belirtmistir; bu sekilde ileriye gitmek zor olur. Yiiksekdgretim
kurumunda, ihtisas vokal derslerinde, birinci sinif 8grencileri esasen bestecilerin yazdigt vokalizlerle (sdzsiiz okuma),
Ronesans ve Barok déneminin, W.A. Mozart, G. Rossini gibi bestecilerin operalarindan aryalarla, F. Schubert, R.
Schumann, E. Grieg gibi bestecilerin sarkilartyla ve Rus bestecilerin - M. Glinka, M. Balakirev, S. Rachmaninoft, P.
Caykovski vb. romanlariyla ¢calismaktadir. Egitim yilinin baginda bir eser tizerinde ¢aligilirken, sonraki siiregte program
daha da zenginlesir ve 6grenciler sinava hazir olurlar.

Konser Oncesi Hazirliklar
Ilham Nazarov ve 6grencileri her konser icin biiytik bir sorumlulukla hazirlanirlar. En 6nemlisi, 6gretmen ve 6grenci

iligkileri burada ¢ok saglamdir ve Nazarov, pedagojik olarak her 6grencisine bireysel olarak yaklagir. Her 6grencinin
konser dncesi hazirligr farklidir. Ogrencinin hissettigi duygular, heyecant ve psikolojik durumu her zaman géz 6niinde
bulundurulur. Eger konserde bir kontrtenor icracist varsa, prova onunla baglar. Onun sesinin ve kaslarimnimn sinmast
onemlidir. Ilging olan, konser dncesi provada herkesin sinifta oturmast ve &grencilerin birbirlerine destek olmast,
heyecanlarini paylagmalaridir.

[lham Nazarov bu konuda distincelerini soyle agikliyor: "Belirtmek isterim ki, konser 6ncesinde Kenan Rehmanzade
ile programin tamamini tekrar edemiyorum. Ogrenci yoruluyor ve ben sadece belirli miizik pargalarini onunla
¢alistyorum. Diger 6grencim Nuray Ismayilova ile ise tiim seslendirilecek eserleri tekrar ediyoruz. Prova sirasinda sesinde
tonus oluguyor, kaslar1 isintyor ve performansa tamamen hazir hale geliyor. Tofik Zeynalov ise yetistirdigim ilk
kontrtenordur. Ona konser 6ncesinde mutlaka motivasyon verilmelidir. Daha ayrintili agiklamak gerekirse, higbir zaman
T. Zeynalov’'un provasindan 6nce K. Rehmanzade ile ¢alisamam. T. Zeynalov kontrtenordur, K. Rehmanzade ise
bariton... Bu nedenle, kontrtenorun baritonu dinlemesi ile sesinin giiciinii artirmast ve bir nevin bagirmastyla
(yeterinden fazla giic vermesi) sonuglanacak. Ogrencilerle caligirken her ses tonuna mantikli bir sekilde

yaklagirim.”
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Ogrencilerle Yapilan Gériigmelerden Elde Edilen Bulgular
Tofik Zeynalov’un Goriisleri

Fotograf 3. lham Nazarov ve Tofik Zeynalov (6rencinin kisisel argivinden)

Tofik Zeynalov: Kontrtenor sesimi ilk kez [lham Nazarov kesfetti. Uzeyir Hacibeyli adina Bakii Miizik Akademisi'ne
tenor olarak girdim. II. siniftan itibaren [lham Nazarov'un sinifinda egitim aldigim sirada, kontrtenor sesiyle devam
etmemi Snerdi ve ben de kabul ettim. Ilham Nazarov'un ve Uzeyir Hacibeyli adina Bakii Miizik Akademisi'nin ilk
kontrtenor &grencisi oldugum i¢in gurur duyuyorum. Onun sayesinde kontrtenor sesini nasil dogru sekilde icra
edecegimi ve her bir niiansa dogru sekilde hakim olmay1 6grendim. 2020 yilinda Kazakistan'da diizenlenen "Tessa"
Uluslararast Miizik Festivali'ne katildim ve birinci oldum. Vokalin gtizelligini 6grensek de 6gretmenimiz her zaman bize
yardimci oluyor ve her seferinde yeni bilgiler edinmemizi sagliyor. Gururla sdyliyorum ki, ben [lham Nazarov'un
Ogrencisiyim.

Kenan Rehmanzade

r

Fotograf 4. I. Nazarov, 5grencisi Kenan Rehmanzade. 2024. Rus evi. (6grencinin kisisel argivinden)

Kenan Rehmanzade: Uzeyir Hacibeyli adina Bakii Miizik Akademisi'nin 4. siuf &grencisiyim. Azerbaycan
Cumhuriyeti Emektar Sanatgisi, Cumhurbagkanligi bursiyeri [lham Nazarov'un sinifinda egitim altyorum. Artik 7 yildir
Ilham ogretmenden vokal sanatinin inceliklerini derinlemesine 6greniyorum. Dogru icra teknigi, eserin igerigini
anlamak, icra sirasinda icracinin oyunculuk yeteneklerini esere yansitmast ve birgok icra teknigini bana 6greten odur.
2017 yilindan itibaren Bilbiil adina orta ihtisas mizik okulunda, daha sonra 2021'den itibaren Bakii Miizik

Akademisi'nde Ilham $gretmenin sinifinda yeni bilgiler dgreniyorum. 13 yagimdan beri cocuk sesinin gelisimi, daha
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sonra gecis doneminden sonra yeni bir sesin temellerinin atilmast, sekillenmesi ve gelisiminde [lham &gretmenin rolii cok
biiyiiktiir. Ayrica, [lham &gretmenin destegi ve emegi sayesinde uluslararast yarigmalarin laureatiyim.
Opera Egitimi Hakkindaki Goriisleri
Vokal icracilar1 birgok tiirde performans sergilemeyi bagarirlar. Burada Avrupa vokal icracihigl, Folklr miizik
san icracll1gl, agik sanat, popiiler caz miizigi icraciligint drnek olarak verebiliriz. Akademik vokal (avrupa vokal
icragiligy) icracilig: iki ana dala ayrilir: opera ve oda miizigi (kamera) icraciligr. Belirtmek gerekir ki, opera icracilart oda
mizigi icraciligini bir nebze agar ve ayni zamanda oda miizigi sanatgist olarak da faaliyet gosterirler. Oda miizigi
icracilarinin opera icracisi olarak sahne almasi ise oldukga nadirdir. Opera icracisinin sesinin duyulabilirligi, ses gtici,
oyunculuk yetenegi gibi nitelikler, performansin ana kriterleridir. Yani opera icracilarindan beklentiler oldukga
yiiksektir. En &nemlisi ise sahnede her karaktere uygun bir gériiniim sergileyebilecek bir figiir yaratlmasidir. [lham
Nazarov, hem opera hem de oda miizigi icracisidir. Farkli opera sahnelerinde son derece bagarilt bir sekilde karakterler
yaratir. Yabanci bestecilerin operalarindan aryalari, romanslari ve Azerbaycan bestecilerinin vokal eserlerini yiiksek bir
zevk ve beceriyle dgrencilerine aktartyor ve onlarin dogru bir yolda ilerlemelerine yakindan yardimei oluyor. Ilham
Nazarov'a gére, opera egitiminde mutlaka yabanci dil 8grenilmelidir. Ingilizce, Italyanca, Fransizca ve Almanca bilmek
¢ok 6nemlidir; en azindan temel diizeyde okuma yetenegine sahip olunmalidir.

Daha sonra Ilham Nazarov, bir opera sanatgisinin yonetmenle calisma becerisinin 6nemini vurguluyor. Sahnedeki
sanatgilarin diizgtin bir durusa, uygun bir fizige ve iyi bir formda olmasina dikkat edilmesi gereken temel unsurlar olarak

deginiyor.

/[,

Fotograf 5. I. Nazarov'un 8grencisi Siibhan Riistemov (8grencinin kisisel arsivinden)

Ilham Nazarov'un sinifinin yetenekli 6grencilerinden biri olarak Stibhan Riistemov'u da belirtmek gerekir. O, birgok
konserde sahne alarak vokal icra okulunun saygin bir temsilcisi olarak taninmaya baglamigtir. Geng icraci, vokal sanatinin
inceliklerine 6zen gostererek seslendirdigi eserleri dinleyicilere en iyi sekilde sunmaya ¢alistyor. Bu konserlerden biri, 26
Aralik 2021 tarihinde Azerbaycan Devlet Akademik Miizikal Tiyatrosu'nda Diinya Azerbaycanlilarinin Dayanigma
Giinii ve Yeni Yil Bayrami miinasebetiyle diizenlenen gala konseridir (Nazarov, 2021).

Onemli etkinlikte, tiyatro sahnesinde sergilenen cesitli operetlerden solo eserler ve diietlerin icrasi, konsere parlak bir
renk katmigtir. Konserde taninmis sanatcilarla birlikte geng icracilarin performanslari bityiik ilgi gordii. Ozellikle geng
icracilar arasinda Stibhan Riistemov'un performanst ve icra ettigi miizik eserleri oldukga takdire sayandi. Bilindigi gibi,
Stibhan, Cumbhuriyet ve Uluslararast yarigmalarin laureatidir. Ayrica, G. Saroyev admna 35 numarali 11 yillik muzik
okulunda I. Nazarov'un sinifinda egitim almig ve yiiksek 6grenimine de yine onun sinifinda devam etmistir. I. Nazarov,
ogrencisi hakkinda soyle yaziyor: "S. Riistemov, tinlii bestecimiz Rauf Haciyev'in 'Sevgilim' sarkisini Uluslararasi yarigma
laureati Eleonora Mustafayeva ile birlikte diiet olarak icra etti. Elbette, Ggrencimin performansini dinlerken
heyecanlanmamak imkansizdu... Siibhan, tiyatroda solist olarak ilk kez sahne aliyordu. Onun izleyiciler tarafindan biyiik
begeni toplamasi beni gururlandirdi. Bir 6gretmen i¢in 6grencilerinin bagarilarina taniklik etmekten daha giizel ne
olabilir? Her 6grenci, bir evlat kadar degerli ve 6zeldir. Yillar 6nce koro sanatgist olarak sahne aldigim yerde artik

6grencimin solist olarak sahne almasiyla duydugum seving ve gurur duygular1 i¢ ice gegmisti." (Nazarov, 2021).
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Sonug ve Tartisma
[lham Nazarov’un pedagojik faaliyetleri, vokal sanatgilarinin gelisiminde 6zel bir yere sahip oldugunu ortaya

koymaktadir. Nazarov, Azerbaycan'da ve uluslararas: diizeyde, 1talya, Fransa, Ukrayna ve Kazakistan gibi tilkelerde
verdigi ustalik dersleri ile 6grencilerine bireysel yaklagimlar sunmakta, onlarin eser segiminde gosterdigi titizlikle dikkat
¢ekmektedir. Bu yaklagim, Nazarov’un 6grencileriyle kurdugu giigli iliski ve onlarin sanatsal gelisimlerine yaptigt
katkilarla belirginlesmektedir. Aliyev (2020) ise Azerbaycan Devlet Opera ve Bale Tiyatrosu’nun tarihini derinlemesine
incelemis ve bu siirecte yetisen &grencilerin uluslararast arenadaki bagarilarint detaylandirmugtir. Ozellikle, &grencilerin
ulusal ve uluslararasi yarigmalarda elde ettigi 6diller ve bu bagarilara ulagmadaki pedagojik katkilar, Aliyev’in
¢alismasinda merkezi bir yer tutmaktadir. Bu aragurma, Azerbaycan'da opera egitiminin kalitesinin ve bu egitimin
uluslararast platformda nasil temsil edildiginin altni ¢cizmektedir. Bu ¢alismanin bulgulari Azerbaycan operast ve gelisimi
i¢in 6nemli bulgular ortaya koymaktadir. Bunun yaninda Hiimbatov (2020) “kontrtenor ses tinisina, genis vokal icra
olanaklarina, 5 oktavlik ses araligina sahip ilk icrac1” olarak tanimladigs I. Nazarov’un ¢aligmalarini analitik ve kronolojik
analizini yaparken Azerbaycan’da bir¢ok aragtirmaya konu olmasmnimn arkasinda sanat¢ilik yoniiniin yaninda
aragtirmacilik, egitimcilik, programcilik yoniintin de olmasinin oldugunu agiklar. Bihassa kontrtenor ses tinisini
incelemesi agisinda M. Mahgomayev’i aragtirma konusu olarak ele alan ender kisilerdendir.

Bu ¢aligmaya opera egitimi agisindan bakildiginda; Nazarov’un pedagojik yontemlerinin etkisi, 6zellikle 6grencilerin
sahne performanslarinda ve yarigmalardaki bagarilarinda agik¢a goriilmektedir. Nazarov’un égrencileriyle yaptgi bireysel
¢alismalar, onlarin teknik becerilerinin yani sira sanatsal duyarliliklarini da gelistirmektedir. Bu durum, Nazarov’'un
egitimde yenilik¢i ve etkili bir yaklasimi benimseyen bir egitmen olarak 6ne ¢ikmasini saglamaktadir. Nazarov’un
egitmenliginin kapsami, onun Azerbaycan’da opera egitimine yaptigt katkilarla daha da anlam kazanmaktadir. Hiiseynov
(2021), Azerbaycan'da opera egitimi tzerine yaptig calismada, pedagojik yaklagimlarin opera sanatgilar1 Gizerindeki
etkilerini genis kapsamli bir sekilde ele almigtir. Calismasinda, 6zellikle 6grencilerin ses kontroli, repertuar genigletme
stirecleri ve sahne performans: tizerindeki gelismeleri detaylandirmistr. Egitim yontemlerinin, 6grencilerin teknik
becerilerini gelistirmede ne kadar etkili oldugunu vurgulayan Hiiseynov, bu egitimin yalnizca ses becerilerinde degil, ayn1
zamanda 6grencilerin sahne 6zgiiveninde de kayda deger bir artig sagladigini belirtmistir

Azerbaycan'da opera egitimi, tarihsel olarak Uzeyir Hacibeyli gibi 6nemli figiirlerin etkisiyle sekillenmis ve Nazarov
gibi modern egitmenler tarafindan stirdiiriilen zengin bir gelenek olusturmustur. Bu gelenekte, 6grencilerin hem teknik
becerilerinin gelistirilmesi hem de sanatsal ifade yeteneklerinin pekistirilmesi 5nemli bir yer tutmaktadir. Nazarov’un bu
stirece yaptgi katkilar, onun pedagojik yaklagiminin ne kadar etkili oldugunu géstermektedir. Ozellikle ogrencilerinin
uluslararasi yarigmalarda elde ettikleri bagarilar, Nazarov’un egitimdeki bagarisini ve etkisini kanitlamaktadir. Ismayllova
(2016), Azerbaycan mizik egitiminde vokal tekniklerin 6gretilmesine yonelik bir ¢alisma yapmig ve bu siiregte
uygulanan egitimlerin, 6grencilerin teknik ve duygusal performanslarini nasil etkiledigini tartigmugtir. Aragtirmasinda,
egitmenlerin 6grencilere sundugu destekleyici egitim ortaminim, &grencilerin ses kapasitelerini en st diizeye
¢ikarmalarina nasil yardimet oldugunu ve bu durumun sahne performanslarina nasil yansidigini analiz etmistir. Qastmov
(2017), modern opera sanatindaki pedagojik uygulamalar tizerine bir ¢aligma gerceklestirmis ve egitmenlerin sahne
performanst ile egitim uygulamalari arasindaki dengeyi incelemistir. Bu ¢alismada, pedagojik yaklagimlarin, 6grencilerin
sanatsal ifadelerini gii¢lendirmede nasil bir rol oynadigint ve bu yéntemlerin, 6grencilerin sanatsal gelisiminde énemli
bir etken oldugunu vurgulamugtir.

Nazarov’un pedagojik yontemleri, 6grencilerinin sanatsal gelisimine biiyiik katki saglamis ve onlarin uluslararasi
diizeyde taninmasina olanak tanimustir. Bu bulgular, Nazarov’un egitmen olarak ne kadar kapsamli ve bagarili oldugunu
dogrularken, Azerbaycan’da opera egitimi Gzerine yapilan diger aragtirmalarla da ortiismektedir (Aliyev, 2020;
Hiiseynov, 2021). Bu makalede, 1. Nazarov'un pedagojik ¢aligmalari ve sanat kariyeri kapsamli bir sekilde ele alinmigtir.
Ilgili video kayitlari, Nazarov'un gergeklestirdigi cesitli konserlerin farkli akustik 6zelliklere sahip salonlarda yapildigint
gdstermekte ve bu durum, ¢alismanin 8nemli bir bulgusu olarak dne ¢ikmaktadir. Ogrencilerin prova siiregleri ve konser
performanslart da derinlemesine incelenmis, 6zellikle bazi konserlerin 6nemi vurgulanmugtir. H. Aliyev'e ithaf edilen

konserin repertuar segimi ve konsepti, 6zel bir ilgi odagr olmustur.
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Ayrica, Nazarov’un 6grencileriyle yapilan gériismeler ve Nazarov’un kendisiyle yapilan roportajlar, onun stirekli
olarak kendini gelistirdigini ve hem sanatsal hem de akademik alanda siirekli ilerlemeler kaydettigini géstermektedir. Bu
bulgular, Nazarov'un yaratict potansiyelini inceleyen mizikologlarin arasurmalariyla desteklenmekte ve onun
basarisinin ne denli dikkat ¢ekici oldugunu dogrulamaktadir.

Nazarov'un ses egitimindeki profesyonel yaklagimi, ozellikle Ggrencilerin konser 6ncesi yasadigi heyecanin
azalulmasina yonelik duyarliligs ile dikkat ¢ekmektedir. Bu baglamda, Nazarov’un tenor ses tonuna sahip 6grencisi S.
Ristemov’un ¢aligmalari, onun bu alandaki uzmanlgini ve egitmenlikteki bagarisini kanitlamaktadir. Nazarov’'un
deneyim ve bilgisi, bu tiir bir ses tonuna sahip bir 6grenciyi etkin bir sekilde egitmesine olanak saglamaktadir. Ayrica, bu
stiregte sanat¢inin bagvurdugu ¢esitli kaynaklar ve edebi eserler de ¢aligmada detayli bir sekilde ele alinmigtir.

Son olarak, 6grencilerin ulusal ve uluslararasi yarigmalarda kazandiklari bagarilar da bu ¢aligmada yer bulmugtur.

Sunulan gorsel materyaller, bu bagarilarin somut kanitlarini sunarak ¢alismanin biitinliigiini pekistirmektedir.

Tlerideki Arastirmalar igin Oneriler

I. Nazarov’un yaraticilig1 ve faaliyetleri iizerine yapilan bu arastirma, Azerbaycan opera sanatinin daha derinlemesine
anlagilmasini saglayan 6nemli bir bilimsel kaynak olarak degerlendirilebilir. Gelecek aragtirmalar, I. Nazarov'un sanatsal
yaklagimint daha detayli inceleyerek, Azerbaycan'm kiiltiirel mirasinin korunmasi ve gelistirilmesi baglaminda daha genis
kapsamli projeler tiretebilir. Ozellikle, "icra Sanatinin Tarihi"” ve "Vokal Sanatinin Modern Yénleri” gibi derslerde,
I. Nazarov'un yaratict siireci ve sahne deneyimleri, 6grencilerin teorik bilgilerini pratige doniistiirmelerine olanak
tantyacaktr. Bu aragtirma, sanatginin eserlerinin ve performanslarinin kapsamli bir sekilde belgelenmesi ve analiz
edilmesi gerektigini vurgulamakta ve bu tiir ¢aligmalarin ulusal ve uluslararast diizeyde 6nemli katkilar saglayabilecegini

gostermektedir.

Uygulamacilar I¢in Oneriler

Bu aragtirmada I. Nazarov’un yaratict faaliyetleri {izerine yapilan incelemeler, sadece akademik cevreler icin degil, ayn1
zamanda opera sanatgilari, egitmenler ve diger uygulamacilar icin de degerli bilgiler sunmaktadir. 1. Nazarov’un icra
sanatindaki ¢esitli yonleri ortaya koyan ¢alismalari, uygulamacilarin egitim stire¢lerinde ve sahne performanslarinda daha
bilingli ve etkili olmalarina yardimct olabilir. Ozellikle, I. Nazarov’un sahne durusu, ses teknigi ve duygusal ifadeler
konusunda sagladigi deneyimler, diger sanatgilar ve egitmenler i¢cin 6nemli bir rehber niteligindedir. Uygulamacilar, bu
aragtirmay1 dikkate alarak, kendi egitim ve performans siireglerine yeni ve modern yaklasimlar entegre edebilirler. Ayrica,
I. Nazarov’un deneyimleri, egitmenlerin, grencilerinin yeteneklerini gelistirme ve onlari uluslararast sahnede rekabet

edebilecek seviyeye getirme konularinda nasil rehberlik edebileceklerine dair pratik 6rnekler sunmakeadir.

Bilgilendirme
Bu ¢aligmada, I.Nazarov’a ve ogrencilerine ¢ok tegekkiir ederim. Yapilan gértgsmeler icin katlimcilardan riza beyani

alinmigtir. Makalede yer alan fotograflar kisisel arsivlerden izinleri dogrultusunda kullanilmigtir.
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Ek 1. I. Nazarov ile Yapilan Gériigmenin Sorulart

Goriisme Sorular:
Soru 1. Ilham Bey, opera egitiminde etkili yontemler nelerdir?

Soru 2. Yetenekli besteci Pike Ahundova'nin “Qalabadir adin” adli mizikli monodramda alti farklt karakteri
canlandirdiniz. Bu konuda ne séyleyebilirsiniz?

Soru 3. [lham Bey, birkag ses tinstyla sark: sdyleyebilme yetenegine sahipsiniz. Ancak, kendiniz de belirttiginiz gibi,
tenor ses tinisinda sarkt sdylemiyorsunuz. Bildigim kadariyla, sinifinizda tenor sarkicilar da yetisiyor. Burada, Stibhan
Ristemov 6rnek gosterilebilir. Kendisi su anda Azerbaycan Devlet Akademik Opera ve Bale Tiyatrosu'nun solistidir.
Tenor ses tinusina sahip bir 6grenciyle ¢alismak size zor geliyor mu? Hangi yontemleri kullaniyorsunuz? Herhangi bir

sarkicinin teknigini veya yontemini uyguluyor musunuz? Hangi edebiyat eserlerine bagvuruyorsunuz?
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Ek 2. .Nazarov ile Yapilan GériigmeninTranskripsiyonu

Minahanim Babayeva: Ilham Bey, opera egitiminde etkili yontemler nelerdir?

flham Nazarov: Minahanim, sorunuz icin tegekkiir ederim. Ogrencilerimle birlikte bir miizik eserini farkl: icracilarin
yorumuyla dinliyoruz, ardindan &grencilerimle fikir aligverisi yapiyorum. Aria ve romanslarin egitiminde kelimelerin
telaffuzuna 6zel 5nem veriyoruz ve melodiyi icra etmeden dnce ritimde kelimelerin telaffuzunu galistyoruz. Ogrencinin
performans sirasinda fiziksel durusuna dikkat ediyorum. Geng vokalistler performans sirasinda baglarini agag1 egme
egiliminde oluyorlar ki bu yanlistir ve hemen miidahale edilerek diizeltilmelidir. Eserin ezberlenmesi her 6grenciye gére
farklt stirelerde gergeklesir. Eser ezberlenmezse, prova sirasinda teknik bilgilerin aktarilmast ve diger detaylarin
kavranmast siireci yavaglar. Ilk derslerde, kelimelerin ezberlenmesinde zorlanan &grencilere (&zellikle yabanci dilde

yazilmus eserlerde) kelimelerin anlami, mizikle uyumu hakkinda bilgi veriyorum.

Minahanim Babayeva: [lham Bey, detayl: bilgilendirmeniz igin ¢ok tegekkiir ederim. Bir sorum daha olacak. Yetenekli
besteci Pika Ahundova'nin "Qoalabadir adin" adli muizikli gosterisinde alt1 farkli karakteri canlandirdiniz. Bu konuda
neler séyleyebilirsiniz?

flham Nazarov: Tesekkiir ederim. Cok ilging bir soru. "Qolabadir adin” adli miizikli gosteri Susa sehrinin 270. yilina
ithaf edilmigtir. Bu eserin yaratilma fikri bana aittir. Ayni zamanda, eserde Ikinci Karabag Savagi'nin parlak zaferi
vurgulanmaktadir. Genel olarak, sahne eseri, zamanin gereksinimlerinden ve Azerbaycan halkinin milli 6zgtirlitk
miicadelesinden dogmugtur. Gésteride farkls ses tonlartyla karakterleri (partileri) icra ettim. Ornegin, soprano, mezzo-
soprano, bariton, bas, kontrtenor tessituralarinda anlatici, Khari-bulbul, diigman, anne, asker, Susa gibi karakterleri
canlandirdim. Bu partiler, teknik icra agisindan yiiksek diizeyde hazirlik gerektiriyordu. Gésteri biiyiik ilgi uyandird: ve

gosterinin sonunda stirekli alkiglar aldim, bu da séylediklerimi dogruluyor.

Minahanim Babayeva: [lham Bey, birkag farkli ses tonunda performans sergileyebilme yetenegine sahipsiniz. Ancak
bildigim kadariyla, tenor ses tonunda performans sergilemiyorsunuz. Sinifinizda tenor ses tonuna sahip 6grenciler de
var. Ornegin, su an Azerbaycan Devlet Akademik Miizik Tiyatrosu'nun solisti olan Siibhan Riistemov. Tenor ses
tonuna sahip bir 6grenciyle ¢aligmak sizi zorlar m1? Hangi yontemleri kullaniyorsunuz? Bagka bir icracinin teknigini veya
metodunu uyguluyor musunuz? Hangi literatiire bagvuruyorsunuz?

flham Nazarov: Nodar Andguladze'nin "Homo Cantor" kitabini okudum. Bu kitapta tenor sesinin gelisimi hakkinda
bilgiler verilmektedir. Ayrica, birgok tenor icractyla yaptigim sohbetler sirasinda bu ses tonundaki icracilari yetigtirmek

i¢in bilgi edindim. Orta kay1t bolgesinden baglayarak yukariya ve agagiya dogru gelisim tizerine ¢aligmalara bagladim.
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A perspective on Ilham Nazarov's pedagogical aspects in opera art

Abstract

This article aims to provide a perspective on the pedagogical activities of Ilham Nazarov, Azerbaijan's first and only countertenor
opera artist. The research was conducted as a case study within the framework of qualitative research methods. The pedagogical
approach of I. Nazarov in opera art is the subject of the study. As data collection tools, interviews with I. Nazarov and his students,
as well as his concerts, were examined. The content analysis of the interview with I. Nazarov identified codes under the theme of
Effective Opera Education, within the subtheme of instructional approaches: listening to the piece through the interpretations of
different performers, joint listening, discussing performances, focusing on pronunciation of words, pronunciation exercises in
rhythm, physical posture, memorization of the piece, and musical harmony in word memorization. Under the subtheme of Vocal
Characteristics of I. Nazarov, the identified codes include using different vocal tones, the ability to sing as soprano, mezzo-soprano,
baritone, bass, and countertenor, and the need for preparation when using different vocal tones. Under the subtheme of
Differentiation According to the Student, codes such as using books tailored to the student's characteristics (e.g., tenor) and
obtaining information from experts were determined. It was found that I. Nazarov supported his students' artistic development
through concerts such as "Unity of Generations" and "Baroque Music Evening." In the analysis of four YouTube videos of L
Nazarov's concerts, it was determined that as a teacher, he took an individualized approach to his students, using differentiation
according to their developmental stages. For example, his pedagogical approach to Subhan Rustemov as a tenor can be cited as an
example. I. Nazarov’s approach to teaching folk songs involves carefully addressing all the nuances and details of folk songs and
teaching students to use melismatic ornaments with pleasure, starting from the early years of their education. In his teaching style at
the conservatory, it was determined that he conducted one-on-one lessons (individualization), especially with students preparing for
competitions or concerts, and considered individual differences during pre-concert preparations. In interviews with I. Nazarov’s
students, they mentioned his influence on Tofik Zeynalov in learning how to use his voice in the best way, as well as his continuous
assistance, and his impact on Kenan Rehmanzade in mastering various subjects such as correct performance techniques,
understanding the content of a piece, and reflecting acting skills in performances. In his approach to his student Subhan Rustemov,
I. Nazarov’s pedagogical approach of treating the student as valuable as a child was observed. In future research, I. Nazarov’s
approach to opera education can be analyzed in more depth, and studies on educational curricula in higher education can be
conducted in light of his views.

Keywords: Case study, Ilham Nazarov, opera education, pedagogical approach
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o028

Nahgtvan Ozerk Cumhuriyeti, Azerbaycan'in kendine has tarihi, kiiltiir, miizik folkloru
ve enstriimantal mizik tarlerine sahip kadim bolgelerinden biridir. Yoresel miizik
folklorunun kendine 6zgii yonleri, tiir cesitliligi Nah¢ivan'da da mevcuttur ve temel
olarak yansitilmaktadir. Nahgivan bolgesinin miizik folkloru sadece bélgenin kendine
Szgli bolgesel lehgesi anlamina gelmemektedir. Bu zengin gelenegin gostergesi olan miizik
folkloru 6rneklerinin toplanmast ve iglenmesi olduk¢a 6nemlidir. Bélgenin ev-aile téren
gelenekleri geleneksel olarak farklt miizik tirlerine dayanmaktadir. Tirlerin kendine has
tislup, bigim ve icralart olmasi, bilimsel ve teorik ¢aligmalara dahil edilmesi geleneklerin
6nemini arttrmaktadir. Farkli folklor bolgeleri ve ortamlari, folklorun icrasinda
kullanilan kendi icra okullarina, kendine 6zgii melodik dil ézelliklerine ve ulusal miizik
enstrimanlarina sahiptir. Vokal icrada icra tarzlar, her ortama 6zgli sanatsal icra
bigimleri, girtlak sesleri, ziller ve diger ¢algt icralari, enstriimantal icrada ise gelenekten
tiireyen icra tarzlart bulunmaktadir. Ornegin, Nahgivan bolgesinin miizikli folklor
ortamunin karakteristik 6zelligi olan diigiinler, Nevruz bayrami arifesinde icra edilen
folklor sarkilar, toplum tizerinden i¢ra edilen sarkilar ve danslar, halaylarin gesitli icra
bigimleri, onlarin kiyaslagdirlmasi sonucunda ne kadar farkli oldugunu gériyoruz. Bu
farkliliklar, kadim gelenekten tiiretilen metin, lehge ve icra tarzlandir; 6rnegin tulum,
trompet gibi bir ¢alginin ¢alim tarzindaki farkliliktan kaynaklanan kendine has 6zelliklere
baglidir. Performans stilleri ve performans tekniklerinin (geleneksel performans stili)
ortak sdylenmesi veya somutlastirilmasindan, miizik tiirtine bakilmaksizin, yerel renkte
bir ses ve performans stili yaraulir. Bu durum geleneksel miizikal folklor Srneklerinde
daha belirgindir. Ciinkii kadim gelenekten gelen icranin erdemleri o bélgenin icra tarzint
olugturmus, yerel halkin diisiince bi¢imi haline gelmis ve bu icra tiim halk tarafindan yerli
mizik olarak kabul edilmistir. Miizisyenlerin modern sarkilarin icrasinda bazt
durumlarda yerel ortamun icra tarzina 6zgii bogazlary, icra erdemlerini, diyalektik ifadeleri
kullanmast da bu stirele ilgilidir.

Makaleye atif icin

Rahimbeyli, N. (2024). Nahg¢ivan yoresi miizik folklorunda tiirkiilerin melo-giirsel agidan incelenmesi.
Tiirk Miizigs, 4(3), 245-260. DOL: https://doi.org/10.5281/zenodo.13732227

Girig

Nahgivan'in miizik folklorunda kullanilan tim mizik tiirleri farkli yonlerden incelenebilir ve analiz edilebilir. Miizik

tirlerinin bazi 6zelliklerini inceleyen R. Zohrabov soyle yaziyor: "Azerbaycan halk miizigi dedigimizde sarkilardan ve

havalardan bahsediyoruz. Zenginlikleri her seyden 6nce miizik formlarinin ve tiirlerinin gok yonliliigi ve gesitliliginde

ortaya ¢ikiyor. Bu miizik tiirlerine ait 6rneklerin ¢ogu emek siireci, aile-ev kosullari, ¢esitli oyunlar ya da belirli

mevsimlerle baglantili olarak ortaya ¢tkmugtir. Bunlarin yani sira sadece bog vakitlerde icra edilen lirik icerikli sarkilar ve

danslar da bulunmaktadir. Biitin bunlar sarki ve danslarin tema ve tiirlerinin gesitliligine yol agmig ve bunun
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sonucunda emekgi, mevsimlik, geleneksel-torensel, cocuk, lirik, ev-aile, satirik, esprili, kahramanlik, tarihi sark: ve dans
tird 6rnekleri olusmustur” (Zohrabov, 1991: 4). Nahg¢ivan miizik folklorunda kullanilan tulum zurnada galinan
tirkdler, dans miizigi 6rnekleri ve saz havalari, mevsimlik, aile ve torensel geleneklerdeki emek siirecini, geleneksel
torenlerin olusturdugu igerikte milli gelenegi ve diger tiirlerinde hem genel hem de bélgesel ulusal 6zellikler, bigimler ve

tsluplar olugturmustur.

Nahgrvan tiirkiilerini olusturan faktorler

Yirminci yiizyilin baglarinda Azerbaycan miizigi s6zlii olarak korundu ve gelistirildi. Azerbaycan'in miizik kiltiriniin
temeli zengin halk, ¢ogunlukla koylii sarkilaridir. Sehir kiltiiriniin yogun biyiimesi, kéy miizisyenlerinin
yaraticiliginda halk profesyonel sozlii sanatinin ytiksek diizeyde gelismesine katkida bulundu. Azerbaycan kiiltiiriiniin,
siirinin, edebiyatinin ve kamuoyunun yiikseliginin tarihi kogullari, milli kompozisyon okulunun olugumunun temelini
olusturdu.

Azerbaycan milletinin olugum siireci olarak hem igerik hem de ifade bigimleri agisindan son derece zengin, halkin
yasam tarzint ve karakterini net bir sekilde yansitan bir tiirkii olugmustur. Bolgelere gore gelisen ve geleneksel
gelenekleri yansitan tiirkiilerin Nahgivan yoresindeki tezahtirti dikkat ¢ekicidir. Yerel gelenekteki miizikal folklorun
icra kiiltiiriinde, bireysel icracilarin gelisimi icin her zaman verimli kogullar olmugtur. Béylesine yaratici bir ortamda,
bireysel sanatgilarin bireysel performans tarzlarinin olugmasi 6zellikle 6nem tagtyordu. Bu nedenle ayni bolgede farkls
folklor ortamlarinin ve bireysel icra okullarinin olugmas ve yaratilmasi siireci her zaman kaginilmaz olmustur. Ayni
bolgenin folklor 6rneklerinin icra tarzlarina dikkat edersek genel iislubun yani sira ayri icra kiiltiirleri de sergilediklerine
sahit olacagiz. Nah¢ivan'in zengin miizikal folklor ortamlari arasinda, 1930'1u yillarda bolgesel boliinme  yapildigt
Sarur, Nahg¢ivan, Culfa, Ordubad, $ahbuz, Ebragunus bolgelerinde, miizik folkloru 6rneklerinin metinlerinin ve
miizik malzemelerinin farkli yorumlarini bulmak miimkiindir. Serur yallisi, Korfez ve Ordubad'in téren sarkilart veya
tulum zurna galma kiiltiiriniin pek gok 6zel yonii, $ahbuz ve Nahgivan bélgelerinin agik yaraticiligr yore folklorunun
ozelliklerini olugturmaktadir. Goriigimiiziin teyidi olarak Tahmasib Farzaliyev ve Muharrem Kasimli'nin "Nahgivan
Folkloru" adli eserindeki su sozlerini alabiliriz. Bu konuda §6yle yaziyorlar: "Bu koleksiyonda Hanhanim oglu Al,
Giilali Memmed, Vayhirli Memmedjafar, Cobankareli Cafer, Agtk Fatullah, Agik Nabat, Sarraf Gasim, Saderaklt Agik
Yusif ve Yaman Ismayil'in eserlerinden Srnekler yer aliyor. Nahgivan bolgesi genis bir okuyucu kitlesi igin yenidir”
(Farzaliyev, 1994:14).

Azerbaycan tiirkiilerinin siniflandirilmasi

Her millette oldugu gibi Azerbaycan halkinin da en sevdigi tiir, halka yakin konularin yansiuldigs sarks tiirtidiir.
Manhi'nin ¢aligmalarinda farkls nitelikte sarkilar var. Cok tiirlit Azerbaycan halk sarkisi (tiirkiiler) yarauciligi, metin ve
icerik agisindan birgok yoniiyle 6ne ¢ikiyor. Anlam ve igeriklerine gére metro-ritmik yapiya gore tiirkiler su sekilde
siniflandirilir: Emek sarkilari, Mevsim-aile sarkilari, T6ren sarkilar1 Tarihi-kahramanlik sarkilars

Mevsim-aile ve toren geleneklerinde kullanilan tiirkiilerin ve ¢algisal miizik tiirlerinin karakteristik ve bigim
ozelliklerine gore incelenmesi gerekmektedir. Evde ya da ayr1 torenlerde kullanilan folklor miizigi 6rnekleri su ya da bu
torenin bir parcast olup ve onun karakteristik dzelliklerini yansitir. Ornegin: Nevruz bayramiyla ilgili torenlerde
kullanilan tarkiler, diigtinlerde ¢alinip sdylenen ayri-ayri sarkilar ve dans miizigi 6rnekleri, toplu dans-gark: tiirtine ait
yallilar (halaylar), matem térenlerinde okunan ilahiler, dini térenlerde séylenen, basta bir olmak tizere nohalar, ilk
olarak su ve ya diger térenin dogasini anlatir. Bu térenlerdeki miizik tiirleri, tdrenin karakterini veya 6ziini yansitan
metinler esas alinarak okundugu igin, metnin igerik alanindan kaynaklanan karakteristik yonler, miizigin melodik ve
metro-ritmik bilesenlerine, melodilerin tonlamalart da dahil olmak tzere genis 6l¢tide yansir. Nahgivan bolgesinin
miuzik folklorunun bilimsel-teorik analizinde, miizik tarzinin, icra tarzinin, genel olarak tarzin (Gslup bilimi)
ozelliklerini incelemek 6nemlidir. Miizikal Gslubun nasil gergeklestigi, baslangigta notaya alinan mizikal folklor

orneklerinin notalanmasindan agik¢a gorilmektedir.
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Nahgivan Yoresi Mevsim-aile $arkilar:

Eski Azerbaycan sarkisi "Godu-godu’nun miizik malzemesi Azerbaycan'mn Bati bélgesinde, Nahgivan ve Bau
Azerbaycan topraklarinda daha yaygindir. "Godu-godu"nun melodik dilinin analizi, onun lirik mevsim-aile halk sarkisi-
dans grubuna atfedilebilir. "Godu" toreni hakkinda yazan M. Tahmasib, "Godu"nun eski Azerbaycanlilar arasinda
zamansiz ve asir1 yagmurlart 5nlemek igin yapilan dini bir téren oldugunu gésteriyor. "Godu", giinesi ve ay1 temsil eden

kiz resminin bulundugu bir oyuncak bebektir” (Tahmasib, 1960: 5).

Tablo 1. “Godu-godu” figirii, sézleri ve derleme bilgileri (Memmedova, 2012: 204)

Yoresi Nahgivan Derleyen/Notaya Alan Giinay Memmedova

Kaynak Kisi | Hasanov Yagub Ebil oglu Derleme Tarihi 2004

Tiirkii Ismi Godu Godu
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Godu-godu tiirkiistiniin miizik malzemesinin bi¢im &zelliklerine baktigimizda anli folklorcunun goriislerinin son
derece dogru oldugunu gériiyoruz. Dolayisiyla bu mevsim-aile sarkisinin melodik dilinin anlambiliminden, kadinlarin
ve kizlarin bu sarkiyr grup halinde birlikte soyledikleri anlagilmaktadir. Metro-ritmik 6zelligi nedeniyle "Andante”
temposunda olan bu sark1 agr, lirik bir sarki-dans tarzinda seslendirilmistir.

"Kosa-kosa" mevsim degisimiyle ilgili en eski geleneksel mevsimlik térendir. T6ren oyunu bir kosa ile bir kegi
arasindaki miicadeleyi gosterir. Oyunun ana temasi Kosa ile kegi arasindaki miicadele ve keginin kazanmasidir. Boylece
bahar kigin geride koyuyor (Arasli, 1960:9). "Kosa-kosa" toreninin yan: sira "Sameni” ve "Hizir Ilyas” tSrenleri de
yapiliyor. Bu gelenek Nahg¢ivan'da bahar tatiline denk gelmektedir. Halk bilimci Tahir Orujov yazisinda §6yle yaziyor:

Goruldiigi gibi burada yan yana duran iki resim var: Biri Kosa, digeri kegi. Kosa kigin, kegi ise ilk baharin, yesilligin,
yasamin ve baharin simgesidir. Insanlar kegiyi alkigliyor ve ona sempati duyuyor. Kosa'nin giplak ve tiiysiiz olmast,
doganin kigin yesil elbiselerini ¢ikarmasiyla organik olarak baglanulidir” (Orucov, 2011:94). Bu t6renlerde ayni anda
soylenip dans edilen bu havalar, Azerbaycan'in farkli bélgelerinde gesitli icra bigimleriyle sunulmaktadir. Ancak

Nahgivan'da her ti¢ sarki ve dansin melodik yapis1 6/8 dl¢tiyle, yani resitatif sdyleme tarzinda calinir.

Tablo 2. “Kosa-kosa” figiirti, sézleri ve derleme bilgileri (Memmedova, 2012: 203)

Yoresi Nahgivan Derleyen/Notaya Alan Giinay Memmedova
Kaynak Kisi | Hasanov Yagub Ebil oglu Derleme Tarihi 2004
Tiirkii ismi Kosa-kosa
Moderato
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Nota 6rneginden de goriilebilecegi gibi "Arsin uzun bez kisa, kosa kefensiz 61dii" séziintin okunugunda, ayni "sol”
sesinin ¢eyrek ve sekizlik notalarin farkl ritmik dizilisine ve metnin yapisina baglt olarak icra edilmektedir. Elbette
burada herhangi bir melodiden, melodik ¢izginin zenginliginden, gelisiminden bahsetmenin faydast yok. Tamamen
folklor ortaminin bir drnegi olan bu performansta, resitatif performans yonteminin kullanilmas, her seyden 6nce bu
performansin basit ¢alisan insanlar, profesyonel olmayan miizisyenler tarafindan séylendigini dogrulamakeadir.

Nahgivan'da gehir ortaminda miizisyenlerin ve tiyatro oyuncularinimn performanslarinda melodik yap: biraz farkls
bir bicimde sunulmaktadir. Eger kéylerde trompet, balaban, bazen de folklor sanatgilari egliginde olmadan sarkilar
agizla icra ediliyordursa, sehir ortaminda yapilan bayram kutlamalarinda da bu ezgiler profesyonel mizisyenlerin
icralartyla eslik ediliyordu. Eski siir bigiminde yazilmig metinlerin ifade giiciinii ve melodikligini zenginlestiren melodik
miizik cimlelerinin yerini resitatif performans alir. $ehir ortaminda icra olunan ayn1 havalar yukaridaki nota 6rneginde
gosterildigi sekilde galinir.

Not 6rneklerinden de anlagilacagi tizere Nah¢ivan'in miizik folkloru 6rneklerinden de goriilebilecegi gibi, folklor
ortamina baglt olarak gelisimlerinde miizik formlar1 ve tiirlerinin, miizik icra tarzinin nasil degistigine ve dolayistyla
ortamin muzikal gelisim y6nlerinin hangi yonde gelistigine tanik oluyoruz. Burada hem resitatif icra yéntemi hem de
melodik icradaki tonlarin yarim tonlardaki seslere hareketi ve yansitilan Tam 414 gozlemlenmektedir. Boyle bir icra
sekli folklor muizigi 6rneklerinin nispeten gelismis yonlerini ortaya koymakta ve icranin daha profesyonel icracilar

tarafindan icra edildigini gostermektedir.

Tablo 3. “Kosa-kosa” figiirii, s6zleri ve derleme bilgileri (Memmedova, 2012: 206)

Yoresi Nahgivan Derleyen/Notaya Alan Giinay Memmedova
Kaynak Kisi Hasanov Yagub Ebil oglu Derleme Tarihi 2004
Tiirkii Ismi Kosa Kosa 3
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Nahgivan'in folklor ortamina 6zgii mevsim térenlerden biri olan "Comgehatun” torenidir ki, burada seslendirilen
sarki, aile torenleri arasinda en unutulmaz sarkilardan biridir. Bu mevsim sarkisi kurakligi anlatiyor. Nahgivan'da
yagayan kadim babalarimiz, ciftciligin sona ermesinden bir siire sonra ve kuraklik bolgelerde yagmur yagmayinca
"Comgehatun” sarkisini sdylerlerdi. Kuraklik aylarda yapilan bu tdren esas gocuklar tarafindan gergeklestirilir.

Kuzunun taklidi yaparak yari biikitk birbirlerine sarilmiglar, ellerinde tahta kagikla kapr kapi dolasip su sézleri

sOylediler:

Tablo 4. Comgehatun sozleri

Azerbaycan Tiirkgesi

Tiirkiye Tiirkgesi

Comgoxatun na istar?
Tanridan yagss istor.
Qoyunlara ot istor.
Quzulara siid istor, mo-o-a.

Alincanin buludu,
Yetimlorin umudu,
Tanri, bir yagss yetir,

Demilorim qurudu, moe-a-a.

Comgoaxatun dag istar,

Qoyuna yaylaq istor,

Comoanlara bol yagss,

Borakatli bag istor, ma-a-a (Azerbaycan folklor
antolojisi, 2009:96).

Comgehatun ne ister?
Tanridan yagmur ister.
Koyunlara ot ister.
Kuzulara siit ister, mee-ee.

Elince'nin bulutu,
Yetimlerin umudu,

Tanri, bir yagmur gonder,
Derelerim kurudu, mee-ee.

Comgehatun dag ister,
Koyuna yaylak ister,
Cayrlara bol yagmur,

2009:96).

Bereketli bag ister, mee-ee (Azerbaycan folklor antolojisi,

Cocuklar pay istedikten sonra onlara pay veren kapi sahipleri gocuklarin sakalarina boyle bir sakayla kargilik verir ve

ayni igerik ve bigimde, melodik anlatim tarzinda cevap sarkisini su s6zlerle séylerlerdi:

Tablo 5. Comgehatun sozleri (devam)

Azerbaycan Tiirkgesi

Tiirkiye Tiirkgesi

Comgaxatun na istar?
Quzulara pay istor.
Cobanlara bolca ot,
Cavanlara toy istor, ma-o-o.

Comgoaxatun pay istar,

Dolu-dolu ¢ay istor,

Quzusu bol ¢obanlar,

Poaniri lay-lay istor, ma-o-o (Azerbaycan folklor
antolojisi, 2009:96).

Comgehatun ne ister?
Kuzulara pay ister.
Cobanlara bolca ot,

Genglere diigiin ister, mee-ee.

Comgehatun pay ister,
Dolu dolu ¢ay ister,
Kuzusu bol ¢obanlar,

2009:96).

Peyniri kat kat ister, mee-ee (Azerbaycan folklor antolojisi,

Tablo 6. “Comgehatun” figiirti, sézleri ve derleme bilgileri (Memmedova, 2012: 206)

Yoresi Nahgivan Derleyen/Notaya Alan Giinay Memmedova
Kaynak Kisi Babayeva Semaye Ali kiz1 Derleme Tarihi 2010
Tiirkii Ismi Comgehatun
(Omg¢axatun
{) A | A "
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6/8 dlgtide icra olunan bu sarkinin melodisi Tam 5’li arast hareket ediyor. Metnin siirsel-anlamsal yapist her seyden
once igerigin sanatsal bir yorumunu verir. Burada Allah’a yagmur yagdirmak igin yalvarmak konunun ana
anlambilimini olugturuyor. Sezon téreninde bagka yagmur sloganlar da vard.

Azerbaycan folkloru antolojisinin "Nahgvan Folkloru” I. ciltte "Yag yagmurum” sarkisi hakkinda bilgi
verilmektedir. Onun miizik materyalini folklorculardan ve folklo sdylecilerden temin etmek miimkiindii. Miizikoloji
bilimi agisindan ilgi gekici olacagini diisiinerek bu konuda kisa bilgiler vermek istiyoruz. Uzun siire yagmur yagmayan
kuraklik aylarda kirsal kesimde ¢gamurun yogrularak pisirildigi séyleniyor. Camur firinda tamamen kuruduktan sonra

onu gtkarip suya koyarlar ve su s6zleri okurlardr:

Tablo 7. Yag yagmurum s6zleri

Azerbaycan Tiirkgesi Tiirkiye Tiirkgesi

Ay can, ay can, torpagim, Ay can, ay can, topragim,
Odda az yan, torpagim. Ateste az yan, topragim.
Indi yag1s yagacag, Simdi yagmur yagacak,
San diis islan, torpagim. Sen diis 1slan, topragim.
Yandi torpax qupquru, Yandi toprak kupkuru,
Suya saldim dupduru, Suya saldim dupduru,
Yag, yagisim, ¢oxlu yag, Yag, yagmurum, ¢ok yag,
Collar oldu qupquru. Coller oldu kupkuru.
Islandin, arzu gatir, Islandin, arzu getir,
Caylara bol su gatir, Caylara bol su getir,
Qarilara ¢oxlu yun, Kadinlara ¢ok ytin,
Cobana quzu gatir (Azerbaycan folklor antolojisi, Cobana kuzu getir (Azerbaycan folklor antolojisi,
2009:97). 2009:97).

Tablo 8. “Yag yagmurum?” figiirti, sézleri ve derleme bilgileri (Memmedova, 2012: 201)

Yoresi Nahgivan Derleyen/Notaya Alan Giinay Memmedova
Kaynak Kisi | Babayeva Semaye Ali kiz1 Derleme Tarihi 2010
Tiirkii Ismi Yag yagmurum
Yag yagngim
Moderato
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"Comgehatun” ve "Yag yagmurum" mevsim sarkilarinun siirsel-anlamsal yapilar1 bu sarkilarin arkaik t6ren garkilars
oldugunu dogrulamaktadir. Her iki sarkinin da temas ve anlamu, yagmur yagmast i¢in Tanrr'ya dua etmek ve boylece
bol iirtin ve siit elde etmektir. Bolgenin folklor ortaminda bu tiir sarkilarin varligi, 6ncelikle Nahgivan'm miizik
tolklorundaki sarks tiirii gesitiliginin, milli geleneklerin korunmasi ve yagatilmasiyla ilgili oldugunu dogrulamaktadir.
Toren sarkilars
Nahgiva'nin miizik folklorunda aile- t6ren sarkilarinin arasinda gézden korunma, yani géz temasini engelleme
gelenegiyle ilgili "Ozerliksalma" toren sarkist da vardi. Bu garkinin temast nazardan korunmadir. Metnin giirsel-
anlamsal yapisi, tizerligin etki alaninin genigligini ve kapsamliligint géstermektedir, "Bin bir belaya ilacsin” s6zleri
metnin sanatsal ve siirsel yapisinin 6ziinii ve ana anlambilimini olugturur. Kadim babalarimiz giiniimtizde de 6nemini

ve icra geklini kaybetmemis olan "Uzerliksalma " geleneginde su sézleri okumuglardr:
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Tablo 9. Uzerliksalma sdzleri
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Azerbaycan Tiirkgesi

Tiirkiye Tiirkgesi

Uzarliksak, havasan,
Min bir dords davasan,
Cixdim uca bir daga
Cox yalvardim Allaha.
Dedi, nadir bigara?
Dedim, bigaraya ¢ara.
Dedi, mamali tizarlik,
Dibi kélgali tizorlik,
Dor sal oda catlasin,

Yaman gozlor pirtlasin.

Ugzerliksek, havadan,
Bin bir derde devasin,
Ciktim ytice bir daga
Cok yalvardim Allah'a.
Dedi, nedir bigare?
Dedim, bigareye gare.
Dedi, memeli tizerlik,
Dibi golgeli tizerlik,
Der, sal oda ¢atlasin,

Kétii gozler prrtlasin.

Bir, iki, ti¢, dord, bes, alt1, yeddi, Bir, iki, ti¢, dort, bes, alti, yedi,

Qada-bala bizdan getdi. Kétiiliik-bela bizden gitti.
Uzarliyim girtlads, Uzerligim gitladi,

Yaman gozlor pirtladi. Kétii gozler pirtlads.

Bagi borkla tizarlik, Bagli borkli tizerlik,

Yardimly, kokli tizerlik.

Seni saltyorum bu oda,

Komacli, kokli tizarlik.

Soni saliram bu oda,

Gorsot hokmiin, tizarlik (Azerbaycan folklor antolojisi,
2009:94).

Goster hitkmiini, tizerlik (Azerbaycan folklor antolojisi,
2009:94).

"Uzerliksalma" toreninin sadece Nahgivan'in miizik folkloruyla ilgili olmadigini belirtmek isteriz. Bu folklor 8rnegi
Azerbaycan'in her bélgesinde bir gelenek olarak eskiligini ve dnemini korumustur.

"Uzerliksalma" toreninde sdylenen sarkinin 7 hecesi ve siirin igeriginin gelen sakin, lirik tonu, bu tiir miizigin ev ici
veya kapali alanda séylendigini gostermektedir. Bu nedenle bu tiir sarkilar halk arasinda ancak torenlerde ¢alinir ve
sOylenirdi. Bu alanda yapilan egliklerde, tizerliksalma toreninde séylenen sarkilarin regitativ olarak kadinlar tarafindan
yani ezberleme tarzinda s6ylendigi goriilityor. Genellikle bu tiir sarkilar, birkag¢ kadinin bir araya toplanip sarkinin koro
halinde, yani hep birlikte séylenmesiyle icra edilirdi. Bu tir sarkilar insanlara umut agiladig ve nazardan korudugu i¢in
psiko-duygusal agidan olumlu etki yarattiyor. Térenin sonunda moralleri yiiksek olan vatandaglar, iglerinde belli bir
hafiflik hissettiriyor. Bu tiir ayinlerde hem miizigin duygusal etkisi hem de torenin atmosferi insanlara yagam sevgisi
agiliyor, onlart uyumlu bir gekilde koklendiriyor.

"Uzeriksalma" toreninde okunan metnin siirsel dili, melodik dilinin uyumlu bir sekilde seslendirilmesine genis bir
firsat agmugsa, o zaman toren sarkisinin forma ozelliklerinin sanatsal-estetik yonlerinin olusumunda, melodik dilin
unsurlarini olugturan metro-ritmik bilegenlerin unsurlari, melodilerin yapisal yapisinda daha belirgin bir sekilde
kendini gostermistir. Nah¢ivan'in miizik folklorunun tiir 6zellikleri aragtirilirken ve buna bagli olarak uzak koylerdeki
folklor anlaticilartyla yapilan sohbetler ve onlardan toplanan bazi malzemelerin miizik dili, bunlarin eski geleneksel
sarkilar, danslar ve oyunlar oldugunu kanitliyor. Bu konuya agiklik getiren B.Huseynli, kadim geleneksel sarkilarin,
danslarin ve oyunlarin melodisinin modern zamanlarimiza ulagmadigint belirterek soyle yaziyor: "Mistakil pargalar
halinde kalan bayau siirsel metinlerden goriiyoruz ki, sarki, dans ve oyunlar sesle, yani okumalararla eglik ederek
topluca icra edildi. Miizikal igerikleri iki veya ti¢ haneli kisa bir melodinin defalarca tekrarlanmasindan olugur”
(Hiuseynli, 1968:71).

Toplanan folklor malzemelerinden bazilari, yalli, tizeriksalma, hirman, hanbazama, godu - godu vb. toren
sarkilarinin miizik-teorik analizleri yukarida belirtilen goriisti dogruladigindan, Nahgivan'in eski geleneksel miiziginin

ornekleri olarak kabul edilebilir.
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S6z konusu olan miizikal folklor tiirlerinin bilimsel-teorik analizleri, ilk olarak bu tirlerin bi¢im ve anlamsal
ozelliklerini, ardindan vokal ve ¢algt icrasinda var olan melodik dilin, ritmik bilegenlerin, lad- tonlamanin ve armonik
dilin zenginligini ortaya ¢ikarabilir. Bu anlamda bélgesel folklorun miizikal yonlerinin incelenmesi, enstriimantal
miuzik tiirleri de dahil olmak tizere etnopsikoloji ve etnomiizikolojinin bir takim 6zelliklerini ortaya ¢ikaracaktr. Bu
baglamda, taninmig mizikologlar V. Belyayev ve S. I. Taneyev'in, Kafkas halklarmin mizik folklorunu aragtirmanin
Nahgivan'in miizik folklorunun incelenmesinin 6nemi hakkindaki goriiglerini uygulayabiliriz. $6yle yaziyor: "S.L
Taneyev, ¢aligmasinda yalnizca halk miizigi enstrimantalizmi, lad, melodik, ritmik, kontrpuan ve armonik yénleri,
tiirleri, tarihi ¢aligmanin 6nemini giindeme getirmekle kalmiyor, ayn1 zamanda halk miiziginin 6nemli konularint da
ortaya koyuyor ve bu miizik kiiltiiriiniin gelisimi anlamina geliyor» (Belaev, 1971:67). Gergekten, Nahg¢ivan bolgesi
miizik folklorunun bigim ve enstriimantal agidan incelenmesi, miizikoloji ve etnomiizikolojideki ortak degerlerin ve

temel konularin incelenmesi de dahil olmak tizere bir dizi bilimsel konunun ortaya ¢tkmasina igik tutabilir.

Tablo 10. “Uzerlik salma” figiirii, sozleri ve derleme bilgileri (Memmedova, 2012: 212)

Yoresi Nahgivan Derleyen/Notaya Alan Giinay Memmedova
Kaynak Kisi | Babayeva Semaye Ali kizt Derleme Tarihi 2010
Tiirkii Ismi Uzerlik salma
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"Can giiliim" sarkilari, kendine 6zgii bir tslupla diizenlenen Nevruz bayram torenlerinde seslendirilen Nahgivan
miizik folklorunun toren sarkilarindandir. Bu bélgenin &zelliklerinden biri de yilin son Carsamba giinii (Sali giinii)
Nevruz bayraminda diizenlenen "Can giillim" t6renidir. Toplu sark: tirtine ait olan bu sarkinin icra sekli, toren
tiirkdileri ve toren sarki-dans ornekleri arasinda yer aldigini dogrulamaktadir. Genellikle yilin son Carsamba giinii
seslendirilen bu sarks, her ne kadar sarkinin torenle icrast karakterini degistirmis olsa da, form yapus, beyit ve nakarat

nedeniyle tiirkiilere 6zgii iki boliimli bir formdur ve bir gesit torensel performans statiisiina ait edilmisdir. Bu sarkinin
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torende ¢alinmast sirasinda bir mahallede bekar erkek ve kizlar toplanarak sarkiy1 toplu halde seslendirerek, téren sarkist
"Can guliim" iki degil ¢ parga haline getirildi. Bu sarkinin seslendirilmesinde, eski siir formundaki ayr1 metnin bekgi
kadin tarafindan 6nce beyit, sonra nakarat seklinde icrasi, térende toplanan gengler tarafindan tamamlandi. "Can
giiliim" sézlerini koro halinde sdyleyerek sarkinin ii¢ boliim olmasini saglads. Ilging olan bu sarkinin melodik yapisinin
oyle karakteristik bir sekilde ¢alinmast ki, icrasi sirasinda toplu halk oyunu unsurlarint kullanarak bu sarkinin sesleriyle
dans etmek miimkiin oluyor. Sarkinin metro-ritmik formiliiniin 6/8 oldugunu ve temponun yalli halk oyunu
"Moderato"ya kargiik geldigini dikkate alirsak, bu téren sarkisinin toplu yalli sarki-dans grubuna atfedilmesi
mumbkiindiir. Bu konuda B. Hiiseyinli $6yle yaziyor: "Halk koreografi sanatinda grupla oynanan oyunlar yallidir. Grup
danslar1 iki tiirdiir: erkeklerin grup danst ve kadinlarin grup dansi. Toplu olarak oynanan yalli ve yallisayag: danslar1
genellikle kadin ve erkek danslar1 olup, bazt durumlarda erkek ve kadin (ortak) danslaridir. Bu oyunlar kendi i¢inde
farkls tiirlere ayrilmaktadir” (Hiiseynli, 1968:69).

Folklorcu bilim adami A. Samilov, bu sarkinin "bayati” siiri formunda oldugunu belirterek, sark: metni gibi beyit ve
nakaratlardan olustugunu gosteriyor. Gergekten de, bekar erkek ve kizlar, bakicinin kadinin etrafinda toplanip
sanslarini denerlerdi. Kadin genglerin 6niine biiyiik bir kase koyar ve toren igin toplanan gengler her seyi bu kaseye
atarlar. Bakic1 kadin ise bir ¢ocugu kisenin yanina oturtur ve ardindan bayat1 séylemeye baslar. Koro halinde sarki
soyleyen gengler, "Can giiliim can-can” sézlerini hep bir agizdan ilahi seklinde seslendiriyorlar. Kadin solo performans

seklinde melodik sarks syliiyor. Lirik melodik hava su sézlerle bagliyor (Tablo 5):

Tablo 11. Can gilam sozleri

Azerbaycan Tiirkgesi Tiirkiye Tiirkgesi

Xirda yarin dastasi, Kiiciik yarin demeti,

Oldum yarin xastasi, Oldum yarin hastasi,

Yarin golir uzaqdan, Yar geliyor uzaktan,

Alinds giil dastasi. (Azerbaycan folklor antolojisi, Elinde gtil demeti. (Azerbaycan folklor antolojisi,
2009:110). 2009:110).

Bakici solo performansint tamamladiktan sonra kasenin kenarinda oturan ¢ocuk kasenin icinden bir nesne ¢ikarip

bakictya verir. O da, ikinci ayeti nakarat geklinde, esyanin sahibine bir ¢agr1 niteliginde okur ve ona su bayatiyla seslenir

(Tablo 6):

Tablo 12. Can giiliim s6zleri (devam)

Azerbaycan Tiirkgesi Tiirkiye Tiirkgesi

Can giiliim oldu gol-gal, Can giilim oldu gel-gel,

Cillari soldu gal-gal, Giilleri soldu gel-gel,

Toalosmo doli kénliim, Aceletme deli génliim,

Dediyin oldu gol-gal. (Azerbaycan folklor antolojisi, | Dedigin oldu gel-gel. (Azerbaycan folklor antolojisi,
2009:110). 2009:110).

Daha sonra kaseden ¢ikarilan egyanin sahibi 6ne ¢ikip onu alir ve "Can giiliim can-can” sozlerini okurken biittin
gengler bu sozleri onunla birlikte tekrarlar (Azerbaycan Folklor Antolojisi, 2009:110).

"Can-gtiliim can-can” téreninde sdylenen sarkinin notalari su sekildedir.
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Tablo 13. “Can giiliim” figiirii, s6zleri ve derleme bilgileri (Memmedova, 2012: 207)

Yoresi Nahgivan Derleyen/Notaya Alan Giinay Memmedova
Kaynak Kisi Babayeva Semaye Ali kiz1 Derleme Tarihi 2010
Tiirkii Ismi Can Gilim
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Nahgivan sehrinden derlenen diigiin geleneginde "Duvagkapma” t6reninde seslendirilen sarkilar hem gekil hem de
icra tarzi bakimindan birbirinden farklidir.

Dugiintin ertesi glinti yapilan "Duvaggapma” téreninde, erkek evinin ahalisi gelinin baginda toplanarak kutlama
yapilir ve o térende sGylenen sarki, folklorda diger bélgelerin ortaminda olmayan sekilde topluca seslendirilir. Bu
sarkinin 6/8'lik metro-ritmik performansi onu toplu danslara (halk oyunlarina) uygun kiliyor.

"Duvagkapma” téreninde icra edilen sarki-dans aslinda 3 bélimden olusuyor. Kiz korosunda bazi bolmelerde
melodik olmayan, sadece sozciiklerin s6zlii, ezberci bir sekilde ifade edildigi bolimlere rastliyoruz. Bu sézleri biitiin
kizlar birlikte soyliiyor. Genellikle ezberden okunan sozler, koronun performansa art arda iki kez girmesiyle ortaya
¢ikar. Koro, performansin ilk bolimiini resitatif olarak, ikinci boliimiinii ise melodik olarak soyliiyor. Resitatif olarak

okunan kelimeler su kelimelerdir:

Tablo 14. Duvagkapma sozleri

Azerbaycan Tiirkgesi Tiirkiye Tiirkgesi
Kizlarin korosu: Yerinda-yurdunda qayim-qadim olsun. Kizlarin korosu: Yerinde yurdunda saglam ve kalic1 olsun.
Kizlarin korosu: Dastorxani agiq, nehrasi yagli olsun. Kizlarin korosu: Sofras1 agik, tereyagi bol olsun

"Duvagkapma" halk oyunun metin yapust siirsel-anlamsal yapisina gére iki béliime ayrilmistir. Ilk iki boliimde
metnin ana igerigi gelinin sdzlerine dayanmaktadir. Gelin imajint yaratan ve onun dilinden konugan sunucu, "Babam
nerede?, annem nerede?, mirzam nerede?, erkek kardesim yok, kiz kardesim yok" ifadeleriyle bir diyalog olusturuyor.
Damadin akrabalar1 ona samimi bir sekilde "Kaympederin senin baban, kaymvaliden senin annen vb." gibi ifadelerle
gelinin yeni bir evde yeni bir hayata baglamasini alkiglarla kargilarlar. Oglan evinden gelen akrabalar, "Hey gelin, hos
geldin, hos geldin, hog geldin, bizim eve geldin, geldin" sozleriyle sevinglerini ve tebriklerini dile getiriyorlar. Bu

torende 6ncelikle etnik gruplar arasi sosyal iliskileri, dolayistyla sosyal-psikolojik davranislari gérityoruz.
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Tablo 15. “Duvagkapma” figiirii, sézleri ve derleme bilgileri (Memmedova, 2012: 205)

Yoresi Nahgivan Derleyen/Notaya Alan Giinay Memmedova
Kaynak Kisi Babayeva Semaye Ali kiz1 Derleme Tarihi 2010
Tiirkii Ismi Duvagkapma

Duvaqgapma marasimi
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Metindeki sanatsal tasvir ve dilin sadeligi, sarkinin térensel kokenini ortaya koymakta ve torenin etno-psikolojik
ozelliklerini ve geleneksel yonlerini ortaya koymaktadir. Metnin tigtincti boliimiinde diyalog kaulimcilart bir sekilde yer
degistiriyor ve damatin akrabalar1 "gelin geldi, ne getirdi?” diye soruyor ve sorulariyla sunum yapan kisiye donerler ve
onu diyaloga davet ederler. Gelinin getirdigi ceyizleri siralayarak yine halk geleneginde var olan gelenegi etno-psikolojik
bir olgu olarak sunmaktadir.

Torenin anlambiliminin sonucu, damat evinin erkeklerinin soyledigi "Duvagkapma” sarki ve dansinin "Bagimiz dik
olsun” sozleriyle bitmesidir. Bu havanin garki-dans tiirtinde olmast ve icrasinda regitativ tarzina 6zel bir yer verilmesi,
tiurtn ulusal gelenegin sade sOylenisinin folklor dilinin sadeligi ile anlaulmasindan ve tirtin etno-psikolojik
durumundan ireli geliyor.

Verilen analiz, téren sarkilarinm icra alani ve kitlesine, icra sekline ve tarzina baglt olarak, torenin karakteristik
ozelliklerinin korunmasi geleneginden kaynaklanan birtakim hususlarin icra bi¢iminde belirgin bir sekilde kendini
gosterdigini kanitlamaktadir. Gergekten de miizik formu, icra edilen sarkinin igeriginin, lad tonlamasini, ritmini,
tnisini ve semantigini, melo-siirsel 6zelliklerini tek bir alanda birlegtirir. Mizikal formu sekillendiren ve ona hayat
veren spesifik noktalardan biri de icra tarzinin uygulanma bigimleriyle ilgilidir.

Nahgivan yoresi digtinlerinde Kina gecelerinin yapilmast da 6nem tagimaktadir. Kina gecesi geleneksel bir kutlama
olup, genellikle diigiinden &nce diizenlenir ve hem eglenceli, hem de duygusal bir atmosfer yaratir. Bu térende gesitli
sarki ve danslar oldukga yaygindir. “Kina gecesinde gece yarisina kadar miizik galar, gesitli tirkiiler ve sarkilar sdylenir,
gengler dans ederler.” (Mammadova, 2022: 335)

Ozellikle agagidaki tiirkii Nahgivan kina gecelerinde ¢ok okunuyor.

Tablo 16. Kina Gecesi sozleri

Azerbaycan Tiirkgesi Tiirkiye Tiirkgesi

Girdim bayin otagna, Girdim beyin odasina,

Xongasin qoydum yanina. Hongasin goydum yanina.

Qadan bibinin canina, Gadan bibinin canina,

Boy duran oglan, sana qurban olum, Bey duran oglan, sene gurban olum,

Tel vuran oglan, sono qurban olum. (Mammadova, | Tel vuran oglan, sene gurban olum. (Mammadova,
2022: 335). 2022: 335).

Tablo 17. Kina gecesi” tiirkiisii figiirii, s6zleri ve derleme bilgileri (Mammadova, 2022: 335)
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Yoresi Nahgivan Derleyen/Notaya Alan | Giinay Memmedova
Kaynak Kisi | Guliyeva Simuzer Ibrahim kiz1 Derleme Tarihi 2021

Tiirkii Ismi | Kina gecesi

Gir-dim ya-nn o-ta-§1-na, xon-¢a-sin qoy-dum ya-ni- na Qa-dan bi-bi-nin ca-m-na,

Boy du-ran of- lan, s3-nd qur - ban o-lum,  Tel vu-ran of- lan, s>-nd> qur - ban o-lum

Goriildiigii gibi torenlerde seslendirilen sarkilarin icra gekli oncelikle miizik tarzinin hangi spesifik 6zelliklere

dayandigini ortaya koymaktadir.

Nahgivan Yoresinin Yas Torenleri

Azerbaycan'in her yerinde oldugu gibi Nahgivan'in folklor ortaminda da yas torenlerine rastliyoruz. Yas torenleri aile
ortaminda iki bicimde kendini gdstermistir. Bunlardan ilki aile ortami gelenegiyle ilgili, ikincisi ise tiim Islam
diinyasinda $iilerin geleneginde derin kdklere sahip olan "Muharrem” ayinda icra edilen taziyelerle ilgilidir.

Nahgivan folklorunda bu gelenege 6zel torenler eslik eder. Bahsettigimiz aile geleneginde var olan yas torenlerinde
genellikle miizik kullanilmaz. Yasta 6ncelikle 61t gomme téreninde, esas olarak kadinlarin yaptg: aglama rittelinden
olusan bir "sivan” toreni yapilir. "Sivan" ayininde diz vurmak, sa¢ ¢ekmek, yiiz yirtmak, gégiistine vurmak, agt
soylemek, basit bir gekilde anma ve bunlarin hepsi anlatma seklinde ezberden okunur. Bu agitlarin séylenmesi 3, 7, ve
40 giinlerinde agst térenlerinde okunan agitlardan kokten farklidir.

Cenaze téreninde okunan agitlara tizgiin ses, yalnizca sozler ve giiriiltii eglik ediyorsa, sonraki térenlerde yas
tutanlara toreni yonetecek 6zel bir "yas tutan kisi" meclise davet edilir. Bu tiir térenlerde diigtinceler, tiziintiiye dayal:
miizikal tonlamalar tizerinden séylenir. Genellikle bu ¢igliklarin ses araligt Major 2’li (B2) ve Mindr 37la (K3)
araligindadir. Melodik ctimleler kisa, monoton, basit bir bigimde gergeklestirilir. Meclisi yoneten "agit¢t kadin”mn
soyleme yetenegine ve sesiyle meclistekileri etkileme yetenegine bagli olarak ilahiler, farklt ulusal ladlara dayalr avazlara
olusuyor. Agitlarin sylenmesinde hem solo hem de koro sdyleme kullanilir. Ozellikle miizik sesleri {izerinden agitlarin
séylenmesi, meclisi kigkirtir ve etki alaniyla 6ne gikar.

Aile ortami geleneginde var olan yas toreni dardir; aile, akrabalar, bazi durumlarda 6zellikle de koy diizeyinde
yapilmaktadir. Bu torenler, igerigi ve mahiyeti itibartyla bir aile sorunu olmast nedeniyle daha derin tziinti
yapilmaktadir. Genel olarak aile ortami gelenegi hakkinda yazan N.I. Kravsov §6yle yaziyor: "Aile gelenegi siiri aile
gelenegiyle ilgilidir, yani ailedeki dnemli olaylarla ilgilidir: bir kisinin dogumu, diigiinii ve 8liimii. Insan yasaminin bu
agamalarinin her biri 6zeldir ve buna t6renler eglik etmistir” (Kravsov, 1976:63).

Nahgivan'da Muharrem ayinda diizenlenen matem t6renlerinde, 6zellikle dini 6gretilerin giigli oldugu bolge ve
koylerdeki dindar kisiler, sahadetler diizenlerdi. Modern zamanlarda bu biraz azalmig olsa da hal4 bu tiir cenazelere
rastlamak miimkiin. Bu tiir dualarda miizik yaygin olarak kullanidmamaktadir. Ancak bazi durumlarda vurmalr ve zilli
calgilar ve sarkt sGyleme sekli yaygin olarak kullanilmaktadir. Muharrem ayinin "Agure” giinii vatandaglar camilerde ve
birgok yerde imamlara sadaka vermek amaciyla toplanular dizenliyor. Bu toplantlar o bolgenin mollalar1 ve yas
tutanlart tarafindan yapiliyor. Agitlarin metni sehit imam Hiiseyin, Ali Aleyhisselam ve yandaglarnin yigitliklerine
ithaf edilmigtir. Genellikle bu tiir metinler, belli melankolik ve hiiziinlii melodiler esliginde okunur. Bu tir ezgiler
folklor muizigi 6rnekleri olup, kusaktan kusaga sozlii olarak aktarilan ezgilerdir. Bazi durumlarda bu tiir melodiler
dogaglama olarak da séylenir. Bu melodiler monofonik olarak ¢alinmakta ve miizik aletleri kesinlikle

kullanilmamaktadir. Yapilan aragtirmalar Nahgivan y6resinde cenaze térenlerinde miizikten yararlanma bigimlerinin
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oldugunu gostermektedir. Ancak bu kullanimlar ¢ogunlukla ses icrast seklinde, tek sesli olarak gergeklestirilir. Bu tiir

rititellerde genellikle miizik aletleri kullanilmaz.

Nahg¢ivan Miizik Folklorunun Icrasinin Kendine Has Ozellikleri
Nahgtvan miizik folkloru aragtirmasinin dérdiincii yonii, miizik folkloruna katlanlarin icra kilttrtindeki bireysel icra
niteliklerinin ortaya ¢ikarilmasi sorununun incelenmesidir.

Icra sanati, performans kiiltiiriinii gekillendiren ve gelisim yonlerini belirleyen temel sanat meslegidir. Miizik
kaltaranin ve miizikal folklorun gelisimi dogrudan icragi sanatlarinin giiciine, gelisim diizeyine bagldir. Yukaridaki
tartigmada 4gik sanatiyla ilgili icra okullarinin olugma siirecinin kirsal folklorda farkl ortamlarda gézlemlenebildiginden
bahsetmistik. Gosteri sanatinin kendine 6zgii 6zelliklerinden biri olarak, farkli folklor ortamlarindan derlenen miizikal
tolklor 6rneklerinin farkliliklariny, icrada kullanilan yerel gelenege 6zgii icra tekniklerini, icra tarzlarini, girtlak seslerini,
vuruglarini ve sessiz parmaklarini gésterebiliriz. Sunu beliremek gerekir ki, Culfa, Ordubad ve bagka kéylerinin folklor
ortamindaki performans kiltiiriiniin tarzi, Giiney Azerbaycan'in performans kiltiiriiniin spesifik yonleriyle yakin
iligkilere sahipse, o zaman $arur folklor ortaminin performans sanatinda da yakin iligkiler vardir ve Saderak bélgelerinde
Bati Azerbaycan ve Igdir miizik folklorunun icra tarzlarina 6zgii icra yonleri takip edilebilmektedir. Bu dogal bir
stiregtir. Zira s6z konusu folklor ortamlari icra kiltiirleri nedeniyle bir kiiltiirden yararlanmiglardir. Daha sonra belirli
bir tarihsel dénemde sosyo-ekonomik ve politik kogullara baglt olarak bu farkliliklar azalmis olsa da etno-psikolojik,
halk 6rf ve adetleri ile kiiltiiriin birligi ilkesi yine de bu folklor ortamlarinin ortak yénlerini tek bir kriterde
birlestirmistir. Bu anlamda Serur ve Saderak folklor ortamlarina 6zgii miizik 6rneklerinin icra 6zellikleri, Culfa ve
Ordubad folklor ortamlarindaki 6rneklerden en azindan kismen farklilik gostermektedir. Bu farkliliklar melodik dil
ozelliklerinde, metro-ritmik bilegenlerde, icra tarzinda kendini gostermektedir. Aile toren sarkilarinda, diigiin
geleneklerinde ve Nevruz bayram kutlamalarinda icra edilen miizikli folklor 6rnekleri, beste yapusi, lad-intonasyon ve
bi¢im yapisina gére tek bir milli gelenekten tiireyen bigim yapisini korusa da, performans kiiltiiriindeki yorumlarina ve
geleneklere gore birbirinden biraz farklr icra edilmektedir.

Yerel folklor gelenekleri arasindaki sinirlar veya ayrimlar elbette gorecelidir. Kapsamli olmalart ve genis alanlart
nedeniyle renkli tonlar bakimindan zengindirler. Yerel folklorun olusumundaki temel 6zellik, vokal veya enstriimantal
icracinin bireysel yaratici kalitesi, yani performans kiiltiiriiniin profesyonel diizeyidir. Ctinkti her icraci-mizisyenin
bireysel yaraticiliginda su veya bu halk ezgisinin icrasinin kendine has icra tarzi ve yorumlanma 6zellikleri vardir. Ayni
zamanda folklorun aktif destekgisi olan icracilar; miizisyenler, aile ve toren folkloru katilimeilari, icra ettikleri téren
oyunlarina ve havalara kendi tarzlarini, performans becerilerini ve bireysel tarz ve niteliklerle zengin kiilttrlerini
getiriyorlar. Dolayisiyla ayni folklor ezgisinin farkli folklor ortamlarindaki icralart arasinda aslup, ses ve galgt icrast
farklliklarinin izini stirmek mimkiindir. Farklt tonlamalar, performans kilttrleri ve birgok durumda kelimelerin
tarklt ifade bigimleri, bolgesel diizeyde yerel folklor ortammin &zel yonlerini ortaya koymaktadir. Bununla birlikte
bolgesel folklorun sanatsal performans kiltiriinin pek ¢ok performans 6zelligi olusmakta, o ortamin folkloruna,
diline, Gislubuna, icrasina bireysel nitelikler ve 6zel hiisuslar kazandirilmaktadir. Bu nedenle B.Abdulla, "folklorun
(Abdulla, 1990:3). "Folklorda bolgesel gelenek” (mevcut kosullar, tislup, icra tarzi) kavramindan yola ¢ikarak bolgesel
geleneklerin folklordaki 6nemi hakkinda yazan muzikolog V. M. Hurov, "... yerel sarki séyleme ve icra ozelliklerini
incelerken, caligma gesitli yonleri kapsamaktadir: ses kaydi, folklor materyallerinin olusturulmasinin notasyonu,
bunlarin analizi; performans stillerinin 6zelliklerini ortaya ¢ikarmak; sarki yazmanin sartlarini (syleme ve icrayla ilgil i
torenlerin Ozellikleri, gelenek) ortaya koyan metodolojinin uygulanmasi gerekir. Ayni zamanda sarki sdyleyen ve icra
eden miizisyenlerin folklor miizigi ve sdylenen veya icra edilen halk terminolojisine kargt tutumunu da not etmek
gerekir" (Hurov, 1986:27).

Birkag yildir Nahgivan folklor miizigi ¢alismalarinda Ordubad, $ahbuz, Culfa, Sarur, Babek, Norasen ve diger

bolgelerde bulunan halk sarkicilarindan Babayeva Zivar Kalbamahammedali kiz1?, [smayilova Zinyat Agamehammed

* Babayeva Zivar Kalbamahammadali gizi 1915-1991, Sarur ilgesi.
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kizt’, Ordubadli Tulum, trompetgi Ali amca, $ahbtiz'den Astk Mecnun, Nahgivan'dan agik ile Gabrayil ve diger miizik
sanatgilartyla toplantilar yapildi.  Onlardan duyulan folklor malzemeleri kayit altina alindi, not edildi ve aragtirmalara
dahil edildi. Toplanan folklor malzemelerinden 10 téren sarkist ve 4 tulum zurna gosterisi kaydedildi. Bahsettigimiz
gibi folklor malzemeleri de Agstk Mecnun ve Agik Jabrayilin performanslarindan kaydedildi. Bu materyaller de
arastirmaya dahil edilmis ve Nahgivan'in folklor ortaminda agik yaraticiligina iliskin bazi fikirlerin olugmasina yol
agmugtir. 1977 yilinda her iki agigin goriis ve degerlendirmelerinden 16 agik, iki rivayet, ¢ok sayida qogsma ve tecnis
hakkinda bilgi edinilmistir. O agiklar sunlardur: A§1k Cebrayil'in séylemesine gore A§1k Hamid, Sarur'da ilk kez asik
okulunu agmug, halefi A§1k Sehriyar ise bu gelenegi daha sonra devam ettirmigtir. Agtk Allahverdi, Asik Agik, Agik
Memmedyar (Kangarli), Astk Heyran (El sairi), Astk Nabat, 20. yiizyildan beri Agitk Yusif (Sarur), Asik Abbas, Agik
Gulu ($ikmahmud kéytinden), Asik Sudeyif ( Nahgivan'in eski 4siklarindan Agik Azim, Asik Hiiseyin Abbasali, Agik
Abulfaz (Sahtahtl), Agk Hidayat (Igerak koyiinden), Agtk Farrukh (Kuku kéyiinden) hakkinda bazi bilgilere
ulagilmugtir.

Nahgivan'in zengin folklor ortaminda miizikal folklorun énemini 6grendigimizde, tiirkiilerin sGylenmesinde ve
yalli halk oyun-danslarinin icrasina eglik edilmesinde yerel lehgenin &6zel bir rol oynadigina tanik olduk. Mesela:
"Hirman sarkisi"nde agagidaki ayette "bulud” yerine ‘bulut”, "usaqlar” (¢ocuklar) yerine “usaxlar”, "sovarur" yerine
"savirir” kelimelerinin sGylendigini gordiik. Yerel lehge, bu sarkinin melodik ifade araglarinin tonlamalarinin daha
yumusak ve daha lirik olmasini1 sagliyor. Metinler karsilagtrildiginda tinstiz seslerin "d", "t", "q", "x" seslerine gore daha
keskin oldugu, tonlama agisindan ise sertlikleriyle ayirt edildikleri goralmektedir. Yani "t" ve "x" sesleri tonlama
agisindan daha yumugak ses ¢ikarir. Unlii seslerden "a", "i", "0" ve "u" {inliilerin tin1 agisindan daha algak ve yumusak ses
¢ikarir. Elbette folklor miizigi 6rneklerinde bu kadar ince noktalara dikkat edilmesi, yerel gelenekte var olan belirli
yonlerin ortaya ¢ikarilmasina yonelik unsurlariyla ilgilidir. Folklor miiziginin bu yonlerine 6zel dikkat gosterilmesi
geregi hakkinda yazan V. M. Hurov sunu gosteriyor: "Yerel leh¢enin ifade 6zelliklerine dikkat etmek &nemlidir. Her
seyden Once, kelimenin ifade edilmesi sirasinda bir takim 6nemli performans niteliklerinin ve detaylarinin
belirlenmesine yardimect olur; ikincisi, halk yaraticiligindaki ve yerel gelenekteki dil unsurlarinin yapisinin diizenlilikleri
temelde farkli olmasina ragmen, ayni zamanda folklorda var olan yerel gelenegin yani sira belirli bir lehge de ortaya
¢itkmus olabilir. B6lgenin ortak tarihi stireci dolayisiyla sinirlari ya 6rtiigiiyor ya da birbirine yaklagtyor. Bu anlamda yerel
lehgenin veya dialektin dagilim kapsaminin incelenmesi, miizik tarzinin dagilim bélgesini belirleyebilir" (Hurov,
1986:27).

Sonug ve Tartigma

Nahgivan, eski folklor gelenekleri agisindan zengin bir cografyadir ve bugiin bu geleneklerin incelenmesi, ok sayida
renkli folklor 6rneginin toplanmasi ve incelenmesi bu gergegi bir kez daha dogrulamaktadir. Folklor yaratimi, antik
doénemleriyle ayirt edilen térenleri ve rittelleri igerir. Téren folkloru her zaman miizik, dans ve agik sanati gibi alanlar
kapsar ve yogunlastrir. Bu, ¢esitli torensel folklor tiirlerinde gézlemlenebilir. Nahgivan'in miizik folkloru, tiir
zenginligiyle 6ne ¢ikiyor. Bu &rneklerde yoresel folklor geleneklerinin, icra tarzinin, kiiltiirel ortamin kendine hiisus
ozelliklerini gozlemlemek miimkiindir. Bu anlamda yalli oyunlarinin enstriimantal egligi zurna, tulum gibi mizik
aletlerinin kullanilmasi, térenlerde icra edilen sarkilar ve danslar, yallinin séylenmesi olabilir.

Bélgenin miizikal folklorunun tslubunun incelenmesinde folklor 6rneklerinin gesitli yorumlarini dikkate almak
gerekir. Folklor ortaminin icra tarzi ve tislup bigimleri genel planda tutulsa da bireysel icralarda var olan bireysellik ve
yorumlar ortaya ¢ikarilmaktadir. Elbette folklor 6rneklerinin icrasinda éncelikle iki icra tarzi karsimiza ¢ikmakeadir.
Oncelikle kéylerde diizenlenen tdrenlerde icra edilen folklor &rneklerinin bazi durumlarda profesyonel olmayan
icracilar tarafindan icra edilmesiyle agiklanmaktadir. Boyle bir durumda stilistik performans tarzlarini, bireysel
yaraticiliga 8zgili performans stillerini ve traktovkayt aramak bosunadir. Ikincisi ise sadece profesyonel performans

sanatini canlt tutan ve soruna dogru ¢6ziimii bulan icracilarin sanatina baglidir. Bagka bir deyisle, profesyonel bir icraci,

3 Ismayilova Ziynet Agamahommed kiz1 1893-1990, Noragen ilgesinde dogmus, Nahgivan'da vefat etmistir.
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ister bir folklor 6rnegi olsun, ister herhangi bir profesyonel tarzda yazilmig bir miizik pargast olsun, imzasini, yeni bir
performans bi¢imini ortaya koyabilir ve boylece esere yonelik yaratict tutumunu ifade edebilir. Bu tiir performanslarda
yeni yorumlar ortaya ¢ikiyor. Geleneksel toren sarkilarinin veya tamamen eski folklor miizik materyallerinin (sayagi
sarkilari, toplu t6ren sarkilari) icrasinda yiiksek profesyonellik gostermeye gerek olmadigindan, bélgenin performans
tarzi neredeyse degismeden kaliyor. Bu performans bigimi nesilden nesile aktarilir ve sonugta o gelenegin, yani ¢evrenin
performans okulunun ana yonlerini ve spesifik performans yonlerini olusturur. Dolayisiyla halk muziginin
olusumunda yo6resel gelenekler ve icra tarzlari bir biittinlik olusturarak folklor mirasinin kendine 6zgii 6zelliklerini
olusturur.
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Melodic-Poetic analysis of folk songs in the music folklore of the Nakhchivan region

Abstract

Nakhchivan Autonomous Republic is one of the ancient regions of Azerbaijan with its own unique history, culture,
music folklore, and instrumental music genres. The distinctive aspects of local music folklore and the variety of types
are also present in Nakhchivan and are fundamentally reflected. The music folklore of the Nakhchivan region does not
only represent the regional dialect unique to the region. It is crucial to collect and process examples of music folklore,
which are indicators of this rich tradition. The home-family ceremony traditions of the region are traditionally based
on different music genres. The fact that these genres have their own unique styles, forms, and performances and are
included in scientific and theoretical studies increases the importance of these traditions. Different folklore regions and
environments have their own performance schools, unique melodic language features, and national musical
instruments used in the performance of folklore. In vocal performance, performance styles, artistic forms specific to
each environment, throat sounds, bells, and other instrumental performances, as well as traditional performance styles
in instrumental performance, are rooted in tradition. For example, we see how diverse they are as a result of comparing
wedding ceremonies, which are characteristic of the musical folklore environment of the Nakhchivan region, folklore
songs performed on the eve of Nowruz, songs and dances performed by the community, and various performance
forms of halays (folk dances)

Keywords: Lad-intonation, musical folklore, Nakhchivan, Nowruz festival, songs, folk songs
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Bu ¢alisma, Turk Makam miziginde Huseyni ve Beyati makamlarinda cins
modiilasyonlari sirasinda kullanilan ritmik ctimlelerin yapisal, biligsel, morfolojik ve
sentaktik islevlerini incelemektedir. Aragtirmada, ritmik ctimlelerin makam modiilasyon
siireglerinde nasil iglev gordiigii ve dinleyicinin modiilasyonlart algilama siirecine nasil
katkida bulundugu ele alinmugtr. Hiiseyni ve Beyati makamlarina ait toplam 169 miizik
eseri (Huseyni: n=98, Beyati: n=71) analiz edilmigtir. Ritim kaliplarinin istatistiksel
analizi i¢in ki-kare testi ve olasilik oranlart kullandarak, belirli ritmik ciimlelerin
modiilasyon siireclerinde ngoriilebilirligi nasil sagladigr arasurlmigtir. Bulgular, Beyati
makaminda daha sik ve diizenli ritmik tekrarlarin, Hiiseyni makaminda ise daha uzun ve
esnek ritmik yapilarin modilasyonlar1 yonlendirdigini ortaya koymustur. Sonuglar,
ritmik ciimlelerin sadece tonal gegislere eslik eden yapilar olmadigini, ayni zamanda
modiilasyon siireglerinde yapisal ve biligsel islevler tistlendigini gostermektedir. Caligma,
ritmik yapilarin modiilasyon sireglerinde biligsel ve anlatisal iglevleri tizerine dnemli
katkilar sunmaktadir. Gelecek arasurmalar, farklt makamlar tizerindeki ritmik ctimlelerin
etkilerini, dinleyici perspektifinden biligsel mekanizmalarin neler oldugunu ve canlt
performanslardaki algisal siirecleri incelemesi dnerilmektedir.

Makaleye atif igin

Altun, F. (2024). Tirk makam miuziginde cinsler arasindaki modiilasyonlarda ritmik ctimlelerin islevi:
Hiiseyni ve Beyati makamlarinda yapisal ve biligsel analiz. Tirk Miizigi, 4(3), 261-272. DOI:
https://doi.org/10.5281/zenodo.13759158

Giris

Turk Makam muzigi, tarihsel kokenleri itibariyle Dogu Akdeniz ve Orta Dogu medeniyetlerinin mizikal

birikimlerinden beslenen, derin ve zengin kiiltirel ge¢mise sahip bir miizik gelenegidir. Mizikal yapisi ve cok katmanls

melodik ilerlemeleriyle dikkat ¢eken bu miizik gelenegi, 6zellikle makamsal yapilarinin esnekligi ve modiilasyon

zenginligi ile 6n plana gikar. Ttirk makam muziginin en temel yapr taglari, cins olarak bilinen melodik birimlerden

olugur. Bu melodik birimler?, heptatonik® bir sistem i¢inde yer alan trichord (ii¢lii), tetrachord (dértlit) ve pentachord

(besli) gibi cinslerdir (Yavuzoglu, 2013). Bu mikro-idealar, makamsal yapinin temelini olugtururken, farkli melodik

yapilarin birbirleriyle olan etkilesimi, miizigin genel yapisal dinamiklerini belirler. Feldman (2023) bu mikro-idealarin,

ozellikle makamlar arasindaki gegislerde, yani modiilasyonlarda, miizigin hem yapisal hem de anlatsal Szelliklerini

dogrudan etkiledigini vurgulamaktadir.

1 Dr.ogr.Uyesi, Miizik Egitimi ABD, Harran Universitesi, Sanliurfa, Tiirkiye. Email: firataltun@harran.edu.tr ORCID: 0000-0002-2435-4909
* Ayni zamanda mikro-idea olarak da adlandirilabilir
? Ses dizimlerinin kategorik olarak yedi nota ile temsilidir
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Tirk makam miiziginde, modiilasyon sadece tonal merkezlerin degismesi anlamina gelmez; ayni zamanda melodik
gegislerde cinslerin bir araya gelmesiyle ortaya ¢ikan sofistike bir yapiyr da ifade eder. Makamlarin karmagik yapisi, bu
modiilasyonlarla gekillenir ve dinleyiciye aktarilir. Bu agidan bakildiginda, modiilasyon, makam miiziginin dinamik ve
anlatsal dogasinin merkezinde yer alir. Ancak, literatirde bu modilasyonlarin daha ¢ok melodik yonlerine
odaklanilmig ve bu yénlerin incelenmesi daha yaygin hale gelmistir. Melodik gegisler ve bu gegislerin makamlar
arasindaki etkileri kapsamli bir sekilde ele alinmisken, ritmik ciimlelerin modiilasyon tizerindeki etkileri ve cinsler
arasindaki modiilasyonlarin farkli makamlar arasinda ritmik ctimlelemeler agisindan farklilik gosterip gostermedigi
ulagilabilinen kaynaklar 1s1ginda hentiz  ¢aliglmamistir. Bu  aragtirma, cinsler arasinda  modiilasyon  sirasinda
kullanilan ritmik ctimlelerin miizikal bir gramer sergileyip sergilemedigini, yani melodik yapilara benzer sekilde iyi
belirlenmis sentaktik ve morfolojik kurallar tarafindan yonetilip yonetilmedigini analitik olarak incelenmesi ritmik
ctimlelerin modiilasyon siireglerindeki islevinin anlagiimasi, Ttrk makam miiziginin daha derinlemesine ve bitiinctl
bir sekilde kavranmasina katki sunacak ve miizigin hem teorik hem de pratik yonleri i¢cin 6nemli bir adim tegkil
edecektir.

Miizikal gramer kavrami—bir miizik eserini organize eden morfolojik tanimlar ve sentaktik kurallar biitiina—Bat
miizik teorisinde kapsamli bir sekilde incelenmistir (Baroni, 1999; Lerdahl & Jackendoff, 1983). Baroni (1999),
mizikal gramerin hem yapisal birimlerin (morfoloji) tanimlanmasini hem de bu birimleri baglayan kurallar1 (sentaks)
icerdigini belirtir. Krumhansl (2015), miizikal yapinin hiyerarsik algisint vurgulayarak, tonal ve ritmik unsurlarin daha
genis bir baglam i¢inde birbiriyle iligkili olarak algilandigini ifade eder. Bu baglamda, Tiirk makam miziginde cinsler
arasindaki modiilasyonlarin sadece tonal merkez degisiklikleriyle degil, ayn1 zamanda miizigin yapisal tutarliligint ve
algisal biitiinliigiinii saglayan ritmik gegislerle de karakterize edilebilecegi diisiiniilebilir. Buradaki temel soru, bu ritmik
gegislerin modiilasyonlart daha 6ngoriilebilir ve anlagilabilir kilan gramatik kurallara uyup uymadigidur.

Turk Makam miziginde ritmik kaliplarin incelenmesi amaci, ritmin melodik gegislere pasif bir eglikten ziyade
cinsler arasindaki gegis siirecinde aktif bir unsur oldugunu 6nermesiyle temellendirilmigtir. Tiirk makamsal mtziginin
iki temel diizenleyici 6gesi olan makam ve ustl, bir eserin ritmik yapilarinin olusumunu da diizenlemektedir. Yust
(2018), ritmik yapilarin sadece zamansal bir iglev gérmekten ¢ok daha fazlasini sundugunu 6ne siirmektedir. Zamansal
hiyerarsi teorisi, ritmik yapilarin melodik ilerlemelerle nasil etkilesim i¢inde oldugunu ve bu etkilesim sayesinde gok
boyutlu miizikal formlarin olugtugunu savunur. Bu teoriye gore, ritmik ciimleler modiilasyon siireglerinde, melodik
gegislerin yapisal bir parcast olarak iglev goriir. Ozellikle modiilasyonlarin dinleyici tarafindan algilanmast, ritmik
yapinin melodik akigla olan uyumuna baglidir. Bu ritmik ctimleler, miizigin anlausal yapisint gliglendirirken,
dinleyicinin melodik yapilar1 daha kolay takip etmesine olanak tanir. Modiilasyon sirasinda ritmik yapilarin kullanimi
hem icracilar hem de dinleyiciler i¢in 6nemli biligsel isaretler sunarak miizigin akigini anlamalarini saglar (Yust, 2018).
Ritmin biligsel muizik teorisi (Agmon, 1990) ¢ergevesindeki rolii, miizikal yapilart nasil algladigimiz  ve
yorumladigimizi anlamak agisindan 6nemli bir boyut kazandirir. Zbikowski (2017), ritmik yapilarin sentaktik
isaretler olarak, wupk: dildeki gramer kurallar1 gibi islev gorebilecegini ileri stirer. Bu isaretler, dinleyiciyi
miizigin formu ve yapust icinde  yonlendirme iglevi goriir; 6zellikle de modiilasyon anlarinda  kritik bir rehber
niteligindedir. Ote yandan besteci perspektifinden belirli ritmik ciimleleri tekrar etme veya belirli nota
sirelerini kullanma tercihleri, yapisal, ifadesel ve biligsel nedenlerle sekillenmektedir. Yapisal olarak, tekrar eden ritmik
ctimleler, modiilasyonlar sirasinda yapiyr giiglendirir ve eserin boltmleri arasindaki devamliligi saglar. Bu kaliplarin
kullanimi, modiilasyonlarin duygusal ve melodik gegislerini destekleyerek dinleyiciye modiilasyonun algisal sinirlarini
isaret eder. Schulkin (2013), miizikal yapida kullanilan ritmik kaliplarin dinleyicinin algisint yonlendirdigini ve bu
kaliplarin biligsel agidan diizen sagladigini vurgulamustr. Benzer sekilde besteciler tarafindan ritmik ctimle nota
stirelerinin bilingli ~ se¢imi, modiilasyonlarin dinamik yapisin1  veifadesel giictinii belirler. Daha kisa nota
stireleri (6rnegin, 0.25-16’lik Nota ya da 0.5-8lik Nota), modiilasyonlar sirasinda ritmik yogunluk yaratir ve bu
yogunluk, miizigin akiginda bir enerji ve hareketlilik saglar. London (2012) ritmik kaliplarin kullaniminin, mizigin
zaman algisini etkiledigini ve daha kisa notalarin algisal hizlanma yarattigini 6ne siirer. Buna kargilik, daha uzun nota

siireleri, modiilasyonlarin yumusak ve akici bir sekilde ilerlemesine olanak taniyarak, daha ifadesel gegisler saglar. Ote
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yandan Temperley (2007) ise, daha uzun nota siirelerinin dinleyicinin miizikal gegisleri ifade olarak daha anlamli bir
sekilde deneyimlemesine katkida bulundugunu belirtmistir.

Bestecilerin bu ritmik kaliplart kullanma nedenleri sadece yapisal degil, ayni zamanda biligsel nedenlerle de
sekillenir. Huron (2006) ve Krumhansl (1990), ritmik kaliplarin = tekrar  edilmesinin  dinleyici {#izerinde bir
tir 6ngoriilebilirlik yarattigini ve miizikal olaylarin beklentileri (Musical Expectation) sekillendirerek daha kolay
islenmesini sagladigini vurgulamustur. Istatistiksel ogrenme (Saffran etal.,, 1999; Pearce & Wiggins, 2012; Vapnik, 1968)
teorisine gore, dinleyiciler sik¢a kargilagtiklart miizikal yapilarin tekrarini 6grenir ve bu kaliplarin gelecekteki miizikal
olaylara dair tahminler gelistirmede nasil kullanildigini biligsel olarak islemeye baglarlar (Huron, 2006). Bu
ongorilebilirlik (Predictible Events), dinleyicinin modiilasyonlar1 daha iyi anlamasint saglar ve miizigin ilerleyigini
takip etmesine yardimei olur.

Benzer sekilde, Clarke’in (2005) miizikal algiya (Musical Perception) yoénelik ekolojik perspektifli yaklagimi, ritmik
ipuglarinin dinleyicilere gercek zamanli olarak rehberlik ettigini 6ne stirmigtiir. Clarke (2005), ritmik ctimlelerin,
melodik ctimleler gibi, dinleyicilere modiilasyon sirasinda 6nemli algsal ipuglari sundugunu ve onlar1 tonal merkezdeki
degisiklikleri ongdrmeleri i¢in yonlendirdigini vurgular.

Aragtirma Amaci

Bu ¢alismanin temel amaci, Ttirk Makam miziginde 6zellikle cinsler (melodik birimler) arasindaki modiilasyonlar
sirasinda tekrarlanan ritmik  ctimlelerin, melodik  gegislerde  gbzlemlendigi  gibi sentaktik ve morfolojik
kurallarla yonetilen bir miizikal gramer sergileyip sergilemedigini incelemektir. Bu aragturma, ritmik yapilarin melodik
gecislerle nasil etkilesime girdigini, makamin yapisal tutarliligina ve anlausal akiciligina nasil katkida bulundugunu
analiz etmeyi, ayrica bu yapilarin icracilar ve dinleyiciler igin biligsel isaretler olarak nasil islev gordiigiinii kegfetmeyi
amaglamaktadir.

Buradan hareketle yukarida belirtilen amaca, Hiiseyni ve Beyati makamlarinda modiilasyonlar sirasinda kullanilan
ritmik ctimlelerin istatistiksel olarak 6nemliolup olmadigt ve bu iki makam yapist arasinda farklilik gosterip
gostermedigini Gzerinden ulagilacakur. Elde edilen veriler ile, bestecilerin belirli ritmik kaliplari ve nota
stirelerini bilingli olarak nasil kullandigini, dinleyicinin algisal ve biligsel stireglerini yonlendirmek ve karmagik tonal
gegisler  sirasinda 6ngoriilebilirlik ve devamlilik saglamak  igin  nasil  bir strateji izlediklerini ortaya koymay:
hedeflemektedir.

Yontem
Bu aragtirma belli bir ortamdan verilerin alinmasi, bir olgunun ya da durumun 6zelliklerinin betimlenmesinde say1sal
verilerin kullanilmast agisindan betimsel tarama modelindedir. Bu ¢aligmada Ttirk makam muzigindeki iki makam olan
Hiiseyni ve Beyati makamlarinin belli 6zelliklerinin betimlenmesine y6nelik ¢aligma i¢in bu makamlara ait su verilerin
nicel incelenmesi yapilmugtur.
Veri Kaynaklar1
Bu ¢aligmada Hiiseyni ve Beyati makamlarinin se¢imi, Tiirk Makam miizigi gelenegindeki 6nemli rollerine ve goreceli
olarak besteciler tarafindan tercih edilmesine dayanmustir. Her iki makam da cinsler arasindaki modiilasyonlarda ritmik
ctimlelerin kapsamli bir sekilde incelenmesine olanak taniyan genis ve iyi belgelenmis bir eser yelpazesi sunacag
diastntlmigtiir. Bununla beraber, her iki makam cins bilegenleri (Ussak tetrachordu) agisindan ortaklik gosterse de
makamlarin gii¢lii (dominant) ve ses dizimsel kullanimlarinin duyumsal olarak birbirinden ayrisug: diistiniilmektedir.
Bu agidan bakildiginda iki makam arasindaki yapisal farkliiklar, ritmik modilasyonlarin benzer kaliplar izleyip
izlemedigini veya her makamin kendine 6zgi melodik yapilarina dayali olarak farklilik gésterip géstermedigini
degerlendirmeyi saglayacagr diisiintildtigiinden aragtirmanin veri kaynag olarak segilmistir.

Calismada kullanilan eserler, SymbTr veri setinden temin edilmistir (Karaosmanoglu, 2012). Bu veri seti, farkls
makam formlarmni igermesi ve halka agik nota veri seti olmasindan 6tiirti tercih edilmistir. Calismanin Srneklemi
toplamda 169 miizik eserinden olugmaktadir (Huiseyni: n=98, Beyati: n=71) Eserler, sark, tiirkii ve ilahi gibi ¢esitli

formlarda yer almaktadir.
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Analiz Siireci

Analiz stireci segilen eserlerin ritmik ciimleleme ozelliklerini belirlemek igin ilk bagta ilgili makamlart olusturan
cinslerin (Htseyni= Huseyni pentachord+ Ussak tetrachord, Beyati=Ussak Tetrachord+Buselik Pentachord) merkeze
alinmast kararlagtirilmigtir. Dolayisiyla eserler igerisinde yer alan ve makam miiziginin 6nemli anlatsal 6zelliklerinden
biri olan tiz ve pest bolgelerindeki genislemeler dikkate alinmamugtir. Ritmik ctimlelemelerin tasnifi ise eger makamu
olugturan iki cins arasinda bir gegis s6z konusu ise gegisi vurgulayan noktadan (genellikle giiglii bélgesi) ti¢ nota 6ncesi
ve li¢ nota sonrast olmak tizere alt1 notadan olugan bir zaman penceresi tizerinden yapilmigtir. Manuel olarak
gerceklestirilen bu siirecin ardindan analiz edilen ve kriterleri saglayan ritmik ctimleler sayisal ifadelere ¢evrilip (6rnegin
bir vurusluk nota i¢in 1.0, yarim vurugluk (8’lik) nota i¢in 0.5 gibi) CSV dosyasina aktarilarak analiz edilen ctimleler

Python ekosisteminde istatistik analiz stirecine hazir hale getirilmistir.

Istatistiksel Analiz

Bu ¢alismada, Hiiseyni ve Beyati makamlarinda en sik tekrar eden ritmik ctimleleri belirlemek amaciyla ki-kare uyum
iyiligi testi uygulanmigtir. Her iki makam igin manuel olarak ¢ikarilan ritmik ctimlelerin frekanslari, beklenen esit
frekans dagilimina karg1 test edilmistir. Testin amaci, gozlenen ritmik ctimle dagilimlarinin, tiim ciimlelerin esit siklikla
gerceklestigi varsayimindan anlamli gekilde sap1p sapmadigint incelemeketir.

Ki-kare testi, her makam igin en sik kullanilan 15 ritmik ctimlenin g6zlenen frekanslarini, cimlelerin egit olarak

dagildig1 varsayilan beklenen frekanslarla kargilagtirmistir. Beklenen frekanslar, gézlenen toplam frekanslarin her ritmik
ctimleye esit dagitilacags varsayilarak hesaplanmugtir. Bu analiz, ciimlelerin rastgele mi yoksa anlamli bir sekilde stk m1
kullanildigini degerlendirmek igin yapilmugtir. Anlamlilik diizeyi p < .05 olarak kabul edilmistir.
Ek olarak, her ritmik ctimlenin digerlerine gore daha fazla veya daha az kullanddigini belirlemek igin olasilik orani
hesaplanmigtir. Olasilik orani, her bir ritmik ctimlenin meydana gelme sikliginin, diger ctimlelerin frekansina oranla ne
kadar farkli oldugunu Slgmiistiir. Ayrica, olasilik oranlart igin %95 giiven araliklari hesaplanmig ve gézlemlenen
etkilerin dogrulugu degerlendirilmistir.

Ttm istatistiksel analizler Python programlama dili kullanilarak gergeklestirilmigtir. SciPy kiitiiphanesi ile ki-kare
testi (Virtanen vd, 2020) ve Pandas kiitiiphanesi ile veri diizenleme yapilmistir (McKinney, 2010). Ayrica, ciimle
frekanslarini gorsellestirmek i¢in Seaborn ve Matplotlib kiitiiphaneleri kullanilmistir (Hunter, 2007; Waskom, 2021).
Etik
Bu aragtirma, halka agik veriler kullanilarak gergeklestirilmis olup, veri gizliligi veya katilimcr onayr ile ilgili herhangi bir
etik sorun bulunmamaktadir. Caligma, muizik yapilarinin analizi tizerine odaklanmigtir ve miizikoloji ile biligsel bilim
aragurmalarina yonelik etik yonergelere uygun sekilde yuratilmigtiir. Tim analizler, miizik eserlerinin yapisal

ozelliklerine dayandigi i¢in insan katilimi gerektirmemis ve bu nedenle etik izne ihtiyag duyulmamigtir.

Veri ve Kod Paylagimi1
Bu aragurmanin tekrarlanabilirligi ve ileri aragturmalar igin kullanilabilirligi adina, kullanilan veri seti ve analiz kodlart
talep iizerine paylagilabilir. Ilgilenen arastirmacilar, caligmada kullanilan tiim materyallere erisim saglayarak kendi

analizlerini gergeklestirebilir veya mevcut ¢aligmayi genisletebilirler.

Bulgular
Ritmik Ciimlelerin Biligsel ve Yapsal Islevleri
Hiiseyni ve Beyati makamlarindaki ritmik ctimlelerin biligsel ve yapisal islevlerini degerlendirmek igin yapilan analizler,
her iki makamda da belirli ritmik ctimlelerin modiilasyon siireglerinde baskin bir sekilde kullanildigini géstermektedir.
Hiiseyni makaminda toplamda 818, Beyati makaminda ise 1.097 ritmik ciimle tespit edilmistir. Bu ritmik ctimleler,

modiilasyon siireglerinde cinsler arasindaki gegislerde kullanilan yapilar olarak tanimlanmugtur.

Hiiseyni Makamu: Yapisal ve Biligsel Roller
Hiiseyni makamu igin yapilan ki-kare uyum iyiligi testi, gézlemlenen ve beklenen frekanslar arasinda istatistiksel olarak
anlamli farkliiklar oldugunu gdstermistir (x*(14, N = 818) = 599.40, p < .001). Ozellikle en sik kullanilan ritmik ctimle
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olan "0.5 0.5 0.5 0.5 0.5 0.5", gozlemlenen 210 tekrariyla beklenen 60.53 frekansindan ciddi bir sapma gostermistir.
Benzer sekilde, "0.25 0.25 0.25 0.25 0.25 0.25" ritmik ctimlesi de 141 kez gézlemlenmis ve beklenen degeri agmistir. Bu
bulgular, Hiseyni makamindaki modiilasyonlarin sadece melodik yapilarin degil, aynt zamanda ritmik kaliplarin
tekrariyla da desteklendigini gostermektedir.

Olasilik oran: analizleri, bu ritmik ciimlelerin digerlerine kiyasla daha sik kullanildigint ortaya koymakeadir.
Ornegin, "0.5 0.5 0.5 0.5 0.5 0.5" ritmik ciimlesi i¢in olasilik orani 0.30°dur (%95 CI [0.24, 0.36]). Bu sonug, Hiiseyni
makaminda belirli ritmik ctimlelerin modiilasyon siireglerini biligsel olarak 6ngoriilebilir hale getirdigini ve dinleyicinin
bu siirecleri daha kolay takip edebilmesini sagladigini ortaya koymaktadir. Ozellikle Hiiseyni makamindaki uzun ve
esnek ritmik ctimlelerin, modiilasyonlar: anlatisal boyutuyla destekleyerek daha derin ve genis bir ifade alani sundugu

anlagilmaktadir.

Beyati Makami: Yapisal ve Biligsel Roller

Beyati makaminda yapilan ki-kare uyum iyiligi testi de benzer gekilde anlamli sonuglar vermistir (3*(14, N = 1,097) =
1,736.10, p < .001). En sik kullanilan ritmik ctimle olan "0.5 0.5 0.5 0.5 0.5 0.5", gézlemlenen 400 tekrariyla beklenen
88.87 frekansindan 6nemli ol¢tide sapmugtir. Beyati makaminda ritmik ciimlelerin daha kisa ve diizenli olmasi,
modiilasyonlarn  yapisal bitiinligiini  ve Ongoriilebilirligini artirmaktadir.  Bu  ritmik  diizenlilik, cins
modiilasyonlarinin daha belirgin ve yapilandirilmug bir gergeve i¢inde ger¢eklesmesini saglamaktadir.

Olasilik orant analizine gore, "0.5 0.5 0.5 0.5 0.5 0.5" ritmik ctimlesi igin olasilik oran1 0.43 (%95 CI [0.37, 0.50])
olarak hesaplanmistr. Bu bulgu, Beyati makaminda bu ritmik ctimlenin digerlerine gére iki kat daha fazla
tekrarlandigini ve modiilasyon stireglerinin yapisal bir diizenlilik iginde ilerledigini ortaya koymaktadir. Bunun yan:
sira, "0.25 0.25 0.25 0.25 0.25 0.25" ritmik ctimlesi de 281 kez gézlemlenmis olup, bu ciimlenin de modiilasyonlarin

daha 6ngorilebilir bir sekilde ger¢eklesmesine olanak sagladigr diistintilmektedir.

Cins Modiilasyonunda Morfolojik ve Sentaktik Iglevler

Hiiseyni Makami: Esnek Morfolojik Yapilar

Hiiseyni makaminda analiz edilen ritmik ctimleler, uzun ve esnek yapilardan olugmaktadir. Bu esneklik, ritmik
ciimlelerin modiilasyon siirecinde anlatisal derinlik kazandirmasina olanak tanidigt soylenebilir. Ozellikle, riemik
ctimlelerin uzun yapilar;, modiilasyonlarin tonal merkezden uzaklagarak daha genis bir ifade araligina sahip olmasina
olanak saglar. Hiiseyni makaminda kullanilan bu ritmik esneklik, modiilasyonlarin sadece tonal bir gegis olarak degil,
ayni zamanda miizikal anlatinin bir pargasi olarak iglev gordigiinii gostermektedir. Morfolojik agidan, ritmik
ctimlelerin bu ¢esitliligi, modiilasyonlarin yapisal bitiinligiine katkida bulunurken, miizigin anlausal yoniind de
pekistirmeketedir.

Sentaktik olarak, Hiiseyni makamindaki ritmik ctimleler arasinda belirli bir diizen bulunmakla birlikte, bu ctimleler
daha genis bir ritmik spektrumda gergeklesir. Bu durum, dinleyiciye modiilasyonun daha akici ve ifade dolu bir gekilde
gergeklestigi izlenimini verir. Ritmik ctimlelerin modiilasyon siirecindeki bu esnek kullanimi, miizikal formun daha
serbest bir yapt icinde devam etmesine olanak tanir. Hitseyni makamindaki ritmik yapilarin bu sekilde esnek olmast,

modiilasyonlarin duygusal etkisini artiran Snemli bir faktdr olarak degerlendirilebilir.
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Hiuseyni Makaminda En Cok Tekrar Eden 15 Ritmik Cumle

200
175
150
@ 125
©
"
2 100
[T
75
50
39 39
37 37 35 35 33 2
) . . . . . .
0
o ,faa o0 o o? N o? o°
o A L R M
Nl Nl \2) Q- Q
5 Q‘]’ Qr.“’ QS Qﬂ; (%) (23 :\.Q
o & 3 @ o v v o
o o o
N ) 4 QF o ) o
) o o ) F )
o o G v Q- 9 N
° o Q © K
o Q- o

Ritm Cumlesi

Sekil 1. Hiiseyni makaminda en ¢ok tekrar eden 15 ritmik ciimlenin frekans dagilimi

Beyati Makami: Yapisal ve Diizenli Morfoloji

Beyati makaminda ise ritmik climleler daha kisa, diizenli ve tekrarlayici yapilar gostermektedir. Bu durum, Beyati
makamindaki modiilasyonlarin daha 6ngoriilebilir ve yapilandirimig bir ¢ergevede gergeklesmesine olanak tanir.
Morfolojik olarak, kisa ritmik ctimlelerin sik tekrarlanmasi, modiilasyon sirasinda tonal gegislerin belirginlesmesine ve
miizikal formun daha diizenli bir sekilde yapilandirilmasina katkida bulunur. Beyati makaminda kullanilan ritmik
ctimlelerin bu tekrarlayici yapusi, dinleyicinin modiilasyon siireglerini daha hizli ve net bir gekilde algilamasini saglar.
Sentaktik a¢idan bakildiginda, Beyati makaminda ritmik ctimlelerin sik tekrarlanmasi, modiilasyonlarin yapilandiridmug
bir ritmik diizen ig¢inde gergeklesmesine olanak tanir. Bu diizen, ritmik ctimlelerin tonal gegislerle nasil uyum
sagladigint ve modiilasyon siirecinin nasil 6ngorilebilir bir formda devam ettigini gosterir. Beyati makamindaki
modiilasyonlar, bu diizenli ritmik yapilar sayesinde daha belirgin ve net bir sekilde algilanabilir hale gelir. Ritmik
ctimlelerin bu gekilde kullanilmasi, dinleyiciye modiilasyon sirasinda giivenilir bir yap1 sunarak miizigin tutarliligin
pekistirir.

Morfolojik ve Sentaktik Islevlerin Kargilagtirilmast

Hiiseyni ve Beyati makamlarindaki ritmik ctimlelerin morfolojik ve sentaktik islevleri, her iki makamin karakteristik
ozelliklerine bagli olarak farklilik géstermektedir. Hiiseyni makaminda ritmik ciimlelerin esnek ve uzun yapilart
modiilasyonlarin daha anlatisal ve genis bir ifade araliginda gergeklesmesine olanak tanirken, Beyati makaminda ritmik
cimlelerin daha kisa ve diizenli yapilari, modiilasyonlarin daha yapilandirilmis ve 6ngoériilebilir bir formda
gerceklesmesini saglamaktadir. Bu farkliliklar, her iki makamin modiilasyon siire¢lerinde ritmik ctimlelerin nasil bir rol
oynadigini ve bu ctimlelerin miizikal yapinin biitiinliigiine nasil katks sundugunu agiklamaktadir.

Hiiseyni makamindaki ritmik esneklik, modiilasyonlarin serbest bir yapida ilerlemesine olanak saglarken, Beyati
makamindaki diizenli ritmik yapilar, modiilasyonlarin belirli bir yaps i¢inde gergeklesmesini saglar. Bu durum, ritmik
ctimlelerin hem morfolojik hem de sentaktik agidan makamlar arasinda 6nemli bir fark yarattigini ortaya koymaktadir.
Makamlar arast bu fark, modiilasyonlarin sadece tonal gegisler degil, ayn1 zamanda ritmik yapilarla nasil desteklendigini

ve bu yapilarin miizikal formun anlatisal ve yapisal butiinligiine nasil katki sagladigini géstermektedir.
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Beyati Makaminda En Cok Tekrar Eden 15 Ritmik Ciimle
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Ritm Clamlesi

$ekil 2. Beyati makaminda en gok tekrar eden 15 ritmik ctimlenin frekans dagilimi

Bestecilik Perspektifi: Biligsel ve Yapisal Katmanlar: Kullanma

Hiiseyni Makaminda Bestecilik Yaklagimlar:

Hiiseyni makaminda besteciler, daha uzun ve esnek ritmik cimleler kullanarak modilasyonlarin anlatisal akigini
gii¢lendirmistir. Bu bulgu, Hiiseyni makaminda modiilasyonlarin yalnizca tonal bir gegis olmadigini, ayni zamanda
ritmik yapilarin miizigin duygusal ve ifade boyutuna 6nemli katkilar sundugunu gostermektedir. Ozellikle "0.5 0.5 0.5"
gibi ritmik ctimlelerin sik¢a tekrarlanmasi, modiilasyon siirecinde 6nemli bir biligsel isaret islevi gérmektedir. Besteciler,
bu ritmik kaliplar1 kullanarak dinleyiciye modiilasyonun yaklagugina dair ipuglari sunmakta ve modiilasyonlarin
anlagilabilirligini arturmakeadr.

Bu gergevede, Hiiseyni makamindaki bestecilik yaklagimu, ritmik esneklik ile modiilasyonlarin daha genis bir ifade
araligmna ulagmasini saglamakeadir. Besteciler, modiilasyonlar: yalnizca tonal merkezler arasinda bir gegis olarak degil,
ayn1 zamanda ritmik bir anlat1 olugturacak sekilde yapilandirmigtir. Bu yapilandirma, miizigin akiciligini ve anlatsal
derinligini giiglendiren bir faktor olarak degerlendirilebilir.

Beyati Makaminda Bestecilik Yaklagimlar:

Beyati makaminda ise besteciler, daha kisa ve tekrarlayict ritmik ctimleler kullanarak modiilasyonlarin yapilandirilmig
ve ongoriilebilir bir ¢ergevede gergeklesmesini saglamigtir. Bulgular, "0.5 0.5 0.5" gibi ritmik ctimlelerin Beyati
makaminda siklikla kullanildigint ve bu ctimlelerin modiilasyon stirecinde 6nemli bir yapisal unsur olarak islev
gordiigni gostermektedir. Bu ritmik yapilarin kullanimu, dinleyicinin modiilasyonlart daha 6ngoriilebilir bir sekilde
takip etmesine olanak tanimaktadir.

Bestecilik perspektifinden bakildiginda, Beyati makaminda ritmik ctimlelerin tekrarli ve diizenli yapilari,
modiilasyon siireclerinde daha net ve belirgin gegisler sunmaktadir. Bu durum, bestecilerin dinleyici beklentilerini
yonetmede ritmik yapilarin 6nemli bir arag olarak kullandigini ortaya koymaktadir. Beyati makaminda kisa ritmik
ctimlelerin sik¢a tekrarlanmasi, dinleyicinin modiilasyonlar1 daha hizli ve net bir sekilde algillamasina katkida

bulunmaktadir.

Sonug ve Tartigma
Bu ¢aligma, Hiiseyni ve Beyati makamlarinda cins modiilasyonlar: sirasinda kullanilan ritmik ctimlelerin yapisal,
biligsel, morfolojik ve sentaktik islevlerini ele almay1 amaglamugtir. Elde edilen bulgular, her iki makamda da belirli

ritmik ctimlelerin modiilasyon siireglerinde baskin bir sekilde kullanildigini géstermistir. Hem Hiiseyni hem de Beyati
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makamlarinda tekrar eden ritmik cimleler, modiilasyonlarin 6ngoriilebilirligini artiran temel yapi taglart olarak islev
gormektedir.

Beyati makaminda, ritmik yapilar daha sik ve diizenli bir bi¢imde tekrar etmektedir. Bu makamda kullanilan ritmik
ctimlelerin diizenliligi, cins modiilasyonlarinin belirginlesmesine ve tonal gegislerin yapisal olarak pekistirilmesine
olanak tanimaktadir. Kisa ve sik tekrar eden ritmik ctimlelerin, modiilasyonlart yonlendiren belirgin rol istlendigi
gozlemlenmistir. Bu bulgu, Beyati makamindaki modiilasyon siireglerinin yapilandirilmis ve 6ngériilebilir bir ritmik
cercevede gerceklestigini isaret etmektedir.

Hiiseyni makaminda ise ritmik yapilarin daha esnek ve uzun oldugu, bu sayede modiilasyonlarin anlatisal
derinliginin vurgulandig gézlemlenmistir. Beyati makamina kiyasla, Hiseyni makamindaki modiilasyonlar daha genis
bir ritmik yelpazede ger¢eklesmekte olup, bu durum ritmik esnekligin modiilasyonlarn duygusal boyutunu
pekistirdigini gostermektedir. Hiiseyni makaminda kullanilan ritmik ctimlelerin gesitliligi, modiilasyonlar sirasinda
ritmin yapisal bir rehberden 6te, aynt zamanda miizigin anlatsal dokusunu gekillendiren bir unsur olarak iglev
gordiigiinii ortaya koymaktadir.

Her iki makamda da ritmik ctimlelerin, modiilasyon siireglerinde sadece eslik eden bir unsur olarak degil, ayni
zamanda modilasyonlarmn yapisal ve biligsel tutarliligini saglayan temel isaretler olarak isglev gordigi
belirlenmistir. Beyati makaminda, ritmik tekrarlar modiilasyonlart daha ongoriilebilir ve yapilandirilmig hale
getirirken, Hiiseyni makaminda ritmik esneklik, modiilasyonlarin daha ifadeli ve anlatisal yoniinii pekistirmektedir.

Bu bulgular, ritmik ctimlelerin Ttirk Makam miiziginde modilasyonlarin anlagilabilirligini artirdigt ve miizigin yapisal
bitinligiine 6nemli bir katki sundugunu gostermektedir. Ritmik yapilarin, modilasyonlar1 sadece tonal gegisler
baglaminda degil, ayn1 zamanda miizigin biligsel ve anlatisal yonlerini giiglendiren bir arag olarak islev gérdigii ortaya
konmugtur. Bu baglamda, ritmik ctimlelerin modiilasyon stireglerinde hem yapisal hem de biligsel rehberlik sundugu,
dinleyicinin modiilasyonlart daha kolay takip etmesine ve anlamlandirmasina olanak tanidig sonucuna ulagilmistir.
Ritmik Ciimlelerin Biligsel ve Yapisal Iglevleri

Bu ¢aligmanin bulgulari, ritmik ciimlelerin Ttrk makam miiziginde modiilasyon siireglerinde hem biligsel hem
de yapisalagidan kritik iglevler tistlendigini agik¢a ortaya koymaktadir. Ritmik ctimlelerin biligsel islevi, dinleyicinin
modiilasyonlar1 ngérmesine ve miizikal akigt daha kolay takip etmesine olanak tanimaktadir. Ozellikle "0.5 0.5
0.5" ve "0.25 0.25 0.25" gibi tekrarlayan ritmik yapilar, dinleyiciye yaklasan gegisler hakkinda kritik ipuglart sunarak
biligsel bir ¢ergeve olusturur. Krumhansl'in (2000) miizikal yapilarin algilanmasinda ritmin roliine dair ¢aligmalar,
ritmin dinleyicinin tonal iligkileri ve muzikal olaylart daha iyi kavramasina yardimei oldugunu gostermektedir. Bu,
ritmik ctimlelerin modiilasyonlar: daha 6ngériilebilir hale getirdigine dair bulgularimizla uyumludur.

Ayrica, Zbikowski'nin (2017) miizikal gramer teorisi, ritmik ciimlelerin modiilasyon siireglerinde sentaktik yapi
taglariolarak iglev gordiigiinii vurgulamaktadir. Bu teoriye gore, ritmik kaliplar miizigin dilbilgisel yapisinin bir
pargasidir ve dinleyicinin muzikal olaylart anlamlandirmasina yardimer olur. Caligmamizda, ritmik ciimlelerin
modiilasyonlart  daha anlagilabilir ve takip ~edilebilir kildigr ~ gzlemlenmistir; bu da  Zbikowski'nin  teorisini
desteklemektedir.  Ayrica, Clarke'in  (2005) "entrainment” teorisi, dinleyicilerin ritmik yapilarla senkronize
olma egiliminde oldugunu ve bu senkronizasyonun modiilasyon algisini gliglendirdigini beliremektedir. Large ve
Jones (1999) da ritmik senkronizasyonun dinleyicinin miizikal zamanlamaya uyum saglamasina ve modiilasyonlarin
algilanmasini kolaylasurdigina dikkat ¢ekmektedir. Bu teorik yaklagimlar, ritmik ctimlelerin modiilasyon stireglerinde
biligsel isaretler olarak islev gordiigiinii ve dinleyicinin miizikal akis1 daha etkin bir sekilde takip etmesini sagladigini
gostermektedir.

Ritmik yapilarin modiilasyon sirasinda yapisal butiinliige katkida bulundugu da 6nemli bir bulgudur. Hiiseyni
makaminda, daha uzun ve esnek ritmik ctimlelerin kullanilmasi, modiilasyonlarin daha genis bir ifade araligina sahip
olmasini ve miizikal anlatinin derinlegmesini saglamaktadur. Bu ritmik esneklik,
miizigin duygusal ve anlatisal boyutunu zenginlestirir. Levitin (2006), miizigin duygusal etkisinin ritmik ve melodik
yapilarin karmagikligr ve gesitliligi ile dogrudan ilikili oldugunu belirtmektedir. Bu baglamda, Hiiseyni makamindaki

ritmik gesitlilik, dinleyicinin modiilasyonlar1 daha derin bir duygusal diizeyde deneyimlemesine olanak tanur.
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Ote yandan, Beyati makaminda daha kisa ve tekrarlayict ritmik ~ cimlelerin  tercih  edilmesi, modilasyonlarin
daha yapilandirilmis ve 6ngoriilebilir bir sekilde gergeklesmesini saglamaktadir. Tekrarlayict riemik kaliplar, miizikal
formun tutarliligint pekistirir  ve  dinleyicinin = modilasyonlar:  kolaylikla takip  etmesini saglar. Huron (2006),
tekrarlayan ritmik ve melodik kaliplarin dinleyicinin beklentilerini gliglendirdigini ve mizigin ongoriilebilirligini
artirdigini vurgulamaktadir. Benzer sekilde, Baroni (1999), ritmik tekrarlarin miizikal
formun anlagilabilirligine ve tutarliligina katkida bulundugunu belirtmektedir. Beyati makamindaki bu ritmik yaps,
dinleyicinin modulasyonlar1 daha hizli ve net bir gekilde algilamasina yardimer olmakta, béylece
muzigin akiciligini ve anlagilabilirligini artirmaktadir.

Bu bulgular, ritmik ctimlelerin modiilasyon siireglerinde hem biligsel hem de yapisal iglevler astlendigini
gostermektedir. Ritmik ctimleler, dinleyicinin muzikal akist 6ngérmesine ve takip etmesine yardimci olarak biligsel
bir rehberlik sunarken, ayni zamanda miizikal formun yapisal batiinligiing pekistirmektedir. Bu durum, ritmik
ctimlelerin modiilasyonlarda sadece eslik eden unsurlar olmadigini, aksine miizigin anlatisal ve duygusal boyutlarin

sekillendiren temel bilegenler oldugunu ortaya koymaktadir.

Cins Modiilasyonunda Morfolojik ve Sentaktik Roller: Hiiseyni ve Beyati Makamlar1 Arasindaki
Farkliiklar

Bu c¢aligmada, ritmik ctimlelerin modiilasyonlarda hem morfolojik hem de sentaktik iglevler itistlendigi tespit
edilmigtir. Hiiseyni makaminda kullanilan uzun ve esnek ritmik yapilar, modiilasyonlarin yalnizca tonal gegisleri degil,
ayn1 zamanda miizikal anlatiyr derinlestirdigini gostermektedir. Bu ritmik esneklik, cins modiilasyonlarmin daha
serbest ve ifade dolu hale gelmesine katki saglayarak miizigin anlatisal derinligini artirmaktadir. Narmour'un (1990)
Implikasyon-Gergekleme Modeli, dinleyicinin miizikal beklentilerinin ritmik ve melodik esneklikler araciligiyla nasil
sekillendigini ve karsilandigint agiklar. Bu modele gore, Hiiseyni makamindaki ritmik gesitlilik, dinleyicide stirekli bir
beklenti ve tahmin siireci olusturarak modilasyonlarin duygusal etkisini gii¢lendirmektedir. Esnek ritmik yapilar,
dinleyicinin miizikal deneyimini zenginlestirir ve modiilasyonlar: daha derin bir duygusal diizeyde deneyimlemesine
olanak tanir.

Buna kargilik, Beyati makaminda kullanilan daha kisa ve tekrarlayict ritmik ctimleler, modiilasyonlarin daha yapisal
ve ongorilebilir bir diizlemde ger¢eklesmesini saglamaktadir. Mazzola (2018), ritmik yapilarin tonal modiilasyonlara
benzer sekilde modiilatif iglevler tistlendigini belirtir. Bu baglamda, ritmik yapilarin modiilasyon siirecinde morfolojik
ve sentaktik iglevleri bir araya getirerek tonal merkez gegislerinin yapisal bitiinliigiint destekledigi sdylenebilir. Baroni,
Maguire ve Drabkin (1983), ritmik tekrarlarin  mizikal formun 6ngérilebilirligine ve tutarliligina katkida
bulundugunu vurgular. Beyati makamindaki ritmik tekrarlar, dinleyicinin modiilasyonlart daha hizli ve net bir sekilde
algilamasina yardimer olur, boylece miizigin akiciligini ve anlagilabilirligini arurir.  Tekrarlayicr ritmik  ctimleler,
dinleyicinin biligsel ytikiinii azaltarak modiilasyonlarin daha kolay takip edilmesini saglar.

Bu farkliliklar, her iki makamin karakteristik 6zellikleriyle uyumludur. Hiiseyni makaminin anlatisal ve duygusal
derinligi, esnek ritmik yapilarla desteklenirken; Beyati makaminin daha yapilandiridmig ve net karakeeri, tekrarlayici
ritmik ctimlelerle pekistirilmektedir. Bu durum, ritmik ciimlelerin modilasyon siireglerinde makamin éziine uygun bir
sekilde kullanilmasinin besteciler tarafindan bilingli bir tercih oldugunu gostermektedir. Besteciler, ritmik yapilarin
morfolojik ve sentaktik iglevlerini stratejik olarak kullanarak, modiilasyonlarin miizikal anlatiya entegrasyonunu ve
dinleyici algisin1 optimize etmektedirler. Boylece, ritmik ciimleler modiilasyonlarda sadece teknik bir unsur degil, ayn1

zamanda miizigin anlatisal ve duygusal boyutlarini derinlegtiren temel bir bilesen haline gelmektedir.

Bestecilik Perspektifi: Biligsel ve Yapisal Katmanlar: Kullanma

Bestecilerin ritmik ctimleleri modiilasyon siireglerinde bilingli olarak kullandiklars géralmektedir. Hiseyni makaminda
besteciler, modiilasyonlart daha ifadeli ve anlausal hale getirmek i¢in daha uzun ve esnek ritmik yapilari tercih
etmektedirler. Bu yaklagim, dinleyicinin duygusal tepkilerini yogunlagtirir ve miizigin anlatisal akigint zenginlegtirir
(Meyer, 1956). Hiiseyni makaminda ritmik esneklik, bestecilere modiilasyonlar: daha genis bir ifade araliginda sunma

imkani verir, bu da dinleyicinin miizikal deneyimini derinlestirir.
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Beyati makaminda ise besteciler, daha kisa ve tekrarlayict ritmik ctimlelerle modiilasyonlar: daha belirgin ve
ongoriilebilir hale getirmektedirler. Huron (2006), bestecilerin ritmik yapilart kullanarak dinleyici beklentilerini
sekillendirdigini ve béylece miizigin anlatsal akigini kontrol edebildiklerini belirtir. Beyati makaminda kullanilan
tekrarlayict ritmik kaliplar, dinleyicinin modiilasyonlar: daha kolay algilamasina ve mizikal yapinin tutarliliging
pekistirmesine olanak tanir. Baroni (1999)'nin miizikal gramer teorisine gore, bu tiir tekrarlayict ritmik yapilar
modiilasyonlarin yapisal biitinliigiinii korur ve miizikal formun tutarliligini destekler.

Ek olarak, bestecilerin ritmik ctimleleri kullanma bi¢imleri, dinleyicinin biligsel ytikiinii dengelemekte ve miizigin
algilanmasini kolaylagtirmaktadir. Sweller'in (1988) Biligsel Yiik Teorisi, karmagik bilgilerin daha basit ve tekrarlayict
yapilar araciligryla daha etkili bir sekilde islendigini belirtir. Bu baglamda, Beyati makaminda kullanilan tekrarlayict
ritmik ctimleler, dinleyicinin modiilasyonlart daha az biligsel ¢abayla takip etmesini saglar. Boylece, besteciler ritmik
yapilar1 kullanarak dinleyici deneyimini optimize etmektedirler.

Sonug olarak, ritmik ctimlelerin modiilasyon siireglerinde sadece eslik eden unsurlar olmadig, ayni zamanda
modiilasyonlarin yapisal ve biligsel tutarliligini saglayan temel isaretler olarak islev gordiigti anlagilmakeadir. Besteciler,
ritmik ctimleleri bilingli bir sekilde kullanarak muzigin ifade giicinii ve dinleyiciyle etkilesimini artirmaktadirlar. Bu
bulgular, Ttrk makam miziginin derinlemesine anlagilmasina katki saglamakta ve ritmik yapilarin modilasyon

stireglerindeki kritik roliinti vurgulamaktadur.

Oneriler
Gelecek Aragtirmalar I¢in Oneriler
Gelecekteki aragtirmalar, icracilarin ritmik kaliplart canli performanslarda nasil yorumladiklarint ve bu kaliplart nasil
degistirdiklerini incelemek igin performans analizini igermelidir. Canli icralar sirasinda riemik yapilarin nasil gelistigini
anlamak, ritmin modiilasyon siireglerindeki roliinti daha iyi kavranilmasina olanak saglayacag diistiniilmektedir.

Ayrica, gelecek aragurmalar Hiiseyni ve Beyati digindaki makamlar1 da kapsamalidir. Rast, Saba ve Nihavend gibi
diger makamlar da inceleyerek, ritmik stratejilerin Ttrk Makam muziginin genelinde ne kadar tutarli ve genellenebilir
oldugunu belirlemek miimkiindiir. Bu tiir bir ¢aligma, makamlar arast ritmik kaliplarin morfolojik ve sentaktik
ozelliklerini daha genis bir baglamda incelemeye olanak taniyacakur.

Son olarak, makam miuziginde ritmik kaliplarin algilanmasiyla ilgili biligsel mekanizmalar {izerine daha fazla
aragurma  yapimalidir. Davranigsal ¢aligmalar veya norogortintiileme teknikleri kullanilarak, dinleyicilerin
modiilasyonlar sirasinda ritmik ipuglarint nasil algiladiklart ve isledikleri daha ayrintili bir sekilde aragtirilabilir. Bu
¢aligmalar, Tirk Makam miiziginde ritim ve melodi etkilesiminin biligsel temellerine dair derinlemesine bir anlay1g
saglayabilir.

Icracilar igin Oneriler

Hiiseyni ve Beyati makamlarinda icracilarin, ritmik ctimlelerin miizikal anlatiyr giiglendiren 6nemli yap: taslart
oldugunu goz 6niinde bulundurmalart gerekmektedir. Hiiseyni makaminda kullanilan daha uzun ve esnek ritmik
ciimleler, modiilasyonlarin anlatisal ve duygusal boyutunu vurgulamak icin 8nemli araglar sunar. Icracilar, bu ritmik
yapilarin esnekligini ve akiciligini koruyarak modiilasyonlarin duygusal derinligini 6n plana g¢ikartmalidirlar. Bu
esneklik, icralarin daha genis bir ifade araligina ulagmasini saglayacakur.

Beyati makaminda ise ritmik ctimlelerin daha stk ve diizenli bir sekilde tekrar ettigi gézlemlenmistir. Bu diizenlilik,
modiilasyonlarin yapisal olarak 6ngoriilebilirligini artirmaktadir. Icracilar, bu makamda ritmik ctimleleri
belirginlestirerek modiilasyonlarin netligini ve dinleyicinin bu gegisleri daha kolay takip etmesini saglayabilirler.
Ozellikle kisa ritmik ciimlelerin tekrar, icralarin daha yapilandirilmis ve kesin bir karakter kazanmasina yardimer
olacakur.

Modilasyonlar sirasinda ritmik ciimlelerin biligsel isaretler sundugu ve bu isaretlerin dinleyicinin modiilasyon
stireglerini takip etmesini kolaylagtirdigr gézlemlenmistir. Icracilar, ritmik ctimlelerin modiilasyonlarda sundugu bu
isaretleri bilingli bir sekilde kullanarak dinleyici algisint yonlendirebilirler. Ozellikle sik tekrarlanan ritmik ciimleler,

modiilasyonlarin yaklagmakta olduguna dair dinleyiciye ipuglart sunmaktadir. Bu nedenle, icracilarin modiilasyon
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oncesinde ritmik ctimlelerin temposunu veya vurgusunu dikkatlice kontrol etmeleri, dinleyicinin modiilasyonlar1 daha
net bir sekilde algillamasini saglayacaktir.

Bu caligmanin bulgulari, bestecilerin ritmik ctimleleri modilasyon stireglerinde bilingli bir sekilde kullanarak
miizikal anlatiyr giiglendirdiklerini gdstermektedir. Icracilar, bu bestecilik yaklagimint icralarina entegre ederek ritmik
ctmlelerin anlausal ve biligsel iglevlerini 6n plana cikartabilirler. Hitseyni makaminda, icracilar ritmik ciimlelerin
esnekligini ve gesitliligini kullanarak modiilasyonlarin anlatisal boyutunu vurgulayabilirler. Bu durum, 6zellikle
icralarin daha ifadeli ve derinlikli olmasina katkr saglayacaktur.

Beyati makaminda ise icracilar, tekrarlayici ritmik ctimlelerin 6ngorilebilir ve diizenli yapisint koruyarak
modiilasyonlarin yapisal bitanligini pekistirebilirler. Bu makamda, ritmik yapilarin belirginligi ve dizenliligi,
icralarin teknik dogrulugunu artrirken ayni zamanda modilasyonlarin daha net bir gekilde sunulmasina olanak

tantyacaktir.

Sinarliliklar

Bu ¢aligma, Ttrk Makam muzigindeki ritmik kaliplarin rolii hakkinda énemli bilgiler sunsa da dikkate alinmast
gereken bazi sinurliliklar icermektedir. 1k olarak, analiz miizik notalar1 tizerinden yapilmus olup, bu notalar miizigin
sembolik temsillerini igermektedir. Bu yontem, ritmik kaliplarin tanimlanmast igin yararli olsa da canli
performanslarda meydana gelen ifade zamanlamast ve incelikleri tam olarak yakalayamayabilir. Canli
performanslardaki ritmik varyasyonlar dikkate alinmadigindan, bu durum aragtirmanin kapsamini sinirlamaktadir.

Ikinci olarak, caligma sadece Hiiseyni ve Beyati makamlart iizerinde yogunlasmus olup, elde edilen bulgularin diger
makamlara genellenebilirligi stnirlidir. Farklt makamlar tizerinde yapilacak ¢alismalar, bu aragtirmada ortaya konan

bulgularin ne 6lgtide gegerli oldugunu degerlendirmek agisindan gereklidir.
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The function of rhythmic phrases in modulations between makam jins: structural
and cognitive analysis in Hiiseyni and Beyati makams in Turkish Makam Music

Abstract

This study examines the structural, cognitive, morphological, and syntactic functions of rhythmic phrases used during
jins modulations in the Hiseyni and Beyati modes of Turkish makam music. The research addresses how these
rhythmic phrases function within the modulation processes and how they contribute to the listener's perception of
these modulations. A total of 169 musical pieces (Hiseyni: n=98, Beyati: n=71) were analysed. Statistical analyses,
including chi-square tests and odds ratios, were employed to investigate how specific rhythmic phrases contribute to
predictability during modulation. The findings reveal that the Beyati mode features more frequent and regular
rhythmic repetitions, while the Hiiseyni mode utilises longer and more flexible rhythmic structures to guide
modulations. The results indicate that rhythmic phrases do not merely accompany tonal transitions but also fulfil key
structural and cognitive roles during modulation processes. This study makes significant contributions to the
understanding of the cognitive and narrative functions of rhythmic structures in modulation within Turkish makam
music. Future research is encouraged to explore the effects of rhythmic phrases in different modes, investigate the
cognitive mechanisms from the listener’s perspective, and examine perceptual processes in live performances.

Keywords: Turkish makam music, jins modulation, rhythmic phrases, musical gramer
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Bu ¢aligmanin amaci Azerbaycan’in Nahgivan bolgesinin etnomiizikolojik aligmalarina
dair sistematik bir inceleme yapmak, bu alandaki 6nemli aragtirmalart ortaya koymak,
aragtirmacilari bu kaynaklarla tanigurmak ve kaynaklanin dogru kullanimina ydnelik
rehberlik saglamakur. Caligmada kuramsal ¢ergeveyi olugturma adina literatiir taramast
yapilmug, Nahgivan ydresi mizik folkloru derleme ¢aligmalarina dair bilgiler aragtirilmus,
dokiiman incelemesi teknigine uygun olarak gergeklestirilmis, aragtirmaya dahil edilen
bolgede belirli bir dsnemde aragtirmacilar tarafindan dretilen yayinlarin ¢ogunlugu goz
6ntnde bulundurulmustur. Aragtirmanin ana problemi Nah¢ivan’in miizik kiiletiriintin
ana unsurlarini belirlemek, 6nemli aragtirmalar ve eserleri listelemek ve degerlendirmekeir.
Nahgivan yoresinde yapilan miizik folkloru caligmalart ne zaman kimler tarafindan
yapilmugtir? Ilging olan su ki, Nahgivan bolgesi Azerbaycanin diger bélgelerine gore biraz
uzakta oldugu ve gidis-doniis problemleri yasandig i¢in o zaman Nahgivana az sayida
derleme ekipleri gitmistir. Azerbaycan bilim insanlar1 Bayram Hiiseynli, Ahmet Isazade,
Agqide Alekberova, Rauf Behmenli, Giinay Memmedova ve bagkalar: bu alanda miihim
aragtirmalar yapmiglar. Diger bilim insanlari Amil Askerov, Bebovse Rzayeva gibi
aragtirmacilar da Nahgivan miizik kiltiirtine dair bazi aragtirmalar yapmig ve folklor miizigi
alanina katkida bulunmuglar. Bu aragtirmalar, bélgenin miizikal mirasint ve folklorunu
anlamak agisindan biiyiik 6nem tagimaktadir. Arasurmanin sonucunda makaleye dahil
edilen her bir eserin 6zeti, yazari, yayin yili ve katkilari, ¢aligmalarin aragtirma metodolojileri
ve bulgulari, aragtirma temalari, amaglari ve elde edilen sonuglar, eserlerin bilimsel katkilar:
ve siurlamalart  ortaya  cikardmugtir.  Etnomiizikolojik  aragtirmalarin nasil
ilerletilebilecegine dair Onerebiliriz ki, gelecekte diger bdlgelerin etnomizikolojik
¢alismalarinin sistematik bir sekilde yapilmasi uygundur. Bu hem kiiltiirel mirast koruma
hem de kiltiirel ¢esitliligi anlama agisindan biiyiik énem tagir. Bu tir ¢aligmalar, yerel
miizik kiiltirlerinin ve geleneklerinin derinlemesine anlagilmasina ve bu bilgilerin genis bir
kitleye ulagmasina katkida bulunur.

Makaleye atif igin

Mammadova, G. (2024). Azerbaycan'in Nahgivan bélgesinde yapilan etnomiizikolojik ¢aligmalarinin
sistematik incelemesi. T7rk Miizigi, 4(3), 273-280. DOI: https://doi.org/10.5281/zenodo.13883961

Girig

Nahgivan bolgesi ve yoresi ile ilgili folklorik aragtirmalarin son zamanlarda artug gorillmektedir. Bu aragtirmalarin hangi

yone dogru evrildiginin, nelerin aragturildigini ya da aragurilmadiginin bilinmesi oldukga 6nemlidir. Nahgigivan bolgesi,

kiiltiirel izolasyon kavrami (Berry, 1997) igerisinde biricik bir aragtirma sahasi ve alanidir. Nahgivan halki, Azerbaycan

ve Tiirkiye’den cografi olarak ayrilmis olsa da sanki bir fanus gibi Tirk ve Azerbaycan miiziginin Ozellikleri

1Dog¢.Dr., Miizikolog, Nah¢ivan Devlet Universitesi, Nahgivan,Azerbaycan. Email: gunaymammadova6565@gmail.com gunaymemmedova@ndu.edu.az
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korunmugtur. Bunlar1 geleneklerde ve makam yapilarinda gormek miimkiindiir. Nahgivan, izole de kalsa bu miizik
kiiltiirel kodlar1 korumus ve nesillere aktarmugtir. Bunu Diaspora Teorisi kapsaminda, izole ve gé¢ eden toplumlairn
kiltiirel kodlarin korumast ve aktarmast olarak agikladigr goriilmektedir (Berry, 1997; Brown, 2009). Diinyada buna
benzer 6rnekler yer almaktadir. Bunlar; Katalan miizigi (Ispanya), Gagavuz miizigi (Moldova), Brezilya-Portekiz Fado
miizigi. Nah¢ivan bélgesindeki etnomiizikoloji arastirmalarinin bu baglamda oldukga degerli aragtirmalar oldugu
soylenebilir.

Halk yaraticiig1 6rneklerinin s6zlii olarak dilden dile, nesilden nesile aktarildig: bilinmektedir. Iste bu nedenle baz
folklor 6rnekleri zamanla unutulmug, bazilar: ise degisiklige ugramigtir. Halk, manevi zenginligine kendi katkilarin:
yapmis ya da onu kisaltmistr. Bu konuda Efendiyev (1981:9); Azerbaycan sézlii edebiyatinda yazarin kimligi olusum
siirecinde kaybolur ve toplulugun her tiyesi esere ekleme yapabilir, bu da eserin zamanla bigim, igerik ve fikir agisindan
degismesine neden olacagina dikkat gekmektedir. Folklorun egitici ve estetik 6nemi biyiiktiir, bu nedenle gelecek neslin
egitiminde 6nemli bir rol oynar. Miizik folkloru ile ilgilenen alan etnomiizik bilimi olarak adlandirilir ve miizik
etnografyasint da kapsar. Nah¢ivan’in zengin halk kilttirt, 6zellikle miizik ve sozlti edebiyat alanindaki folklor 6rnekleri
ile dikkat ¢eker, bu da bélgenin etnomiizik bilimi agisindan biiyiik bir 6neme sahip oldugunu gosterir (Alekberova,
1994). Halk miiziginin incelenmesi &zel aragtirma yontemleri ve malzeme kullanimi aligkanliklar: gerekeirir. Folklor
orneklerinin toplanmasi, genellikle halk arasinda diizenlenen ekspedisyonlar araciligiyla gergeklestirilir. Halk miizigi
ornekleri nota alindiktan sonra, malzemenin iglenmesi, sistemlegtirilmesi, arsivlenmesi ve kategorilere ayrilmast siireci
baglar. Fiksasyon, sistemlestirme ve halk muizigi aragtrmalart arasinda mizikal-etnografik yaymlar, not antolojileri,
bolgesel, tiir veya tematik derlemeler ve ses kayitlari koordine edici bir rol tistlenir.

Nahgivan bélgesinde oldugu gibi belli bélgelerin arastirilmasina ilgi duyan etnomiizikologlarin belli hususiyetlerinin
olmast gerekmektedir. Buna gére etnomiizikolog, 6ncelikle ekspedisyona ¢ikmadan 6nce gidecegi yer hakkinda yeterli
tarihsel ve kiiltiirel bilgilere sahip olmaly, aragtiracags konularla ilgili yazilmus tiim kaynaklart okumali, konuya ait mevcut
video materyalleri ve ses kayitlarint incelemelidir. Ayrica, bolgede daha 6nce ekspedisyona katilan aragurmacilarla iletigim
kurmasi da 6nemlidir. Bu alanda galigmaya hevesli olmals, halk yaratciligint sevmeli ve aragtirma yapugr bolgede bizzat
bulunmalidir. Bilgileri toplarken kaynak kisilere sabirlt bir sekilde yaklasabilme yetenegi de gereklidir. Zira bazen her
ekspedisyon bilgi elde etme agisindan faydali olmayabilir ve uzun bir arayisin sonunda ¢ok az malzeme elde etme ihtimali
de vardir. Bu nedenle, bu is biiyiik bir motivasyon ve sabir gerektirir. Ayrica, aragtirmacinin yiiksek bir miizik algst ve
dinleme yetenegine sahip olmasi, duydugu melodileri dogru notaya alabilmesi de 6nemlidir.

Arastirmanin Amaci
Azerbaycan’in Nahgivan bélgesinin etnomiizikolojik ¢aligmalarina dair sistematik bir inceleme yapmaktir. Yapilan

aragtirmalari igerikleri, yontemleri itibariyle incelenmesi amaglanmmustir.

Yontem
Caligmada kuramsal gergeveyi olusturma adina literatiir taramast yapilmis, Nahgivan yoresi miizik folkloru derleme
¢aligmalarina dair bilgiler arastirilmug, dokiiman incelemesi teknigine uygun olarak gergeklestirilmis, arastirmaya dahil
edilen bolgede belirli bir dénemde aragurmacilar tarafindan dretilen yayinlarin mthim kismi géz 6ntinde

bulundurulmustur.

Bulgular

Azerbaycan'da miizik folkloru derlemeleri
“Azerbaycan’da halk melodilerinin ilk nota fiksasyonu 19. yiizyilda baglamaktadir. Bu miizik hakkinda yeni bilimsel
eserler de o dénemden yaziliyor. Ozellikle Azerbaycan halk miiziginin nota yazis: 5rneklerine “Asya Miizik Dergisi”’nde,
“Fars Halk Siirleri Ornekleri” kitabinda, “Kafkas” gazetesinde, “Illiistrasyon” dergisinde ve “Kafkas Halklarini ve
Bolgesini Tasvir Eden Malzemeler” mecmualarda rastlamaktayiz.” (Eldarova, 1981: 12)

Hiiseyin Bey Zerdabi’nin yayimladig 18 sarkidan olusan “Tiirk Ezgileri” (Bakii, 1901), Uzeyir Hacibeyli ve Miisliim
Maqomayev'in yayimladigr “Azerbaycan Tiirk El Ezgiler” (Bakii, 1927) derlemesi de o donemde Azerbaycan halk
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miizigine yapilan en bitytk katkilardan biriydi. Ancak halk miiziginin derlenmesi meselesinin sistematik bir hale
getirilmesi gerekiyordu. 1932 yilinda bualanda atilan en biiyiik adim, biiyiik bestekar Uzeyir Hacibeyli’nin 6nciiliigiinde
Azerbaycan Devlet Konservatuvart biinyesinde bir Bilimsel Aragtirma Miizik Kabini’nin kurulmast oldu. Bu kabinin
faaliyetinin temel amaglarindan biri, Azerbaycan miizik mirasinin gesitli yonlerini — halk sarkilarini, danslari, miizik
aletlerini ve geleneksel icra yontemlerini 6grenmek ve belgelemekti. Miizik kabinine tinlti vokal sanatgist, halk miiziginin
uzmani Balbal liderlik etmekteydi. Azerbaycan miizigi kiltiiriiniin en 6nemli bestekar ve miizikologlart — Asaf Zeynalls,
Gara Garayev, Fikret Amirov, Tofig Guliyev, Said Riistemov, Memmedsaleh Ismayllov ve digerleri halk miziginin
derlenmesi ve nota yazilmasi igine dahil olmuglardi. Sik stk Azerbaycan’in bélgelerine ekspedisyonlar diizenleniyor,
birgok miizik folkloru 6rnegi elde edilerek notaya aliniyor, ardr ardina halk miizigi derlemeleri yayimlaniyordu. Bu
¢alismalarin sonucunda Azerbaycan'in miuzik kiltiird hakkinda kapsamli ve sistematik bilgiler elde edilmis ve bu
alandaki aragtirmalar daha da ilerletilmigtir.

Miizikolog arastirmact Rauf Behmenli “Azerbaycan Halk Danslarinin Ritmik Ozellikleri” adli tezi 3. béliimiiniin 2.
paragrafinda (Behmenli, 2018: 90) bilimsel aragtirma miizik kabininin faaliyetleri hakkinda bilgi vererek yaziyor ki, 1932
yilinda Bilbal'tin liderliginde faaliyet gostermeye baslayan miizik kabini 1944 yilina kadar diizenli olarak ¢aligmig, daha
sonra kapanmustir. Sonrasinda Azerbaycan Devlet Konservatuvart'nin (simdiki Baki Miizik Akademisi) Azerbaycan halk
miiziginin tarihi ve teorisi boliimiiniin biinyesinde “Halk Miizik Kabini” olarak faaliyet gostermeye baglamigtir. Bu

donemde kabine Bayram Hiiseyinli, daha sonra Ahmed Isa-zade gibi 6nemli sahsiyetler liderlik etmistir.

Nahgivan’da miizik folkloru ekspedisyonlar:

Ilgingtir ki, Nahgtvan bolgesi, Azerbaycan’in diger bolgelerine gére her zaman biraz daha uzak oldugu ve ulagim sorunlari
yagsandig1 igin o donemde Nahgivan’a az sayida ekspedisyon diizenlenmistir. $6yle ki, bilimsel aragtirma miizik kabininin
1932 yilinda faaliyete ge¢mesine ragmen, Nahgivan bolgesinde yalnizca 1960'li yillardan itibaren miizik folkloru
orneklerinin derlenmesine yonelik ¢aligmalar yapilmaya baglanmugtir.

Azerbaycan’mn 6nde gelen miizikologu Bayram Hiuseyinli, mizik folklorunun toplanmast ve nota alinmasi
konularinda gayretle ¢alisan uzmanlardandir. “Azerbaycan'da etnomizikolojinin birgok konu ve sorunu ilk kez B.
Hiiseyinli tarafindan bilime kazandirilmigtir. Ornegin, Azerbaycan cocuk miizik folklorunun toplanmasi ve
aragtirilmasi, Halay ve Yallilarin derlenmesi, tasnifi ve analizi, enstriimantal dans miiziginin bilimsel aragtirmalara d4hil
edilmesi, etnoorganoloji, ¢agdas halk muzigi yarauciliginin bilimsel bir mesele olarak giindeme getirilmesi, folklor
yaratuminin etnografyast ve sosyolojisi, halk icraciliginin aragtirilmasi gibi kokli bilimsel meseleler, ilk olarak B.
Hiiseyinli'nin adiyla anilmaktadir.” (Abduleliyev, 2003: 54-57)

1960’11 yillarin baglarinda B. Hiiseyinli, Nah¢ivan’da ilk ekspedisyonu gergeklestirmis ve Serur bélgesinden topladig
25 yalli dans 6rnegini notaya almigtir. Ekspedisyonlardan derledigi yallillart 1965 yilinda “Azerbaycan Halk Reks
Melodileri” (Cilt I) kitabinda yayinlamugtir. Yallilarin siniflandirmasini yaparken aragtirmaci, yallilarda ritmik gtirtiles
esliginin 6nemini ilk kez ortaya koymugtur. O, sunlar1 belirtmistir: “Yallt esnasinda dansgilarin girpma sesinden,
yanindaki dans arkadagtyla el ele varmasindan, kendi bacaklarina vurmasindan, ayak vurmasindan, ¢irema sesinden elde
edilen ritmik sesler, yallida kullanilan aletlerin vuruglarindan elde edilen ritmik sesler ve ayrica izleyicilerin el ¢irpmast,
¢irema sesi ¢ikarma seslerinden elde edilen ritmik sesler dahildir.” (Hiiseynli, 1965: 9)

Azerbaycan’da doktora tezi savunan ilk miizikolog olan Ahmed Isa-zade, 20. yiizyilin 60’1 yrllarinda halk miiziginin
toplanmasi ile yakindan ilgilenen aragtirmacilardan biriydi. O, 60’larin ikinci yarisinda Azerbaycan’in birgok bélgesine,
ozellikle de Nahgivan’a ekspedisyonlar diizenleyerek yiizlerce folklor 6rnegi derlemistir. “1960-1980 yillarinda sistemli
bir sekilde yiirttiilen folklor ekspedisyonlarinin sonuglariyla basinda bilimsel bilgi niteliginde makaleler yayimlamus,
orijinal materyallerle okuyucular: tanisturmas, yetenekli ve profesyonel halk miizisyenleri hakkinda bilimsel-popiiler
makalelerle onlari kamuoyuna tanitmugtir. Toplanan degerli materyaller temelinde, uluslararast diizeyde bilimsel
etkinliklerde sunumlar yapmus, bilimsel yaymlarda ilging makaleler yayimlamigtir. Bu bilim insaninin faaliyetleri
sonucunda enstitiide bir folklor arsivi olusmus, o ekspedisyonlardan elde edilen halk miizigi 6rnekleri temelinde A. Isa-
zade, besteci-miizikolog N. Memmedov ile birlikte iki béliimden olugan “Azerbaycan Halk Sarkilar1 ve Oyun Havalar1”
adli folklor derlemesini hazirlamig ve bu derlemeler yayimlanmigtir (1975, 1984).” (Abduleliyev, 2003: 119-120)
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Azerbaycan sanatgist ve baletmeisteri, sanat bilimleri aday1, Azerbaycan'in emekli kiltiir ¢alisani Kamal Hasanov da
Nahgivan bolgesindeki ekspedisyonlarda aktif olarak yer alan aragurmacilardandir. 1974 yilinda “Azerbaycan Halk
Danslar1” adli tezi savunarak sanat bilimleri aday1 unvanint almigtir. Kamal Hasanov, 1983 yilinda yayimlanan “Eski
Azerbaycan Halk Danslar1” adli kitabinda danslarin ortaya ¢ikis ve gelisim tarihinden, icra tarzlarindan ve ayrica dans
isimlerinin olugsumu konusundan bahsetmistir. Bu kitaba Nah¢ivan bélgesinden toplanan miizik folkloru 6rnekleri de
dahil edilmistir.

Nahgivan’in ilk kadin mizikologu olan Agida Alekberova’nin 1994 yilinda sundugu tezi, Nahgivan yallilart
hakkinda yazilmus bir bilimsel aragtirmadir. Onun tezi “Nahgivan Bolgesinin Horovod Danslari - Yallilar” (Tez isi Rus¢a
yazilmugtir: “Xoposogmbie TaHnp! suutsl Haxndesanckoit soust”) adint tagimaktadir. Bu ¢aligmada, yallilarin miizik
dilinin yapus, tislup 6zellikleri ve yalli metinlerinin karakteristik nitelikleri analiz edilmigtir. Ayrica, burada yallinin mizik
yapisinin genel bir modelini olusturarak bu dans tiiriintin tipolojik yonlerini, tislup normlarini ve diyalekt &zelliklerini
ortaya ¢ikarmayr bagarmisur. Arastirmalar sirasinda Aqida Alekberova, yallilart erkek, kadin ve dil yalldar olarak
sintflandirmig ve ilk kez “dil yalllar1” terimini kullanmugtir. Agida Alekberova kendi tezinde tinlii Nahgivan yallilarindan
“Kégeri”nin 10 ve “Tanzara”nimn ise 11 gesidini ortaya koymustur.

Azerbaycan miizik folklorunun aragtirilmasi alaninda 6nemli galigmalar yapan 6nde gelen miizikologlardan biri de
Rauf Behmenli’dir. Uzun yillardir Azerbaycan’in birgok bélgesinde folklor ekspedisyonlarina katlan Rauf Behmenli,
Nahgivan bolgesinin miizik folkloru &rneklerinin, ozellikle halk danslart ve yallilarin derlenerek notaya alinmast
konusunda yogun bir ¢aba géstermistir. 2003 yilinda Nahgivan’da uzun siireli aragtirmalar yapan akademisyen, topladigt
dans-yallt 6rneklerini 2018 yilinda yayimlanan “Azerbaycan Yallilar1” adli kitabina déhil etmigtir. Rauf Behmenli ayrica
Nahgivan bolgesine ait “Elince Galas1” ve “Nax¢ivan Cengisi” yallilarini derleyerek notaya almug ve 2021 yilinda “Cengi
Reksleri” (Behmenli, 2021) adli kitabina eklemistir.

Aynure Guliyeva, 2011 yilinda “Ttirk Diinyasinda Nahgivan Miizik Kilttiri” adli sanat bilimleri tizerine yazdig
doktora tezi ile (Quliyeva, 2011) yeni miizik folkloru 6rnekleri notaya almasa da, diger uzmanlarin derledigi yall
orneklerini teorik analizine dahil ederek, yallilarin Tiirk mizik kiiltiiriindeki roltnt belirlemeye ¢aligmugtir. A. Quliyeva,
2017 yilinda tezi temelinde “Nahgivan Yallilar ve Tiirk Miizik Kiiltiirti” adli monografisini yayimlamigtir.

Nahgivan miizik folklorunun toplanmast ¢aligmalarinda mizikolog Giinay Mammadova, Azerbaycan miizik
folkloru baglaminda Nahgivan muzik folklorunu 6nceki aragtirmacilardan farkli bir perspektiften ele alarak bir doktora
tezi olugturmustur. Bu tezde, mevsim ve giinliik yagam t6renlerinde miizigin rolii ve 6nemi belirlenmis, ayrica Nahgivan
Agik yaraticilart ve Nahgivan folklorunun simgesi haline gelen Yallilar hakkinda da bilgiler yer almugtir. Aragtirma
sirasinda mevsim ve gtinlik yasam t6renlerinde kullanilan miizik folkloru 6rneklerini ilk kez notaya alan Giinay
Mammadova, bu tezde “Cémgehatun”, “Kosa Kosa”, “Godu-godu”, “Uzerliksalma”, “Hirman nagmesi”, “Yag
yagisim”, “Duvaqqapma” gibi tiirkiileri ilk kez derleyerek notaya almustir. Ayrica tezin materyali temelinde yayimlanan
“Nahgivan Miizik Folkloru” adli monografi, Nah¢ivan bolgesinin miizik folkloruna adanmus ilk bilimsel eserdir. G.
Mammadova, ¢esitli bilimsel dergilerde bolgenin agik miizigi, mevsim ve giinlitk yasam torenleri, 6zellikle diigiin ve
cenaze toreni gelenekleri, burada kullanilan miizikler hakkinda yazdig1 makalelerle okuyuculara bilgi sunmustur.

Onde gelen tarzan Ekrem Memmedli ve oglu Kenan Memmedli'nin birlikte hazirladig: “Nahgivan — Serur El
Yallilart” (2015) adli kitaba 92 yallt 6rnegi dahil edilmistir. Bu kitapta, yallilarin icra 6zellikleri, nota yazilari, onlar1 eslik
eden miizisyen gruplar1 ve ayrica ana galgr aletleri hakkinda bilgiler verilmektedir. Kitaba dahil edilen yallilarin ¢ogu
Nahgivan’in erur bélgesine ait olsa da, buraya Sahbuz ilgesinden toplanmus yallilarin nota materyalleri de eklenmistir.
Yukarida adr gegen aragtrmacilarin yant sira ayri ayri bilim insanlarinin bilimsel eserleri arasinda Nahg¢ivan miizik
folkloruna dair caligmalara da rastliyoruz. Ornegin, dogent Amil Askerov ve dogent Bendvse Rzayeva, kendi
aragtirmalarinda zaman zaman Nahgivan bolgesinin miizik folklorundan bahseden makaleler kaleme almuglardir. Bu
makalelerde yeni derlenen miizik folkloru orneklerine rastlanmasa da, Nahgivan’in folklor miiziginin aragtirilmasi

konusunda bilgi edinmeye olanak tanimaktadir.
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Bildigimiz gibi, folklor &rneklerinin sézlii olarak nesilden nesile aktarilmast sonucunda folklorda gesitlilik meselesi de

ortaya gtkmaktadir. Bu agidan, her aragtrmacinin sundugu folklor 6rneklerinin bazen birden fazla varyantina rastlamak

miimkiindiir.

Tablo 1. Nahgivan bélgesine yonelik yapilan etnomiizikolojik aragtirmalarin® sistematik incelenmesi

No | Arastirmaci(lar) Tarih | Konu Yontem Yayin tiirii
Bayram Hiiseynli 1965 | Azerbaycan Halk Danslart Saha Aragtirmast Kitap
2 Kamal Hasanov 1974 | Azerbaycan Halk Danslan Saha Aragtirmast, Tez
Dokiiman Incelemesi
3 Ahmet Isazade, Neriman | 1975 | Azerbaycan Halk Sarkilari ve Oyun Havalarr | Saha Aragtirmast Kitap
Memmedov
4 Agide Alekberova 1994 Nahgtvan Yallilart Saha Aragtirmast, Tez
Dokiiman Incelemesi
Miizikal Analiz
5 Aynure Guliyeva 2011 Nahgivan ve Tirk miiziginde Yalllar Dokiiman Incelemesi | Tez
Kargilagtirmali Analiz
Miizikal Analiz
6 Giinay Mammadova 2012 | Nahgivan miizik folkloru Saha Aragtirmast Tez
Dokiiman Incelemesi
Muiizikal Analiz
7 Ekrem Memmedli, Kenan | 2015 | Nahg¢ivan-Serur el yallilar: Saha Aragtirmast Kitap
Memmedli
8 Rauf Behmenli 2018 | Azerbaycan Halk Danslari Saha Aragtirmast, Tez
Dokiiman Incelemesi
Miizikal Analiz
9 Agide Alekberova 1995 | Yallilarin miizigi Saha Aragtirmast, Makale
Dokiiman Incelemesi
Muizikal Analiz
10 Agide Alekberova 1999 | Yalli sanat1 ve Gemigaya resimleri Dokiiman Incelemesi | Makale
Kargilagtirmali Analiz
11 Giinay Mammadova 2008 | Apardi seller Sarani tiirkiisii Dokiiman Incelemesi | Makale
Miizikal Analiz
12 Aynure Guliyeva 2008 Nahgivan miizigi Dokiiman Incelemesi | Makale
13 Giinay Mammadova 2010 | Nahgivan mevsim nagmeleri Saha Aragtirmast, Makale
Miizikal Analiz
14 | Giinay Mammadova 2010 | Nahgivan Agik sanatii Dokiiman Incelemesi | Makale
15 | Ginay Mammadova 2011 | Nahgivanin mevsim merasimleri Saha Aragtirmast, Makale
Muiizikal Analiz
16 | Giinay Mammadova 2011 | Nahgivan miizik folkloru Dokiiman Incelemesi | Makale
17 | Gunay Mammadova 2011 | Nahgivan miizigi form analizi Saha Aragtirmast, Makale
Miizikal Analiz
18 | Amil Askerov 2015 | Hakigda tiirii Dokiiman Incelemesi | Makale
19 | Gunay Mammadova 2017 | Mevsim ve merasim nagmeleri Dokiiman Incelemesi | Makale
Miizikal Analiz
20 | Benovse Rzayeva 2018 | Nahgtvan folklor ananaleri Dokiiman Incelemesi | Makale
21 Giinay Mammadova 2022 | Nahgivan diigiin mizigi Saha Aragtirmast, Makale
Muiizikal Analiz
22 | Giinay Mammadova 2022 | Nakhchivan ve Igdir-Kars yoresi matem | SahaAragtirmasi, Makale
gelenekleri Miizikal Analiz
Kargilagtirmali Analiz
23 | Ginay Mammadova 2023 | Nahgivanda bir boliimli yallilar Dokiiman Incelemesi | Makale
Miizikal Analiz

Saha Aragtirmast: Kaynak kisi(ler)den goriigme ile veri toplanarak yapilan nota ve séz yazimi caligmalart Dokiiman incelemesi: Tarihi kaynaklar ve diger belgelerin

incelenmesine yonelik aragtirmalar. Kargilastirmali Analiz: Miizik eserlerinin farkli bélge ya da disiplinlerle kargilagtirma caligmalar: Miizikal Analiz: Miizik

eserinin form, ritmik, melodik, makam yapilarinin analiz edilmesidir.

Asagida belirttigimiz kitaplar da bu konuyla ilgili yayinlanan 6nemli kaynaklardir.

2 Tabloda gésterilen aragtirmalar, Nahgivan yresi saha ¢aligmalari sirasinda yapilan derlemeler gibi ydntemlerle veri toplamaya dayanan aragtirmalardir.
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Hasanov, K. (1983). Kadim Azerbaycan halk reksleri. Bakii: Isiq Yayinlar1.

Alekberova, A. (2001). Nahgivan Ozerk Cumhuriyeti miizik kiiltiiriiniin gelisim agamalar1. Nahgivan: Ecemi Yayinlari.
Mammadova, G. (2012). Nahgivan musiki folkloru. Nah¢ivan musiki folkloru. Bakii: ADPU-nin Yayinlar1.

Guliyeva, A. (2017). Nahgivan Yallilar1 ve Ttirk musiki medeniyeti. Nahg¢ivan: Geyret Yayinlar

Behmenli, R. (2018). Azerbaycan yallilart (Ders kitabr). Bakii: Miitercim Yayinlart.

Behmenli, R. (2021). Azerbaycan cengi reksleri. Bakii: $erq-Qerb Yayinlar:.

Tablo I’de gérildiigii tizere Nahgivan yoresi ile ilgili 23 aragtirma, aragtirmacis, yayin tarihi, aragtirma konusu,

aragtirma yontem tiirti, aragtirma tiiriine gore analiz edilmistir.

Sonug ve Degerlendirme
Folklor, onu yaratan halkin estetik diistincesini, tarihi gegmisini, soy kokiini, gelenek ve goreneklerini yansitan degerli
bir hazine niteligindedir. Halkin manevi hayatinda meydana gelen 6nemli ve unutulmaz olaylar ile gogu zaman 6nemsiz
gibi goriinen siradan olaylar, folklorda Syle bir zarafetle sunulur ki, ytizyillar gegtikten sonra bile bu tiir gergeklerin
tolklor anlaticilart tarafindan miizikal ve siirsel bir sekilde sunulmasina hayret etmemek miimkiin degildir. Bu nedenle,
her halkin soy kokiinti, etnogenezini, etnopsikolojisini, gelenek ve géreneklerini 6grenmek icin 6ncelikle onun soz
sanatinin sirlarina vakif olmak gerekir (Harremkizi, 2002: 3).

Bu distinceyi devam ettirerek belirtmek isteriz ki, halkin en eski tarihine, s6z sanatinin hentiz ortaya gikmadig
donemlerde miizik folkloru 6rnekleri, o halklarin, kabilelerin ve kabile birlesimlerinin yagaminda, onlarin giinlik
hayatinda 6zel bir rol oynamaktadir. Gergekten de miizik sanati, insan hayatinda, gtinlitk yasaminda ¢ok 6nemli bir yer
tutmakta ve onun yagam tarzini aydinlatan ve somut bir sekilde yansitan soyut, manevi bir varliktir. Bu baglamda, insan
faaliyetinin Gyle bir alant yoktur ki, miizik orada genis bir uygulama bulmamig olsun. Bu agidan, bilim insanlarinin
yuriittiigli arasurmalarin 6nemi son derece bityiiktiir.

Aragtirma sirasinda gériiyoruz ki, 19. ytizyilin sonunda Azerbaycan'da miizik folkloru aragtirmalari sonucunda elde
edilen Orneklerin basimina ¢esitli gazete ve dergilerde rastlanmakla birlikte, bu caligmalar sistemli bir sekilde
yuriitalmemistir. Azerbaycan'da ardigik olarak miizik folkloru ekspedisyonlart genellikle 20. ytizyilin 30'lu yillarinda,
daha dogrusu 1932 yilinda Bilimsel Aragtirma Miuzik Kabini’nin kurulmasindan sonra gergeklestirilmistir.
Azerbaycan'in neredeyse tiim bolgelerine ekspedisyonlar diizenlenmesine ragmen, Nahgivan bolgesi “ham toprak”
olarak kalmig ve bu bolgeye yonelik ekspedisyonlar ancak 20. yiizyillin 60'li yillarindan itibaren diizenlenmeye
baglanmugtir. Ozellikle Nahgivan'in miizik sembolii sayilan Yallilar hakkinda bir¢ok aragtirma caligmasi, tez, bilimsel
makale ve nota dergisi hazirlanmig, Azerbaycan miizik biliminde kendi imzasi olan akademisyenler, 6nde gelen bilim
insanlar1 - B. Hiseynli, A. Isazade, N. Mammadov, K. Hasanov, A. Alekberova, R. Behmenli, E. MEmmedli bu konuda
degerli ¢aligmalar ortaya koymuglardir. Nahgivan bolgesinin mevsim ve giinlitk yasam térenlerinde miizigin rold ve
onemi ise G. Mammadova'nin “Nahgivan Bélgesinin Miizik Folklorunun Tiir Ozellikleri” adli teziyle giin yiiziine
ctkmugtir.

Bélgenin mizik folklorunun aragtirilmast elbette ki devam etmektedir. Mizikolog, akademisyen G. Mammadova
Nahgivan bolgesinin miizik folkloru ile Igdir ve Kars'in miizik folkloru 6rneklerinin, gelenek ve géreneklerinin
kargilagtirmali analizini yapmaktadir. Bunun sonucunda aragtirmaci, elde edilen yeni materyalleri diizenli olarak bilimsel
dergilerde yaytmlamaktadir.

Oneriler
Gelecekte diger bolgelerin miizik folkloru derleme galigmalarinin sistematik incelenmesi yapilabilir. Bu hem kiiltiirel
mirast koruma hem de kiiltiirel ¢esitliligi anlama agisindan bitytik 6nem tagir. Bu tiir ¢aligmalar, yerel miizik kiiltiirlerinin
ve geleneklerinin derinlemesine anlagilmasina ve bu bilgilerin genis bir kitleye ulagmasina katkida bulunur. Bu

aragtirmalar alandaki bogluklart doldurabilir ve potansiyel aragtirma konular1 ortaya gikabilir.
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A systematic analysis of ethnomusicological studies conducted in the Nakhchivan

region of Azerbaijan

Abstract

The aim of this study is to conduct a systematic review of ethnomusicological studies in Azerbaijan's Nakhchivan region,
to highlight significant research in this field, to introduce researchers to these resources, and to provide guidance on their
proper use. In the study, a literature review was conducted to establish a theoretical framework, and information about
music folklore compilation studies in the Nakhchivan region was investigated. The document analysis technique was
employed, focusing on a significant portion of the publications produced by researchers in the region during a specific
period. The main problem of the research is to identify the key elements of Nakhchivan's music culture, to list and
evaluate important studies and works. When and by whom were the music folklore studies conducted in the Nakhchivan
region? It is interesting that, the Nakhchivan region is somewhat isolated from other parts of Azerbaijan, and due to
challenges in accessing the area, few compilation teams visited it during earlier years. Azerbaijani scholars such as Bayram
Hiiseynli, Ahmet Isazade, Aqide Alekberova, Rauf Behmenli, and Giinay Memmedova have made significant
contributions in this field. Other researchers, including Amil Askerov and Bebévse Rzayeva, have also conducted studies
related to Nakhchivan's musical culture and contributed to the field of folklore music. These studies are crucial for
understanding the region’s musical heritage and folklore. As a result of the research, summaries of each work included
in the paper, along with their authors, publication years, contributions, research methodologies and findings, themes,
objectives, and results, have been revealed. The scientific contributions and limitations of these works have also been
identified. To advance ethnomusicological research, it is suggested that systematic studies of other regions should be
conducted in the future. This is significant for both preserving cultural heritage and understanding cultural diversity.
Such studies contribute to a deeper understanding of local music cultures and traditions and help disseminate this
knowledge to a wider audience.
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