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Girig
Tiirk makam miizigi* gelenekleri’, estetik Sl¢iitleri zaman, mekan, toplum ve icra baglamlarina gére ¢esitlilik gosteren,

kozmopolit bir cografyanin triiniidiir. Bu cografyanin kiltiirel gelisim mekanizmalari, merkez sehirlerde, 6zellikle

1 Aragurma Gérevlisi, Dr., Kastamonu Universitesi Giizel Sanatlar ve Tasarim Fakiiltesi Miizikoloji Boliimii, Kastamonu, Ttirkiye. Heti§im: 0534 322 38 32 e-mail:
birmurader@gmail.com ORCID: 0000-0002-0146-1453

2 Yaklagik son 20 yildir akademik gevrelerde Klasik Ttiirk Miizigi, Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi gibi kavramlara alternatif olarak kullanilan T7rk Makam Miizigi
tabiri, pek gok aragtirmaciya gore, tagidigi makamsallik vurgusu ile Ttirk halk miizigini de kapsayan, halihazirdaki klasik mizik eksenli kullanimlarindan daha genig
ve biitiinciil bir galigma sahasina igaret etmektedir. Bununla birlikte bu galigmanin odak noktas: biitiiniiyle klasik Ttirk miizigi eksenlidir. Bu bakimdan ¢aligmada yer
yer kldsik Tiirk miizigi, yer yer de Ttirk makam miizigi tabirlerinin kullanilmasi, tamamen bu anlam niiansin1 hissettirmek ve ayrica Ttirk miiziginin klasik yoldaki
beste ve icra versiyonlarina vurgu yapmak i¢indir. Bu kavramin yaklagik son yirmi yilda akademik gevrelerce yaygin olarak kullanimy, agirlikls olarak klasik Ttirk miizigi
baglamini yansitsa da giinimiizde Ttirk halk miiziginin de makam miizigi temelli oldugu fikrinden hareketle her iki miizik tiiriine birden atf yaptigi/yapmasi gerektigi
yoniinde fikir beyan eden akademisyenler artmaya baglamustir. 2022 yilinda ¢ikan Térkiye nin Halk Miizigi Makamlar: isimli kitabin baghiginda 6zellikle “makam”
kelimesi, bu gergegin bir yansimasi olarak degerlendirilebilir.

3 Ligatte “Asirlar boyunca nesilden nesle gegerek gelen ve bir toplulugun fertleri arasinda saglam bir bag, ortak bir ruh meydana getiren her tiirlii 4det, aligkanlik,
davranug bigimi ve kiiltiirel degerler, 6rf, an’ane” (Ayverdi, 2006, s. 1023) seklinde kargilanan “gelenek” kelimesine, Ttirk miiziginde son derece kéklii bir gegmisi olan,
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Osmanlt Imparatorlugu’nun bag sehri olan Istanbul’da, sosyokiiltiirel agidan derin ve ¢ok yonlii etkilesimlerden
beslenerek, yerlesik sehir zevkinin gelistirilmesine zemin hazirlamistr (Aksoy, 2009). Kiiltiirel olgularin yiizyillar iginde
sehrin kimligini ele veren ortak bir gelenege déntigmesi siirecinde, sehir folklorunun énde gelen yap1 elemanlarindan biri
olan vokal miizigin, bariz bir ifade arac1 olarak, toplumun bilingaltint aynalamast bakimindan dikkat ¢ekici bir konumda
oldugu, tarihsel agidan gozler oniindedir.* Dolayisiyla toplumsal kimligi olugturan gostergelerden biri olarak
degerlendirilebilecek bu gelenegin, icracilik perspektifinde, doniisen toplum diizenine paralel bigimde, yeni ifade
olanaklarina alan a¢mast kaginilmaz olarak bir tiir yenilenme siirecini de beraberinde getirmigtir.’ Bu baglamda,
Cumbhuriyet’le birlikte, 6zellikle Batili Sl¢titler Gizerinden yeni estetik ifade araglarinin denendigi ve hatta zamanla
yerlesiklik kazandigi bir disiplin alani olarak bu sanatn, eski ile yeni arasinda bir képri islevi gordiigii gergegi su
gotiirmez.¢

Sozli kiltiirel unsurlarin baskin sekilde hissedildigi Osmanlt toplum yasaminda, dogasi geregi sozel aktarim
yontemleriyle kendini var eden mizik sanati, s6z unsurunun ezici Gstiinligiine paralel olarak, tarihin hemen her
déneminde, vokal miizik gelenekleriyle daha yogun ve karmagik bir temas i¢inde gelisimini stirdiirmugtiir. Bu bakimdan,
vokal icra geleneklerindeki doniigtim dinamikleri, toplumsal déntigtimiin izdiigiimlerini takip ederken, son derece 6zgtin
ve dikkat ¢cekici veriler sunmaktadir.”

Osmanli donemi Ttrk miizigi eserleri, makamsal icranin 6znel yapist geregi nota ile birebir betimlenemediginden, ses
kay1t teknolojilerinin gelistirildigi 19. ytizyil sonlarina kadar, vokal performansin estetik 6zellikleri hakkinda biitiinciil ve
tatmin edici diizeyde bilgi edinilememektedir® (Behar, 1992). Bunda, eserlerin nesilden nesle aktariminin, megk adi
verilen sifahi bir egitim anlayigi/“felsefesi” tizerinden gergeklestirilmesinin payr bitytiktiir (Behar, 1987). Bununla
birlikte gelenegin ilk sesli kayit 6rnekleri 6nceki yillara/ytizyillara ait yazili belgelerle kargilastirilarak incelendiginde,
mizigin form yapilarina gore niteliksel bazi farkliliklar goze ¢arpsa da devrin Gnlii sanatgilarinin, sozli icra zevkleri
agisindan ortak bazi estetik degerlere sahip olduklart ve yerlesik bir icra gelenegini devam ettirdikleri fikri ilk bakigta agirlik
kazanmaktadur. (Birer, 2023) Bu ortak niteliklerin sonraki yillarda, doniigen toplum dinamiklerine paralel olarak, dikkate
deger bicimde torpiilenerek degisiklige ugradigy, ses icra tarihi agisindan takip edilebilir, yakin bir zaman dilimine igaret
etmektedir. Mizikte standartlasmanin farkli versiyonlar: Gizerinden yeni bir kaliba oturtulan bu icra anlayust ile bilhassa
Radyo yaymnlarinda, gelenekte bariz sekilde icraya dahil edilen 6znel nitelikler eskiye oranla oldukga azaltilmug,
dogaglamaya alan agan farkls siisleme elemanlarinin kullaniminda gézle goriilir bir sadelesme yoluna gidilmis, akortlar
pestlestirilmis, hafiz tavrindan uzaklagilarak san disiplininden temel diizeyde istifade eden bir teknikle sark1 séylemenin
oni agilmug, ¢oksesli Tiirk muizigi fikrine hizmet edebilecek bir ses sisteminin dogal sonucu olarak, perde frekanslarinda
degisiklige gidilmis, farklt megk kanallariyla repertuara katilan nota versiyonlart zaman i¢inde tektiplestirilmis ve megk
yerine nota ile egitim zorunlulugu getirilmistir (Behar, 1987). Sonug olarak gerek bireysel, gerek kurumsal diizeyde
“Milli; ama Bauli” bir anlayisa gére kendine ¢eki-diizen verme zorunlulugu duyan Ttrk miizigi sanatgilari, bu incelikli
sanat geleneginin 20. asrinda’, Avrupa ve Amerika’daki keskin sanatsal doniigiimler derecesinde olmasa da, estetik zevkin
gozle gortlir sekilde degisime ugrauldigl, makam sinrlarr i¢inde yeni bir estetik anlayisin yaraticist olmuglardir (Aksoy,

2008). Bu yeni estetik anlayisin 20. Yiizyildaki izdiigiimlerinin Ttirk makam miizigi 6zelinde aragtirilmasi, bu ¢aligmanin

hem dint hem de dindus1 tiirlerde yapilan megklerin bagh bagina bir 6rnek olarak gosterilebilecegi agiktir. Klasik musiki 6rneklerinin icra edildigi meclisler bir yana,
yine, msikinin etkin gekilde kullanildig1, 6zgiin bir repertuar: ve farkli ritiielleri olan tarikatlarda icra edilen “msiki”, cami alanina 6zgii “msiki”, eglence islevine
hizmet eden misiki ve mehter msikisi alans, her biri “asirlar boyunca nesilden nesle” aktarilan “kiiltiirel degerler” olarak, miistakil birer “gelenek” olugturacak zengin
birer altyapinin Grtintidiir (Behar, 2016).

* Miizik-toplum iligkisinin bu ¢ift yonlii eckilesim siirecine dogrudan veya dolayl: olarak deginen yazarlar arasinda Platon, Aristoteles, Konfiigyiis gibi Ginlii antik¢ag
filozoflar: kadar, Max Weber, Theodor Adorno, Georg Simmel, Alfred Schiitz gibi daha yakin dénemlerde yagamis tinlii sosyologlar da amilmaya degerdir (Ayas,
2015).

> Bu yenilenme siirecini Radyo ekseninde betimleyen iki 6nemli kaynak icin bkz. Yazgan, 2006; Kiitiikgti, 2012.

¢ Batililagma siirecinin “eski ile yeni arasinda bir kdprii olusturdugu” ve “yeni ifade olanaklarina alan a¢tig” savlarina mesafeyle bakan yazarlar da mevcuttur
(Tanrikorur 2003 ve 2004, Ayas, 2014).

7Bu zengin veriler, konuya sosyolojik bir arka plan olugturdugundan ayr1 bir literatiir okumas: ve galigma teknigi gerektirmektedir. Bu bakimdan konunun toplumsal
boyutlariyla kurulabilen agik baglantilar, yiiklii igeriginden dolayr galismanin kapsamini son derece agacagindan, bu makalede kapsam digi birakilmug; sadece bu
baglant: noktalarinin énemine vurgu yapilarak, bu alanda yapilacak yeni ¢aligmalar igin bir arka plan olugturulmugtur.

¥ Bununla birlikte yiizyillara gore Osmanli donemi vokal icra pratikleri hakkinda belli bir sinirda da olsa bilgi veren yazli kaynaklar mevcuttur. Bu kaynaklart
birlegtirerek kapsamli yorumlar getiren éncii bir ¢aligmadir (Tuncel, 2019).

° Tirk miiziginin 20. Yiizyilina ait miistakil ¢caligmalar, azzmsanmayacak boyutlardadir (Rona, 1970; Tanrikorur, 2004; Aksoy, 2008; Akkas, 2015; Akinc, 2019).
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da genel kapsamini ve temel amaglarini belirlemektedir. Bu kapsamda calismanin problem ciimlesi su temel soru
etrafinda gekillendirilmistir: “20. Ytzyilda Turk makam miizigi vokal performanslarinda Avrupa merkezli etkilesim
mekanizmalart miizikolojik agidan nasil irdelenebilir?”
Yontem

Aragtirmada nitel aragtirma yontemi temel alinmug, ayrica bu kapsamda ¢alismanin ana hatlari, betimsel aragtirma ve
tarama yontemleri ile desteklenmigtir. Ek olarak; gézlem, dokiiman/kayit incelemesi ve belgesel kaynak taramast
yontemleri, temel veri toplama teknikleri olarak benimsenmistir. Aragtirmanin ana problemine uygun olarak, konuya
tarihsel cer¢eveden yaklasilmasi dolayistyla kitap, tez, makale gibi alanyazina 6zgii temel yazilt kaynaklar merkeze alinmus,
yeri geldikge bazi nota 6rneklerine de bagvurulmugtur. Konunun tarihsel oldugu kadar duysal bir sanat olan miizik
alanini da kapsiyor olmasindan hareketle yazili bilgilerin plak, radyo ve CD kayitlariyla desteklenmesine 6zel bir 6nem
verilmis, bu yolla elden geldigince karsilagtirmali bir bakig agist olugturmaya gayret edilmistir.

Konu bagligr i¢inde yer alan “ Avrupa merkezli etkilesimler” bahsinin kiiltiir eksenli ve sosyal-bilim tabanli bir bagka
hatt1 daha bulunmaktadir. Bu ¢alismada, gerek konunun ele alinig bi¢imi, gerekse aragtirma teknikleri ve yontemleri
agisindan daha farkli bir yol haritasi ¢izilmis, konunun tarihsel ve miizikolojik ekseni merkeze alinmig ve alan hakkaniyeti

oncelendiginden, sosyolojik ve sosyokiiltiirel zemini alan uzmanlarina birakilmigtir.

Bulgular

Bu boliimde klasik Tiirk miizigi 6zelinde Cumhuriyet dénemi ve sonrasinda vokal performans pratiklerini etkileyen
stireglere odaklanilmig ve alts bagliklarda, konunun Batililagma fikri ¢ergevesindeki temel parametreleri etraflica masaya
yatrrilmigtir. S6z konusu alt bagliklar; miizik kurami, yeni koral icra anlayigi, solo icra alanindaki gelismeler, kadin
solistler, sahne miizigi ve bestecilik merkezinde ele alinmugtir. Bununla birlikte 6zellikle konunun kapsam derinligi
geregince san teknigi, diksiyon, ses tinisi, 6gretim yontemleri, teknolojik gelismeler gibi Batililagma ile direkt olarak
baglant kurulabilecek detaylarinin da yeri geldik¢e tizerinde durulmugtur. Buradan hareketle bugiin de etkileri kimi
miizik ¢evrelerinde devam etmekte olan yeni bir icra dilinin ve gramerinin Tiirk miiziginde benimsenmeye baglandigi,
gelenege 6zgii varyasyonlu icranin belli istisnal isimler disinda'® son derece kisith kaldig, hafiz agz1 icranin torpiilendigi,
artikiildsyonun yeniden diizenlendigi; bununla birlikte icra birligini dnceleyen, san ve nota/solfej uygulamalarinin
merkeze alindigy, sade ve ntianslt bir “klasik” icra tarzinin 6n plina alindigy ilk bakista/duyusta fark edilebilmektedir.
(Aksoy, 2008)

Miizik Kurami Alani

Tirk makam mizigine yonelik Bat disiplininden beslenen ilk sistematik ve bilimsel ¢aligmalarin baglatildigr Osmanlt
Devleti’nin son dénemleri, makamsal icra boyutlarinin bambagka perspektifler kazandigr Cumhuriyet sonrasi vokal icra
anlaysglar icin bir yandan yeni bir anlayss getirirken, diger yandan da icra-kuram uyusmazliklarinin artmasina alan agmug

goriinmektedir."!

Bilhassa yaygin soyleme gore, son devrin 6nde gelen bazi entelektiiel Mevlevi seyhlerinin
yénlendirmeleriyle “modern” miizikolojinin ve miizik teorisinin temellerinin atildig1 bu siirecte (Oztuna, 1990), Rauf
Yekta Bey basta olmak tizere'?, Suphi Ezgi, Hiiseyin Sadettin Arel gibi gelenege hem iceriden hem de disaridan bakabilen
devrin dikkat cekici miizik otoriteleri eliyle gerceklesen ilk miizikbilimsel caligmalar®, etkileri giintimiize dek
hissedilebilen yeni bir miizik anlayiginin isaretlerini vermistir (Oztuna, 1990). Bu agidan “modern” Tiirk miizigi
nazariyatinin bir nevi simgesi olarak gosterilen Arel-Ezgi-Uzdilek sistemi, geleneksel agidan eski icra pratiklerine gore
daha sinurlt bir ses ve makam algisinin yerlesmesine alan agsa da (Tura, 1988), ayni zamanda makam miizigine farkl
anlaysglar getirmistir. Tonal muzige yakinlagmaya ve Ttirk miizigine uygun bir armoni/kontrpuan sistemine temel

olugturmaya yonelik amaglar1 da oldugu varsayilan bu yeni miizik sistemi, haliyle gelenege aykirt oldugu saptanan kimi

10 Bu isimlerin baginda Miinir Nurettin Selcuk ve Safiye Ayla’nin 6n plina cikuigi noktasinda giiniimiizde de pek gok otorite birlesmektedir (Birer, 2023; Bardake,
2017; O’Connell, 2022).

" Tiirk miiziginde Arel-Ezgi-Uzdilek Sistemi tizerinden icra-kuram uyusmazligina isaret eden 6rnek kaynaklar igin bulunmaktadir (Tura, 1988; Tanrikorur,
2003;2004)

' Sanatgi ve eserleri hakkinda yazilmig olan kapsamli bir inceleme bulunmaktadir (Erguner, 2003).

13 Bkz.Ezgi, 1940.
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uygulamalarin 6niinii agtig1 yoniinde elegtiriler almigtir (Ayas, 2014). Bununla birlikte, bu nazari sistem, glintimiize dek
uygulama alani bulmus; fakat geleneksel perde anlayiglart ve makam uygulamalari bazi istisnai tistatlar diginda' yavag
yavas geri plina atulmistir. Dolayisiyla performanslara olan etkisi bakimindan ilk dikkat ¢ekici etkilesim kanals, bu yeni
ses sisteminin akademik agidan bir anlamda icraya dayatiimast seklinde yorumlanabilir. Ornegin Arel-Ezgi-Uzdilek
sisteminin 6nde gelen temsilcilerinden biri olan Liika Karabey’in tanbur icralari, ¢agdast Izzettin Okte’nin icralariyla
kiyaslandiginda kulagin rahatlikla ayirt edebildigi bariz perde farkliliklart bu durumu agiklar niteliktedir. Ozellikle
Hiizzam, Hiseyni, Sab4 gibi Tiirk muizigine 6zgii perdelerle icra edilmesi gereken makamlarda bu farklar, ¢ok daha agik
sekilde duyumsanabilmektedir®. Bu farklilik ses icraciliginda da bir dereceye kadar hissedilmektedir. Ozellikle Sabite Tur
Giilerman, Ttlin Yakargelik gibi san teknigini belirli 6l¢tide icralarina yansitan bazit sanatgilarin kimi icra kayitlarinda da
bu perde farkliliklarint hissetmek miimkiindiir.'® Anilan sanatcilarin kayitlari, zellikle hafiz-gazelhanlik geleneginden
gelen Necmi Riza Ahiskan, Kéini Karaca, Bekir Sitki Sezgin gibi sanatgilarin icra ettikleri ayni makamlardaki icra
ornekleriyle kiyaslandiginda Arel-Ezgi-Uzdilek sistemine gére perde baskilarinda bariz farkliliklar bulundugu dikkati
cekmektedir'” (Ozek, 2014). Bu farklilik, bilhassa Hiizzam, Hicaz, Karcigar gibi icinde artik ikili araligi bulunan
makamlarda, san teknigini 6ne alan bazi isimlerin, geleneksel icracilara gére perde baskilarinda Bat1 miizigi seslerine daha
fazla yakinlagmalari ile ilgili olabilir'. Buna kargin bu durumu yine de tamamen gan teknigini merkeze alarak agiklamak
dogru degildir. Lile ve Nerkis Hanimlar, Miinir Nurettin Selguk, Safiye Ayla gibi Ttirk miiziginin 6nde gelen san egitimli
ses sanatgilarina bakildiginda geleneksel perde baskilarini titizlikle icralarina yansittiklart goriiliir. Bunda adi gegen
sanatgilarin son biiyiik klasik mesk halkalarina dahil olarak birebir mesk yoluyla eser gegmelerinin, ayrica bilhassa Selguk
ve Ayla’nin aldiklari temel Kur’an tilaveti egitimlerinin etkilerini de goz ardi etmemek gerekir. Ote yandan bugiin Tiirk
miizigi perdelerine olan hakimiyetleriyle anilan Meral Ugurlu, Inci Cayirlt gibi usta isimler ise her ne kadar bu titizligi
icralarina istisnai bir bagariyla yansitmis olsalar da yine de geleneksel mesk yontemleri ile yetisen hafiz ve gazelhanlarin
tabiatiyla dogaglamaya dayali icralarindaki perde baskilartyla kiyaslandiginda, perde hususiyetleri nispeten daha miitevazt
bir ¢ergeveye oturmaktadir.

Diger yandan 1950’li yillarda, hafiz-gazelhan geleneginden gelen eski dénem sanatgilarindan farkli olarak, serbest
formlara yonelmeyen, konservatuar ve radyo egitimi ¢ercevesinde nota, solfej ve nazariyat dersleriyle yetisen sanatgilarin,
dogaglama formlarda agiga ¢ikan makam gésterme vasfini da dogal olarak icralarina yansitmadiklari, ustil temelli eserlere
yogunlagtiklari goraltr. Aynt donemlerde geleneksel mesk sisteminden yogun sekilde beslenen ve hafiz-gazelhanlik vasfi
bulunan Kani Karaca, Bekir Sitki Sezgin gibi tistatlarin gazel, kaside, mevlid, Kur’an tilaveti, ezan, sald gibi serbest
formlardaki icra rneklerinde Arel-Ezgi-Uzdilek sistemine gore ¢cok daha detayli, zengin igerikli bir makam gosterme
islevi ise hemen dikkati cekecek boyutlardadir. Aynt durum Izzettin Okte, Nubar Tekyay, Necdet Yasar, Niyazi Say1n,
Cinugen Tanrikorur gibi saz tistatlarinin taksimlerinde de benzeri bir kalitede hissedilebilir bir 6zelliktir.

Yeni Koral icra anlayig1

20. ytizyilda Ttrk miizigi alaninda icraya getirilen yeniliklerden Bati orkestra ve korolarini andiran biytik koro
orneklerinin giindeme getirilmesidir. Bu alandaki ilk 6ncii uygulamalardan biri, klasik Avrupa miiziginde, bilhassa erken
donem kiliselerinde goriilen modal eksenli tek sesli koro icrasint andiran bir klasik Tiirk miizigi korosu anlayisinin

gtindeme getirilmesidir (Tanrikorur, 2004). Erkek ve kadinlarin gegitli koral boyutlarda geleneksel fasil diizeni iginde ayr1

! Bu usta isimler arasinda Abdiilkadir Tére, Miinir Nurettin Selcuk, Sadettin Heper, Ekrem Karadeniz, Niyazi Sayin, Aldeddin Yavasca, Necdet Yagar, Kani Karaca,
Bekir Sitki Sezgin, Cinugen Tanrikorur gibi isimler sayilabilir.

1 Ornegin Izzettin Okte’nin Hiizzam makaminda seslendirdigi bir taksim &rnegi, Arel-Ezgi-Uzdilek Sistemi'ne gore tanimlanan Hiizzam makamina ait bazi
karakteristik perdelerden son derece farkli bir perde anlayigini temsil etmektedir. Ozellikle Hisar-Evig araliginda bu gergeklik son derece bariz gekilde
hissedilebilmektedir. Ornek kayit igin bkz. URL 1.

16 Ozellikle Hisar perdesinin unlatilmasinda Arel-Ezgi-Uzdilek Sistemi’ndeki tanima yakin sekilde pest bir perde baskisint benimseyen Sabite Tur’un bu tiir
icralarina, Hiizzam makaminda eserlerden olugan bir radyo kaydi 6rnek olarak gésterilebilir: URL 2.

17 Ozellikle K4ni Karaca’nin dogaglamaya dayali icralarinda, geleneksel Ttirk miizigi perdelerinin son derece hassas bir anlayigla hissettirildigi dikkati ¢eker. Bu
durum, Karaca’nin istisnai yetenegi kadar, bu perdelerin hafiz-gazelhan gelenegi iginde en canli ve makbul sekilde yastyor olmasinin dogal bir uzantsi olmasiyla da
iligkilidir. Ayrica megk kiiltiiriniin de bu aktarimda baglt bagina bir etki alan: oldugu su gotiirmez.

'8 Ornek icralar igin bkz. Geleneksel icraya yaklagan rnekler: URL 3. , URL 4. , URL'S. $an teknigini icralarina yansitan 8rnek isimler igin ayrica bkz. URL 6.
(Ozellikle Tiilin Yakargelik’in icralarina odaklaniniz. ) ve URL 7.
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alanlarda miizik yaptigr Osmanlt asirlarinin aksine, Avrupai bir koro anlayig1 dikkate alinarak, 6nceki donemlere gore
daha pest bir akort diizeninde, karma olarak icra edilen Tiirk miizigi eserleri, ilk kez bir sefin gzetiminde ve sabit bir
nota versiyonu baz aliarak seslendirilmeye baglanmugtir. Geleneksel fasil diizeninden ¢ok farkli bir uygulamayla bu icra
anlayiginin say1 ve nitelik¢e senfoni orkestralarini ve kilise korolarini animsatan bir perspektifte sabit bir notaya bagl
kalinarak sunulmasi, makam sanatinin dogasina dair bazi temel dinamikleri t6rpiilemis, icranin da kaginilmaz olarak
sadelesmesine sebep olmustur (Tanrikorur, 2004). Bat disiplininin sagladig: “metodoloji” tizerinden icraya yanstyan bu
“standartlagtirma” uygulamalari, biitiin icracilart tek tip notaya gére/notaya bagli olarak icra etme yiikiimliligiine
gotirdiigiinden, makam uygulamalarinin 6ziinti meydana getiren, ezbere icra esnasinda dogaglamalara ve farkls siisleme
elemanlarinin cémertge degerlendirilmesine olanak tantyan 6znel estetik dinamikleri biiyiik 6l¢tide devre digt birakmigtir
(Aksoy, 2008). Ankara ve Istanbul radyolari eliyle daha da gelisen bu yeni toplu icra anlayigt”, sonraki bireysel ve toplu
vokal icralar i¢in bir 6l¢ii olmus, hatta, sade icranin en makbul icra bi¢imi oldugu yontinde yeni bir estetik anlayigin
yerlesmesine onciilitk etmigtir. Hatta bu anlayisin en ihtisamli 6rnekleri olarak degerlendirilebilecek Devlet Klasik Ttirk
Miizigi Korosu icralarinda, Ttrk mizigi icrasmnin bel kemigi olan ritm 6gesinin devre digt birakildig: ve kalabalik
topluluklarda ritmik denge kayiplarinin da 6niinii agildigr s6ylenebilir (Tanrikorur, 2004). Her seye ragmen, bu “esnek
sentez” uygulamalarinin, performanslara farkli dinamikler kazandirdigi da su gotiirmez: Harf devrimi sonrasinda, Latin
alfabesini merkeze alan yeni Ttirk¢e’nin, kurallarina gore sekillenen bir fonetik disiplin tizerinden icralara yansiyan
telaffuz degisimleri, temiz ve ol¢tilii bir diksiyonun temel almmasi, Kur’an tlavetini referans alan Hafiz tavr
uygulamalarinin yerini almaya baglayan ve sesi nazal bolgeden daha genis bir alana yerlestiren temel san ve nefes teknigi
uygulamalari, koral performanslara dinamizm kazandiracak ntianslarla icranin zenginlestirilmesi, vokal entonasyona
elden geldigince titizlenilmesi, yazili bir nota tizerinden icra etme aligkanliginin yerlestirilmesi, gelisigiizel bir icra yerine
kuralli ve disiplinli bir toplu icra bigiminin benimsetilmesi, mikrofon kullanimmin sagladig: kolaylikla giirlitk
nianslarinin daha belirgin sekilde kullanilmasi, sonraki donemlerde, icracilara duysallik yaninda, gorsellige de 6nem
veren bir konser disiplini kazandirilmasi, yine sonraki dénemlerde gelisecek ¢oksesli uygulamalarin 6niinii agan genis bir
icrac1 kadrosunun olugturulmasi [...] bu yenice uygulamalar arasinda ilk anda dikkati ¢ekmektedir (Birer, 2023). Biitiin
bunlara eklenen, “sadelikte zerafet” seklinde 6zetlenebilecek yeni bir klasik Gslap anlayiginin yerlegtirilmesi de ayr1 bir
inceleme konusudur® (Birer, 2023). Ayrica “Kadinlar Fasli”, “Erkekler Korosu”, “Istanbul’un Sesi”, “Beraber ve Solo
Sarkilar” gibi farkli konseptlerde olugturulan Radyo eksenli topluluklarin (Ozalp, 2000). Tiirk miiziginde toplu icranin
farklt boyutlarini deneyimleme olanag: tantyan uygulamalarint da burada anmak gerekir. Bununla birlikte Ttrk
miuzigine farkli perspektifler saglayabilecek koro icracilig uygulamalarinin, beklenenin aksine, giniimiiz Ttirk miizigi

topluluklarinca hald oldukea sinirli bir diizlemde degerlendirildigi sdylenilebilir.”!

Solo icra Alaninda Geligmeler

Cumhuriyet dénemi miizik politikalarinin Tirk makam mizigine olan etkileri, sadece koro icrasinin 6n plina
¢ikartulmasiyla sinirli olmamigtir. Tiirk makam muziginin s6zel gelenegi 6nceleyen dokusu géz 6niine alindiginda, haliyle
solo icra sanatina da yeni dinamikler kazandirildigt gergegi su gotiirmez. Cumhuriyet donemine kadar, agirliklt olarak
“Hafiz-gazelhan tavri/tislabu” adiyla anilan, 6zel bir seslendirme tarzi ile istattan talebeye aktarilan icracilik anlayist,
Cumhuriyet devrimlerinin etkileriyle yavas yavas terk edilerek, 6zellikle Miinir Nurettin Selguk’un 6nciiliigiinde yepyeni
bir vizyon kazanmugtir. Selcuk’un, 1920’li yillarin sonunda Paris’ten donerek, frakla halk 6niinde ve ayakta ilk solo
konserini vermesi, bu konser vesilesiyle zamanmnin Avrupa’sinda Italyan ekolt ekseninde gelistirilen san tekniklerini,
ozellikle Bel Canto stili ekseninde Tiirk makam miizigi icrasina ilk defa olarak uygulamasi ve Tiirk miizigi cevrelerinde
Avrupai anlamda konser artistligi fikrinin 6nctiligiint yapmast, Cumhuriyet devrimlerinin makam miizigi icraciligina

olan etkilerinin dikkat ¢ekici birer uzantist sayilabilir (Kulin, 1996; Bertug ve Kiyak, 2022). Déneminde ve sonrasinda

' Bu toplu icra anlayiglarinin gesitli versiyonlar: ve igerigi hakkinda detayls bilgi igin bkz. (Ozalp, 2000).

* Klasik sislip/tavir kavramlarinin gelenekreki kargiliklarinin etraflica anlatildigs bir rdportaj icin bkz. Ayan, 2020). Ayrica Tiirk Miiziginde tisltip/tavir kavramlarinin
detaylari i¢in su temel kaynaklara bakilabilir (Yegilaltay, 2019; Zeybek, 2013).

2 Mesut Cemil’in 6nciiliigiinde, gerek doldurulan tag pliklar ve yapilan Radyo yayinlari, gerekse verilen konserlerle ilk olgun 6rnekleri verilen koro icrisi, kendisinden
sonra ayni niiansh icrd disiplini ile gelistirilememis, hatta giintimiize yaklastikga ~TRT korolarinin, ve sayilar: giinden giine artan amatér korolarin da etkisiyle-
giderek daha s1g bir estetik gergevede dinleyiciye ulagmustir.
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siklikla taklit edilmesine ve hatta, bizzat kendine 6zgii pedagojik yontemleriyle ok sayida 6grenci yetistirmis olmasina
ragmen, Miinir Nurettin Selguk’tan sonra Batli anlamda béylesi bir teknik donanim, varyasyonlu tiretken bir zihin,
estetik kabiliyet, yenilik¢i bir bakis acist ve kuvvetli bir i¢ disiplinle yetigmis makam miizigi yorumcularinin gelmeyisi,
sebepleri aragtirilmaya deger bir olgudur. Yine de Selcuk’un 6nciiliik ettigi bu yeni anlays, direkt veya dolaylt olarak
déneminin veya sonraki donemlerin 6nde gelen sanatgilarr i¢in kayda deger bir 6rnek olusturmusgtur: Selguk’u idol
edinen erkek sesler arasinda; Mustafa Kovanci bagta olmak tizere (Uysal, 2005), Ali Riza Kopriiliileroglu, Necdet Cici,
Ahmet Cagan, Muzaffer lkar, Arif Sami Toker icra anlayiglariyla iz birakmiglardir. Ote yandan, Batili anlamda 6zel san
egitimleri alan kadin icracilar arasinda; Fikriye Sakrakses, Lile Hanim, Nerkis Hanim, Safiye Ayla, Akile Ertun, Meral
Ugurlu, Inci Cayurly, Ttlin Yakargelik, Ttltin Korman ve Nesrin Sipahi de, geleneksel ve Batiliicra disiplinini sentezleyen
performanslartyla makam miiziginde san temelli yeni bir vokal icra ekoliintin temsilcileri olmuglardir (Birer, 2023;
Zeybek, 2013). Bu tinli isimlerin pek ¢ogunun, Miinir Nurettin Selguk gibi Fransiz kokenli san hocalariyla ¢aligmig
olmalari, ayrica dikkate degerdir. Ote yandan, Fransizca’nin da Ttirk toplumunda uzun yillar baglica yabanci dil olarak
kabul edilmesi tesadiif olmasa gerektir. Cumhuriyet devrimlerini destekleyen yerli makam miizigi otoritelerinin pek
¢ogunun Fransizca biliyor olmalart da bu agidan ayrica dikkate degerdir.

Ote yandan Cumhuriyet 6ncesi ve sonrast solo icra kayitlart incelendiginde, ses tinilarinda da bariz bir duyumsal
degisimin 6n plana cikugt dikkati cekmektedir. Ilk donemde icralarinda hafiz-gazelhan iisléibunun etkisiyle daha nazal
ve koyu bir tinty1 benimseyen sanatgilarin, Cumhuriyet sonrasinda yavag yavag seslerini nazal bélgeden kurtararak daha
genis bir bélgede tinlatmaya aligtiklary, icra kayitlarinda rahatlikla duyumsanabilmektedir.”

Bu uni1 degisiminde ses tekniginin ve artikiildsyonun degismesi kadar, mikrofon teknolojisinin ve pest akortlara
yonelmenin de etkileri oldugu gercegi su gotiirmez. Geleneksel icrada mikrofon destegi olmaksizin giir bir tonlamayla tiz
akortlardan icraya aligmis olan ses sanatgisi, hafiz tekniginin getirisi olarak sesi bu gartlara uyum saglayabilmek adina,
onde tutmak ve uzun siire rahat¢a kullanabilmek icin nazal bélgede yogunlasan bir uni gelistirmistir. Mikrofon
teknolojisinin ve temel san teknigi egitimlerinin sagladig: imkanlarla sesine fazla voliim vermeden ve dolayistyla ¢ok tiz
akortlari tercih etmeden, daha rahat bir ses sahasi i¢inde icralarini gergeklestirebilen yeni ses sanatgilari, ses tinilarinda da

kayda deger bir degisimin duyumsandigi yeni bir duysal zevkin temsilcileri olmuglardir.

Kadin Solistler Alan1

Kadin solistlerin Tiirk ses sanatina olan katkilari, aslinda, Cumhuriyet sonrast kadinlara tanmnan haklarin dikkat ¢ekici
bir uzantist olarak ayrica ele alinabilecek, 6zgiin bir bagka aragtirma alanina isaret etmektedir. Tag plak doneminin® ilk
kadin sanatgilarinin bir &nceki neslin @inli erkek hafiz gazelhanlarina hem okuyus tavri hem de ses rengi olarak
benzemeleri, Tiirk kadininin sesini kitlelere ilk defa duyurma tecriibelerinin ¢ekingenligi ve gelenekle baglarinin hentiz
ne denli kuvvetli olduguna isaret etmesi agisindan dikkate degerdir. Migerref Hanim, Nevzat Suak Hanim, Makbule
Enver Hanim gibi bu ilk dénem sanatkérlarindan sonra, hafizlar déneminin aksine, kadinsi niianslarin daha da
belirginlestigi dikkati ¢eker. Lale ve Nerkis Hanimlar, Afife Hanim, Safiye Ayla, Miizeyyen Senar gibi tinla isimlerin ilk
dénem pliklarindan sonra, bu tiir niianslarin daha fazla 6ne ¢tkmaya bagladigt hissedilebilir bir olgudur. Daha sonralar
sahne sanatgiligr alaninda daha da belirginlesecek ve duysallik yaninda gorselligi de kapsayacak daha genis bir perspektif
olugturacakur. Kadin ve erkeklerin bir arada sarki sdyleyebildigi, diiet yapabildigi bu yeni dénem, kadimnlarin, bireysel
olarak plak doldurabilmelerinin yani sira, tek baglarina Radyo seansi yapabildigi, konser verebildigi ve nihayet gazino
sahnelerinde kendilerini gosterebildigi yaklagik 1930’lu yillara denk gelmektedir. Tavirlarina yansiyan “kadinca” ntianslar
yaninda; zaman iginde kiyafet secimlerinden sahne kullanim stratejilerine evrilen zengin bir gelisim alaninin 6nitint
agmistir. Gazino sahnelerinde bu 6zgiirlik alanlarinin zamanla daha ileri boyutlara gétirilebildigi, erotik figtirlerle

desteklenen bir beden dili ve sarki s6yleyis bigimleri, disi kodlar tagtyan seyirci diyaloglari, transparan kiyafetler, yeni

2 Ornegin Safiye Ayla’nin gu iki kayds, sanatginin ilk donemleri ile sonraki siireglerde ne kadar farkls bir ses tnisini benimsedigini gostermesi bakimindan tipik bir
ornektir: URL 8. ve URL 9.

» Bu ddnemin daha ayrintili bir panoramasni gizen Akgura (2002) ve Unlii’niin (2004) yazmis olduklar: kitaplar, alanda halen en 8ncelikli goriilen yayinlar
arasindadir.
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dekorlar ve Bat tilkelerinden getirtilen yeni teknolojik yenilikler gibi (Aksiit, 2000 ve 2017), yine Batr'da 6rnekleri
goriilen uygulamalarin Ttrk miizigi performanslarina yansitildig: bir anlayigin uzanularidur.

Bunlarin yaninda klasik formdaki Tirk muzigi 6rneklerinin erkeklere 6zgii oldugu ve erkekler tarafindan icra
edilmesi gerektigi yoniindeki yaygin geleneksel kanaatin (Birer, 2023) bilhassa Sabite Tur Giilerman, Meral Ugurlu gibi
isimlerce kirildig: gézlenmistir. Ozellikle Meral Ugurlu’nun kimi akademik gevrelerce baslt bagina 6zgiin bir iisliibu
temsil ettigi yontinde kanaatler mevcuttur. Gazino sahnelerinde ise 6zellikle Miizeyyen Senar tavrinin baglibagina bir
ckole doniigerek Perihan Altndag Sozeri, Zeki Miiren, Behiye Aksoy, Mualli Mukadder, Gontil Akkor, Sevim Tuna,
Siikran Ay, Biilent Ersoy gibi pek ¢ok assolisti derinden etkiledigi bilinmektedir (Birer, 2023).

Diger yandan Suzan Yakar Rutkay, Hamiyet Yiiceses, Nevzat Akay gibi hafiz tavrinin bir uzantist olarak, giir icra
zevkiyle kadin sesinin toplum 6niinde agik¢a altini ¢izmesi; Makbule Enver Hanim ve Miizeyyen Senar’in kiilhanbeyi
tavrint animsatan daha maskiilen bir icract kimligini yansitmasi, daha sonralari Zeki Miiren, Adnan Pekak gibi “hiinsa”
olarak adlandirilan ses tinisi, feminen icra tavrt ve kiyafet segimleriyle escinsel kimligini makamsal miizik ortamina
cesaretle kabul ettirmesi... gibi 6ncii yaklagimlar, yine kaynagint Cumhuriyet devrimleri sonrasinda bulan sosyolojik
temelli olgularin bir tiir digavurumu olarak degerlendirilebilir.

Sahne Miizigi Alan1

Denizkiz1 Eftalya, Hafiz Burhan gibi ilk tas plik déneminin, @inleri yurt digina yayilan 6ncii sanatgilar 6zellikle plak ve
gazino sektdriinde son derece etkin bir rol oynamuglardir®. Starlik kavraminin ilk 6rnekleri arasinda sayilabilecek bu ilk
kugaktan sonra s6hretleri yavag yavag parlamaya baglayan Safiye Ayla, Mizeyyen Senar, Hamiyet Yiiceses, Muall
Gokgay, Perihan Altindag Sozeri gibi 1940’11 yillar itibariyle sahneye getirdikleri teknolojik ve estetik yenilikler, bilhassa
Zeki Miiren ve Behiye Aksoy gibi tinlii assolistlere ilham kaynagi olmustur. Anilan sanatgilarn SO’li yillar itibariyle
¢agdaglarinin ve sonraki kugaklarin sahne “adabina” dikkat ¢ekici yansimalari olan, sov merkezli bir icra anlayiginin
eglence mekénlarinda bir gelenek halini aldigi yeni dénem, Radyo ile gazino miiziginin keskin ¢izgilerle ayristirilmaya
baglandig1 yeni bir doneme isaret etmektedir. Bu sov merkezli yeni anlayss, bilhassa Radyo ¢evrelerinde, piyasa miizigi
kavramini glindeme getirerek elestiri konusu olmusg, 50’li yillarda tiim diinyada yankilarr olan “star” kavramini kargilayan
dénemin tnlii assolistlerinin birgogu, klasik Ttrk miizigi zevkini diigirmekle itham edilmiglerdir. Aslen miizigin maddi
kazanglara ve s6hret olgusuna alet edilmesine sicak bakmayan geleneksel miizik anlayigina kargit bu yeni sanat¢i kimligi,
donemin muhafazakir miizik otoriteleri tarafindan elegtirilmislerdir. Ote yandan, bir¢ok gazino sanatgisinin, radyo
tslibunu olduk¢a soguk buldugu gergegi de ayr1 bir paradokstur. Bu paradoksun, baglarda geleneksel icranin lehine
seyreden dikkat ¢ekici bir uzanusi, geleneksel ses icraciliginin dogasinda yer alan dogaglama unsurlarin, seyirci
diyalogunun kaginilmaz kildig1 ezberden icranin sagladigi avantajlarla, bu ortamlarda bir 6lgiide de olsa devam ettirilmis
olmasidir. Bu 6zgirliik alani, halk zevkinin degistigi sonraki donemlerde, seyircinin ilgisini gekmek i¢in daha abartili ve
ozensiz icra bigimlerinin giindeme getirilmesiyle zevk anlayiglarinda radikal degisimlerin 6niinti agmigtir. Hafif Bau
miiziginin etkileri bir yana, 1970’ler itibariyle, arabesk miizik tinilarinin ve yer yer girtlak unsurlarinin icra stillerine
eklemlendigi yeni bir eklektik stil anlayisi, sahne icraciligini etkisi altina alarak, yakin zamanlara dek medya araciligiyla
“Ttrk Sanat Miizigi” ad1 alunda sunulmaya devam ettirilmigtir. Bu anlayss, devrin poptiler makam miizigi repertuarini
onceleyen, daha kolay anlagilan ve icracty1 yormayan eserlerin glindeme getirilmesi agisindan da dikkat ¢ekici bir olgu
olarak degerlendirilebilir.

Diger yandan gazino tarihi boyunca®, icracinin maharetine gore, istisnai bir gov unsuru olarak repertuara dahil edilen
gazel icraciligy, geleneksel makam miiziginin karmagik ve zor bir icra alani olarak Cumhuriyet devrimleri sonrasinda, bir
dereceye kadar gazino cevreleri ve plak piyasast diginda ¢ok fazla tutunamamustir. Notadan bagimsiz olarak serbest sekilde
icra edilmesi; hafizligs, hafiz tavriny, serbest diizimli dini miizik formlarini ¢agristirmast ve klasik Osmanls siir zevkini
haurlatmast bakimindan, Radyo tarafindan desteklenmeyen, 6nceki asirlarin bu gézde formunun terk edilmesi, ses

sanatindaki degisim giizergihlar agisindan 6nemli bir bagka olgudur (Aksoy, 2008). Klasik Bati miiziginde uygulanan

% Gazino sanatgiligina sicak bakmayan Miinir Nurettin Sel¢uk her ne kadar doneminde bir star gibi lanse edilmis olsa da sanatgt bu konumunu plak ve konser icracilig
ile sinurlt tutmug, dolayisiyla sohretini gazino sanatgilari kadar genis bir kitleye yayilacak sekilde gelistirememigtir.
% Bu tarihin ana hatlari ile ilgili daha genis bilgi i¢in bkz. Ak¢ura, 2019; Aksiit, 2000 ve 2017.
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notaya dayalt icranin Tiirk miiziginde de yerlestirildigi ve farkli eser versiyonlarinin tek elde toplanarak, tek bir versiyona
indirgendigi bu donemde, gazel gibi buttniiyle dogaglamaya/6znellige dayanan bir formun gozlerden diigmeye
baglamasi bir dereceye kadar dogal gériilebilir. Ayrica nota okumaya sartlandirilmig bir ses sanatgisinin, gazel gibi hafizay:
ve makamsal dogaglamay: 6ne alan formlarda basart gosterme olanagt zayif gériinmektedir. Miinir Nurettin Selguk’un,
bu alanda da istisnai bir 6rnek olarak gazelhan kimligini ustalikla konserlerinde 6n plina ¢ikartabilmis olmasi, kendi
istisnai yetenegi yaninda, geleneksel icra anlayisini ¢ok iyi 6grenerek, bu alanda kuvvetli bir temel saglamis olmasindan
da kaynaklanmaktadir. Gazino ortamlarinda ise bu alanda 6ne ¢ikan en 6nemli isim Hafiz Burhan’dir. Burhan’1 biytk
bir ilgiyle takip eden Hamiyet Yiiceses ise bu alanda en ¢ok ses getirmis kadin solist olarak anilabilir. (Birer ve Maral,
2023) Yticeses disinda Miigerref Hanim, Suzan Yakar, Nevzat Akay, Safiye Ayla, Miizeyyen Senar, Muallid Gokgay gibi
isimlerin de yer yer gazel okuduklar pliklara rastlanmustir. Geleneksel erkek egemen icra anlayiginda gazel formunun
erkege 6zgti oldugu yoniindeki yaygin kanaatin, anilan sanatkarlarca kirilmaya bagladigr dastintilebilir.

Gazino sahnelerinin aksine plik ve konser sanatgiligi alaninda, klasik tisltip agisindan zamaninin en parlak yorumcusu
ve otoritesi olarak anilan Miinir Nurettin Selguk’un istisnal konumu ise 6ncelikle Tiirk ses sanatina getirdigi yeni
Avrup4i tarz ile dikkatleri ¢eker. Sanatci, Paris’te aldigt san, solfej ve piyano egitimleri yaninda, muhtemelen bireysel
olarak dikkatle gozlemledigi tinlti Bat miizigi sanatgilarinin stil ve tekniklerini kendi zevk stizgecinden gegirerek
maharetle birlestirmis ve makam miizigi icralarina kendine 6zgii bir tavirla uygulamigtir. Bu teknigi kullanarak konser
sahnelerinde ilk defa ayakta, frakla mikrofon kargisinda solo olarak icralar gergeklestirmis; sahne durugu, sahne adaby,
konser disiplini, ses agma, mikrofon kullanimi gibi konularda da muhtemelen yine Paris yillarinda edindigi tecriibeleri
Tirk konser sahnelerine aktararak, kendi doneminde de anilan “konsertist eda” kavramuni literatiire kazandirmugtir
(Bertug ve Kiyak, 2022).

Bestecilik Alani

20. ytizyilda bestecilik alani, ses sanatina paralel bir gelisim/doniigtim siirecine girmis ve ses sanati ile kargilikli olarak
etkilegmistir. Bilhassa Ali Rifat Cagatay, Muhlis Sabahattin Ezgi, Hiiseyin Sadettin Arel, Mesut Cemil, Miinir Nurettin
Selguk, Neveser Kokdes gibi Ttirk miizigini klasik batt miizigi ile sentezleyerek yeni ifade yollar1 arayan besteciler i¢in bu
sentezci yol, ses sanatgilarina da ufuk agacak bir perspektif olusturmugtur. Bilhassa Cagatay ve Selguk’un klasik formlara
tatbik ettigi “Batili” niianslar iceren miizik ctimleleri yaninda sarki formu 6rneklerindeki yeni ifade tarzlart anilmaya
degerdir. Selguk’un ayrica 6ncii bir gazelhan olarak gazel formuna da ciimle kurgular agisindan yepyeni niianslar
vermesi, ses v kompozisyon sanatina hem icra tarzt hem de ctimle istifi agisindan Avrupai bir yoriinge ¢izmis olmast
bakimindan ayrica dikkat ¢ekicidir.

Gazelle ilgili ilgi ¢ekici bir baska uygulama da, Hiiseyin Sadettin Arel’in ilk denemelerini yaptig1 gazel ve taksim
besteciligidir. Notadan bagimsiz olarak, makam temelli bir emprovizasyon cergevesi iginde sekillenen bu formlarin,
dogalarinin tam tersi bir yaklagimla, notaya alinarak bestelenmesi ve icracidan bu haliyle seslendirilmesinin beklenmesi,
kompozisyon alaninda ses sanatcisina yeni ifade olanaklari kazandirabilecek farkli bir tasart olarak diisiiniilebilir (Oztuna,
1986). Arel’in bu yolda yapmis oldugu yenice beste tiretimleri, kompozisyon alanindaki diger beste denemeleri gibi,
gelenege oldukga yabanci/aykiri bulundugundan, kalict olarak takip¢i bulamamistr (Tanrikorur, 2004). Bununla
birlikte hafiz gazelhanlarin 6nceki dénemlerde siklikla uyguladiklari, besteli eserlerin meyan bélimiinde, tamamen
dogaglama olarak gazel okumalarina kosut olarak, Arel’in a¢tig1 ¢igirda notaya alinmug olarak, sarkilarin meyan béliimiine
eklenen notayla tespit edilmis bazi istisnai gazeller, Tiirk dinleyici zevkine daha ¢ok hitap etmigtir. 11k musiki egitimi
agisindan temelde hafiz tavriyla yetisen bir Radyo sanatgist olarak konuya agik bir 6rnek olacak Kirdilihicazkar
makamindaki garkust ile*® Sadi Hogses’in, bu “sentezci” kompozisyon anlayigint ses icralarinda da az ¢ok temsil ettigi
gozlenebilir. Gazelin notaya alinmasi bir yana, ses kayit olanaklari ile tespit edilerek, bazi sanatkarlar tarafindan besteli
bir eser gibi ezberden icra edilmesi de ayri bir olgudur. Icracilarin, notadan icra yerine, gazeli taklitle ezbere alma yolunu

benimsemeleri, gazelin dogas1 geregi kaginilmaz olmustur.

%¢ Adianilan eser: “Yildizlt semalardaki hagmet, ne glizel gey” bagligini tagimakeadur.
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Diger yandan, Sidettin Arel’e ait sozlii bestelerin dikkate deger bir bsliimi, yine Arel tarafindan Tirk mizigi
literatiirtine klasik bati miizigi tizerinden kazandirilan bir kavram olan prozodiye®” uyum tizerine temellenen, usul-vezin-
ifade dengesi agisindan tutunamayan, makam ve ustllerin geleneksel dogasindan oldukga uzak bir tasarim diinyasindan
beslenmistir. Arel’in, enstriiman ve seslerin teknik kapasitelerini artiracak 6nemli denemelere imza atmasi, bu yolda hem
kuramsal ve kompozisyona déniik, hem de icracilara yeni ufuklar agacak éncii galismalarin yolunu agmast (Oztuna,
1986), vokal performans anlayislarini da etkilemesi bakimindan dikkat ¢ekicidir. Gelenege aykirt bir durus sergiledigi
dagtntlerek keskin bir bakis agistyla geleneksel sanatgilarca ¢ogu zaman 6tekilestirilse de, Tiirk miizigine kuram ve
uygulama diizleminde bambagka perspektifler kazandirma amaci tastyan ¢aligmalartyla Arel ekoltiniin kompozisyon
anlaysglari, bakir goriilebilecek bir bagka aragtirma sahasina isaret etmektedir.

Kismen Bat miizigi Orneklerini de takip eden, Arelle ¢agdas kimi makam miizigi bestecileri, repertuarin
gelistirilmesinde farkli ufuklar agmig, zaman zaman tinlii ses sanatgilarinin seslerine gore de besteler yapmuglardir: Miinir
Nurettin Selguk, Safiye Ayla gibi san egitimi alan @nlii isimlerin bazi icralarinda, bestecilerin bu 6zel niianslarini
yakalamak miimkiindiir. Ote yandan, geleneksel form anlaysslart bir yana; film, tiyatro ve revii miizikleri, operet, fantezi
gibi Batt muizigi kokenli beste yapilarinin, makamsal ses evreninde yeni ifade olanaklar: yarattug: da dikkatlerden
kagmamaktadir. Bu yolla Klasik Avrupa miziginin temel performans gramerine, niians ve siisleme elemanlari kadar
mizik ctimleleri agisindan da yeni ufuklar agan yenice yaratimlarin, makam mizigine farkli boyutlar kazandirdiklars
sdylenebilir. Oncii miizikal denemeleriyle Tiirk film miizigi besteciliginin de ilk temsilcilerinden biri olan Hafiz Sadettin
Kaynak bagta olmak iizere; Ismail Hakk1 Bey, Kaptanzade Ali Riza Bey, Yesari Astm Arsoy, Selahattin Pinar, Miinir
Nurettin Selguk, Muhlis Sabahattin Ezgi, Neveser Kokdes, Seldhattin R;li gibi 6nde gelen musikisinaslarin eserlerinde
zaman zaman yakalanabilecek bu yenice tiretimler, 20. ytizyillin performans pratiklerini de 6nemli 6lgtide etkilemigtir.
Déniigen giifte/siir zevkinin bestecilere yeni ilham kanallart agmasi bir yana; gelisen teknolojinin klasik Avrupa miizigi
ses evrenini daha yakindan tanima olanag: vermesi de, ses performanslarina etkide bulunabilecek bir bagka alana igaret

etmektedir.

Sonug
Cumbhuriyet donemi politikalarinin Ttrk makam miizigi vokal performanslarina olan etkileri, geleneksel miizigin dncti
temsilcilerine, bu miizigi kaginilmaz olarak, Avrupa merkezli bir disiplin ve bakig agis1 ile ele alma, icra teknigini gelistirme
ve yeni sentezlere ulagma diirtiistint vermigtir. Bu yolda gergeklestirilen icraatlar, kimi zaman 6zgiin denemeler olarak
degerlendirilerek dikkatle takip edilmig, kimi zaman da muhafazakir bir anlayig Gzerinden yogun tepkilerle
kargitlanmugtir. Cumhuriyet neslinin idealist ruhundan beslenen bu radikal yaklagimlar, sonraki kugaklarca her zaman
ayni1 kararlilik ve kalitede devam ettirilemese de ses kayitlart ile s6zlii ve yazilt belgeler, icra anlayslarmnimn toplumsal

gelismelere paralel olan yansimalarini bariz sekilde ele vermektedir.
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European-centered interaction mechanisms in Turkish makam music vocal

performances: 20" century example

Abstract

The establishment of the Republic of Turkey is an important stage in approaching magam music traditions from
different frameworks of thought and in introducing new regulations with aesthetic determination. The advantages
provided by the Republic and the innovation movements that took place thanks to the reforms that centered on
European civilizations in terms of ideas, created new formal lines in the theoretical and practical/performative fields of
Turkish music, which differ from traditional understandings in some places. It can be said that some practices, which
create a different perspective from the previous century, especially in the vocal performance of classical Turkish music,
create remarkable perspectives on the way to the principle/ideal of presenting a traditional music in a more European
attitude, without interfering as much as possible with its essence. Wide-ranging arrangements ranging from music theory
to education and training, from voice usage techniques to diction, from styles and attitudes to solo and choir
performance, have been put into practice by radio, conservatories and classical choirs, and have been supported by both
institutional and some personal initiatives, helping to establish new aesthetic understandings that affect the course of
performance. has prepared the ground. Re-reading this historical course from an aesthetic perspective, specifically in
Turkish vocal music, provides extremely rich materials on the axis of musicology as the main subject of investigation and
research aim of this study. In this regard, the article has been discussed on the axis of qualitative research method and
scanning model due to the general scope and unique nature of the subject; The main focus of the study is to scan first-
hand written documents and thus investigate the subject in detail, in a holistic perspective and from a comparative
perspective. The idea of concretizing, supporting, comparing and verifying the frameworks of ideas created from basic
written sources with sensory materials has been taken into consideration throughout the article. Based on this, it is
thought that Westernization movements, which are the main intellectual basis of the "evolution” of vocal music on the
axis of classical music in its performance dimension, will bring a different perspective to the performance dimension,
which is an incomplete research branch of the history of Turkish music.

Keywords: voice performance, tavir, singing, westernization, style, vocal music, Turkish makam music

67



68



