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Aragtirma Makalesi

Azerbaycan agik sanatinda Nevruz ve Gandab destaninin melopoetik yapisinin

incelenmesi

Naile Rahimbeyli!

Azerbaycan Milli Bilim Akademisi, Bakii, Azerbaycan

Makale Bilgisi Oz

Gelig: 30 Kasim 2023 Tarihsel olarak Azerbaycan agiklarinin destancilik yaratimi gok eski zamanlar1 kapsamaktadir.

Kabul: 22 Subat 2024 Kitab-1 Dede Korkut destanindan gelen geleneklerle bu hale gelmistir. Onalunct ylizyilda agik

Online Yaym: 30 Mart 2024 sanatinin gelismesi sirasinda agk ve kahramanligr konu alan ¢ok sayida destan yaraularak giinimiize
. aktarilmugtir. Azerbaycan destanlarinin toplanmast ve yayimnlanmasi, aragtirmalarindan 6nce 19.

Anahtar Kelimeler

Azerbavean asik varaticilist ylzyilda filolog-halk bilimciler tarafindan gergeklestiriliyordu. Yirminci ytizyilda Azerbaycan
yean agik yaraticlis destanlarinin incelenmesine baglandi ve esaslt bilimsel caligmalar yapilmugtr. Azerbaycan agik

Bat1 ortam1 . .

Dest destanlarinin etnomiizikoloji alaninda incelenmesi Yirminci ytizyilin ikinci yarisindan itibaren hiz
estan . . N AR

. . kazanmugtir. Bu alanda cegsitli ¢aligmalar yapilmis, bazi destanlarin miizikal ve siirsel igerikleri

Icra gelenekleri

incelenmistir. Bu aragtirma, Azerbaycan agik destanlari arasinda énemli bir yer tutan Nevruz ve
Nevruz ve Gandab .. N
Gandab destanini ele almaktadir. Aragurmanin amact destanin diizyazi, nazim ve miizik
malzemesinin incelenmesi ve kargilagtrmali bir analizinin yapilmasidir. Destan havalarinin analizi,
Batili agiklarin destansal geleneklerinin ve bélgesel performans 6zelliklerinin incelenmesi agisindan
biiylik 6nem tagimaktadir. Aragtirmada destanin gesitli yazili versiyonlar: incelenmekle birlikte,
Tovuz agik okulunun usta temsilcisi Agik Ekber'in icra ettigi yazili ve notali versiyonu ile havalarin
mizik dili incelenmistir. Agik Ekber'in kaydettigi "Nevruz ve Gandab" destani, Batt agkinin en
yiiksek icra edilen geleneklerini tagir. Analiz sirasinda tarihsel, teorik ve kargilagtirmalt yontemler

kullanilmigtir. Aragtirma sonucunda, destanin analize dahil ettigimiz versiyonunun digerlerine gore
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tim yaynlar, Tovuz agiklarnin genis aralik 6zelligi, zillerdeki genis nefes alan bogazlar, mugam
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Girig
Kadim tarihi kokenlere sahip olan Azerbaycan agik sanatinda destan tiiriiniin 6nemi biyiiktiir. Agigin repertuvarinin
en genis tirl olan destanlar, koklerini Kitab-1 Dede Korkut’tan almig ve giiniimiize kadar gincelligini ve sanatsal-
estetik 6ztinti korumay1 bagarmistir. Destan, Agik yarauciligimimn en biiyiik ve esasen en zengin tiirtidiir. Azerbaycan
halkinin kadim tarihi, destanlariyla birlikte Agiklar tarafindan 6zel bir ustalikla yaganarak gelecek nesillere aktariimus,
gelistirilip gliniimiize kadar gelmistir. Kahramanlik, aile-ev ve agk destanlar1 olmak tizere ti¢ biiyiik gruba ayrilan halk
yaratictigimnin bu zengin 6rnekleri, 20. ylizyildan itibaren mizikolojinin aragtirma konusu haline gelmigtir. Destanin
icras1 sirasinda sentetik bir tiir oldugu g6z ardi edilmemelidir. Bu anlamda hikaye anlatimi gelenekleri arasinda miizik,
siir, anlatum, dans, oyunculuk becerileri, izleyiciyle iletisim kurma becerisi, toplant yiiriitme becerisi vb.¢ok yonlia

beceriler yer alir. Azerbaycan agik sanati, farkli ortamlardaki kendine 6zgii gelenekleriyle 6ne ¢ikiyor. Bu benzersizlik

1 Sorumlu Yazar: Prof.Dr., Azerbaycan Milli Bilim Akademisi, Bakii, Azerbaycan. E- mail: nrahimbeyli@yahoo.com ORCID: 0009-0003-2970-8459
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destanin yaratilmasinda da etkili olmugtur. $u anda Sirvan ($amahi, Salyan), Borgali, Gencebasar (Tovuz, Gazah,
Gadabay, Dagkasan-Semkir agik okullart dahil) okullarinin yani sira Zagatala, Guba ve Kelbecer agik okullarini
sayabiliriz. Bu ortamlarda agik sanatinin temel kriterleri arasinda benzerlikler ve farkliliklar bulunmaktadir. Burada Agik
sanatinda ¢ok 6nemli olan destan ve hava repertuvari, vokal ve enstriimantal icra tarzlari, eglik formlari ve enstriiman
kompozisyonu, sanatlar arasi iligkilerin olusumuna iligkin kriterler gibi konular ele alinmaktadir. Azerbaycan 4siklari,
destanlar1 ¢evreye bagli olarak farkli sekillerde anlatma geleneklerini biinyesinde barindirmaktadir. Mesela $irvan
agtklarinin destant bir pesrov havasiyla baglarken, Baulr agiklarin destant bir divanla baglar. $irvan ortaminda agiklara
eslik eden calgi grubu balaban ve vurmali ¢algilardan olugurken, Batili agik sadece balabanin egliginde calip sark:
soylemektedir. Borgali agiklari sadece saz esligini tercih ediyor. Mugam sanatinin $irvan agiklarinin yaraticilig
tzerindeki etkisi daha gligli etkenlerle ortaya ¢ikmaktadir. Mugam sanatunin Batli ve Borgalt agiklarinin
yaratictligindaki yeri ve konumu bagka kriterlerle de 6l¢tilebilir. Enstriimantal icra 6zellikle Borgalt ve Batl agiklarin
yaraticiliginda geligmistir. Bu tiir farkliliklart pek ¢ok sekilde siralayabiliriz. Destancilik geleneklerinin dogrudan Bau
(Tovuz) agikliginda igerisindeki yonlerine bakmamizin temel nedeni, incelemeye dahil ettigimiz destanin, Tovuz agtk
okulunun parlak bir temsilcisi olan Agik Ekber Caferov tarafindan yazilmis olmasidir. Destan geleneklerin incelenmesi
ilk olarak bu derin ve tarihsel agidan 6nemli tirtin toplanmasi ve yazilmastyla bagladi. Bu ¢alismada aktif olan
filologlarin ve folklorcularin ¢alismalari inkar edilemez. M. Tahmasib (Tahmasib, 1972), G. Namazov (2013), M.
Jafarli (2000) ve diger bilim adamlarinin biytik ¢alismalari sayesinde Azerbaycan destanlar toplanip yaziya gegirilmis,
¢ok sayida versiyonlart ortaya ¢ikarilmistir. Destanlar da 6nemli bir aragtirma nesnesi haline gelmis ve bagimsiz bir
bilimsel yon olarak olusmugtur. Sundugum aragtirmalarda filolog ve folklorcu bilim adamlarinin bu konudaki degerli
bilimsel ¢aligmalarina deginilmektedir. Azerbaycan destanlarinin en parlak arasurmacisi  olarak  Dbilinen

Memmedhuseyn Tahmasib de bunlart tasnif etmistir.

Azerbaycan miizikolojisinde destan tiirii

Klasik miizik sanatinda destan turiiniin ilk tezahitiri, dahi besteci Uzeyir Hacibeyli'nin operalarinda gosterilmistir.
Bestecinin "Aslt ve Karam", "Kéroglu" operalari ile M. Magomayev'in "$ah Ismayil’, Z. Hacibeyov'un "Agtk Garib”
operalari, J. Jahangirov'un "Agik Ali" kantat, degerli sanat incileridir. Bestecilinin yaraticiligindaki agik destanlart
tzerinde yaratuklar eserler miizik hazinemize girmistir. Destanin miizikoloji biliminde incelenmesi biraz sonra, 20.
yiizyilin ikinci yarisindan itibaren bagladi. Bu donemde Azerbaycan miizik biliminde 4gik ¢aligmalarinin temellerini
zaten olugturan Amina Eldarova ve Tariel Memmedov gibi bilim adamlar: 451k sanati ¢aligmalarina 6nemli katkilarda
bulunmuglardir. Agik destan ¢aligmalarina 6rnek olarak T. Memmedov'un "Kéroglu" (Memmedov, 2010), K.
Dadashzade'nin "Asli ve Karam" (Dadazhzade, 2004), N. Rahimbeyli'nin "Agik Garib" (Rahimbeyli, 2009) adl1 eserini,
I. Kogarli'nin "Gurbani". (Kocherli, 2019) ve "Reyhan” (Asiq Huseyin Shamkirli, 2018) destanlar1. verebiliriz. 20.
yiizytlin 30'lu ve 40'lt yillarinda muzikologlar ve besteciler tarafindan yapilan folklor gezilerinde destanlar toplanip,
notlar1 yaziya gegirilmistir. Bu anlamda Ertugrul Cavid'in, Covdat Haciyev'in, Gara Garayev'in, Memmedsaleh
Ismayilov'un caligmalart inkar olunamaz. 20. yiizyilin ikinci yarisindan sonra yogunlagan bélgesel igerikli caligmalarda
A§1k destanlart calismasi da kismen yiiriitilmistir. A.O. Kerimli'nin Tovuz, H. Kerimov'un Borgali, M. Aliyev'in
Gedebay't ve X. Aliyeva'nin $irvan 4sik okullari tizerine aragurmalari buna 6rnek olarak gosterilebilir. Ancak bu tiirtin
sentetik dogasindan kaynaklanan komple teorik analizler dogrudan yapilmamigtir. Bu durum etnomiizikolojinin
onemli bir kolu olarak kabul edilen agikolojide destan tiirti tizerinde genis ve kapsamli aragtrmalar yapilmasi ve tek tek

destanlarin nesir, siir ve miizik i¢eriklerinin yazilip kargilikli olarak analiz edilmesi ihtiyacini ortaya ¢ikarmaktadir.

Azerbaycan asik destanlarinin siniflandirilmasi

Agik yaraticiliginda yer alan destanlar ilk defa filolojik aragtirmalarda tasnif edilmistir. Bu siniflandirmalar esas olarak
destanin igerigi ve burada yasanan olaylarin niteligi ile ilgilidir. Destanlar esas olarak iki ve ti¢ gruba ayrilir. Bunlar
kahramanlik, agk ve aile destanlaridir. Ancak agk destanlarinda ana kahramanlarin cesaretini anlatan sahnelere rastlariz.
Aynt sekilde kahramanlik destanlarinda da bag kahramanlarin agklari ugruna yapuklari fedakarliklara, saf ask

duygulariyla dolu lirik sahnelere tanik oluyoruz. Destanlarin hemen hepsinde aile-ev, ahlak, milli ve manevi degerlerin
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temsil edildigi séylenebilir. Destanlarin siniflandiriimast burada temsil edilen ana fikrin kendisinden ireli gelmesine
gore yapilmustir. Bu anlamda A§1k yaratictliginda agk hikayeleri genis bir yer tutar. "Asik Garib”, "Abbas ile Giilgaz",
"Asli ile Karam", "Tahir ile Zohra", "Nevruz ile Gandab", "Valeh ile Zarnigar", "Masum ile Dilafruz" ve onlarca agk
destanlarr agiklarin sanatinda biiyiik bir heyecanla anlauliyor. Kahramanlik destanlarinda ana karakterler olumsuz ve
kot gligleri silahlarin glictiyle yenerken, agk destanlarinda bunu miizik ve sézlerin yardimiyla yaparlar. Hakk (Gergek)
agigin ifadesi agk destanlarinin &nemli bir fakesrdiir. Butani (Idolii) kahramana vermek ve agtk olma yeteneginin
kazanilmast olaylarin bundan sonraki gidisatinda 6nemli rol oynar. Kahramanlarin teste tabi tutuldugunda iistesinden
geldigi sey tam da bu olaganiistii yetenektir. Gergek sevgilinin s6zii ne kadar 6nemliyse onun dokunulmazligs ve
kendisine verilen soziin yerine getirilmesi de bir o kadar 6nemlidir. Bunun bir 6rnegi "Nevruz ve Gandab" destaninin
sonunda kralin séziinti tutmak zorunda kaldig1 sahnedir. Miizikoloji biliminde agik destanlar1 farklt siniflandirmalara
uyarlanmugtir ki bu da aragtirmanin temel problemiyle daha ¢ok ilgilidir. Bu baglamda destan tiiriiniin bolgesel agik
ortamlar1 ¢ergevesinde incelenmesi ve bestecinin yaraticiliginda uygulanmast gibi bilimsel sorunlart siralayabiliriz.
Gerek filolojik gerekse miizik-teori ¢aligmalarda tirtin sinirlt kriterleri tizerinden caligildigt ve sentetik dogasinin gézden

kagirildigr goriilmektedir.

Arastirma Problemi

Sunulan aragurmanin temel problemi; modern A§1k repertuvarinda genis bir yer kaplayan Nevruz ve Gandab
destaninin  melo-siirsel 6zelliklerini incelemektir. Bu problemin kapsadigi konulart 6zetlemek ve agagidaki alt
problemler halinde sunmak miimkiindir.

Alt Problem 1. Azerbaycan agik yaraticiliginda Nevruz ve Gandab destant nasildir?

Alt Problem 2. Bilimsel kaynaklarda Nevruz ve Gandab" destan1 nasildir?

Alt Problem 3. Nevruz ve Gandab destaninin varyantlari nelerdir?

Alt Problem 4. Nevruz ve Gandab destaninin igerigi nasildir?

Alt Problem 5. Nevruz ve Gandab destaninin melo-siirsel 6zellikleri nelerdir?

Yontem
Destan bir tiir olarak tiir sentetik folklor tiiriine aittir ve siir, diizyazi, miizik, dans, teatral unsurlar, tarihi gergekler,
kisilikler vb. icerir, organik olarak birlegtirildiginde, agik yaraticiliginin en yiiksek standartlarini ifade eder. Bu anlamda
agtk destanlrinin incelenmesi bir takim aragtirma yoéntemlerinin uygulanmasini gerektirmektedir. Aragtirmamda
ozellikle tarihsel-kargilagtirmali, teorik ve ampirik yontemler kullanildi. Agik destanlarinda degiskenligin folklor
malzemesinin karakteristik 6zelliklerinden biri olarak kendini gésterdigi bilinmektedir. Her destan incelenirken onun
mevcut varyantlart da odakta tutulur. Bu amagla agik destanlari ile Nevruz ve Gandab destaninin belirli versiyonlart
tarihsel-kargilagtirmali yontem uygulanarak rafine edilmigtir. Ampirik yontem, dogrudan bilgi verenler, sanatgilarla
yapilan konugsmalar, el kutlamalarinin gézlemlenmesi vb. dahil olmak tizere agiklar tarafindan icra edilen destanlarin
video ve ses kayitlarina dayanmaktadir ve konularda 6nemli rol oynuyor. Daha 6nce de belirttigimiz gibi Agik
destanlarimnin miizikoloji agisindan incelenmesi 20. ytizyilin ikinci yarisindan itibaren artmis olup, burada segilen teorik

yontem etnomiizikolojinin ilkelerini icermekte ve melo-siirsel analizin ytirtitiilmesini belirlemektedir.

Bulgular

Azerbaycan Asiklarinin yaraticihiginda Nevruz ve Gandab destani

Cok sayida destanin miizikal ve siirsel dilinin kapsamli bir gekilde incelenmesi modern Agik calismalarinin ana
aragtirma konularindan biri olmasina ragmen, bu alanda baz bogluklar goriilmektedir. Bu anlamda aragtirmaya dahil
ettigimiz "Nevruz ve Gandab" destaninin miizikal igeriginin analizi ilk kez gerceklestirilmistir. Analiz, destanin Batr agik
bolgesinin usta sanatgist Ekber Caferov'un yazdigi versiyonu tizerinden gergeklestirilmistir. Aragtirmada nesir, siir ve
havanin siirsel, melodik igerigi temel alinarak destanin igerigi analiz edilmis ve bu amagla miizik-teorik analiz yéntemi
kullanilmistr. Elde edilen sonuglara gore destanin farkli yillarda yayimlanan versiyonlar: arasindaki farkliliklar ortaya

¢ikarilmig, Batt agtk ortaminin destangilik gelenekleri baglaminda kendine 6zgii kriterler de ortaya konmustur.
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Destanin tahliline gegmeden 6nce séyleyicileri, Asik Ekber Caferov, Agik Alihan Niftaliyev ve Balabanci Museyib
Abbasov hakkinda bilgi vermek istiyoruz. Azerbaycan agik sanatt farkli ortamlara bolinmiistiir; bunlarin en buyiigi
zengin icra geleneklerine sahip Gencebasar agik ortamidir. Bu ortam genis bir cografi alani kapsamaktadir. Burada usta
agiklariyla taninan okullar olusmugtur. Bilimsel ¢aligmalarda kimi zaman Batt 4gik ortami olarak da anilan Gencebasar,
Tovuz, Gadabey, Gazah, $emkir, Daskasan gibi 4sik okullarinin bulundugu en biiyiik 4tk ortamidir. Hiiseyin
Bozalganli, Hiiseyin Semkirli, Mirza Bayramov, Esad Rzayev, Karagioglu Ibrahim, Agik Zilfuigar, Islam Yusifov, Gara
Movlayev, Mikayil Azafli, Ekber Caferov, Murad Niyazli, Imran Hasanov, Hanlar Maharramov ve daha birgok usta
astk burada yasamig ve yaratmugtir. Yarauciligindan bahsettigimiz Asik Ekber Caferov, 1933 yilinda Tovuz agikliginin

merkezi sayilan Bozalganli kdyiinde dogmustur.

Resim 1. Agik Ekber Caferov (1933-1990)

A. Jafarov, agik sanatinin sirlarint ilk olarak Tovuz'da agik okulunu kuran, agik sanatinda derin bir usta olan sanatgi
Asik Hiiseyin Bozalganli'nin yegeni Gadir Ismayilov'dan 8grenmis ve bundan yararlanarak ustaligin zirvesine kadar
yikselmis. Sazin yani sira kaval, balaban ve zurna ¢alabilen Agik Ekber, kiigiik yaglardan itibaren yetenegini ortaya
koyarak el senliklerinin gézde konugu oldu. Genis bir ses araligina sahip sesi, agigin Zilhan olarak taninmasina yol agt1.
Agitun icrasinda onlarca havalar, destanlar bayiik bir agkla dinleyicilerinin hafizasinda sonsuza kadar kok salmaktadur.
Zamanla diinyalarint degistiren agiklarin performanslart CD disklere kaydedilerek olimsiizlestirildi. Yarauciliginda
destanlara genis yer veren Asik Ekber ve onunla birlikte toplulukta seslendiren Alihan Niftaliyev'in kaydettigi "Nevruz
ve Gandab" destani, Bat1 agiginin en yiiksek icra edilen geleneklerini tagimaktadir.

Agik Alihan Niftaliyev 1943 yilinda Tovuz bélgesinde dogmus olup tiim yagamini saz sanatina adamigtir.

Hocast Tovuz agikliginin biiyiik Gstadr Mikayil Azafli idi. Agik Aihan'in kariyeri boyunca Asik Ekber'in muadili
olarak halk t6renlerinin siisleyen zil ve sagraq sesi, profesyonel performans becerisi her zaman halkin bitytik sempatisini
ve sevgisini kazanmugtir.

Agiklara eslik eden balaban sarkicist Museyib Abbasov da Agik Ekber'in bu sanattaki muadili olarak tin kazand.
1934 yilinda Tovuz'un agkinin besigi sayilan Bozalganli kéytinde dogdu.
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Resim 3. Balaangi Museyib Abbasov (1943-2016)

Babasi, miizik ve s6z sanatinda usta, sesinin gtizel olmasiyla dikkat ¢eken kisilerden biriydi. Balabanct Museyib ayni
zamanda sazda da galabilmektedir. Sanata Agik Ekber ile birlikte gelen balabanci, 35 yil boyunca birlikte ¢almig ancak

meslektagi ve yakin arkadaginin zamansiz 6liimii nedeniyle bir daha ¢almamugtir.

Literatiirde Nevruz ve Gandab destaninin yeri

Arasurmamin adadig: "Nevruz ve Gandab" destani folklor ¢alismalarinin odak noktasinda yer alan nesnelerden biridir.
Folklor¢u bilim adami Sednik Paga Pirsultanli'nin da 6zel bir bilimsel ¢aligmast var. Ask destanlarinin tarihini
gerceklere dayanarak inceleyen bir bilim adamyi, destanin olay 6rgiisiintin 17. ytizyilda bagladigint gésterdigine inaniyor:
"17. yizyilin baglarindan itibaren Misir topraklari Tirkiye'nin kontrolii alundaydi. Bu tarihi déneme ait olan
Diyarbakirlt Nevruz'un eline Buta alip, Diyarbakir'dan Gandab'in pesinde Misir'a gitmesi, dolayisiyla destanin gergek-
tarihsel bir destan sayilmasidir” (Pirsultanli, 2009:23). Destanin batt ortamina 6zgii varyantlarinin Borgali, Sirvan,
Giiney Azerbaycan'da anlatuldigi da aragtirmaya yansimigtir. Destanin farkli versiyonlarini aragtrirken bazi kaynaklarda
olarak isimlerin izolasyonuna baglar: “O destan, bir ask destanindan, efsaneye dayanan bir kahramanlik destanina
dontigtir. Burada asatir, Nevruz ile Kallegoz'un kargilagmasidir. Agk destani kahramanlik destanina doniistiigiinde
isimler tekleniyor” (Pirsultanli, Nevruz Gandab, s. 42). Destanin bes ciltlik "Azerbaycan Destanlari"nda "Nevruz" adi
alunda verildigini belirtelim (Azerbaycan Destanlari, 2005:167). Bilim adaminin, 6ncelikle mevcut geleneklerle ilgili
olan destanin yaziminda bazi kusurlarin bulundugunu belirtmesi ilgingtir. Kusur 6ncelikle destanin baginda verilen
Ustadname ve sonundaki Muhammesin yazarligi sorunuyla ilgilidir. Alim, destan baglangicinda 4siklarin, Ustadnameni
soylerken kendilerinden 6nceki 4siklara gonderme yapmasi, sonunda da olaylarin ait oldugu déneme ait Muhammesler
verilmesi gerektigine inanmaktadir. Ekber'in agk destant olan incelemeye dahil ettigimiz versiyonunda Tovuz, dgik
ortaminin usta sanat¢ist Hiiseyin Bozalganli'nin Ustadnamesini anlatmaktadir. Azerbaycan 4sik sanatinda destan
geleneklerin bir tezahtiri olan bu 6l¢iit, Batlt 4siklarin destan yaratmasinda da kendini gostermektedir. Cevrenin
ustalarinin sanatina yénelme, Bauli agiklarin destanlarinda siklikla goriiliir. Bu gergek hem siirsel hem de miizikal
icerikte kendini gostermektedir. Incelemeye dahil ettigimiz "Nevruz ve Gandab" destaninda gergeklestirilen havalara
(yaymnlara) bir gdz atalim: "Garachi’, "Goyche giizellestirme’, "Iran dubeytisi’, "Memmedhuseyni’, "Ovsari’,
"Kesisoglu" . Listelenen yayimlarin tamami Gencebasar agiklarin repertuvarina zel olup, en st diizeyde performans
standartlarinda sunulmaktadir. Tovuz gevresinin parlak bir temsilcisi olan A§1k Ekber, hem destan anlatimiyla hem de
havacat repertuvarinin zenginligiyle halk tarafindan taniniyor ve seviliyordu. Onun genis ses aralig1, bircok mugamu

biiyiik bir ustalikla ¢alarak, hatta agik havalarinda bile ortaya ¢ikmistir.

Nevruz ve Gandab destaninin varyantlar:

Azerbaycan destanlarinin yazilmast ve yayimlanmasi meselesi 19. ylizyildan giiniimtize kadar devam etmektedir. Bu
¢alisma 20. ytizyilda yayginlasti ve destanlar koleksiyonlar ve ¢ok ciltli ansiklopedi halinde yayimlandi. Dogal olarak
farkli koleksiyoncular tarafindan farkli yillarda gergeklestirilen bu ¢alismada sozlii halk yaratciliginin tipik 6zelligi olan
degiskenlik meselesi de belirgin bir sekilde kendini gdstermistir. "Nevruz ve Gandab" destaninin farkli versiyonlarinin
kesti, arastirma nesnemizin daha derin bir gekilde aragtirilmasinin temelini attyor. Bu destan, agk destanlarinin parlak
bir rnegi olarak pek ¢ok filolog ve folklorcunun ilgisini ¢ekmistir. Azerbaycan ask destanlarint kapsamli bir sekilde

aragtiran filolog M. Tahmasib, eserinde Nevruz ve Gandab destaninin igerigini vererek, onun "Kitabi Deda Gorkud”
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destant ile olan baglantilari tizerinde durmaktadir (Tahmasib, 1972:211). G. Namazov, Nevruz ile ¢oban arasindaki
konugma sahnesinde destanin agik sanatinin ustalarindan Kara Coban tarafindan yaratilmig olabilecegi ihtimalini 6ne
siirmekte ve siir 6rnekleriyle bu goriisiini gerek¢elendirmektedir (Namazov, 2013: 72). Listelenen kaynaklarda ve beg
ciltlik Azerbaycan destanlar1 koleksiyonunun birinci cildinde yer alan destanin igerikleri birbirinden farkl: degildir. 20.
yiizylin ilk yarisinda Azerbaycan folklorunun derlenmesinde yakindan yer alan ve biiyiik katkilarda bulunan Ertugrul
Cavid'in eserleri arasinda ufak farkliliklar goriilmektedir. E. Cavid'in bu destan1 Tovuz agigt Hiiseyin Bozalganli'nin
icrasindan kaydetmis olmast ilgingtir ve Ekber'in icrasinda gozlemledigimiz farkliliklar bu anlamda dikkat ¢ekmektedir
(Cavid, 2011:35). Analize dahil ettigimiz versiyonda, Nevruz'un Gandab'a el¢i gonderen Istanbul pasasiyla (E.Cavid'in
versiyonunda bu Fireng krali) yapug: savag sahnesi tamamen yok. Aslinda bu durum, Asik Ekber'in anlattigi destanin
nispeten modernlestigini ve igerdigi kahramanlik sahnelerinin ertelendigini gosteriyor. Destanlarin  kisaltilarak
anlatilmasina neden olan bagka ger¢ekler de vardir. Burada oncelikle 20. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren yayin
kriterlerinin etkisine dikkat ¢ekilebilir. 20. ytizyilin bagina kadar giinlerce stiren genlikler artik ti¢ dort saat striiyor.
A.O. Kerimli aragurmasinda Nevruz ve Gandab destaninin iki giin 6nce anlatuldigint belirtmektedir (Kerimli,
1995:71). Modern teknolojilerin gelistigi bu ¢agda, bilgi bollugu, insanlarin sicak sosyal yagsami, giinlerce, saatlerce ask
destanlarint dinlemek gibi geleneklerin giderek sogumasina ve unutulmasina yol agmistir. Ikinci bir neden olarak
destanlarin ses (audio) ve goriintii (video) kayitlarinin yapimina getirilen kisitlamalar sayilabilir.

1nceledigimiz tim varyantlarda manzum metinlerin tekrari, bu destanin agik yarauciliginm igindeki 6nemli yerini
belirleyen bir kriter sayilabilir denilebilir. Agiklarin bu destana ¢ok iyi hakim olduklart ve hem diizyazida hem de siirde
icerigini olabildigince koruduklart goriilityor. S. Pirsultanl’nin bu destan tizerine yaptig aragtirmada ayni manzum
metnin farkli destanlarda belirli varyantlarla tekrarlanmasi konusuna deginilerek somut 6rnekler verilmektedir. Bu
durum destan siirlerindeki agik siirinin tir ve dil @islubunun diizenliliginden ve agiklarin birbirlerinin yaraticiligindan
faydalanmalarindan kaynaklanmaktadir. Ayrica yazilan nishalarla bizim sundugumuz niishalar arasinda biiyiik
farklarin bulunmamast da bu destanin mahz Gencebasar ¢evresinde ortaya cikip yayildigi varsayimina yol agmaktadir.

Gencebasar agik ortaminin incelenmesi bir dizi miizikolojik ¢aligmaya da yansimistir. Bu anlamda A.O. Kerimli'nin
Tovuz ve M. Aliyev'in Gedebay agik ortamlart Gzerine yapugr bilimsel ¢aligmalardan bahsedebiliriz. Folklor
¢alismalarinda Muharrem Gasimli, Mahamud Allahmanli ve Ilhama Gasabova'nin bu ortamla ilgili caligmalar:
bulunmaktadir. Bu eserlerde ortamin onlarca usta agiklari, zengin icra geleneklerine, renkli destanlara ve havacat
repertuvarina sahip oldugu defalarca vurgulanmigtir. Zengin miizik saz havalari bestelemek, lirik ve epik konularda
farkli gorintti ve hece agirliklarinda siirler yazmak, zengin igerikli ask ve kahramanlik destanlar1 yaratmak Bat1 agk
okulunun temel 6zellikleridir (Namazov, 2013:73).

Azerbaycan agik ortamlarinin destan anlatma gelenekleri birbirinden farklidir. Bdylece Sirvan agiklarinin destant bir
Divaniyle degil, bir Pegrovla (§irvan ortamma 6zgl bir tiir) baglar. Gencebasar 4giklar1 Divaniyla baglar, Tajnis ve
Garagi ile devam eder. Borgali'dan farkli olarak burada agiga balaban eglik ediyor.

Béylece "Nevruz ve Gandab” destaninin mevcut versiyonlarini ve bilimsel aragtirmalarda yer alan degerli fikirleri
ozetleyerek, bu destanin agk destanlari arasinda yapusy, icerigi itibariyla, sanatsal-estetik, egitici, ruhsal-psikolojik icerikli
bir eserdi ve ilgi ¢ekici bir aragtirma konusu oldugu sonucuna varabiliriz. Destanin miizik dilinin 6zelliklerinin ortaya
konulmast konusu, hem incelemeye dahil ettigimiz varyant esas alinarak, hem de diger varyantlarin dogrudan Bati'dan

elde edildigi gercegi dikkate alinarak, bu ortamin icra gelenekleri dikkate alinarak yapilmalidir.

Nevruz ve Gandab destaninin igerigi
Destan, Batt ortaminin ustadlari Agik Ekber Caferov, Agsik Alihan Niftaliyev ve Balabanci Museyib Abbasov
tarafindan sunuldu. Destanin 6zeti su gekilde:

Olaylar Diyarbakir'da Kerim Paga'nin evinde baglar. Yagadig: hayal kirikligini gren esi Zeynab, nedenini sorunca
¢ocugu olmadigindan sikayet etti. Esi, paganin, Diyarbakir'in biitiin yoksul ve muhtag halkini toplayip onlara bir masa
ag1p bu haberi yaymasini tavsiye eder. Bunun yerine insanlarin dua etmesine ve onlara ¢ocuk dilemesine izin verin. Paga
oyle yapar, zaman doldu, vakit geldi ve gtizel bir ogullart oldu. Cocuk Nevruz bayrami arifesinde dogdugu i¢in ona
Nevruz adini verdiler. Cocuk ergenlige ulastginda babasinin sarayinda agik sarkisini duyar, biytilenir ve Tanri'dan bu
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yetenegi kendisine vermesini ister. Bu sekilde uyur ve rityasinda Pirani bir dervis ona Misir kralinin kizt Telli Gandab't
buta olarak verir. Nevruz daha sonra anne ve babasiyla vedalagarak Misir'a dogru yola ¢ikti. Misir'a giden yol nehrin
icinden gecer ve gemi kar firtinasinda batar. Kavvas Ahmed, Nevruz'u oradaki sahile getirir. Ona bakar ve kiziyla
evlendirir. Ancak sevgilisini hatrlayan Nevruz tekrar Misir'a gider ve sonunda Gandab'in babasinin sigmagina varir.
Burada kralin pehlivanlariyla doviigiir ve hepsini yener. Bunu géren kral onu sarayma davet etti. Nevruz i¢in ne
yapacagini soyliiyor. Ancak Nevruz, Gandab i¢in geldigini soyleyince kral sinirlendi ve onu zindana saldirdi. Gandab
da sevgilisine ulasmak i¢in kendini hasta ediyor ve annesine acisini anlatiyor. Sonunda kral 6tkesinden vazgeger ve
Nevruz'u sitnamaya karar verir. Nevruz hakikat agig1 oldugu icin sinavdan yiizii bembeyaz ¢ikar ve Gandabi'yi alip tek
basina yola ¢ikar. Yolda Kallagoz ile savagarak esir aldigt Arap kralinin kiz1 $ehriyar't ve daha sonra Kavvas Ahmed'in

kiz1 Giilsan't da alarak Diyarbakir'a geldi. Burada bir kutlama yapiliyor ve destan bununla bitiyor.

Nevruz ve Gandab destaninin melo-siirsel 6zellikleri

Incelemeye dahil ettigimiz "Nevruz ve Gandab” destaninin nesir, nazim ve miizik malzemesi tarafimizdan kayit altina
alinmig, havactlart Sibelius programinda notaya alinarak derlenmigtir. Destan, Agik Ekber, Asik Alihan Niftaliyev ve
Balaban oyuncusu Museyib Abbasov'un egliginde sunuldu. Iki agigin destan anlatma gelenegi Azerbaycan agik
sanatinin tipik bir 6rnegidir. Bu sirada agiklar sirayla havanin misralarint sdyliiyorlar. Bu, performans siirecinin renkli
ve ilging organizasyonunun temelini olugturur. Ayni zamanda agiklarin saz da uyum saglamaya ve seslerini
dinlendirmeye zamanlar1 olur.

Destanin ilk melodisi, havacati "Garag1"dir. Agik sanatinda bu hava 6nemli bir yer tutar ve miizikal ierigi agik
sazinin hemen hemen tiim katmanlarini kapsar. Asik Ekber'in yiiksek ses araligi, destanin baginda bu havay1 séylemeyi
miimkiin kiliyor. Ayni zamanda agk destanlart arasinda eskiligiyle 6ne ¢ikan bu destanda agigin bu havaya hitap etmesi
de ¢evreden gelen gelenekler arasindadir. Destanda gergeklestirilen havalarin segimi olaylarin gidisatina, kahramanlarin
karakterine, agigin profesyonelligine ve yetenegine bagli bir konudur. "Gara¢i'nin ayni zamanda agik havalarinin
koklerinden birinin adt oldugu da bilinmektedir. Havacatin ad: konusunda da farkli versiyonlar mevcuttur. Birgok
agtk bu havaya "El hava", "Dervis" adini verir. $ah perdenin kékiinde Gosma (beyit) tizerinde s6ylenen "Garag1” havast,
saz ve balabanin ¢aldigr sekiz 6l¢iilii enstriimantal girisle baglar. Havanin vokal kismimni Agitk Alihan seslendiriyor.
Resitatif-yiiksek sesli vokal kismi Sah perdesinin kékiinde baslar ve ¢evresinde orta ve ayak perdelerinde yiirtinerek
melodik gdvdeler olugturulur. Ilk kadans, iki melosatrin sonunda bas perde de(re) sonlantyor. Bu, havanin nokta
makam-intonasyon ununa ("re" tonikali segah) dayanmaktadir. Ikinci kadans da ilk olarak bas perdede galinir ve
{iclincit misranin tekrart sirasinda melodi yavag yavas acik tele (do) dogru iner. Ilk satrin okunmasinin ardindan Agik
Ekber, 6nce nezmle olarak ikinci satr1 okur, ardindan babasinin Nevruz'la diyalogundan bir sonraki pasaji okur.
Havanin ikinci satrindan 6nce ¢alinan enstriimantal ara boliimde, melodide hafif bir genisleme ve kdk notadan
baglayarak ana leitmotife dogru bir hareket gézlemliyoruz. Bu kez havanin bir sonraki satiri, Agik Ekber tarafindan
once miizik egliginde séylenir, ardindan destanlar icin geleneksel olan nezmle olarak okunur. Bazen bu degisim tam

tersi olabilir.
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Figiir 1. Garagt havast

Bir sonraki olaylar1 anlattiktan sonra calinan ikinci havacat "Goyce Guizellemesi'dir. Bu hava Bati ortamimin
bolgesel repertuvarinda yer almaktadir. Tovuz, 4giklarin yarauciliklarinda genis bir yer tutar ve agk igerikli destanlarin
hemen hepsinde okunur. Agik havacat baglamadan 6nce isminin farkli varyantlar1 hakkinda bilgi veriyor ve adinin
"Yungul Sharili" olarak da anildigina dikkat gekiyor. Sarili havlari ¢ogunlukla Borgalt ortaminda icra ediliyor ve
Ekber'in isim varyantlarina dokunmast onun genis bilgisini gosteriyor. Hava $ah perdenin kékiinde icra olunur ve
siirsel metni ise bir Gogmadu.

Bu sefer agiklar dordltigiin icrast sirasinda yerdeyisme ediyor. Asik Alikhan ikinci ayeti sdyliyor, ardindan Agik
Ekber bir sonraki dérdliigiin ilk 6nce okuyor. Daha sonra annesi Zeynab Hanim'in séyledigi dérdligi séyliiyor. Son
misrant 4giklar tarafindan qrupla sGylenir, su da Bat 4siklarinda bir icra ttiriidd. Bu tir icra 6zellikle destanin iki agik
tarafindan anlatilmast durumunda kullanilir. Deyisme sahnelerinde agiklarin misralarinin déniigimli olarak ¢alinmast
ve son misralarin birlikte sylenmesi bu sanatta var olan icra tiirlerinin zenginligine isaret etmektedir.

Boylece, " Goyce Glizellemesi " havast geleneksel olarak saz-balaban toplulugunda enstriimantal bir girigle (14 6l¢ti)
baglar. Giris melodisi ¢oban agitindan baglayarak asagiya dogru uzanan kigiik ardigik motiflerden olugur. Her
ctimlenin ritmi, sah perdesinde bir ritim yaratir. Enstriimantal icra yetenegiyle 6ne ¢ikan, agtk havasinin giris kismi

melizma bakimindan zengin pargali motiflerden oluguyor.
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Figiir 2. Goyce Guizellemesi havas

Havanin vokal kismy, zil kaydindaki orta perdenin (E bemol) ziliyle baglar ve sah perdeyi temel alan melo-tellerden
olugur. Dérdliigiin ikinci ve tigiincii satrinda melodi bag perdenin ziline dogru ilerleyerek kadanslar olugturur (33, 38,
41. olctiler). Eglik olarak sah perde kokiine 6zgii kompozisyonlar duyuyoruz. Destanin icrast sirasinda agiklarin bireysel
performans yeteneklerini sergileme konusuna biraz farkli yaklagtiklarini belirtmek gerekir. Buradaki temel amag,
destanin kahramanlarinin yagadigi duygu ve duygulart aktarmak i¢in dogru atmosferi segmek ve ayni zamanda teatral
becerileri daha fazla ortaya ¢ikarmakur. Bu anlamda havanin icrast sirasinda agir1 virtiidz enstriimanlar ¢almaya
¢alismak, zilleri yersiz ¢almak, ana igerikten uzaklagmak uygun degildir. Usta agiklar bu noktalari ¢ok iyi bildiklerinden,
destan gecelerinde yarattug: goriintiilerin izleyicinin dikkatini kendine ¢ekmeye ¢alismig ve bu amagla performans
becerilerine deger vermistir. Bu diistinceleri inceledigimiz destan ve onu icra edenlerle iligskilendirebiliriz.

Destanin bir sonraki melodisi "Iran dubeiti"dir.
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Figiir 3. [ran Dubeiti havasi

Bu hava gemiye ulagmak i¢in gemiciye hitaben Nevruz garaylisi ¢alinir. Asik Ekber, havanin "Koroglu dubeyti"”
olarak da anildigina dikkat cekiyor. Dubeyti'nin (kosa beyt) bir diger adi da "Iran dubeyti” ve "Koroglu dubeyti"dir.
"Koroglu" hava sahasindandir. Garaylis esas alinarak, Misri pegesinden baglayarak Misri kokiinden soylenir” (Agiklayict
saz sozlugi, 2015:33). Sozlitkte goriildtigi gibi hava Misir kokiine dayanmaketadir. 22 barlik enstriimantal giris, bir ana
ve ¢eyrek notadan olugan ana ana motiflerin farkli tekrarlarindan olugur.

Bu hava gemiye ulagmak i¢in gemiciye hitaben Nevruz Garaylisi ¢alinir. Asik Ekber, havaya "Kéroglu dubeyti” de
denildigini belirtiyor. Dubeyti'nin bir diger adi da "Iran dubeyti" ve "Koéroglu dubeyti'dir. "Koroglu" hava
dizisindendir. Garaylilar esas alinarak, Misri pegesinden baglayarak Misri kokiinden s6ylenir” (Agiklayict saz sozlugi,
2015:33). Sozlitkte gorildiigi gibi hava Misri kokiine dayanmaktadir. 22 barlik enstriimantal girig, bir sah perde ve
ayak perdeden olusan ana motiflerin farkli tekrarlarindan olugur. Vokal kismi kdkten (si-bemol) baglar ve yavag yavag
asagtya sah perdege dogru iner. Ilk satrin her iki ayeti de iki defa tekrarlanir ve ilk ayet ile tekrar arasinda kiigiik bir
bosluk birakilir. Vokal bolimitiniin ana motifleri, bircok agtk havalari icin tipik olan giris igeriginden
kaynaklanmaktadir. Tkinci musray1 seslendiren Agtk Alihan'in icrast zengiileyle baglar ve biraz degisik bir gelisim
gosterir. Burada "ay balam" ve "ay sonam" ifadelerinin olusturdugu acilimlar dikkat cekmektedir. Ikinci kitadan sonra
Asik Ekber, ayni satirlar1 nezmle okuduktan sonra olaylarin arka planina iligkin yorumlarda bulunur.

Destanda anlatilan bir sonraki hava, Nevruz'un geminin bir tahta pargasi tizerinde kalarak nehirde batmas:

sonrasinda yasadig1 aciyr anlatir ve burada bir sonraki havani Geraylida syler. Burada icra edilen "Memmedhuseyni”

10
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havasi "Heydari" olarak da bilinir, isim varyanu giirsel igerikten dogmustur: "Bu havada esas olarak Memmed

Hiiseyin'in sozleriyle soylendigi icin "Memmedhuseyni” adi verilmistir” (Agiklayict Miizik Sozlagt, 2015:46). Bu

havanin mugam sanatinda "Osmanli” ("Mani" olarak da bilinir) vurmalt mugam olarak yerini aldigin1 belirtmek gerekir.

MOMMODHUSEYNI
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Figiir 4. Memmed Hiiseyni havasi

"Memmedhuseyni” havasinda her iki agigin ses araliginin genis olanaklar1 ortaya ¢ikar ve bu kriter 6zellikle Tovuz
agiklari igin 6nemlidir. Bu kez Agik Alihan, 12 haneli enstriimantal girisin ardindan havanin ilk satrint séyliyor. Vokal
kismu resitatif-deklamatik sesli bir tarzda ¢alinir, enstriimantal eslik ise geleneksel olarak sabit bir ritimle ¢alinir. Her
satrin ilk musrasinda agiklar, kahramanin hissettigi yalnizlik ve pismanlik duygularini unutulmaz bir ses tonuyla
yansitmaya ¢alisirlar. Agik Ekber'in icrasinda belli miktarda mugam girtlagini da duyabildigimizi belirtmek gerekir.

"Memmedhuseyni” havasi sah perde kokiine dayanmaktadir. Enstriimantal giris sah perdeyle baglar ve hareketli bir
melodik yapiya sahiptir. Her ctimlenin sonu, kvinta sigrayisla kok perdeye dogru bir kadans olugturur. Vokal kismi gah
perdeden baslasa da resitatif karakteri hareketli melodik yapilara izin vermez. Burada ana igerik gah, orta ve bag perdeler
etrafinda dontyor. Ikinci satrin sonunda, havanin sur makamma dayali olmasindan dolay1 ritim tam olarak ana
perdede meydana gelir. Enstriimantal ara bolamler, satrin ayetleri arasindaki ana motifleri tekrarlar.

Destanin bir sonraki havasi"Kesisoglu"dur. Bu hava, Bat1 ortamlarinda oldugu gibi klasik A§1k repertuvarinda da
genis bir yer tutar. Sah perde kokiine dayanan havanin siirsel temeli Gogmadh. Ilk satir Agik Alihan tarafindan sdylenir,
ikinci saur siir olarak verilir ve Ggiincii satir Astk Ekber tarafindan seslendirilir. Havanin vokal kismi resitatif-
deklamatik sesli bir tarzdadir ve yine genis nefesli zengtileler duyariz.
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Figiir 5. Kesisoglu havast

Ozellikle sah perdeden ana perdeye dogru yapilan glissando ve havanin sonuna dogru vokal kisminin verimli
karakteri, agigin ses ve icra becerilerinin genis araligini gostermektedir. Ancak agiklarin asil sunumu destanin son
havacatinda sergileniyor. "Ovsar1" havasi ti¢ agamada ¢alinir. Bu hava Gandabla annesinin deyisme sahnesinde yagand.
Hacim bakimindan en biiyiik 6rnek olan "Ovsar1” havasi, ayn1 zamanda genis hacmi ve renkli ¢algr araicralariyla da 6ne
¢cikiyor.

Sah perde kokiinde Gogma tizerinde s6ylenen havanin ilk satrinu Agsik Ekber séylityor. Geleneksel olarak ikinci satir
Agik Alihan tarafindan sdylenir ve son olarak son satr yine Agik Ekber tarafindan soylenir. Bu havanin destana en
hacimli ve parlak icra becerisiyle kazandirildigini s6yleyebiliriz. Burada ayrica Mugam icrasinin karakteristik 6zelligi
olan zil ve girtlakta Ekber'in genis nefesli bagalarint da duyabilirsiniz. Havanin enstriimantal aletleri de digerlerine gore

genis ve ¢esitlidir.
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Figiir 6. Ovsar1 havas

Destan boyunca enstriimantal pargalarin icrasinda balabanin roliine 6zellikle dikkat edilmelidir. Bu havalarda ana
mevzunun vurgusu ve icracinin icra tarzi net bir sekilde duyulmakta, saz-balaban diietinin Bat1 agik ortaminda 6nemini

bir kez daha ortaya ¢ikmaktadir. Destan bir Muhammasla bitir.

Tartisma
Béylece destanda duyulan havanin kisa bir 6zeti ve Bat1 agikliginin zengin hikaye anlatma (destangilik) geleneklerinin
tezahiiri, "Nevruz ve Gandab" destaninin agik yaraticiiginda 6nemli bir yer tuttugunu séylememize olanak saglar.
"Destan1 bilmek, destani icra etmek, Agigin nasil bir sanatc1 oldugunu degerlendirmede ve ortaya ¢ikarmada ¢ok degerli
bir kriter olmustur” (Ismayilov, 2005:12). Bu destanin yaziya dokiilerek kapsamli bir sekilde incelenmesi, Azerbaycan
agtklarinin destan yaratiminin incelenmesinde ender bilimsel ¢aligmalardan biri olarak 6nemlidir. Aragtirma sirasinda
destanlarin icrasinda bolgesel gelenekler ortaya ¢ikarildigr gibi, destanlart anlatan A§1klarm ustaligl, yaraum siirecinin
ana bilegenlerinden biri olan havalarin icrasinda da ortaya ¢ikmaktadir. "Agiklar sadece miizik ¢alip sarki soylemekle
kalmaz, aynt zamanda zengin igerikli ve renkli formlarla siirler yazar, genis icerikli destanlar yaratirlar” (Namazov,
2013:70). Bu bakimdan destan tiriintin sentetik dogasi dikkate alinmali ve analizi dogrudan diizyaz, siir ve miizik
icerigiyle baglantli olarak incelenmelidir. Azerbaycan destanlarinin bu gekilde diizenlenmesine iliskin 6rneklerin ¢ok az

oldugunu belirtmek gerekir. Bu anlamda Azerbaycan agik destanlarinin incelenmesinde T. Memmedov'un "Kéroglu”,
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K. Dadashzade'nin "Asli ve Karam”, 1. Kogerli'nin "Gurbani” ve "Reyhan” destanlarinin incelenmesi 6nemlidir. 2009

yilinda "Agik Garip” destani esas alinarak A§1k destanina iligkin kapsamli bir ¢aligma da tarafimizca ytritalmusgtir.

Sonug
Béylece Agig'in repertvuarinda genis bir yer tutan "Nevruz ve Gandab” destani bir¢ok filolog ve folklorcu tarafindan
ele alinmigtir. Ancak destanin melo-siirsel igerigi nazim, nesir ve havanin kargilikli tahlili agisindan kapsamli bir sekilde
yuriitilmemistir. Azerbaycan destanlarinin bélgesel baglamda incelenmesi, eski Ttrk halklarmnmn kiltiirel yasamina
dayanan 4gik sanaunin kriterlerinin ortaya ¢ikarilmasi, baglanularin kesfedilmesi ve sistemlegtirilmesi i¢in kogullar
saglar. "Nevruz ve Gandab" destaninin igerigi, cogu ask destaninda oldugu gibi buta verilmesi ve kahramanin sevgilisini
bulup ona kavugmasina dayanmaktadir.

Destanin miizikal iceriginin analizi sirasinda 6ncelikle Bat1 agtk ortaminin icra geleneklerinin 6zellikleri ortaya
¢ikarilmugtir. Burada Tovuz agtk okulunun ustalart Ekber Caferov ve Alihan Niftaliyev'in 6zel icra becerileri, seslerin
genis araligy, zillerdeki genis nefes alan zenguleleri ve mugam girtlagint ustaca kullanmalar: dikkat cekti. Ozellikle
destanin toplu olarak icrast Gencebasar agik icrasinin bir kriteri olmustur. Destan, bat1 ortaminin 6zelligi olan saz ve
balabanin ¢algt esliginde anlatilmigtir. Destanin igeriginde bazi olaylarin ertelenmesi ve hacminin nispeten kisa olmast

diger varyantlardan farklilagan 6zellikler gostermistir.

Oneriler
Azerbaycan etnomiizikolojisinin bu 6nemli yoniiniin gelismesi ve yayginlagmasi son derece 6nemlidir ve halk sanatinin
nadir incilerinin korunmasina ve gelecek nesillere aktarilmasina katk: saglamaktadir. Agik destanlarinin incelenmesi,
ozellikle notalanmast ve aragtirmaya dahil edilmesi, bu konunun daha derinlemesine aragtirilmasi icin 6nemli bir bakig
agist olarak kabul edilmektedir. Bununla yapilan aragtirmalar Azerbaycan Agik ¢alismalarinin gelismesine 6nemli katk1
saglayabilir. Asik destanlarinin incelenmesi sirasinda temel 6nerimiz, tiirtin igerigini kapsamli bir sekilde yazip, mevcut
varyantlariyla kargilasurmakur. Ancak bu durumda dogru sonuglart almak miimkindir. Bu aragtirmayla agik sanat
tizerine aragtirmalari yapan aragtirmacilarinin da dikkatini bu yéne gekiyor ve diger destanlarin kaydedilip ¢aligtimasins

oneriyorum.

Arastirmanin Sinirliklars
Aragtirma ¢aligmasi, Azerbaycan 4gik yaraticiliginda genis bir yere sahip olan "Nevruz ve Gandab” destaninin nesir,
nazim ve miizikal iceriginin ilk kez kapsamli bir bigimde yazilmasi, mevcut versiyonlarinin kargilagtirmali analizi,

havalarin miizik dilinin 6zellikleri, bolgesel icra gelenekleri nin ortaya konulmasi ile sinirlidir.
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Melo-poetic analysis of the epos Novruz and Gandab in the art of Azerbaijani ashug

Abstract

The aim of the research: The genre of epos is of great importance in the art of Azerbaijani ashug, which has ancient
historical roots. Eposes, which are the greatesr genre of ashug’s repertoire, took their roots from Kitab-i Dede Gorgud
(The Book of Dede Gorgud) and managed to maintain their relevance and artistic-aesthetic essence until today. These
rich examples of folk creativity, which are divided into three large groups such as heroic, family-household and love
eposes, have become the research object of musicology since the 20" century. Problem of research: The main
problem of the presented research is to look at the melo-poetic peculiarities of the “Novruz and Gandab” epos, which
occupies a large place in the modern ashug repertoire. Although the comprehensive study of the musical and poetic
language of several eposes is one of the main research objects of modern Ashug Studies, there are certain gaps in this
field. Research model: In this sense, the analysis of the musical content of the “Novruz and Gandab” epos, which we
involved in the research, was carried out for the first time. The research was carried out on the recorded version of the
epos, which was performed by Akbar Jafarov, a master of the Western ashug environment. Taking into account the
rich narrative traditions of the Western environment and the mastery status of Ashug Akbar, we consider it
appropriate to conduct our analysis on the version sounded in his performance. Documents: The content of the epos
is analyzed based on the poetic, melodic content of prose, poetry and melody, and for this purpose, the method of
musical and theoretical analysis was used in the research. According to the obtained results, the differences between
the versions of the epos published in different years were revealed, including the unique criteria in the context of the
narrative traditions of the Western ashug environment were revealed. Centuries-old traditions and standards have been
formed in the performance of ashug eposes. These traditions are distinguished by their regional characteristics.
Analysis: The ashugs of the western environment start the epos with a diwani melody and end it with mukhammas
(Middle Ages eastern poem of five lines). Although this tradition is seen in modern eposes, the first melody performed
in the epos we are analyzing is “Garachi”. This melody occupies an important place in the art of ashug, and its musical
content covers almost all the modes of ashug saz. Ashug Akbar’s high-pitched voice makes it possible to sing this
melody at the beginning of the epos. At the same time, the ashug’s appeal to this melody in this epos, which stands out
for its antiquity among love eposes, is among the traditions of the environment. The choice of melody performed in
the epos is related to the course of events, the nature of the characters, as well as the professionalism and talent of the
ashug. Conclusion: The study of ashug eposes, especially the notation and involvement in research, is considered an
important perspective for a deeper investigation of this topic. So, the conducted research can make an important
contribution to the development of Azerbaijani Ashug Studies. Recommendations: Our main recommendation
during the investigation of ashug eposes is to write down the content of the genre comprehensively and compare it
with its existing variants. It is possible to get the right results only in this case. Presenting this study, we also direct the
attention of researchers of Ashug Studies to this direction and suggest that other eposes should be recorded and
studied.

Key words: Azerbaijani ashik creativity, epic, Novruz and Gandab, Western environment, performance traditions
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