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Bu makale, Azerbaycan'ın ünlü bestecileri M. Magomayev ve A. Zeynalli'nin sözlü geleneğin müzik 
türlerini uygulayarak yarattıkları eserlerin analizine ve seçme özelliklerine ayrılmıştır. Araştırmanın 
temel amacı, Azerbaycan'ın ünlü bestecileri M. Magomayev ve A. Zeynally'nin sözlü geleneğin 
müzik türlerini uygulayarak yarattıkları eserlerin seçici özelliklerini incelemek, bu eserlerde halk 
yaratıcılığının rolünü ve önemini belirtmektir. İşler. Eserlerinde form, ezgi, ritim, ahenk, çokseslilik 
ve yapı gibi önemli unsurların vurgulanması, halk müziği türlerinin formlarına ve özellikle 
muğamın rolüne dikkat edilmesi de önemlidir. Megale M. Magomayev ve A. Zeynalli'nin sözlü 
geleneğe sahip müzik türlerine başvurarak oluşturdukları eserlerin incelenmesi, bilgi eksikliğinden 
yola çıkılarak yapılmıştır ve bu çalışmada sunulan ayrıntılı araştırma, yeni ve eksiksiz bilgileri ortaya 
çıkararak bu sorunu çözecektir. . Megalede M. Magomayev'in "Şah İsmayil" ve "Nergiz" 
operalarının yanı sıra saz eserleri, A. Zeynallı'nın romansları, özellikle "Ülke" romanı, fügler, 
"Çocuk süiti", "Muğamsayağı", "Fragmanlar" süiti yaratıcıdır. , tam bir tahlil değildir. Ancak bu 
eserlerde yer alan folklor örnekleri, özellikle türküler, halk oyunları ve muğam unsurlarının 
kullanım kuralları tam anlamıyla tahlil edilmiş ve aynı zamanda söz konusu örneklerin nota 
örnekleri de incelenmiştir. sunuldu. Bu alanda mevcut literatürden yararlanılmış ve elde edilen 
bilgiler yazarın süzgecinden geçirilerek sunulmuştur. Araştırma sırasında Azerbaycan müzik 
kültürünün büyük temsilcileri Müslim Magomayev ve Asef Zeynalli'nin halk müziği örneklerini 
kendilerine göre kullanarak muhteşem bir müzik külliyatı oluşturdukları anlaşılmıştır. Bu 
bestecilerin çeşitli türlerde yazdıkları eserlerde halk müziği tonlamalarının ve muğam unsurlarının 
kullanılması, zengin unsurlarla dolu milli sifonizm de dahil olmak üzere, milli üslubunu 
tanımlayan renkli türlerin oluşmasına neden olmuştur. Böylece deha besteci U. Hacıbeyli'den 
sonra folklor örneklerini, muğam tonlamalarını büyük bir ustalıkla işleyen, harika bir imgeler 
çemberi ve derin içerik yaratan Azerbaycan müzik medeniyeti tarihindeki ilk besteciler M. 
Magomayev ve A. Zeynalli olmuştur. işlerinde. Halk müziğinin M. Magomayev'in yaratıcılığında 
kullanılması iki yönde tezahür etti. Bunlardan ilki halk destanlarının, anlatılarının eserlerin olay 
örgüsüne dönüştürülmesi, ikincisi ise halk müziği, şarkı, dans ve muğam tonlamalarının 
kullanılmasıdır. M. Magomayev'in eserinde her iki yön de organik olarak buluşmuş ve besteci, 
zengin imaj çemberi ve muhteşem bir şekilde geliştirilmiş müzik eserleri ile Azerbaycan'ın müzik 
kültürüne çok değerli katkılar sağlamıştır. A. Zeynallı'nın tüm eserlerinde halk müziği ve muğam 
tonlamalarının ustalıkla kullanılmasının derin izleri vardır. Milli delikanlı meğamlarıyla zengin 
ezgiler yaratan, muğam unsurlarını yaratıcılığının temeli haline getirmiş bir sanatkardır. Besteci, 
vokal, piyano ve senfonik türlerinde yazdığı eserlerinin biçim, tonlama ve muhtevasına milli üslup 
esas alınarak çalışılarak halk özellikleri aşılanmıştır. 

Makaleye atıf için 
Mammadova, R. (2023). Müslüm Maqomayev ve Asef Zeynallının şifahi eneneli musiqi janrlarına 
müracieti. Türk Müziği, 3(1), 77-88.  

Giriş 
Xalq yaradıcılığı her hansı bir xalqın formalaşdığı ilk günlerden etibaren onu müşayiet eden heyat terzinin bütün 
deyerlerini özünde yaşadan, gelecek nesillere ötüren en möhteşem zenginlikler mecmusudur. Musiqi medeniyyetinin 
fasilesiz inkişafında ehemiyyeti ile diqqet çeken bestekar yaradıcılığı xalq yaradıcılığı ile bir menalı olaraq bağlıdır. Buna 
göre de Azerbaycan bestekarları xalq musiqisi, muğam, reqs ve mahnı nümunelerini mütemadi olaraq öyrenir, öz 

 
1 Bu araştırma 2. Uluslararası Rast Müzik Kongresi’nde (14-15 Ocak 2023, Antalya, Türkiye) sözlü bildiri olarak sunulmuştur. 
2  Öğretim Görevlisi, Nahçıvan Devlet Üniversitesi, Nahçıvan, Azerbaycan. Email: rumiyamammadova89@gmail.com ORCID : 0000-0001-7618-3657 
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eserlerinde bu menbeden istifade edir, onlar vasitesile melodiyaları zenginleşdirir ve folklor nümunelerini müxtelif 
şekillerde işleyerek, eserlerinin esasına çevirirler. Azerbaycan bestekarlarının yaradıcılığında xalq musiqisi özünemexsus 
gözellikleri, inceliyi ile eksini tapmışdır. Onlar xalq musiqisi, muğam intonasiyalarından istifade etmekle bir terefden 
Ü.Hacıbeylinin enenelerini davam etdirmeyi, diger terefden ise eserlerinin dramaturgiyasını zenginleşdirmeyi 
hedeflemişler.  

XX esrin ilk onilliklerinden etibaren Azerbaycanda Avropa klassik musiqisinin forma ve janrlarının milli 
nümunelerle ahengdar vehdeti bütün senetkarlar üçün esl yaradıcılıq problemi idi. Bu istiqametden hereket eden 
Azerbaycan bestekarları qısa zaman içerisinde Avropa klassik musiqisi qanunauyğunluqlarını menimseyerek, 
özünemexsus eneneler ile musiqimizi mükemmel istiqamete yönlendirmeyi bacardılar. Bu hal, xalq musiqisi, muğam 
intonasiyaları, folklor nümunelerine yaradıcı münasibet ve  onlar esasında zengin, yadda qalan musiqi eserlerinin 
yaradılması ile mümkün oldu. Başda Ü.Hacıbeyli olmaqla M.Maqomayev, A.Zeynallı ve hemin dövrde formalaşmaqda 
olan bestekarlıq mektebinin genc nümayendeleri öz eserlerinde xalq musiqisi inceliklerini özünemexsus şekilde işleyerek, 
möhteşem musiqi eserlerinden ibaret külliyyat yaratdılar.  Xüsusile M.Maqomayev ve A.Zeynallı sadece Üzeyir beyin 
telqin etdiyi yaradıcılıq tefekkürünü davam etdirmemiş, hemçinin onun  elde etdiyi nailiyyetleri daha da inkişaf etdirerek 
yeni merheleye daşımış ve milli musiqi medeniyyetine evezsiz töhveler bexş etmişler. 

Bir sözle xalq musiqisi, muğam intonasiyalarından istifade bütün dövrlerde prioritet mesele olmuş, bestekar 
yaradıcılığında derin mahiyyeti ile ifade olunmuşdur. XX esrin ilk onilliklerinden başlayaraq sonrakı merhelelerde de 
xalq musiqisine istinad edilmesi neticesinde Azerbaycan musiqi medeniyyetinin inkişafının daha sağlam zemin esasında 
yeni merhelelere daşınması mümkün olmuşdur. Xalq musiqisi özünün yüksek bedii, menevi, exlaqi deyerleri ile bestekar 
yaradıcılığı üçün esl stimul olmuş, xalq musiqisini derin mezmunu ile öz eserlerinde ifade eden bestekarlar Azerbaycan 
müsiqi medeniyyetinin müasir simasını müeyyen etmişler. Mehz bu sebebden M.Maqomayev ve A.Zeynallının folklor 
nümunelerine müraciet ederek deyerli eserler yaratmaları ve hemin eserlerin öz ehemiyyetini qoruyaraq dövrümüzde de 
zengin örnek kimi istifade olunması mövzunun aktuallığını izah edir.   

Mövzunun Meqsedi 
Tedqiqatın esаs meqsedi görkemli Аzerbаycаn bestekarları - M.Maqomayev ve A.Zeynallının şifahi eneneli musiqi 
janrlarına müraciet ederek yaratdıqları eserleri tehlil etmek ve bu eserlerin seciyyevi xüsusiyyetlerini araşdırmaqdır.  İşin 
meqsedini aşağıdakı bendlerle daha aydın izah etmek olar:  

• M.Maqomayev ve A.Zeynallının eserlerinde xalq yaradıcılığının rolunu ve ehemiyyetini qeyd etmek. Onların 
yaradıcılıqlarının dinamik inkişaf prosesinin müxtelif dövrlerinde xalq musiqisi janrlarından istifade 
formalarına ve xüsusen muğamın roluna diqqet yetirmek 

• Her iki bestekar terefinden folklor musiqisinin menimsenilmesi prosesini nezerden keçirerken  bu mühüm 
istiqametde onların yaratdıqları  eserlerin xüsusiyyetlerini qeyd etmek. Bu meqsedle daha çox ehemiyyet kesb 
eden instrumental eserlerin forma, melodiya, ritm, harmoniya, polifoniya ve struktur kimi mühüm 
komponentlerine xüsusi ehemiyyet vermek 

• Bu bestekarların Azerbaycan folklor nümunelerinden istifde etmekle yaratdıqları özünemexsus üslubu ve terzi 
müeyyenleşdirmek 

• M.Maqomayev ve A.Zeynallının şifahi eneneli musiqi janrlarına müracietinin müxtelif qaydalarını araşdıraraq, 
yeni bilikleri aşkara çıxarmaqtır 

Esas Hisse 
Azerbaycan musiqi medeniyyeti tarixinde milli opera senetinin inkişafı üzre ehemiyyetli işlere imza atan, milli lad-meqam 
esaslarını ilk defe orkestr eserlerinin zeminine yerleşdirmekle milli simfonizmin formalaşması prosesinde ilk tecrübeleri 
gerçekleşdiren M.Maqomayevin irsinde xalq yaradıcılığı iki istiqametden özünün tezahürünü tapmışdır. Bunlardan ilki 
xalq dastanları, revayetlerin eserlerinin süjet xettine çevirlmesi, ikincisi ise xalq musiqisi, mahnı, reqs, muğam 
intonasiyalarından böyük meharetle istifade olunmasıdır. Her iki istiqamet üzvi şekilde qovuşdurulmuş ve bestekar 
zengin obraz dairesi, ezemetli inkişaf xetli musiqili eserleri ile Azerbaycan musiqi medeniyyetine evezsiz töhveler bexş 
etmişdir. 
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 M.Maqomayevin yaradıcılığının ilk mehsulu olan “Şah İsmayıl” operası onun folklor sahesinde dolğun biliklerinin 
ifade olunmasında maraqlı senet nümunesidir. Eserde Azerbaycanın tarixinde ehemiyyetli rol oynayan ve Sefeviler kimi 
qüdretli dövlet yaradan Şah İsmayıl Xetai haqqında dastan nümunelerini süjet olaraq götürmüş bestekar xalq musiqisi 
vasitesile bütün obrazların xarakterinin açılmasını temin eden musiqi nömreleri kompleksi yaratmışdır. 

M.Maqomayev operanın 1916-cı ilde hazırladığı ilk redaksiyasında Ü.Hacıbeylinin yolundan davam ederek, muğam 
opera prinsipini işlemiş ve muğam şöbelerini opera nömreleri kimi teqdim etmişdi. Lakin daha sonra operanın yeni 
redaksiyalarını hazırlayan bestekar muğam nömrelerini azaltmış, özünün bestelediyi musiqilerle onları evez etmiş ve 
opera dramaturgiyasında esl Avropa  klassik opera seneti qanunauğunluqlarına cavab veren kompozisiya qurmuşdur. 
Lakin bununla yanaşı xalq musiqisi, muğam elementleri operanın dramaturgiyasında ehemiyyeti ile diqqeti celb edir. 

 M.Maqomayevin “Şah İsmayıl” operasının uvertürası kenar hisseleri orta hisseye zidd pirnsipi esasında 
qurulmuşdur. Onun başlanğıcından etibaren “Çahargah” meqamının intonasiyaları dramatik mezmunlu operada baş 
vereceklerle dinleyicini tanış edir. Operada aparıcı obrazlardan biri olan Aslan şahın  ariyasında da uvertüranın 
mövzularından istifade edilib, “Çahargah” meqamının intonasiyaları ile olduqca mürekkeb, zidd duyğuların esiri olan 
bir şahın menevi iztirabları meharetle ifade olunub. Uvertüranın orta hissesi Azerbaycan xalq reqsleri ruhundadır. Onun 
esasını I perdeden qızların reqsi teşkil edir.  Bu bölme lirik elementlere malikdir. Üçüncü bölmede ise “Çahargah” 
meqamı ile yene dramatik ehval-ruhiyye  berpa olunur. 

“Şah İsmayıl” operasının II perdesinden mehebbet mövzusunun lirik ehval-ruhiyyesinin teqdimatında xalq 
musiqisinin rolu şübhesizdir. Bu baxımdan Şah İsmayıl ile Gülzarın duetini qeyd etmek lazımdır.  “Gözellerin gözeli” 
xalq mahnısına esaslanan duet sevgililerin mehebbetini qabarıqlıqla ifade edir. Nömrede vals reqsinin metro-ritmik 
xüsusiyyetleri ve xalq  musiqisi intonasiyaları bir-biri ile üzvi şekilde qovuşdurulur. 

 
Nota1. “Gözellerin gözeli” xalq mahnısına esaslanan duetin notlarının tehlili 

Operanın daramaturgiyasında “Segah” meqamı vasitesile sevgi, hesret hissleri ifade olunub. II perdeden Şah İsmayıl 
ile Gülzarın görüş sehnesinde sevgi hissleri, o cümleden  sevgilisinden nigaran İsmayılın hesret dolu duyğuları mehz 
“Segah” meqamı vasitesile verilib.  

 “Şah İsmayıl” operasının obrazlar sferasına daxil olan qehremanların her biri özünemexsus xarakterik cehetlere 
malikdir. Bu obrazlar arasında Erebzenginin milli opera tarixinde ehemiyyeti olduqca böyükdür. Milli operada 
canlandırılan ilk qehreman qadın kimi seciyyelenen obrazın qehremani xarakterinin cizgileri “Qarabağ şikestesi”nin 
intonasiyaları ile haşiyelenib. “Qarabağ şikestesi”ne xas qehremani dramaturgiya Erebzengi obrazının igid simasını 
müeyyen edib.  

M.Mqomayev “Şah İsmayıl” operasında  kütlevi sehnelerin musiqili tefsirinde de xalq musiqisinden yaradıcı şekilde 
behrelenmişdir. Bu baxımdan V perdeden “Aman dileyen”, “Xalqın xoru” ve final xorunu qeyd etmek olar. Tamamile 
yalvarış intonasiyalarının yer aldığı “Aman dileyen” xoru  “Bayatı-Şiraz” meqamı esasında kuplet formasında yazılmışdır. 
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“Xalqın xoru” “Rast” meqamının “Şikesteyi-fars” söbesi üzerinde qurulub. O, marşvari xarakteri ile yadda qalır.  Final 
xorunda ise “Şelale”  xalq musiqisi nümunesinden istifde eden bestekar operanın sonunda xeyrin qelebesini 
özünemexsus bestekarlıq texeyyülü ile canlandırıb. Bunlarla yanaşı operanın dramaturgiyasında demek olar ki, bütün 
nömrelerin – üvertura, reqs, döyüş sehnelerinin esasında xalq reqsinin intonasiyaları, muğam quruluşlu melodiyalar 
böyük ölçüde yer alır. Bu, ehemiyyetli nüans olub, bestekarın xaql musiqisi, muğam  seneti sahesinde derin biliklerini 
ifade edir. 

Xalq musiqisi M.Maqomayev üçün tükenmez yaradıcılıq menbeyi olmuşdur. O, bütün yaradıcılığı boyu bu 
menbenin gözelliklerini ecazkarlığı ile eserlerinde tecessüm etdirmeye çalışmışdır. Bestekarn en böyük xidmetlerinden 
biri de muğamların simfonik  tefekküre uyğunlaşdırılıması sahesinde atdığı addımlar idi. Onun terefinden orkestr 
eserlerinde muğam esasının formalaşdırılması simfonik muğam kimi orijinal janrın milli musiqi medeniyyetinde 
yaranması prosesinde ilk ehemiyyetli iş olmuşdur. M.Maqomayev   orkestr musiqisi janrında yazmış olduğu eserlerde 
muğam felsefesinden istifade etmekle Ü.Hacıbeylinin “Leyli ve Mecnun” operasını yazarken  atdığı strateji addımın 
davamını getirmişdir. Bele ki,  simfonik musiqi de XX esrin evveli Azerbaycan dinleyicisi üçün yad bir janr idi. Yalnız 
milli xüsusiyyetlere malik musiqi eserleri o dövrün dinleyicisi terefinden müsbet qarşılanır ve reğbet hissi oyadırdı. Bunu 
çöx gözel bilen M.Maqomayev orkestr musiqisini muğama esaslandırmaqla janrın xalq terefinden qebul olunmasını 
hedeflemiş ve yazmış olduğu “Turacı”, “Şelale”, “Esgerani”, “Deramedi Şüşter”, “Tesnifi Şur”, “Rengi-Şüşter”, 
“Pişderamedi-çahargah”, “Derviş”,  “Ceyran”  ve başqa orkestr eserlerinde simfonik  musiqinin inkişafında muğam 
tefekküründen behrelenmişdir. 

Adlarından da melum olduğu kimi “Rengi-Şüşter”, “Pişderamedi-çahargah”, “Deramedi Şüşter”, “Tesnifi Şur” 
eserlerinde muğam elementleri ile simfonik nömre yaradılır ve ilk defe simfonik muğamlara xas prinsipler ilkin formada 
bu eserlerde tezahür olunur. “Ceyran” rapsodiyasında ise “Ceyranı” xalq reqsinin melodiyasından istifade edilir. 

“Nergiz” operası M.Maqomayevin yaradıcılığının zirvesini teşkil eden eserlerden biridir. Burada muğam operalarında 
izlenilen yoldan tamamile imtina eden bestekar Avropa klassik musiqisinde bilinen opera janrının bütün elementlerini 
ustalıqla işlemeye nail olmuşdur. Operada M.Maqomayev muğam şöbelerini artıq her hansı bir nömre kimi teqdim 
etmemiş, yazdığı serbest melodiyalar ile operanın dramaturgiyasını rengareng solo, ansambl, xor nömreleri ile bezemişdir. 
“Nergiz” operasında xalq musiqisi nümuneleri sitat kimi istifade olunmur, her bir  partiya mensub olduğu obrazın 
xarakterinin açılmasında ehemiyyetli rol oynayıb ve serbest xarakterli solo, ansambl, xor nömresi rolunda çıxış edir. Lakin 
bu zaman bestekar xalq musiqisi, muğam intonasiyalarından da meharetle  behrelenir. Obrazların menevi dünyası, 
operanın dramaturgiyasının açılmasında xalq musiqisinin rolunu vurğulayan Ü.Talıbzade yazır: “Bestekar obrazların 
menevi alemini, duyğu ve düşüncelerini musiqi dili ile açmağa çalışmış ve buna uğurla nail olmuşdur. Xalq sehneleri 
kimi, qehremanların vokal partiyaları da xalq musiqisinin intonasiya ve meqamları ile zengindir.”. (Azerbaycan musiqi 
tarixi II cild, 2018: 222) 

Klassik Azerbaycan operalarının bir çoxunda olduğu kimi “Nergiz” operasında da III perde merkezi rol oynayır. 
Burada mövcud olan solo ve kütlevi nömreler operanın dramaturgiyasında ehemiyyeti ile diqqet celb edir. Xüsusile 
“Nergizin qemli mahnısı”nda xalq musiqisi intonasiyları ile kederli elementler üze çıxır. Bu nömrede bestekar derin keder 
hissi oyadan “Şüşter” meqamına müraciet edib. Göründüyü kimi musiqi nömresinin qemgin ruhunun ifadesinde kederli 
tonları ile yaddaşlarda yer alan “Şüşter” meqamının intonasiya xüsusiyyetlerinden behrelenmekle bestekar öz ustalığını 
növbeti defe sübut etmişdir. Qemli mahnıda eyni zamanda “Çıxdım qaya başına” xalq mahnısından istifade 
olunmuşdur. Mahnının Adajio tempi de ona kederli xarakter aşılayır. 

 
Nota 2. “Nergizin qemli mahnısı”nın notlarının tehlili 
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M.Maqomayev “Nergiz” operasında kütlevi sehnelerin ezemetinin ifade olunduğu xor nömrelerinde xalq 
musiqisinden behrelenmişdir. Operanın ilk perdesinden “Nergizle qızların xoru”nda Azerbaycan xalq mahnıları ile 
yaxınlıq güclü şekilde hiss olunur.  

 
Nota 3. “Nergizle qızların xoru”nun not nümunelerinin tehlili 

“Nergiz” operasının I perdesinin sonunda seslenen dinamik xorda “Çıxdı güneş”, III perdeden lirik xarakterli qızların 
xorunda ise “Baxçadan gelen ses” xalq mahnılarına müraciet olunmuşdur. 

M.Maqomayevin bütün eserlerinde, xüsusile yaradıcılığının zirvesini teşkil eden “Şah İsmayıl” ve “Nergiz” 
operalarında xalq musiqisi, muğam intonasiyaları, folklor nümunelerine bestekarın diqqetle, qenaetli şekilde, hem de 
yaradıcılıq tefekkürü ile yanaşmasının şahidi oluruq. Tesadüfi deyil ki, Ü.Talıbzade bu haqda deyir: “M.Maqomayevin 
folklora münasibeti xüsusile diqqeti celb edir. “Şah İsmayıl”da olduğu kimi, “Nergiz” operasında da bestekar muğamlara 
esaslanır, onun meqam boyalarından, özünemexsus forma prinsiplerinden istifade edir. Operanın bir çox epizodları ve 
bütöv sehneleri quruluşuna ve inkişaf prinsipine göre muğam cizgileri ile peşekar musiqi formalarının vehdetinden 
ibaretdir”. (Azerbaycan musiqi tarixi II cild, 2018: 224) 

Musiqili fealiyyetde Ü.Hacıbeylinin izlemiş olduğu yolun davam etdirilmesi  M.Maqomayevin amalı olmuşdur. 
Silahdaşı olduğu dahi Üzeyirin yaradıcılıq enenelerini rehber tutaraq, bu yolda ezmkarlıqla irelileyen bestekar xalq 
musiqisi, folklor nümunelerine esaslanmaq prinsipi ile Azerbaycan xalqının qelbini qazanan musiqili eserler yazmağı ve 
musiqi medeniyyeti tarixinde yükseldiyi zirveni feth etmeyi bacarmışdır. 

XX esrin 20-ci illerinde geniş yaradıcılıq planları ile Azerbaycan klassik musiqi medeniyyetinin inkişafına evezsiz 
töhveler bexş etmiş istedadlı bestekar Asef Zeynallının bütün eserlerinde xalq musiqisi, muğam intonasiyalarından 
ustalıqla istifade edilmesinin derin izleri var. A.Zeynallının yaradıcılıq irsi o qeder de böyük deyil. Amma bununla yanaşı 
genc yaşlarında vefat etmiş bestekarın yazmış olduğu her bir eser yenilikçi cehetleri ile diqqeti celb etmiş, özünde ehtiva 
etdiyi  milli xüsusiyyetlerle yadda qalmışdır. Tesadüfi deyil ki, A.Zeynallı Azerbaycanda peşekar musiqi tehsili almış ilk 
bestekar ve milli simfonizm, fortepiano musiqisi, romans janrı, uşaqlar üçün repertuarın yaradıcısı kimi tarixe 
düşmüşdür. Genc yaşda bu qeder böyük işleri qısa ömre sığışdırmaq bestekarın qeyri-adi istedad, mükemmel nezeri 
biliklere malik olması neticesinde mümkün olmuşdur.  Tebii ki, A.Zeynallı Azerbaycan xalq musiqisinin 
qanunauyğunluqları, inkişaf  mexanizmi haqqında da derin bilikleri olan senetkarlardan idi. Ustadı Ü.Hacıbeyliden exz 
etdiyi xalq musiqisi haqqında mükemmel savad milli musiqi intonasiyalarının onun musiqisine nüfuz etmesi ile 
neticelenmiş ve bestekar eserlerinin forma, mezmun, süjet xettini bu zenginiklerle dolğunlaşdırmışdır. Xalq musiqisi 
nümunelerinin toplanmasında yaxından iştirak eden  genc bestekar bir çox  folklor nümunelerinin nota köçürülmesi 
prosesinde de ezmkar fealiyyeti ile diqqet çekmişdir. Tesadüfi deyil ki, o, bu zehmetseverliyinin neticesi olaraq  o, 1 yanvar 
1932-ci il tarixinde Konservatoriyanın nezdinde yaradılan Elmi Metodiki Kabinenin elmi emkdaşları sırasına daxil 
edilmişdir. 

A.Zeynallı musiqinin müxtelif janrlarında maraqlı eserler yazmışdır. Bu eserlerin bir çoxu her  ne qeder miniatür  
xarakter daşısa da,  onların ideya mezmunu, obrazlar dairesi olduqca zengin, bedii deyeri ise çox yüksekdir. Bestekarın 
bütün eserlerinde xalq musiqisinden ustalıqla behrelenmenin şahidi oluruq. 
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 A.Zeynallı vokal musiqisi janrında yazdığı eserlerde xalq musiqisi, muğam  intonasiyaları vasitile mövzu 
rengarenkliyi, ifadeli obrazlılıq yaratmağı bacarmışdır. Bu işde bestekarın xalq mahılarının nota köçürülmesinde feallığı 
xüsusi rol oynamışdır. Bele ki, o, bir çox xalq mahnısını nota almışdır. Bestekarın üzerinde işlediyi xalq mahnıları arasında  
“Sarı gelin”, “O qara gözler”, “Senden mene yar olmaz” kimi müasir dövrde de populyar olan mahnılar var. A.Zeynallı 
hemin mahnıları ses ve orkestr üçün, “Şikeste”ni ise xor ve orkestr üçün işlemişdir. Bütün bunlar bestekarın vokal 
janrında ehemiyyetli eser yazmağını şertlendiren mühüm amillerdir. 

 A.Zeynallı  yazdığı “Ölkem”, “Sual”, “Seyran”, “Çadra”, “Serhedçi” eserleri ile milli romans janrının esasını 
qoymuşdur. Bu romansların her birinde lad-meqam esası  bestekarın üslubunun özünemexsusluğunu ifade edir. 
C.Cabbarlının eyni adlı şeiri esasında bestelenen “Ölkem” romansında romantik ifade terzi ile veten gözellikleri tesvir 
olunur. Xüsusile orta hissede tesvirçilik elementleri veten haqqında dastanın obrazlılığını tecessüm etdirir. Eserde 
maraqlı cehet “Şur”un ecazkar tebietinin vurğulanmasıdır. Ü.Hacıbeylinin deyimine göre “Şur” meqamı insanda şen, 
lirik ehval-ruhiyye oyadır. Bu xüsusiyyet vasitesile de romansda lirik ifade terzi yaradılır, veten gözellikleri lirik tefekkürle 
canlandırılır. Bu kimi yanaşma eserin melodiyasının mentiqli inkişafını temin edir, “Şur” meqamı ise onu ifade zenginliyi 
ile dolğunlaşdırır. Üçhisseli formada yazılan romansın dramaturgiyasının esasını “Şur” muğamı teşkil edir. Tonal 
baxımdan lad-meqam esasında ise “Şur”dan elave “Rast” ve “Segah” meqamlarına müraciet olunmuşdur.  “Rast” 
meqamının intonasiyalarının eşidildiyi giriş bölmesinden sonra “Şur”dan başlayan inkişaf, orta hissede  “Segah”a keçir, 
son bölme olan reprizada ise yeniden “Şur”a dönüş edilir. Başlanğıc nidaların sonda yeniden eyni meqama keçmesi ve 
her iki halda da sol mayeli “Şur” ladı  eserin bütün dramaturgiyasını ehate edir. Bu eyni zamanda  vahid  tonal planlı 
kompozisiya xüsusiyyetlerinin ortaya çıxması ile neticelenir ve veten gözelikleri bir daha musiqili ifadede öz tesdiqini 
tapır. 

 
Nota 4. “Ölkem” romansının not nümunelerinin tehlili 

A.Zeynallının romans janrında yazmış olduğu “Sual”, “Ölkem”, “Seyran”  eserlerinde mövcud olan deklomasiya ile 
mahnıvariliyin uzlaşdırılması imkanlarının Azerbaycan xalq musiqisinin improvizasiya xüsusiyyetleri ile bağlılığını 
vurğulayan R.Rzaquliyeva qeyd edir: ““Sual”, “Ölkem” ve “Seyran” romanslarında A.Zeynallı deklomasiya ile 
mahnıvariliyin tekrarolunmaz sintezine nail olmuşdur. Bele ki, bu eserlerde yer alan deklomasiya ve ariozo tipli 
mahnıvarilik Azerbaycan xalq musiqisinin improvizasiya xüsusiyyetleri ile sıx bağlı olub, milli ruhda qeleme alınmışdır. 
Bu eserler genc bestekarın böyük nailiyyeti ve xidmetidir”. (Azerbaycan musiqi tarixi II cild, 2018: 323). 

A.Zeynallının yaradıcılıq irsinde fortepiano musiqisinde yazdığı fuqalar ehemiyyetli eserlerdir. Bestekar bu janrda 9 
eser yazmışdır, lakin onların cemi ikisi neşr olunmuşdur. Hal-hazırda da bu iki fuqa ifaçıların repertuarında yer alır. 
Fuqalarda xalq musiqisi elementleri ile zengin obraz dairesi yaradan A.Zeynallı janrın en mükemmel milli nümunelerinin 
müellifi kimi yadda qalır.  Ciddi üslubda olan fuqalarda polifonik tefekkür en ince nüansa qeder ehemiyyeti ile diqqeti 
çekir. Bütün fuqaların dramatruji esasını “Bayatı-Şiraz” meqamı teşkil edir, lakin mövzularda “Rast” meqamının da 
intonasiyaları hiss olunur. Üçsesli olan I fuqa 2/4 ölçülü, Vivace tempindedir. Alman bestekarı İ.S.Baxın enenelerine 
uyğun polifonik qanunauyğunluqlara sadiq qalan bestekar mövzunu  “re”, cavabı ise  “lya” sesinde “Rast” ladıyla 
bestelemişdir. İşleme bölmesinde ise mayeler fa diyez, si, mi olaraq deyişilir. Bununla mövzunun tezadlı inkişafı temin 
edilir. II fuqa da üçseslidir. Burada “Bayatı-Şiraz” meqamına müraciet eden bestekar mövzunu “lya” mayeli “Bayatı-
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Şiraz”da verib, ona cavab ise “re” mayesinde keçir. Göründüyü kimi bestekar tonal qarşılaşdırılmasında kvarta-kvinta 
elaqesine esaslanır. Allegro templi 6/8 ölçülü fuqanın işlenme bölmesinde mövzular “sol”, “si” mayeli “Bayatı-Şiraz”da 
yazılıb, lakin işlenmeden evvel imitasiyalı üçüncü mövzu seslenir ki, o da intermediya ile işlenme bölmesini yetişdirir. 

III fuqa Moderato templi, 4/4 ölçüsündedir. Bu fuqa bestekarın yaradıcılıq nailiyyeti kimi orijinallığı ile diqqet çeken 
meşhur iki fuqadan biridir. Onda xalq mahnısı intonasiyalarına esaslanan A.Zeynallı “Qoyunlar” mahnısına müraciet 
edib. Bu mövzu onun “Uşaq süitası” mecmuesinden eyni adlı pyesin de esasını teşkil edir ki, bu da bestekarın bir 
mövzudan müxtelif sepkili eserlerde istifade olunması meselesine diqqetle yanaşdığından ve bunu üslub xüsusiyyeti kimi 
qiymetlendirdiyinden xeber verir. Ekspozisiyada “mi” ve “si” mayeli “Bayatı-Şiraz” meqamı özünü hiss etdirir. İşlenmede 
ise mövzular re-lya elaqesine esaslanır. Yene kvarta-kvinta münasibeti ortaya çıxır. IV fuqada “do” ve “sol” mayeli “Bayatı-
Şiraz” meqamı vasitesile mövzu ve cavab modeli yerine yetirilir. İşlenme bölmesinde “sol” ve “fa” mayeli “Bayatı-Şiraz” 
intonasiyaları tonal münasibet cehetden eseri diger fuqalardan ferqlendirir. Bele ki, burada işlenme bölmesinde kvarta-
kvinta elaqesi pozulur. 

V fuqa Lento olub, 4/4 ölçüsündedir. Pyesde yene “Bayatı-Şiraz” meqamına müraciet eden A.Zeynallı bu defe mövzu 
ve cavabı “si” ve “fa diyez” mayeli meqam üzerinde qurub. Bu fuqa dördseslidir. İşlenme bölmesinde “mi” mayesi ile 
orijinal  ziddiyyet yaradılır. 

 İkisesli olan VI fuqa 3/4 ölçüsündedir.  “Lya”  mayeli “Bayatı-Şiraz” mövzu, “mi” mayeli “Bayatı-Şiraz” ise cavab 
rolunda çıxış edir. Eyni prinsip VII, VIII, IX fuqalarda da davam etdirilir. Son üç fuqanın üçünde de “Bayatı-Şiraz” 
meqamında mükemmel çoxseslilik formalaşdırılır. VII fuqada “sol”-“re” mayeli “Bayatı-Şiraz”da mövzu ve cavab 
arasında elaqe yaradılır. VIII fuqada ise mövzu ve cavab bir tek “Do diyez” mayeli “Bayatı-Şiraz”la ifade olunur. Beşsesli 
olan bu fuqada işlenmede “fa diyez” mayeli “Bayatı-Şiraz” dominantlılığı ile seçilir. Son olan IX fuqada ise yene “sol” ve 
“re” mayeli meqam inkişafı teqdim edilir. 

 Göründüyü kimi A.Zeynallı fuqalarda major-minor sisteminin lad-meqam strukturu ile deyil, milli lad-meqam 
quruluşu ile hereket edir. Bu zaman mayelerle kvarta-kvinta esaslı keçid yaranır ve fuqaların milli mezmununu ortaya 
çıxır. 

A.Zeynallının fortepiano eserleri arasında xarakter ve mezmun baxımından hemaheng olan “Çahargah” eserinin 
özünemexsus yeri var. Adından da melum olduğu kimi lad-meqam cehetden “Çahargah”a esaslanan pyesde metro-ritmik 
xüsusiyyetler de milli mezmunu ile diqqet celb edir. 3/4 ölçülü pyesde marşvari elementlerle qehremani obraz yaradılır. 
“Çahargah” pyesinde inkişaf yuxarı istiqamete doğru ardıcıl dayaq sesleri ile temin edilir. Burada bestekar “mi” mayeli 
“Çahargah” meqamını lad esasına yerleşdirmişdir. Eser üçhisseli formadadır. İlk bölmede  maye etrafında dönüşler baş 
verir. Orta bölmede “si” ve “do” mayeleri esas kimi götürülür. III bölmede ise yene tonikanın ehemiyyeti vurğulanır. 
Kulminasiya kimi qebul edilen bölmede melodiyanın diapazonunun böyümesi regist deyişikliliyi ile müşayiet olunur. 
Başlanğıc mövzu bu defe registr deyişerek, bir oktava yuxarı daşınır. Sonda kiçik koda vasitesile evvelki diapazon berpa 
edilir ve yeniden ilkin başa dönüş baş verir ve tonika möhkemlenir. Kompozisiyada milli meqamın istinad perdelerine 
esaslanılması muğam dramarugiyasının klassik formada tezahürüdür. 

 
Not nümunesi 5. “Çahargah” pyesinin notlarının tehlili 

Azerbaycanda fortepiano  musiqisi janrında yazılan eserlerin ilk klassik nümuneleri öz başlanğıcını A.Zeynallının 
yaradıcığından götürmüşdür. Bu aletin tembr imkanlarını yazdığı fortepiano eserlerinde meharetle ifade etmeyi bacaran 
senetkar “Uşaq süitası” adlı formaca Avropa klassik musiqisi qanunauyğunluqlarına malik, mezmunca ise milli 
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elementlerle dolğun mecmue yaratmışdır. Mecmueye daxil olan her bir pyesde mezmunun milli xüsusiyyetlerinin 
vurğulanmasında muğam esası ehemiyyetli rol oynayır.  

“Uşaq süitası”nda “Şur”, “Bayatı-Şiraz”, “Rast” meqamlarına müraciet neticesinde maraqlı kompozisiya meydana 
gelir. “Kuklaların yürüşü”, “Uşaq ve buz”, Reqs”, “Oyun” “Qoyunlar” ve “Deyişme” pyeslerinin daxil olduğu silsilede 
xalq musiqisi intonasiyaları her bir eserin obrazlılığını temin edib, inkişaf xettinde bir vehdete nail olunmasına imkan 
yaradıb. Ümumiyyetle A.Zeynallının yaradıcılığında lirik, melonxolik, bezen qemgin ifade terzi hemişe parlaqlığı ile 
diqqet çekmişdir. Bu onun eserlerinin lad-meqam ünsürlerinde de özünü hiss etdirir.  Bele ki, bestekarın eserlerinin 
ekseriyyetinin “Bayatı-Şiraz”, “Şur” meqamlarına esaslanması  müxtelif pyeslerde Azerbaycan xalq musiqisine xas lirik 
ehval-ruhiyyenin ortaya çıxmasına imkan yaradır.  

 “Uşaq süitası”nda giriş kimi xarakterize olunan “Kuklaların yürüşü” pyesi “Şur” meqamı üzerindedir. “Şur” 
meqamının intonasiyaları eserin rüşeymini ehate ederek, xarakterin orijinallığını ortaya çıxarır. Tonal münasibetde aşıq 
musiqisi üçün seciyyevi olan kvarta-kvinta elaqesi müşayietin özünemexsusluğunu temin ederek, melodiyaya zengin 
elementler aşılayır. “Lya” mayeli “Şur” pyese  minor xüsusiyyeti qazandırsa da, ostinat ritm, müşayetde stakkatolarla 
verilen sekkizlik notlar  esere motorluluq xüsusiyyeti qazandırır.   

 
Nota 6. “Kuklaların yürüşü” piyesinin not numunelerinin tehlili 

Silsilede II “Uşaq ve buz” ve III pyes olan “Qoyunlar”da xalq mahnılarının işlemeleri inceliyi, zerifliyi ile yadda qalan 
melodiya axını yaradır.  “Uşaq ve buz” pyesi “do”mayeli “Şur” meqamında yazılmışdır. Mövzuda kvinta elaqesi ile 
melodik  inkişaf temin edilir. Melodiya inkişaf etdikce diapozonu böyüyür ve II oktavanın “fa” sesi ile kulminasiyaya 
çatır. Sona qeder “do” sesinin dayaq pille kimi dominantlığı hiss olunur. 

III pyes “Reqs” ise milli reqslere xas intonasiyalılığı ile maraqlıdır. Burada A.Zeynallı bestekar texeyyülü ile 
Azerbaycan milli reqslerine assosiasiya teşkil eden pyes teqdim edir. Azerbaycan xalq reqslerine xas registr deyişkenliyi, 
melodik inkişafın müxtelif seslere ötürülmesi bu pyes üçün de seciyyevidir. Pyes üçhisseli formada yazılıb. Onun kenar 
hisselerinde “lya” mayeli “Bayatı-Şiraz”, orta hissede ise “do” mayeli “Rast” meqamına müraciet olunub. Bu aniden 
xarakterin deyişilmesine sebeb olaraq, ziddiyyet prinsipinin ortaya çıxnmasında ehemiyyetli nüans kimi diqqeti celb edir. 

IV pyes “Oyun”da aşıq musiqisinden bilinen çox sayda komponentlerle mezmun derinleşdirilir. Bir-birine ziddiyyet 
teşkil eden iki mövzu üzerinde qurulan “Oyun” pyesinin esasında “Şur” meqamı durur. Mövzulardan biri celd olub, 
digeri ise reqs xüsusiyyetlerine malikdir.  Mövzuların xarakterine xas bu müxteliflilik “re” mayeli “Şur” meqamı ile 
yaradılır. 

Artıq qeyd edildiyi kimi A.Zeynallı III fuqasında işletdiyi “Qoyunlar” xalq mahnısından milli süita janrının ilk 
nümunelerinden olan “Uşaq süitası” mecmuesinde de behrelenmişdir. Bele ki, sislilenin V nömresi olan “Qoyunlar” 
pyesinde o, hemin yaradıcılıq tefekkürü ile hereket edir. Maraqlıdır ki, “Üşaq süitası”nın “İşıq” neşriyyatı terefinden 
1981-ci ilde neşr olunmuş not nümunesinde “Qoyunlar” pyesi “Azerbaycan xalq mahnısı” başlığı altında verilmişdir. 
Pyesin ikihisseli quruluşunda “mi”, “si” sesleri meqamın istinad perdeleri kimi qavranılır. Bütün kompozisiya “mi” 
mayeli “Şur” meqamındadır. 

 
Nota 7. “Qoyunlar” mahnısının not nümunelerinin tehlili 
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“Uşaq süitası” mecmuesini son olaraq “Deyişme” pyesi yekunlaşdırır. Pyes “re” mayeli “Bayatı-Şiraz” üzerinde 
yazılıb. Pyesde xalq musiqisine xas skertsovarilik inkişafda ehemiyyetli rol oynayır.  Ostinat ritm pyesin milli ruhunu 
vurğulayır. 

Müxtelif janrlarda öz yaradıcılıq imkanlarını sınayan A.Zeynallının kamera eserlerinde xalq musiqisi, muğam 
intonasiyaları inceliyi ile işlenilib. Onun “Muğamsayağı” pyesi milli musiqide ansambl ifaçılığında ifaçıların repertuarını 
dolğunlaşdıran eserlerdendir.  

 “Muğamsayağı”nı muğam senetinin orijinal inkişaf xettinin klassik musiqi janrına köçürülmesi kimi de xarakterize 
etmek olar. Göründüyü kimi burada muğam senetine xas xüsusiyyetlerin ehtişamı eserin adında da öz ifadesini tapıb. 
Lakin bu, muğamın intonasiya xüsusiyyetlerinin kortebii olaraq yeniden nota köçürülmesi deyil. A.Zeynallı muğam 
elementleri, lad-meqam intonasiyaları ile yaratdığı obraza emosional, heraretli, orijinal xarakter aşılayıb. 

A.Zeynallı “Muğamsayağı” pyesini skripka ve fortepiano dueti üçün nezerde tutub. Burada da öz lirik tefekkürünü 
milli lad-meqam ünsürlerine esaslanmaqla ifade eden A.Zeynallı “Bayatı-Şiraz” meqamına müraciet edib. Pyes “do” 
mayeli “Bayatı-Şiraz”da yazılıb. Burada milli lad ile Avropa klassik musiqisinin minor ladının elementleri qovuşdurulub. 
Melodiyanın inkişafında do minor tonallığının ses sırası, “do” mayeli “Bayatı-Şiraz” meqamının istinad perdeleri 
vasitesile harmoniyada tersiya üzerinde qurulan ses birleşmelerinin tekrarlığı yetişdirilir. Bu da xalq musiqisine xas 
xüsusiyyetlerdendir. Melum olduğu kimi do-mi-bemol-sol do minor tonallığının sabitliyini temin eden pillelerdir. Pyesin 
harmoniya vehdetinde ise “do” mayesinin “sol” sesi ile ehtelenmesi  fortepiano müşayietine elvan reng çaları qazandırır. 
Bu vasite ile de tonika etrafında gezişmeler ortaya çıxır. 

 
Nota 8. “Muğamsayağı” eserinin not nümunelerinin tehlili 

Kamera terkibli eserlerden başqa daha iri hecmli eserlerde de yaradıcılıq texeyyülünün imkanlarını sınayan 
A.Zeynallının “Fraqmentler” süitası milli simfonizmin ilk nümunelerindendir. Bu da qeyd edilmelidir ki, süitalılıq 
prinsipi A.Zeynallı yardıcılığının xarakterinin müeyyen olunmasında ehemiyyyeti ile yadda qalır. O, fortepiano musiqisi, 
simfonik janrda yazdığı eserlerde bu vasite ile rengareng obrazlar dairesinin bir vehdetde birleşmesine nail olub. Bestekar 
eyni zamanda  üslubuna xas bu kimi  maraqlı vasite ile milli musiqinin inkişaf imkanlarına yeni mezmun qazandırıb. 
Melum olduğu kimi simfonik tefekkür, süitalılıq elementleri ile Azerbaycan muğamlarında ardıcıl intonasiya vehdeti 
temin edilir. Bu baxımdan da süitalılıq bestekar üçün ehemiyyetlidir. 

A.Zeynallı “Fraqmentler” süitasında müxtelif dövrlerde teatr tamaşalarına yazdığı musiqileri esas kimi götürmüşdür. 
O, A.Hemidin “Hindistan qızı”, A.Kirşonun “Şimal küleyi”, X.Nezirli ve S.Rüstemin “Yanğın” ve başqa eserlerin sehne 
taleyinde ehemiyyetli rol oyanayan musiqileri ile özünün simfonik teessüratlarını genişlendirmiş ve bu musiqi parçalarını  
vahid süitada birleşdirmişdir. 

 “Fraqmentler”in girişi özünün kederli intonasiyaları ile ilk evvel simli, ağac ve mis nefesli aletlerde, daha sonra ise ağac 
nefeslilerde dramaturgiyanın ideya mezmununu açır. Bir qeder yürüş xarakterli ilk fraqment A.Hemidin “Hindistan 
qızı” pyesine yazılmış musiqidir. Onun yürüş xarakteri pyesin “Mebede yürüş” bölmesinin mezmununda ifade olunan 
fikirlerle üst-üste düşür. Largo templi, yuxarı registrde seslenen ve giriş bölmesinde aletlerin tedricen daxil edildiyi 
növbeti fraqmentde “Rast” meqmından lad esası kimi istifade olunmuşdur. Orkestrin tuttisi mövzunu yetişdirir. O, 
skripkalarda seslenir, mövzuya cavab ise klarnet aletine tapşırılıb.  
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Nota 9. “Fraqmentler” eserinin not nümunesinin tehlili 

“Fraqment”ler süitasında bütün bölmeler bir-birine ziddiyyet prinsipi esasında qurulub. Bu, bütün eserde maraqlı 
obraz dairesinin formalaşmasında böyük rol oynayıb ve onlarda ifade olunan duyğu selinin mürekkeb, emosional tesir 
gücünü artırıb. Eser eyni zamanda bütün komponentleri ile bir vehdet teşkil edir. Kompozisiyada xalq musiqisi 
intonasiyaları, muğam esası  rengareng elementlerin ortaya çıxmasında mühüm faktor kimi diqqeti celb edir. Eserin 
tamlığı, ziddiyyetli bölmelerin elaqesi, xüsusile V bölmede hiss olunan olduqca  gözel vehdet birliyi  haqqında 
R.Rzaquliyeva qeyd edir: “Ziddiyetli bölmelerin növbeleşmesine baxmayaraq, her halda ümumi kulminasiyanı bu bölme 
yerine yetirir, bununla da eserin parçaları birleşdirilir, kompozisiyanın bütövlüyü temin edilir”. (Azerbaycan musiqi 
tarixi II cild, 2018: 335) 

“Fraqmentler” süitasında X.Nezerli ve S.Rüstemin “Yanğın” pyesine yazılmış musiqinin özek teşkil etdiyi 
nömresinde “Şebi-hicran” xalq mahnısına müraciet eden bestekar fleytanın ecazkar tembri ile aydın, parlaq intonasiyalar 
yaradır. Melodiyanın zengin çalarlı inkişaf xettinde tebiet gözelikleri canlandırılır. 

A.Zeynallı dram tamaşalarına yazdığı musiqiler esasında “Fraqmentler” adlı diger simfonik eser de yazmışdır. İlk 
süitadakı inkişaf xettini ikinci süitada yaradıcılıq potensialının imkanları ile daha ireli daşıyan bestekar ferdi üslubunun 
zenginlikerini, xalq musiqisi, muğam inceliklerinden behrelenmek qabiliyyetini nümayiş etdirmeye çalışmışdır. Bu, 
kompozisiyada aydın inkişaf xettinin qurulmasında özünü hiss etdiren en böyük nailiyyetdir. Tesadüfi deyil ki, her iki 
silsilede xalq musiqisi incelikleri ile orijinal melodiyalar axını yaradan bestekarın nailiyyeti haqqında R.Rzaquliyeva yazır: 
““Fraqmentler”in musiqisinde Asef Zeynallı yaradıcılığı üçün xarakterik olan her şey: onun Azerbaycan xalq musiqisinin 
meqam-intonasiya alemi ile mehsuldar elaqesi, onun peşekar bestekar tecrübesi ile yaranıb tekmilleşmiş musiqi 
ifadeliliyinin üsul ve vasitelerini menimsemeye can atması, kompozisiyanın hemahengliyine ve tamlığına qayğıda yaranan 
eserin formasına deqiq, hessas münasibeti daha aydın eks olunmuşdur”. (Azerbaycan musiqi tarixi II cild, 2018: 336-
337). 

Netice 
Azerbaycan bestekarlarının eserlerinde xalq musiqisinden istifade enenesi Ü.Hacıbeylinin adı ile bağlıdır. Mehz 
Ü.Hacıbeyli yaradıcılıqda milli üslubun müeyyen olunması üçün xalq musiqisinden istifade olunmasının ehemiyyetini 
bestekarlıq mektebinin nümayendelerine telqin etmiş, dahi ustadın gösterdiyi yoldan irelileyen bestekarlar da xalq 
musiqisi intonasiyaları, muğam elementleri vasitesile eserlerinin  mezmununu zenginleşdirmişdir. 

 Görkemli bestekar M.Maqomayev Ü.Hacıbeyliden sonra xalq musiqisi intonasiyalarını, muğam elementleri 
vasitesile eserlerinde mezmuna yeni reng çalarları qazandırmağa nail olan ilk bestekarlardandır. O, özünün “Şah İsmayıl” 
operasında  eyni ile Ü.Hacıbeyli kimi muğam esaslı solo, ansambl, xor nömreleri bestelemişdir. “Şah İsmayıl”  muğam 
operası sahesinde növbeti yaradıcılıq axtarışlarının neticesi idi. Diger eserlerinde de xalq musiqisi, milli lad-meqam 
esasları ile orijinal melodiyalar yaradan M.Maqomayev eyni zamanda muğamların simfonikleşdirilmesinde ilk 
ehemiyyetli işlere imza atmışdır. Bununla o milli lad-meqamlara xas xüsusiyyetleri klassik Avropa musiqisi 
qanunauyğunluqları ile uyğunlaşdırmış, neticede klassik musiqiye aid janrları milli intonasiya zenginlikleri ile 
dolğunlaşdırmışdır. 

A.Zeynallının yaradıcılığında ise xalq musiqisinden, muğam elementlerinden istifade olunması onun bestekarlıq 
üslubunun genc yaşda formalaşmasında başlıca vasitedir. Bestekar qısa ömür sürmesine baxmayaraq, öz yaradıcılığına 
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illerle elde olunacaq zengin irs sığışdırmağı bacarmışdır. A.Zeynallının yüksek zövq ve incelikle bestelediyi eserlerinde 
bestekar üslubuna xas xüsusiyyetler mehz xalq musiqisine istinad edildiyi üçün ecazkar xarakter almışdır. O muğam 
elementlerini eserlerinin esasına çevirmiş, vokal, fortepiano, simfonik janrında yazdığı nümunelerde lad-meqam esasında 
işlemekle forma, intonasiya ve mezmuna milli xüsusiyyetler aşılamış ve zengin melodiyalar yaratmışdır. 

A.Zeynallı  simfonik janrda yazdığı eserlerinde Ü.Hacıbeyli ile yanaşı M.Maqomayevin yaradıcılıq enenelerinin 
davamçısı kimi çıxış edib.  Qeyd edildiyi kimi simfonik janrın milli nümunelerinin özünemexsus  bezi cehetlerinin ilk 
işartıları M.Maqomayevin yaradıcılığında üze çıxmışdır. Bestekar muğamları simfonik tefekküre tabe ederek, özünün 
orkestr musiqisi janrında yazdığı eserlerinde ilk defe muğamların simfonikleşdirilmesi problemine toxunmuşdur. Bu hal 
A.Zeynallı üçün yaradıcılıq amalına çevrilmiş ve mürekeb inkişaf xettine malik Avropa klassik musiqisi nümunelerinden 
olan simfonik janrda yazdığı ilk eserlerinde milli lad-meqam intonasiyalarını zemin kimi istifade ederek simfonik 
musiqinin milli nümunelerinin janr, forma xüsusiyyetlerini müeyyenleşdirmişdir.   

Bütün bunlar onu gösterir ki, M.Maqomayevin yaradıcılığında Ü.Hacıbeyli enenelerinin özünemexsus bestekarlıq 
üslubu ile davam etdirilmesi prosesi izlenilirse, A.Zeynallı musiqisinde Ü.Hacıbeyli ve M.Maqomayevin nailiyyetlerinin 
qovuşdurulması baş verir. Bu her iki bestekarın eserlerinde ehemiyyetli vurğu olub, onların milli xüsusiyyeti, bestekar 
üslubunda ise klassik ve yenilikçi cehetlerin göstericisi rolunda çıxış edib. 

Bir sözle,  xalq reqsleri, xalq mahnıları ve  muğam intonasiyalarından meharetle istifade eden M.Maqomayev ve 
A.Zeynallının şifahi eneneli musiqi janrlarına müraciet ederek yaratdıqları eserleri tehlil ederken aşağıdak neticeler elde 
elimişdir:  

• Her iki bestekar folklor nümuneleri vasitesile özünemexsus deyerli senet nümuneleri erseye getirmişler.  
• Eserlerinde şifahi eneneli musiqi janrlarına müraciet ederek ecazkar obraz dairesi, derin mezmun yarada 

bilmişler. 
• Müxtelif janrlarda yazılmış eserlerinde xalq musiqisi intonasiyaları ve muğam elementlerinden istifade etmekle 

yaradıcılıqlarının milli üslubunu  müeyyen etmişler.  
• Milli musiqi nümunelerine yaradıcı münasibet besleyerek müxtelif janrların, xüsusile milli sifonizmin 

şaxelenerek, zengin elementlerle dolğunlaşmasına sebeb olmuşlar. 
• Bu sahede yaratdıqları deyerli senet nümuneleri ile diger bestekarlar üçün zengin bir örneye çevrilmişler.  
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Muslim Magomayev and Asaf Zeynalli's address to oral traditional music genres 

Abstract 
Article is devoted to the analysis and characteristic features of the works created by the outstanding Azerbaijani composers - 
M.Magomayev and A.Zeynalli, by addressing traditional oral music genres. The main purpose of the research is to study the 
characteristic features of the works created by the famous Azerbaijani composers - M.Magomayev and A.Zeynalli, addressing the 
oral traditional music genres, and to note the role and importance of folk creativity in these works. It is also important to 
emphasize the significant components of their works such as form, melody, rhythm, harmony, polyphony and structure, to pay 
attention to the forms of using folk music genres and especially the role of mugham.The research is based on the lack of knowledge 
in the field of researching the works created by M.Magomayev and A.Zeynalli by referring to oral traditional music genres, and 
the detailed research presented will solve this problem by revealing a new and rich source of information. In the article, 
M.Magomayev's operas "Shah Ismayil" and "Nargiz" and instrumental works, romances, fugues, "Children's suite", 
"Mughamsagi", "Fragments", especially A. Zeynallı's "My Country", are examined. analyzed. These documents are creative, not a 
complete analysis, but the examples of folklore in these works, especially the rules of expression from folk songs, folk dances and 
mugham elements, have been fully analyzed and at the same time, the notes of the mentioned works have been compiled and 
examples have been presented. The available reference in this field was referred to, and the obtained data were presented after 
passing through the author's filter.During the research, it became clear that prominent representatives of Azerbaijani musical 
culture, Muslim Magomayev and Asaf Zeynalli, created a collection of magnificent musical works by working with folk music 
examples in their own way. In the works written by these composers in different genres, the address to folk music intonations 
and mugham elements has determined their national style and resulted in the creation of colorful genres, including national 
siphonism filled with rich elements. Thus, after the genius composer U. Hajibeyli, M. Magomayev and A. Zeynalli were the first 
composers in the history of Azerbaijani musical culture who skillfully approached folklore examples, mugham intonations, and 
created a wonderful circle of images and deep content in their works.The use of folk music in M. Magomayev's creativity found 
its manifestation in two directions. The first of these is the conversion of folk epics and narratives into the plot line of works, and 
the second is the use of folk music, song, dance, and mugham intonations. Both directions organically met in the work of M. 
Magomayev, and the composer made invaluable contributions to the musical culture of Azerbaijan with his rich range of images 
and magnificently developed musical works. In all of A. Zeynalli's works, there are deep traces of masterly use of folk music and 
mugham intonations. He is an artist who has created rich melodies through national lad-maqams and turned mugham elements 
into the basis of his creativity. The composer, vocal, piano, and symphonic in his works, working on the basis of the national 
scale, instilled folk characteristics into the form, intonation, and content. 
Keywords: Muslum Magomayev, Asaf Zeynalli, music, mugham, folk dances, folk songs 
 
 
  

 

 

 

 


