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Azerbaycan agik sanati eski tarihe ve zengin geleneklere sahip olup, bolgelere gore 6zl
hususiyetleriyle farklilik gésterir. Sirvan agik ortaminda diger bolgelerden farkli olarak havalar gesitli
enstrimanlar egliginde calinmaktadir. Onlar desteye ag1 bagta olmakla, iki balaban, darb aleti (davul,
cift davul) ve bir agtk hanendesi (sarkicist) dahil etmigler. Havanin icrast grup tyeleri arasinda
bélinmiistir ve her enstriimanin énemli bir iglevi vardir. Diger ortamlarda solo veya balabanin
esligiyle icra gortliirken, Sirvan ortaminda darb aletleri de énemli bir yere sahiptir. Saz ve darb
aletinin ortak etkilesimlerinden yeni performans 6zellikleri yaranmg ve birbirlerinin gelisimi i¢in bir
temel olusturmugtur. Bir yandan davul ve ¢ift davulun, havalarin icra tarzi ve dogrudan ondan
tiretilen isim Gizerinde etkisi vardi. "Yekbe sikeste”, "DSyme sikeste", "Déyme keremi’ gibi havalarin
yaranmast ve icralarinda sergilenen ritmik formiilleri ve icra tarzi, darb aletleri — davul ve ¢ift davul
gelenegiyle ilgilidir. Diger yandan darb aletinin grub daxilinde icrasi $irvan agik havalarinda zengin
ritmik formiillerin olusmasina yol agmustur. $irvan 4sik havalart metro-ritmik agidan bahrli ve karigik-
bahrli olmakla, kendinde zengin ritmik kaliplar icerir. Bahrhilar cogunlukla 6/8, birkagi 4/4, karigik-
bahrlilar ise 4/4, bazen 2/4 metrik Sl¢liye dayanmaktadir. Daha yaygin olan 6/8 metrik dl¢tide
calinan Srneklerin ritmik kaliplart birbirlerinden farklilik gdsterir, bu da onlart seriler halinde
gruplandirmayr miimkiin kilar. Esas ritmik formiil, ansamblda yer alan darb aletlerinin egliginde de
ortaya c¢ikiyor. Vokal kisimlarda silsile i¢in karakteristik olan ritmik formiilii ¢alan ¢ift davulcu
enstrimantal kisimda hem enstriimanin yeteneklerini sergiler, hem de kendi ¢alma becerilerini
gostererek temel kalibin versiyonlarint icra eder. Karigik-bahrli havalarda vokal kismi serbest
improvizasyonlu oldugundan melosatirlarin ritmik formiili bahrli havalarda oldugu gibi belirli bir
kaliba dayanmaz. Ancak temel formiiliin kurallarindan da kenara ¢ikmuyor. Silsile igin karakterik
olan ritmik formiil ise darb aletlerinin egliginde kendini gésteriyor.

Makaleye atif i¢in

Hiiseynova, Z., (2023). Sirvan agik havalarinda darb enstriimaninin rolii. T7rk Miizigs, 3(4), 429-437.

Girig

Azerbaycan agik sanat1 eski tarihe ve zengin geleneklere sahip olub, bolgelere gore 6zel hususiyyetlerile farklilik gosterir.

Agik aragtrmacist A. Eldarova'nin yerel 6zelliklere - performans bigimi, yaraticilik tarzina gore tig ortama ayirdigi bolgtide

solo ve eslikli performansa dayanmast tesadif degildir (Eldarova, 1983). Goyge - Kelbecer, Nahg¢ivan, Borgali

bolgelerinde agiklar havalart saz (baglama) enstrimaninda galarak okuyorlar. Enstriimantal kisimlarda agik sazda vokal

patriyanin enstriimantal versiyonunu ya da dizeler arasindaki enstriimantal intermedya bélimii ¢alarak enstriiman

tizerindeki ¢alma becerilerini gosteriyor. Vokal kisminda sazda akorlarla dem tutarak okuyor. Gence, Tovuz, Semkir,

Gazax bolgelerinin agiklari havalarin egliginde balaban ¢algisina yer vermistir. Balabancilar dem tutmakla yani sira vokal

patriyanin enstriimantal versiyonunu galiyor. $irvan agtk ortaminda diger bolgelerden farkli olarak havalar gesitli

enstriimanlar egliginde ¢alinmaktadir. Onlar desteye ag1 bagda olmakla, iki balaban, darb aleti (davul, ¢ift davul) ve bir

agtk hanendesi (sarkicist) dahil etmigler. Havanin icrast grup tyeleri arasinda boliinmusgtiir ve her enstriimanin 6nemli

bir islevi vardir. Bu agidan bakildiginda $irvan agiklarinin olugturdugu grup kompozisyonuna bir topluluk denilebilir.

1 Doktora 8grencisi, Ogretmen, Azerbaycan Milli Konservatuari, Bakii, Azerbaycan. E-mail: zulfiyye.86@mail.ru ORCID: 0000-0001-6970-0185
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X.Aliyeva Sirvan agtk ortaminda topluluk icrast konusuna deginerek toplulugun ¢esitli kompozisyonlart hakkinda bilgi
vermisdir (Aliyeva, 2012:103-104).

Ortamda her tiirlti saz ¢algist kullanilsa da ciire saz daha yaygindir. Halen $irvan dgiklarinin babasi sayilan Agik Bilal'in
de ciire saz ¢aldig1 séylenmektedir. Etno-organoloji alaninda genis aragtirmalar yapan Profesér S.Abdullayeva, Sirvan
agtklarinin ¢aldig ciire sazinin genel 6zelliklerini de §oyle aktarmigdir: "Zaman zaman $irvan ve Zagatala bélgelerinde
daha ytiksek ses malik ctire sazlar kullanilirdi. Sirvan bélgesinde agik sim — bos perde, perdeler ise asagidaki gibi
adlandirilmugdir: 1-ci — bag, 2-ci — yarim, 3-cii — Bayat-Qacar, Keremi, 4-cii — sah perdenin yarim, 5-ci — sah, 6-c1 -
Bayatr-kiirdiin yarim, 7-ci Bayat-kiird, Mani-Osmani, 8-ci Xaric segahin yarim, Bayati-ecem, yol Keremisi, 9-cu — Xaric
segah, yarim, 10-cu Mubhalif, kert-kurt, 11-ci — Sur perdesi zilinin yarim, 12-ci — $urun zil, Déyme gerayli, 13-cti -
Segahin, sikestenin zil, 14-ci — bag Keremi perdenin zili, 15-ci — Bayati-Qacarin, sah perdenin zili” (Abdullayeva,
2002:155). Baz1 perdelere mugamlardan isim verilmesi tesadiif degildir. Ciinkii burada giklar diger ortamlardan farklt
olarak havalarin ¢alg: girislerinde veya kitalar arasindaki ¢algr gegislerinde o ana uygun bir mugam eseri calarlar. "...Sirvan
agiklarinin ctie sazi ok eski zamanlardan beri mugama kékenlenir”(Yusifli, 1993:17).

Sirvan agiklar1 saz ¢calma becerilerini havalarin enstriimantal girisinde veya kitalar arasindaki enstriimantal gegislerde
gosterirler. Bahrlt havalarda vokal bélimiintin enstriimantal kismi, bahrsiz havalarda girig hususiyyetli, dakik metro-
ritme dayalt enstriimantal giris, onlarin performans becerilerinin ortaya ¢ikmasina olanak tanir. Vokal bélumlerinin
icrast sirasinda agiklar sazda performanslarini aksatmadan asil yeri vokal okumaya vererek devam ediyorlar. Bu sirada
vokal okumaya yardimc1 olmak icin sazda ara sira akorlar ¢alinir. Ortami karakterize eden performans geleneklerinden
biri de agiklarin danslariyla ilgilidir. Bildigimiz gibi ozan-agik ge¢is doneminde sufi dervisler seleflerinden kalan térenleri
tekke ocaklarinda gerceklestirirlerdi. Sirvan bélgesinde bu tiir ocaklarin ¢oklugu, muhtemelen buradaki agik sanatinin
yaranmast ve gelisimini hizlandirmis oldugu gibi, bunlarin tekke kokenli olmasinin da icra tarzi ve repertuarin
olugmasinda biiyiik etkisi olmugstur. Her seyden 6nce tekke-tarikat gelenegi, ortam havalarinin ritmik ve melodik
dogasiyla ilikilendirilebilir. Ozan-agik gecis doneminde faaliyet gdsteren dervis ve sufi-derviglerden bahseden Profesor
M .Kasimli, miizigin daha canli ve melodik oldugunu, dansin geleneksel icerikli bir hareketler sistemi oldugunu, okumada
tamamen tasavvuf Ozellikli metinlerin (ilahiler) hakim oldugu yaziyor (Kasimli, 2011:91). Guniimizde Allah's,
peygamberi, imamlar1 6ven dini temalt manzum metinlere bagvurulmasi agiklarin kékeninden gelen bir gelenek olarak
kabul edilebilir. Zamanla muzikte ritmik ve melodik etkiler elde etmek amaciyla saz, balaban, ney, tef, davul gibi ¢algilar:
kullanmalari, modern $irvan agiklarinin grup kompozisyonunda da agik¢a kendini géstermektedir. Ozellikle diger agik
ortamlarinda gériilmeyen davulcu ve tefcinin burada bulunmasi da sdylediklerimizi kanitliyor. Ote yandan higbir
ortamda bulunmayan agiklarin dansiyla da iligkilendirilebilir. Ortamin temsilcilerinden Agik Xanmusanin gériistine gére
gecmiste Sirvan agiginin dans hareketleri havaya gére degismis, belli bir anlam tagimig ve her hareket kendine 6zgii bir
felsefi diisiincenin ifadesi olmugdur. Bunu filolog H.Ismayilov'un S.Ganiyev'in "Sirvan agiklart” kitabinin 8nséziindeki
notlarinda gérmek mumkindir. O, $irvan agikliginda ortagag tasavvuf miiziginin bazi unsurlarinin korundugunu
yaztyor. Sirvan agiklarinin sahne davraniglarinda sufi danslarinin kalintilart korunmaktadir. Adigézel Gambarov sunlart
sOyliiyor: "Abartmadan sdyleyebilirim ki profesyonel dansgilar bazt $irvan agiklarinin performansini kiskandirabilir”
(Qeniyev, 2007:12). O, Asik Qurbanxan Sadigov'un egsiz dans hareketlerinde bahs ediyor. Modern $irvan agiklarinda
geleneksel dans hareketleri unutulmug olsa da, Asik Abbas Musaxanoglu ve geng agik Ali Tapdigoglu'ndan usdatlarindan
ogrenilen hareketler halen yagamaktadir.

Gruptaki diger sorumluluklar balaban icracilart tagtyor. Iki balabanin eslik etmesi havanin genel seslenmesine renk
kattyor. Balabanlardan biri muzikal temay1 ¢alarken, demkes balaban bir tiir "yardime1” niteligini iistlenir ve havanin
makam ve melodisine uygun olarak ostinat notalarla dem tutar. Balabancilar agitktan sonra grubun ikinci 6nde gelen
sanatgist olarak kabul ediliyor. Yani, havanin baginda ¢alman mugam pargasi saz galgisiyla ¢alindiktan sonra balabanla da
¢alinir.

“Agik hanandesi” tabiri $irvan gtk ortamina ait olup, diger bélgelerde onun faaliyetine rastlanmamugtir. Her
hanendenin mugami derinlemesine bilmesi gerekir. Ancak agik hanendesini digerlerinden farkli kilan, agik havalarini da

¢ok iyi bilmesidir. Hanende agikin okudugu havalari, mugamlari séyler ve bir sekilde ona “ayak” verir (sonug olarak). Bu
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nedenle kendisine "agik ayakeisi” da denilmistir. Ayrica icrast sirasinda destanin ruh halini vurgulamakda hanendenin
biiyiik rolii var. Duruma goére sen veya yaniklt miiziklerle destanin draminin insanlara daha iyi aktarilmasina yardimer
olur. Hanende de asikin seyirdi (8grencisi) olur ve agtk bogazilariyla, nefesiyle okur. Ozellikle gegmiste agik olmay1 iddia
eden kisinin halk arasinda giizel bir hanende olarak bilinmesi gerekirdi. $irvan 451k ortaminda ansamblin terkibinde bir
agtk hanendesinin yer almasi, repertuardaki havalarin hanendelerin repertuarina dahil edilmesine yol agmugdir. Diger
ortamlarda solo veya balabanin egligile icra goriiliirken, Sirvan ortaminda darb aletleri de 6nemli bir yere sahiptir. Onlarin
gruba dahil olmalari bu ortamin benzersizligini gosterir.

Aragtirmanin amaci

Sirvan 4sik ortami, temsilcileri, siirsel ve miuizikal yaratciligs, havalarin gesitli 6zellikleri farkli yonlerden incelenmis
olmasina ragmen grubun kompozisyonunda yer alan darb aletlerinin 6nemi aragtirmalarda yer almamugtir. Bundan yola
¢ikarak bu makalede, $irvan agik ortaminda darb aletlerinin (perkiisyonun) roliinii vurgulamay1 kendimize amag
edindik. Sorunun ¢6ziimii i¢in darb aletlerinin ansambl igerisindeki konumu dikkate almnacak ve havalarin icrast

sirasindaki yeri belirlenecektir. Ayrica bu aletin havalarin tarzi, olusumu ve onun tizerindeki etkisi de arastirilacakur.

Yontem

Sirvan agik ortaminin tarihi kaynaklarinin incelenmesinde, tarihsel-genetik yontem, ortamin geleneksel 6zelliklerini
tipolojik yontemi, ayni dl¢iiye dayanarak benzer ritmik formillerle ¢alinan pesrov, sesengi, muhammas, gézelleme,
sikeste, gerayli gibi silsile (seri) havalarin ilgili analizi sirasinda kargilagtirmali analiz yontemi kullanilmistir. Teorik
kisimlarda miizikologlarin agik sanati tizerine yapuiklari aragtrmalarin bilimsel hitkiimlerine deginmisik. Analiz sirasinda,
Sirvan'in ustad agiklar1 tarafindan ¢alinan havalarin ses ve goruntiilii kayitlari ile bireysel kesif gezileri sirasinda toplanan
orneklerin tarafimizdan notaya alinmig versiyonlarina dayanmigik. Analiz etdigimiz "Yekbe” - S.Abdullayeva
(Abdullayeva, 2002:284), "Sirvan sikestesi’ - H.Adigozal-zade (Adigozal-zade, 2008:298) , "Ddyme sikeste” -
C.Almaszadenin (Kogerli, 2010:151) notasyonlar: tizerinde aparilmigdir.

Bulgular
Gegmiste Sirvan agik ortaminda havalar sadece ¢ift davulun egliginde icra edilirken, bazi durumlarda onun yerini davul
almug, gecen yiizyilin ikinci yarisindan itibaren ise her iki ¢algt da ansambla dahil edilmigtir. Yerel agiklarla bulugma

stirasinda sunduklari fotograflarda ve gesitli kasetlerde bu agik¢a goriiliyor.

: e e
Asiq Sarbatin ansambh. 1970

Fotograf 1. Agik Serbetin ansambli. 1970 (Qeniyev, 2007:706)

Saz ve darb aletinin ortak icrast her iki sanata da olumlu etki yapmaktadir. Ayni ansambl i¢indeki performanslari,
etkilesimlerinden yeni performans oOzellikleri yaranmig ve birbirlerinin gelisimi i¢in bir temel olusturmusdur.
S.Abdullayeva, Azerbaycan'in Gnli ¢ift davulcularinin isimlerini siralarken, bu bolgede yasayan sanatgilarin galgi calma

konusundaki 6zgiinliiklerine dikkat ¢ekmistir: “Salyan ilgesinden Hasanagha Sadikhov da ¢ift davuldaki performans
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tarzryla one gkiyor. Icraci, membrana basma kunvvetini degistirerck kvarta-kvinta oraninda bir ses elde eder ve bu
araliklarda melodik parcalarin icra edilmesini saglar. Samaxily Rasim Alesgerov, ¢ift davuldaki melodiyi sesin
perdesine gore tonlamakla ¢almak ustaligryla éne grkryor” (Abdullayeva, 2002:330). Ilgingtir ki, Sirvan agtk grubunun
bilesiminde yer alan her ¢alginin icrast bu bolgede en yiiksek gelisim seviyesine ulasmis durumdadir. Davul, zellikle ¢ift
davul icracilari, sadece $irvan'da degil, ulusal diizeyde de taninmakta ve bunlardan bir kismu tilke sinirlarinin 6tesinde de
taninmakta olup, mizik tarihine getirdikleri yeniliklerle damgasint vurmuglardir. Cift davulcu veya davulcular
enstriimanlarinin zengin olanaklarindan en iyi sekilde faydalanmayi ve havalara benzersizlik vermeyi bagarmiglar. Bir
yandan davul ve cift davulun, havalarin icra tarzi ve dogrudan ondan tiiretilen isim iizerinde etkisi vardi. Ornegin yekbe
aslinda bu bélgede bir tiir davul ¢algisidir. Bu davulun boyutu daha kii¢iik olur. Diger davullardan farki elle degil cubukla
¢alinmasidir. Yekba davulunun kasesi ceviz agacindan, yiiz derisi ise kegi veya keci derisinden yapiliyor. Ekspedisiya
sirasinda ortamun ustad agiklarindan Agik Xanmusadan (1922-2018) aldigimiz bilgiye gore Sirvan'in taninmig zurna
ifagis1 Ali Kerimov (1874-1962) bu davulu grubnda kullanmisti. Eskiden $irvan'da yekbe davul ¢alinirds. "Yekbe sikaste”
ezgisinin ad1 da bu icra tarziyla ilgilidir. "Yekbe" havasinin notas: S.Abdullayeva'nin "Azerbaycan Halk Musiki Aletleri”
kitabinda yer almigtir. Notalar havanin usta agiklarindan Ahmet Rustamov'un (Kurdemir bélgesi) icrasindan yazilmugtir
(Abdullayeva, 2002:284).

Yekbo

Moderato

O& i }‘ 3 —-p ;! E
U ‘.if i g ) & > r 3 131 1 3 4 ) § 31 3 i ¢ 3 | & ) & f . X! l_l 3 ) 3. l!’ '—1 T "ur:

Figiir 1. A.Riistemovun ifasindan

Modern zamanda $irvan bélgesinin merkezi sayilan $amaxi zurna-balaban ekoliiniin 6nde gelen temsilcilerinden
Sirzad Fataliyev'in repertuarina "Yekbe Kéroglu” da dahil edilmigtir. Ayrica $irvan agiklarinin repertuarinda 6zel bir yere
sahip olan "Déyme Keremi” ve "Ddyme Sikeste" havalar1 kendine 6zgii ritmik formiillerle ¢alinmaktadir ki, bu da bu
darb aletinin ¢alma tarziyla ilgilidir. "Déyme" darb aletinde ¢almanin 6zel bir yoludur. $irvan agik havalarindan olan

"Déyme Keremi”de darb aletinin ¢algisinda icra kendini su sekilde gostermektedir:

wed 0 ) O] T,

Figiir 2. “Déyme Keremi” havasinin darb aletindeki ritmik fomiili

Bu icra yontemi "Déyme sikeste" havasinda grubun diger enstriimanlarinin partiyasinda da kendini gostermektedir.

Ritmik formiltn farkli gérantileri balaban aletinin enstiirmantal kisimlarda ¢algt esliginde agik¢a goralmektedir:

N— N— I

Figiir 3. “Doyme sikeste” havast. C Almaszadenin not yazist

]
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Ayni zamanda agik havalarini icra esnasinda darb aletlerinde yeni ritmik formiiller olugturularak bir icra tarzi ortaya
¢itkmugdir. Eglikte darb aletinin varligs, havalarin ¢ogunlukla dakik metro-ritmik yoniinii vurgulamaktadir. Ayrica ritmik
eslikleriyle 6ne ¢ikan Sirvan agik havalarimnin da bu 6zelligi kendinde tagimasinda da darb aletinin biiytik pay: vardir. Bu
sayede icra agisindan saz aletinde elde edilemeyen cesitli ritmik formller, tam olarak darb aletleri araciligiyla elde
edilmektedir. Bu bakimdan ¢ift davulda ¢ift qubuklar vasitasiyla yapilan melizmlerin vurgulanmas: gerekmektedir.

Sirvan'in agik havalarinin siirsel metninin temelini bahrli havalarda gerayli ve qogma, karigik-bahrli havalarda ise qosma
olusturur. Siirsel metin ile melodi arasindaki iliski bahrli ve karigik-bahrlt tiirtine baglt olarak farklr sekillerde kendini
gosterir. Havalarin ¢ogu 6/8 ve 4/4 Olgiilerine dayandigindan, bu kaliplara odaklanmak istiyoruz. Bu ortamin
havalarinda hakim 6/8 8l¢iisii zengin ritmik gértintiileri ile dikkat cekiyor. Bu dl¢ti igerisinde, farkli uzunluklardaki

notalarla gesitli ritmik gruplamalar méimkiindir. Bunlar arasinda $irvan agk havalarinn ifasinda daha ¢ok rastlanan

Figiir 4. 6/8 6l¢iiniin en ¢ok rastlanan ritmik formiili

agagidaki 6rnek verilebilir.

Bu ritmik eglikle Sirvan agik ortaminda Ordubadi, Giizelleme, $esengi ve Muhammes havalar icra edilmektedir.
Birka¢ havanin ayni ritmik eglikle ¢alinmasi, bunlarin benzer melodik ¢izgiye sahip oldugunu gostermez. Aksine ifa
olundugu kok, dayandigr makam ve istinad perdesi vb. 6zellikleri havalar1 birbirinden ayirir. Bu havalardaki en yaygin
gruplasma modeli, sekizlik ve dortlik notalarin bir hane iginde sirali diizenlenmesidir. Esas olarak sekizlik ve dortliik
notalardan olugan haneler, agik sanatinin zengin ifade 6zelliklerini de igeren ¢esitli sekillerde gruplagdiriimiglar. Daha
sonra melodik ¢izgide kendini gésteren darb aletininn ritmik gruplagmast havanin éncii unsuru olarak tanitilir. Ozellikle
6/8 dl¢iilti hanelerde bulunan bu gruplasma modeli, siirsel metnin 8 veya 11 heceli olmasindan asili olmayarak ciimlenin
sonuna kadar tekrarlanir. Ilk cimlenin motifleri bu gruplasma iizerinde devam etmektedir. Séylediklerimize aydin bir
ornek olarak "Ordubadi”, "Sirvan giizellemesi’, "Zil sesengi”, "Ayak sesengi" havalari gosterilebilir. Icra sirasinda s6z
konusu olan ritmik formiiliin farkli versiyonlar ortaya ¢ikiyor. Ornegin "Giillii sesengi” havasindaki makam-melodik
gesitlilikle yant sira, darb aletinin de ritmik gruplasmasinda ana kalibin gesitleri olugur. 6/8 6l¢iisiiniin besinci ve altinct

kisimlarina diigen vurgularin bolinmesiyle asagidaki formiil olugturulur:

g0 T T

Figiir 5. 6/8 6l¢tiniin varyant1 -1

Davul aletinde bu formiil pargalanarak ¢aliniyorsa, cift davulda tremololarla ¢alinir. Bu ritmik formilin biraz

degistirilmis bir versiyonu "Oynaq sesengi” havasinda gérilebilir:

wg T TR T,

Figiir 6. 6/8 6l¢tiniin varyant1 - 2

Pesrov havalart da 6/8 8l¢iisiine dayanmaktadir. Ancak burada sesengi, muhammes, giizelleme, ordubadilerden farkls
olarak darb aletinde bagka bir ritim formiilii gézlenmektedir. Dolayistyla bu havalarda ritmik formiltin iki ana modeli

hakimdir. Bunlardan biri esas enstriimantal pargalarda bulunur:

Figiir 7. Pesrov havalarinin enstriimental kisimlarinda darb aleti tizerinde ¢alinan ritmik formiil

433



Hiuseynova Tiirk Miizigi 3(4) (2023) 429-437

Digeri ise vokal-enstriimantal parcalarin egliginde kullanilir. Pesrov dizisine ait "Alicadi pesrovu"na dikkat edelim. Cift
davul, enstriimantal giriste yeteneklerini daha belirgin gosterse de, agika eslik ederken ritmik gruplasmay: biraz
basitlestiriyor. 6/8 metrik Sl¢tisiinde I ve IT takhti'ye diigen vurguyu ¢ift davulun kii¢ik canaginda, III vurguyu biytik
canakda, IV ve V vurgunu kiiciik ¢anakda, VI vurgunu biiytik ¢anakda galarak giiclii ve zayif vurgulari ayirir.

Kicik ¢anaq Boyiik ¢anaq Kicik ¢anaq Boyiik canaq

H{W
\Y}ﬂl | Iﬂ

Figiir 8. Pesrov havalarinin vokal kisimlarinda darb aleti izerinde ¢alinan ritmik formal

Sirvan agik havalarinin bir kismu 4/4 6l¢tistine dayali 6rneklerden olusmaktadir. Bu havalara 6rnek olarak bahrli tiir
grubundan geraylilar ile karisik-bahrlt tiir grubunda yer alan keremi ve sikesteler gosterilebilir. Keremi havalarindan
"D6yme Keremi'nin ritmik formiilinden yukarida bahsettigimiz i¢in tizerinde durmuyoruz. Asagidaki ritmik formiil,

gerayli ve sikeste havalarindaki darb aletinin ana kalibidir. Performans sirasinda sanatg1 bunun gesitli versiyonlarini sunar.

w0l onl,

Figiir 9. Sikeste havalarinda darb aleti tizerinde ¢alinan ritmik formiil

"Zarinci sikeste” havasina bir goz atalim. Eglik sirasinda darb aleti bahsedilen ritmik formiille galmaya devam eder. Bu
sirada enstriimantal ve vokal kisimlar arasindaki fark goziikiiyor ve bir ikilik ortaya ¢ikiyor. Enstriimantal kismin ritmik
formuliniin temelini balaban, davul ve ¢ift davul aleti tizerinde ¢alnan ritmik formiil teskil ediyor. Darb aletleri
neredeyse ritmik figiirti degistirmeden koruyor. Bu ritmik formiiliin tekrar1 ritmik bir dongii yaratrr. Asiki migayet
esnasinda balaban aletinin dem tuttugu anlarda orqan punktu yaranir. Enstriimantal kisimlarda bu enstriiman 6n plana
¢ikar ve melodi cift davullu enstriimanin ritmik formiiliine gére ¢alinir. Cift davul aynt zamanda 6lgiileri kigik hisselere
pargalayarak ritmik formiilii de zenginlegtiriyor.

Asik Aghamurad Israfilov'un ifasindan notaya saldigimiz "Qobustani sikeste” havasy, sikesteler i¢in tipik olan ritmik
formile dayanmaktadir. Enstriimantal ve vokal kisimlar arasinda bir ikilik meydana ¢ikiyor. Cift davul aletinin
partiyasinda daha ¢ok ayni ritmik formil hakimdir. Daha sonra performansinda bu ritmik formiiliin biraz daha
mirekkeb varyantlart ortaya ¢ikiyor. Bu daha ¢ok vokal-enstriimantal kisimlarda gértilmektedir. Cift davul, sanki
balabanla "rekabet ediyor” gibi, yeteneklerini gosteriyor ve ana ritmik formiiliin standardina gore ¢esitli sekillerini
sergiliyor.

H.Adigiizelzade'nin nota saldigt "Sirvan sikestesi'nde ritmik formilin daha kigiik boyutlara bolinmiis bir
versiyonu ortaya ¢ikiyor. Hava dortpayli 8l¢iiye dayanmaktadir. Balabanlardan biri — demkes orqan punktu ifa ederken,
digeri ¢esitli ritmik formiiller igeren gelismis bir melodik ¢izgiyi ¢alar. Arka planda darb aletleri - ¢ift davul ve tefler ritmik
eslige devam ediyor. Cift davulun partiyasi hane i¢inde tekrarlanan sekizlik notalardan olugurken, tef aletinde gézlenen
ritmik forml birinci balabanin partiyasiyla tutarlidir. Tef tizerinde ¢alinan iki haneden olugan ritmik formil bagtan

sona tekrarlanarak havanin ritmik esasini olugturur.
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Figiir 10. H.Adigezal-zadenin nota saldig1 “Sirvan sikestesi” havast

Sonug ve Tartisma
Boylece diger ortamlardan farkli olarak Sirvan Asik ortammnin ansamblinda yer alan darb aletleri, burada sanatin
gelismesine olumlu katki saglamigtir. Bir yandan darb aletindeki genis imkanlart ortaya koyacak genis kogullar yaratilmug,
diger yandan da $irvan agik havalarinda zengin ritmik formiillerin olugmasina yol agmigstir. "Yekbe sikeste”, "Déyme
sikeste”, "Déyme keremi" gibi havalarin yaranmasi ve icralarinda sergilenen ritmik formiilleri ve icra tarzi, darb aletleri —
davul ve ¢ift davul gelenegiyle ilgilidir. GSyge, Borgali, Gence-Gazax ortamlarinda darb aletlerinin kullanimi agik sanatina
yabanci oldugundan repertuarlarinda bu tiir havalara rastlanmamaktadir. $irvan dgik havalart metro-ritmik agidan bahrli
ve karisik-bahrli olmakla, kendinde zengin ritmik kaliplar igerir ki, bu da kismen siirsel metindeki uzun ve kisa hecelerin
dizilisiyle, diger yandan da darb aletinde seslendirilen zengin ritmik kaliplarla iligkilidir. Sirvan ortamina ait havalardan
bahrlilar gogunlukla 6/8, birkag1 4/4, karisik-bahrlilar ise 4/4, bazen 2/4 metrik 6l¢tiye dayanmaktadir. Daha yaygin olan
6/8 metrik dlctide calinan Srneklerin ritmik kaliplart birbirlerinden farklilik gésterir, bu da onlart seriler halinde
gruplandirmayr miimkiin kilar. Ornegin, tiim pesrovlar ayni ritmik formiile dayanmaktadir ve siirsel metnin hece
strasina baglt olarak temel kalibin farkli varyantlarini ortaya koymaktadir. Belirli ctimlelerin birlesiminden olugan tek
heceli tinlem ekleri ve meloband ekleri bu formiila biraz daha pargalara bélerek daha da zenginlestiriyor. Esas ritmik
formil, ansamblda yer alan darb aletlerinin egliginde de ortaya ¢ikiyor. Vokal kisimlardassilsile i¢in karakterik olan ritmik
formulu calan ¢ift davulcu enstriimantal kisimda hem enstriimanin yeteneklerini sergiler, hem de kendi ¢alma
becerilerini gostererek temel kalibin versiyonlarint icra eder. Bu sirada ¢ift davulun biiyiik ¢anags tizerinde uzun 6lgtler
¢alinir, sesi daha net duyulan kiigiik ¢anakta ise ana ritmik formiiliin daha kiigiik birimlere par¢alanmasi, punktir ve diger
kiigtik pargalara calinir. Sonug olarak havanin oynakligt ve melodikliyi artar. Karigik-bahrlt havalarda vokal kismi serbest
improvizasyonlu oldugundan melosatirlarin ritmik formla bahrli havalarda oldugu gibi belirli bir kaliba dayanmaz.
Ancak temel formiiliin kurallarindan da kenara ¢ikmuyor. Silsile i¢in karakterik olan ritmik formiil ise darb aletlerinin

esliginde kendini gosteriyor.

Yazar (")zgegmigi
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The role of the percussion instruments in Shirvan ashug songs

Abstract

Azerbaijani ashq art has an ancient history and rich traditions, and differs in different regions by different features. In
Shirvan ashug art, melodies are played with the accompaniment of several instruments, unlike in other regions. They
included two balabans, a percussion instrument (double drum) and an ashug’s singer in the group. The performance of
melody is divided among the members of the group, and each instrument has an important function. While in other
spheres the performance is observed by solo or accompanied by balaban, in Shirvan ashug art, percussion instruments
also have an important position. As a result of the interaction of the saz and percussion instruments, new performing
features arose, creating the basis for each other’s development. On the one hand, the drum and goshanagara influenced
the style of performance of melodies and the name came directly from them. The appearance of such melodies as “Yekba
shikaste”, “Doyme shikaste”, “Doyme karemi”, as well as the rhythmic formulas and performance style manifested in
their performance, were associated with the tradition of playing the drum and goshanagar - percussion instruments. On
the other hand, the performance of the percussion instrument in a group has led to the creation of rich rhythmic
formulas in Shirvan ashug songs. Shirvan ashug songs include rich rhythmic formulas with bahrli and mixed-bahrli from
a metro-rhythmic point of view. Bahrli based on 6/8, some-4/4, mixed-bahr based on 4/4, and sometimes 2/4 metric
size. The examples performed with mostly observed 6/8 metric size differ from each other, this aspect also allows them
to be grouped by series. The main rhythmic formula is also manifested in the accompaniment of the percussion
instrument included in the ensemble. Playing the standard rhythmic formula typical of the vocal sequence, the double-
drummer demonstrates variations on the basic pattern in the instrumental section, demonstrating both the instrument's
capabilities and his playing skills. Since the vocal part is free improvisation in the mixed bahr melodies, the rhythmic
formula of the melo lines is not based on a specific pattern as in the bahrli songs. However, it does not deviate from the
rules of the basic formula. The rhythmic formula characteristic of the sequence reveals itself with the accompaniment
of drum instruments.

Keywords : ashug, rhythm, drum, double drum, Shirvan ashug art.
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