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Aragtirma Makalesi

Azerbaycan bestecileri Cevdet Haciyev ve Soltan Hacibeyovun semfonilerinde

vurmali galgilarin (perkiisyon) kullanma 6zellikleri

Firuz Hitseynov '

U. Hacibeyli adina Bakii Miizik Akademisi, Bakii, Azerbaycan

Makale Bilgisi Oz

Gelis: 12 Temmuz 2023 Azerbaycan bestecilerinin eserlerinde yer alan orkestra dilinin 6zellikleri, 20. yiizyilin baglarindan
Kabul: 11 Eylal 2023 itibaren senfoni orkestrast icin yazilan eserlerde sekillenmis ve gelismigtir. Bu dénem, orkestra
Online Yayn: 30 Eylil 2023 muzigindeki bir dizi yenilik ve bestecilerin eserlerinde vurmali ¢algilarin pozisyonundaki énemli

. ilerlemelerle karakterize edilir. Azerbaycan bestecisinin miizigi ilk olarak opera tiirii ile baglasa da
Anahtar Kelimeler . . . . oo
20. yuizythin 30'lu ve 40t yillarinda ilk senfonilerin yaratilmast ayn: zamanda ulusal orkestra

Cevdet Haji

KCZ er: ahyey tarzinin olusumuna da ivme kazandirdr. Azerbaycanli besteciler Gara Garayev, Soltan Hacibeyov

Perl:a.l N ve Cevdet Hajiyev ilk senfonilerini yazdilar ve bu siirecin gelisiminde yeni bir asama belirlediler.

Sen fursl)iro Senfonik mizik, C. Hajiyev'in yaratuciliginin ana pargastydt. Bestecinin tigtincti, dordiincii ve
enfo

besinci senfonileri, segtigimiz ana aragtirma konusu agisindan ilgi gekici eserlerdir. Bu senfonilerin
Soltan Hacibeyov e . L o
notalari, orkestra dilinin &zelliklerini yansitan bir takim noktalara sahiptir. Ozellikle C. Hajiyev'in
Vurmali galgilar . . . . o
notaya dahil ettigi vurmali ¢algilarin yeri ve konumu, eser boyunca icra edilen iglevler, bestecinin
20. yuzyll muzigindeki modern akimlara kargt duyarli tavrini ifade ediyordu. Inceledigimiz

2822.3195 / ©2023 TM senfonilerde perkiisyon grubunun gesitliligi, vurmalr galgilarin solo partileri, aliglmigin disinda

Geng Bilge Yaymeilik tarafindan topluluk besteleri kendini gésterdi. Ozellikle besteci, senfoninin ana fikir ierigini aktarmada,

- formun titkenmesinde bu grubun olanaklarin ustaca kullanmugtir. Soltan Hacibeyov'un senfonik
yayinlanmakta olup, agik erigim,

. o eserlerinde orkestra dilinin zengin tin1 6zellikleri ana unsurlardan biri olarak kendini gostermistir.
CC BY-NC-ND lisansina sahiptir.

Incelemeye dahil ettigimiz "Kervan" senfonik plaklari, vurmali ¢algilarin sanatsal ve teknik

@@@@ kabiliyetlerinin ve tin1 &zelliklerinin ustaca kullaniminin parlak bir 6rnegidir. Her iki bestecinin
BY NC ND

senfonik yaraticiligi Azerbaycan miizik kiiltiiriiniin gelismesinde 6zel bir rol oynamustir.

Makaleye atif igin
Hiiseynov, F. (2023). Azerbaycan bestecileri Cevdet Haciyev ve Soltan Hacibeyovun semfonilerinde
vurmali ¢algilarin (perkiisyon) kullanma 6zellikleri. T#rk Miizigs, 3(3), 349-359.

Giris
Mizik tarihinde vurmali galgilarin yaratlmasi daha eskidir. Bu aletler sayisiz gesitleriyle tiim diinya halklarinin
kaltiiriinde yer edinmigtir. Ancak diger muzik aletlerinden farklt olarak vurmali calgilarin bestecinin yaraticiligindaki
yeri daha sonralart olmugtur. Vurmali ¢algilarin incelenmesi 6ncelikle miizikoloji ve organoloji gibi bilim dallarinda
yuriitalmis ve calgilarin tarihgesi, gelisim asamalari, yapisi, siniflandirilmasi ve icra yontemleri gibi konulara agiklik
getirilmigtir. Diinya halklarinin miizik kilttirinde ¢ok ¢esitli vurmali ¢algilar bulunmaktadir. Vurmali galgilarin
siniflandirilmast iki ilke temelinde yapilmigtur: yapildiklart malzemeye gére ve yiiksek sesin varligina veya yokluguna gore.
Bu baglamda vurmali ¢algilar, bir membran ve idiyofon ¢algilar grubu olarak tanimlanmaktadir. Vurmali ¢algilarin
senfoni orkestrasina dahil edilmesi 17.-18. yiizyillardan itibaren rastlantisaldir. Modern bir senfoni orkestrast yayls,
nefesli, nefesli ve vurmali algilarin yani sira piyano, arp, celesta vb. igerir. Su veya bu miizik aletinin veya ¢algi gruplarinin
bestecinin eserindeki konumunu aragtirmak, oncelikle onun orkestra tGslubunu incelemekle miimkindir. Diinya

miuziginde orkestral iislubun olugmasi, bestecinin eserlerinde opera ve saz tiirlerinin olugmasiyla iligkilidir. Bu baglamda

1 Doktora 8grencisi, Miizik 6gretmeni, U.Hacibeyli adina Bakii Muzik Akademisi, Bakii, Azerbaycan. E-mail: firuzhuseynov@rambler.ru ORCID: 0009-0004-
4938-8971
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"Ucropus oxpecrosku’” (Orkestrasyon Tarihi) (Kars, 1990) adli galismanin yazar1 Adam Kars, orkestra stilinin olusum
tarihinin 16. ytizyilda bagladigina inanmaktadir. Bu dénemde orkestra miizigi agirlikli olarak eglik etme islevi gormiis ve
opera, oratoryo ve diger vokal muzik ttrlerinds yer almigtir. Timpani, senfoni orkestrasina giren ilk vurmali ¢algidir. L.
V. Beethoven tekliflerinde timpaniye ek olarak zaten iki cassa kullanmug ve (askeri) tamburoyu ilk kez orkestraya dahil
etmigtir. Klasisizm doneminde besteciler, dramatik duygulart ve kader temalarini sunmak igin litavaralart piring
enstrimanlarla birlikte kullandilar. "Vurmali galgilar en eski miizik aletleri olarak kabul edilse de orkestra igindeki
konumlari ilk bagta arka planda kaldi. Bu enstriimanlarin miizikteki rolii géz 6niine alindiginda, bu gergek sagirtict”
(Surov, 2014:76). Vurmali ¢algilara yonelik tutum degisikligi 20. yiizytlin bagindan itibaren daha net bir gekilde
gozlemlenmeye bagland1. Bu dénemde vurmali galgilar, orkestranin diger gruplartile esit konumda olmakla birlikte gesitli
topluluklarda solist olarak yer almaktadir. "Daha 20. ytizyilin baglarinda, vurmali ¢algilarin artan rolii ile 6ne ¢ikan miizik
eserleri ortaya ¢ikmaya baglar” (Dmitriyev, 1991:12). 20. yiizyilda bestecilerin yarauciliginda vurmali ¢alginin konumu
iki ana faktorden dolay 6ne ¢tkmigtir. Bu faktérler tini ve ritimdir. Bu iki unsurun birlikteligi, modern senfonik eserlerin
orkestral iislubunun olugmasinda etkili oldugu gibi, eser sanatsal bir fikir, bigim ve imge yaratan bir ifade aract haline
gelebilmistir. Azerbaycan bestecilerinin yaraticiliginda vurmals galgilarin roliinii belirlemek igin senfonik miizik tiirlerine
yonelmek daha uygundur. Bu anlamda sunulan aragtirma, Azerbaycan senfonisinin kurucular: sayilan bestecilerden

Cevdet Hajiyev ve Soltan Hacibeyov'un senfonik orkestra eserlerinin incelenmesine ayrilmstir.

Arastirmanin Amaci

Besteciler C. Hajiyev ve S. Hacibeyov'un senfonik eserleri 6rneginde Azerbaycan orkestra miiziginde vurmals galgilarin
kullanim y6ntemlerini belirlemek ve uygulama yollarini ortaya koymakur. Bununla senfonik miizik alaninda biiyiik
bagarilar elde etmis bu bestecilerin modern miizik alanindaki yeniliklere kargi tutumlart ve vurmali ¢algilarin
kullaniminda yeni yontemlerin gézlemlenmesi agikliga kavusturulacakur. Bu amagla C. Haciyev'in iki senfonisi, S.
Hacibeyov'un “Kervan” senfonik tablosu incelenmis, vurmali galgilarin icra ettigi partiler analiz edilmis ve
kargilagtirmalar yapilmugtir. Aragtirmanin temel sorunu, Azerbaycan'in senfonik miiziginde vurmali ¢algilarin kullanim
yontemlerini kesfetmek, bestecilerin sundugu yeni teknikleri incelemek ve diinya bestecilerinin 20. yiizyil klasik mizik
eserleri ile kargilastirmalar yapmakr.

Alt amag 1. Vurmali galgilarin senfonik miizikteki yerini ve konumunu aydinlatmaker.

Alt amag 2. Azerbaycan bestecileri C. Haciyev ve S. Hacibeyov'un senfonik eserinde vurmali ¢algilarin yerini
belirlemeketir.

Alt amag 3. C. Haciyev'in dérdiincti ve besinci senfonilerinde, S. Hacibeyov'un “Kervan” senfonik tablosunda vurmal
calgilarin orkestradaki konumu, uygulanan anlaum yontemleri, tin1 ve ritim, bigim, goriintii olugturma iglevini

incelemektir.

Yontem
Sunulan aragtirma, Azerbaycan bestecileri C. Hajiyev ve S. Hacibeyov'un senfonik miiziginde vurmalr ¢algilarin yerini
belirlemekten ziyade teorik analiz yonteminin uygulanmasini igermektedir. Ciinkii burada bestecilerin bu yéndeki en
parlak eserlerinin analizi yapiliyor ve orkestra stilinin &zellikleri ile vurmali ¢algilari uygulama yéntemleri vurgulaniyor.
Bununla birlikte, 6nerilen problem ayn: zamanda tarihsel bir perspektit gerektirir ve bestecinin yaraticiliginda vurmalt
¢algilarin varliginin belirli bir geligme agamasin1 gegmis olmasiyla karakterize edilir. Bu anlamda asil amacin tam anlamiyla
gerceklestirilmesi tarihsel yontemin uygulanmasini da zorunlu kiliyordu. Orkestra miiziginde vurmali ¢algilarin
uygulama y6ntemlerinin gelistirilmesinin de bireysel besteciler tarafindan gergeklestirilmis olmasi, aragtirmada

kargilagtirmali yéntemin kullanilmasini gerekli kilmugtir.

Bulgular
Azerbaycan senfonik miiziginin temel standartlars, 20. ylizyilin parlak figiirleri Cevdet Haciyev ve Soltan Hacibeyov'un
yaraticihiginda olugmustur. “C. Hajiyev'in yarauciliginin zirvesi, 1950'lerde Azerbaycan senfonisinin en parlak

sayfalarindan biri olan Dérdiincti Senfonidir” (Tagizade, 2011:50). 1956 yilina gelindiginde senfonik tiirde kapsamlt
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eserler vermis olan bestecinin dordiincii senfonisi, tiiriin yeni konsepti ve mugam geleneklerini profesyonelce
kullanmadaki ustaligryla dikkatleri Gizerine gekmeyi bagardi. Bu eserde bagrolde olan Bayati-$iraz tonlamalarina dayalt
leitmotifin séylenisi, resitatif-bildirgesel birinci kissmdan baglayarak tiim senfoni boyunca goriintiiniin farkli renklerinde
defalarca 6ziinii degistirmeyi bagarmaktadir. Bestecinin senfonik miizigi, bir¢ok miizikolog tarafindan Azerbaycan
kltira baglaminda kapsamlt bir sekilde incelenmistir. Arastirmanin amacindan hareketle senfoninin orkestral dilinin

ozellikleri ve vurmals ¢algilarin kullanim y6ntemleri tizerinde durulmustur.

R (4 i -
Fotograf 1. Azerbaycan bestecisi Cevdet Haciyev
Cevdet Haciyev'in Dordiincii senfonisinde vurmali galgilar

Partisyonda yer alan vurmali ¢algilar arasinda timpani, triangolo, tamburo, piatti, gran cassa, tam-tam, silofono gibi
klasik besteleri gorityoruz. Senfoninin ilk bélimiinde timpani ve bazen tamburo basta olmak tizere bu ¢algilardan gran
cassa kisminda belirli bir hareketlilik gézlenir. Unutulmamalidir ki bu kiigtik pargalar, orkestra tuttilerinde belirli
temalarin sonunda direkt olarak koda hiicrelerinde yer almaktadir. Ikinci béliimde kahramanca imgelerle ulusal bir sahne

canlanir ve burada vurmali ¢algilarin konumu, orkestranin diger gruplariyla birlikte ritmik gekirdegi desteklemeye

yeterlidir.
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Figiir 1. C.Haciyev. IV senfoni, I bélim, fragman

Parga boyunca ritmik ¢ekirdek baskin kalsa da, perkiisyonun 6ne giktig1 yalnizca Poco meno bélimiindedir. Besteci
burada timpani ve tamburo se¢imi igin kogullar yaratti. Bu kisim (52) rakamu ile baglar ve 6 haneye kadar devam eder.
Daha sonra timpani, triangolo ve bazen tamburo kisminda zaman-zaman hareketlenmeler olur. (54)'de ilk kez silofono
yaylilar ve nefeslilerle bir topluluk olusturarak temanin ilk iki Slgiistinti (hane) calar. Daha sonra silofono-nun
performanst, belirli pargalarin kiigiik kopyalariyla sinirlidir. (57)'den baglayarak dinamik gelisim ve artan gerilim, vurmals
calgilar kismindaki tremololarla ifade edilmektedir. Dért 6l¢ti devam eden bu pasajdan sonra sadece timpani vurmalt
¢algt grubunu temsil eder. Bununla birlikte, onun bélimi geleneksel olarak begli pasajlari ve bazi durumlarda kisa
tremololar1igerir. Eserin tigtincti bolimiinde halk senliklerinden toplu dans sahnelerini animsatan miizik igerigi, vurmals
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calgilarin katlimini gerektirmektedir. "Yaylilarin akortlar: ve vurmalr galgilarin karakteristik ritminin eglik ettigi dans
temast, Azerbaycan kadin danslarinin inceliklerini ve giizelliklerini hatirlatiyor” (Azerbaycan miizik tarihi, 2018:183).
Vurmali ¢algilar 36-c1 6lgiiden tamburo ile baglayan ritmik hareket daha sonra diger partilere de yayilir. Besteci birkag
ol¢ti sonra bile timpani ile baglayan kisimda soli'ye dikkat ¢ekerek perkiisyon grubunun konumunu vurgulamaya
caligmigtir.

Biraz sonra tamburo ve tamburino kisminda tellerin pizzicato'su ile rezonansa giren fragmanlar var. Dort 6l¢ii sonra
ansambl nefesli qrupda devam ediyor. Bu pargada besteci, tigiincii b6liimiin dans havasini perkiisyon grubuna ritmik
kontrpuanlar yerlestirerek pekistiriyor. Pargalar arasinda siklikla degisen ritmik kontrpuan, troangolo-tamburo,
troangolo-piatti ansambli iginde icra edilir. (16) sayust ile baglayan pasajda vurmali ¢algilar grubunda bir canlanma s6z
konusudur. Bu kez tamburo, tamburino ve piatti boliimiinde goriilen ritmik ostinatolar, halk oyunlarina 6zgii yonleriyle
one cikiyor. Ozellikle 6/8 8l¢ii kullanimi ve giilii ve zayif vurgularin dagilimi dikkat cekmektedir.

Ucgiincii boliimdeki ikinci marg temasinda timpani, ana ritmi destekleyen besinci (kvinta) sigramalarla yeniden
¢almaya baglar, ancak bu uzun stirmez. (47)'de biraz 6nce kargilagtigimiz ritmik stretta yeniden duyuluyor. Ama bu sefer
ok kisa: piatti-tamburino-tamburo. (52)'den, perkiisyon ve orkestranin diger gruplarr arasindaki ritmik degisimi gormek
zaten mimkiindir. Piatti-tamburo ansambly, teller ve nefesli qrup ile déntisiimlidiir. (58) numarada, 6/8 dlgiisiiniin
karakteristik ritmik gruplamas: geri yiiklenir.

Senfoninin dordiincti bélimiintin adi "Passacalia"dir. Bu boliimdeki besteci, temaya ve varyasyonlara donersek,
boliimler arasinda sonat formunun 6zelligi olan bir dizi tematik baglanti olusturmay: da bagardi. Burada perkiisyon
grubunun icrast (14) sayisindan baglayarak timpani, triangolo, tamburo, tamburino, piatti ve silofono béliimi ile baglar.
Timpani ve triangolo bir topluluk olusturur, tamburino ve tamburoya tremolo verilir. Paitti partisi daha pasif. Silofono
kismi geleneksel olarak yayli enstrumanlarla ansamblda performans gésterir. (17)'de ritmik ostinato tamburo militare
béliimiinde baglar ve dort 6l¢ti boyunca devam eder. Kisa bir aradan sonra, ostinato kaldig1 yerden devam eder ve yeniden
dort olgula olarak galinur. (25)'de tamburino kismindaki berpa edilmis ostinato daha uzundur. Adagio ile baglayan
béliimde perkiisyon grubu yine aktiftir, ancak bu kez ritmik boliinme biraz azalulmistir. Bu durum tamburo militare ve
tamburino partisinde ortaya ¢ikar. Timpani, geleneksel beglilerle mis nefesli qrupla bir ansambl olugturur. ff tusuyla
¢alinan bu pargadaki derin dram, (31) numarali tamburo militare béliimiindeki solo ile devam ediyor. Reprise'de (bir
tempo), yeniden tekrarlanan boliimler, bu kez (38) sayisina kadar orkestranin diger gruplariyla birlikte kesintisiz etkinlik
gosterir. Bundan sonra perkiisyon grubu sadece timpani'nin tremolo'su ile temsil edilir.

Senfoninin beginci bélimiiniin "Finale" perkiisyon grubunun icrasi, timpani'nin tuba ve kontrbastan olugan
topluluktaki icrastyla baglar. Dort haneli konugmanin ardindan besteci yine bu gruba (13) numarasindan hitap eder.
Burada tamburino bélamiinde gesitli ritmik varyasyonlar verilmistir. Biraz sonra tamburo militare ona katilir. Yine
timpani tizerindeki tremololar tamburo militare tarafindan desteklenir. (25)'den, perkiisyon grubunun ¢ikigt daha parlak

bir 6zellige sahiptir. Senfoni sirasinda ilk kez 6ne ¢ikan grubun icrasinda her boliim kendine 6zgii ostinato ile ayirt edilir.
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Figiir 2. C.Haciyev. IV senfoni, V bélim, fragman.
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Tamburo militare ve timpani bélimtinden doért 6l¢ti 6nce baglayan ostinato, dért l¢ii sonra tamburino ile devam
eder. (38) numaradan itibaren tamburo militare tekrar 6n plana gikar ve on 6l¢tliik ostinato kismini galar. Bu sirada
orkestranin béliimlerinden ¢ello, fagot, piyano ve viyola sesleri duyulur. Ansamblin ilging kompozisyonu, perkiisyon
tinusint biraz daha 6ne ¢ikartyor. Perkiisyon grubunun geleneksel konumu, Pesante ile baglayan coda'da yeniden ortaya
¢ikiyor. Buradaki muhtegem seslenmeye kendi vurgulariyla birlestiren perkiisyon grubu, sona dogru tiim kompozisyonu
ile icra ediyor. Sf niianst ile verilen perkiisyona ek olarak timpani ve tamburo militare kismindaki baz hiicrelerde

tremololar goriilmektedir.

C. Hajiyev'in V senfonisi

C. Hajiyev'in "Insan. Yer. Uzay" adl1 V senfonisi egsiz bir kompozisyon yapisina sahiptir. Eser iki kistm ve yedi boliimden
olugmaktadir. Senfoninin partisyonunda timpani, triangolo, tamburo, Holzton, Piatti, Gran cassa, Tamburino, tom-
tom, blocki dilegno, tam-tam, campanelli, vibrofono, silofone ve celesta gibi perkiisyon grubunun zengin bilesimi dikkat
¢ekiyor. Bu senfonide, bestecinin vurmali galgilara kargi tavrinin yeni bir asamasint gozlemlemek simdiden miimkiin.
Unutulmamalidir ki, senfoninin yazildigs 1970'ler (1974), Azerbaycan miiziginde sanatsal diisiincenin gelismesinde yeni
bir agamaydi ve diinya giizel sanatlarinda yeni akimlarin etkisi, hizla birbirinin yerini alan beste tarzlar1 etkili oldu. Bu
anlamda C. Hajiyev'in senfonisi, donemin karakreristik 6zelliklerini dogrudan yansitan ve senfonik miizigin gelisiminde
yeni bir agama olan eserler arasinda yer almugtir. Iki boliim ve yedi kistmdan olugan bir seri halindeki eserin felsefi icerigi,
tirtn klasik 6lgtitlerinden ayrilmakta ve A. Taghizadeh'in deyimiyle "farkli duygu durumlarini ifade etmekte ve film
kareleri gibi birbirinin yerine gegmektedir” (Tagizade, 2015:111). Senfoninin diger giizelliklerinin yani sira, bu eserde
vurmalr ¢algilarin konumu hakkinda ortaya ¢ikan gercekler, onu ¢alismamrz igin daha ilging kilmaktadir. Burada
aliglmadik ve kapsamli kompozisyonun yani sira partisyon boyunca takip ettigimiz varyant ansambl 6rnekleri, grubun
bireysel iiyelerinin tin1 olanaklarini 6zel ustalikla kullanmalari, enstriimanlar veya gruplarla ayni pozisyonda icra etmeleri
var. Ana temalarin ¢alinmasi, grup tyelerinin hizla yer degistirmesi, ritmik ostinatolar, kiigiik sololar vb. bestecinin
yaklagiminin bir gostergesi olarak not edilebilir. Genel olarak, vurmali ¢algilar par¢a boyunca birkag pozisyonda galisir.
Ilk bsliimde besteci bu grubun tint gesitliliginden yararlanirken, ikinci béliimde vurmali galgilar daha ¢ok imgelerin
somutlagmasinda devreye giriyor. Ayrintili olarak ele alacak olursak, her boliimde belirli galgilarin 6ne gtkmasi, bestecinin
orkestral tislubunun olgun ve gelismis yonlerinden biri olarak kendini gosteriyor.

Parganin ilk 6lgiilerinde timpani ve cassa, giris temasinin sunumunda geleneksel bir kompozisyon gérevi goriir.
Ciinkii senfoninin agilis temast, ff nilansinda seslenen sert akorlarla karakterize edilir. Icrasina tiim orkestra katilir ve
tutti icrast gézlemlenir. Girig akorunun gelisiminde, vurmali kompozisyonda kademeli bir artis gézlemliyoruz. (2)
numaradan baglayan ana tema, senfoninin tamaminda kirmizi bir ¢izgi gibi ilerler ve dramatik karakterini ilk 6l¢tilerden
itibaren belirginlestirir. Baglarken, perkiisyon grubu tam-tam ve tom-tom'u igerir. Ana temanin sekiz haneli gegisinden
hemen sonra perkiisyon grubunun konumu kendini gostermeye baglar. Béylece tom-tom solosu ile baglayan bu sahne
vibrofono ve campanelli egliginde devam eder. Unutulmamalidir ki nefesli ¢algilar, arp, piyano ve yaylilar da bu siirece
katilarak biittin bir ses arka plani olugturur. Tom-tom bélimiinde ritmik resmin kademeli olarak karmagiklagtigini da
gozlemliyoruz. Sekiz olgiiliik solo boliim, giristen itibaren vurmali ¢alginin par¢adaki konumunu ortaya koymaktadir.
Andante tranguillo ile baglayan bir sonraki par¢ada, perkiisyon grubunun bir sonraki solo performansi silofono,
tamburino ve tom-tom icrastyla baglar. Biraz sonra vibrofono da bu destege katlir. Bununla birlikte, nefesli grubun
polifonik fonu ve tellerin pissicato'sundaki eslik eden dize, genel atmosfere katkida bulunur. Bu da ana temanin gelisimi
icin bir baglangig noktast gérevi goriir.

Nefesli tiflemede verilen ana tema, boyut kiigiiltme ve varyant gegisleriyle yeni bir gelisim agamasina giriyor. Bu
noktada, bir senfonik orkestra miizigi i¢in pek geleneksel olmayan Holzton perkiisyonunun tanitldigini gézlemliyoruz.
Bu siirece vibrofono ve celesta'nin da dahil oldugunu belirtmek gerekir. Bu parganin bir diger ilgi ¢ekici yont de
perkiisyon baglaminda piyanonun ¢alinmasidir. Eser boyunca bestecinin bu galgtyr vurmalr galgilar toplulugunda ve
ayni1 pozisyonda sundugu sSylenebilir. Béylece bu pasajda perkiisyon grubu iki alt gruba ayrilmigtir. Vibrofono, celesta

ve piyano toplulugu ile triangolo-holzton diieti, sesin ana katmanlaridir. Ardindan besteci ¢ok ilging bir diiet sunar:
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Holzton'mn nefesli ¢algilar grubunun tyeleriyle doniigimlii olarak galdigi parga, piyano ve yaylilarin ¢ok sesli fonunda

ilging bir tin1 paleti olusturur.
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Figiir 3. C.Haciyev. V senfoni, I béliim, fragman

(4) numaradan itibaren piyano 6nceki konumuna geri doner ve ritmik titresimi saniyelerle destekleyerek casa ile bir
topluluk olusturur. Yine ilging ansmabllarla tanigtyoruz. Ornegin: klarnet+cassa+piyao+kontrbas. Dért 8lgii sonra,
kompozisyon nefesli ¢algilar, perkiisyon ve yayl: ¢algilar1 icerecek sekilde genigler. Bu pargada perkiisyon grubu cassa
(piyano destekli) ve silofono ile temsil edilmektedir. Perkiisyon grubunda timpani ve holzton 6n plana ¢ikarken, orkestra
yavas yavas tam kompozisyonuna kavuguyor. Silofono geleneksel olarak tiflemeli ¢algilar ve yayli calgilar grubuyla birlikte
icra eder. Genis bir kompozisyona sahip olan perkiisyon grubunun ¢ikisini (6)'dan gézlemleyebiliyoruz. Burada timpani,
tamburino, piatii, cassa, tam-tam, silofono, campanelli, celesta genel igerigin saglanmasinda aktif rol altyor. Besteci ayn:
zamanda 6zel tin1 renkleri elde etmeye ¢aligir. Yavag yavas, grup solo bir konuma yiikseltilir ve orkestranin diger gruplari
eslik eden ok sesli bir arka plan olusturur. Biraz sonra timpani bélimiinde solo bir fragman duyulur. Performansindaki
ritmik figlirasyonun degisken gelisimi, aksanlarin kaymasiyla karakterize edilir. Daha 6nce inceledigimiz eserlerde
timpani béliimiinde bu kadar uzun (10 &lgii) bir solonun goriilmedigini belirtmek gerekir.

(9) numaraya kadar, cassa bolimiinde ara sira yapilan perkiisyon disinda, perkiisyon grubunda géreceli bir sakinlik
hakimdir. Yine ilging bir ansambl kompozisyonu ile karginizdayiz. Bu kez tom-tom ve yaylilar tema gelistirmeye devam
ediyor. Tom-tom kismindaki melodik hattn gello ile benzerligi dikkat gekicidir. Sanki bu sefer yayl enstrumanin
perkiisyonun etkisinde kaldigint ve onunla ayni1 pozisyonda icra ettigini hissediyoruz. Ana temanin bundan sonraki
pasajinda yine tamburo, tom-tom, campanelli, vibrofono, celesta besteleriyle perkiisyon grubu sunulur. (13) numarada
fltit paritesi ile baglayan parga tamburino ile birlikte birinci b6liimii sonlandirmaktadir. Silofono ve campanelli'nin (ara
sira cassa ve timpani dahil) birkag 6l¢ti icin birlestigi kiigiik pargalar diginda, ikinci boliimde neredeyse hig¢ perkiisyon
varlig1 yoktur. Ugiincii béliimde, sonlara dogru timpani solosunda verilen ana leit-temast ilgingtir.

Senfoninin ikinci bélumiinii agan dérdiincti kisim (fesil) ilk Slgiilerinden itibaren vurmali galgilar grubu baglangg
konumuna geri doner. Grup, hareketin ilk él¢tilerinde timpani, triangolo, tamburo, cassa, silofono, campanelli, celesta
ve orkestra tutti'yi igeriyordu. Burada geleneksel ritmik ostinatolarla kargilagiyoruz. (1) numarada bu pozisyon timpani
ve cassa kisminda kalir ve kompozisyona yeni bir vurmali ¢algi - blockochi di legno - eklenir. Onun partisi tom-tom ile
uyum igindedir. Benzer sekilde, silofono, ¢anpanelli ve celesta yaylilarla bir ansambl olusturur. Adagio bolimiinde
vurmali calgilar grubunun beg tiyesinin ana temanin icrasina katilimi akeif tremololarla organize edilmektedir. Degisen

dinamik niianslar, performanslarinda daha fazla gériintii olugturan bir iglevi ifade eder.
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Figiir 4. C.Haciyev. V senfoni, IT bélim (IV kisim), fragman

Bu bolimde ayrica Holzton'in partisinde bir solo performans izlemek de miimkiin. Onun pozisyonu da bolimi
tamamlamaktir. Holzton'in boliimiindeki ritmik resim, dordiincii hareketin ana ostinato'su ile yankilaniyor. Allegro
béliimiintin baglamasiyla birlikte perkiisyon grubunda bir durgunluk yasaniyor. Burada silofono kisminda daha fazla
aksiyon gorebiliriz. Performansinda, bélimiin ritmik ostinato'su diger gruplarla déntisiimla olarak bir tiir yank:
karakterine biirtiniiyor. Biraz sonra timpani ona katlir. Andante cantabile ile baglayan bélimde celesta 6n plana gikiyor.
Bir dahaki sefere herhangi bir perkiisyon ve orkestra toplulugunu izliyoruz. Bu sefer celestaya teller eslik ediyor.

(56)'da timpani bélimii, yaylilarla geleneksel bir ansamblda kontrbas ve fagotla gézlenen bir ostinato'yu baglatir. (60)

numarada cassa da buna katiliyor. Yine bélimiin sonunu olusturan pozisyonu takip ediyoruz. Adagio ile baglayan
béliimde yaylilar bu sefer holzton'a bir topluluk olusturuyor. Dért 6l¢ii sonra timpani pozisyonuna devam eder. Yavag
yavas, vurmali ¢algilarin bilesimi genisler: cassa, celesta, campanelli ve vibrafono yaylilarla (arp dahil) birlikte performans
gosterir. Bu kompozisyon, senfoninin son hareketlerini ¢alar. Bu kez besteci, senfoninin tamamini perkiisyon grubunun
dogrudan katilimiyla yeniden tamamlar.
S. senfonide vurmali galgilarin ve genel olarak percussionun konumu dénemin karakteristik yonleriyle kendini
gostermektedir. Boylece C. Hajiyev 1959'da yazdig1 senfonide o dénemde Azerbaycan senfonisinde gériilmeyen vurmali
calgilara karst bir tavir sergiliyor. "C. Hajiyev'in orkestra dilinin renkliligi, ncelikle psikolojik 6ziiyle ayirt edilir. Besteci,
orkestra paletinin olanaklarint dramaturjik gelisim ilkelerine tabi kilar” (Muradova, 1962:89).

Soltan Hacibeyovun “Kervan” senfonik tablosu

Fotograf 2. Azerbaycan bestecisi Soltan Hacibeyov
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Azerbaycan senfonik miiziginin gelismesinde egsiz bir rol oynayan besteci S. Hacibeyov'un 1945 yilinda yazdig:
"Kervan" senfonik tablosu aragtirma nesnemiz agisindan ilging 6rnekler arasindadir. Eserin temel degerlerinden biri ¢élde
ilerleyen kervanin ¢inlama seslerinin orkestral renklerle betimlenmesi ve silofono, campanelli gibi vurmali calgilarin
ustalikla kullanilmasidir. "Tanimlayict kiigiik bir ayrint1 - ksilofonun ve ¢anlarin singirdayan kiigtik saniyeleri, flitiin
hafif "uguglar”, develerin meleme sesleriyle iligkilendirilir" (Tagizade, 2011%:37).

Genel olarak partisyonda timpani, tamburo, piatti, Gr.cassa, campanelli ve silofono gibi vurmali ¢algilar yer alir. Arp,
viyola ve kontrbastan olugan bir ansambl halinde icra eden campanelli, silofono, eserin ostinato tipi eslik hattinin
olugmasinda oldugu kadar ana karakterin olusumunda da 6nemli rol oynuyor. Bu enstriimanlarin bir kismi1 partisyon
boyunca neredeyse hig bos kalmiyor. Bununla kervanin her zaman hareket halinde oldugu gériiliiyor ve bu nedenle insan
ve doganin biitiinliigiine, siirekli bir hareket sistemine igaret ediliyor. (3) numarada tamburo kisminda da ritmik bir

ostinato goriilmektedir. Bu motifin ritmik diizeni de eslik kismindan sorumludur.
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Figiir 5. S.Hacibeyov. “Kervan” senfonik tablosu, fragman

31 6lgiidon sonra ostinato motifinin yapisinda belli baglt farkliiklar goriilmektedir. Perkiisyon béliimtintin 6zelligi
olan trillerin eklenmesiyle belirli bir ritmik varyasyon yaratilir. Tamburo kisminda gézlenen bu degiskenlik on sekiz 6l¢ii
boyunca devam etmektedir. Tiim nota boyunca tamburo, silofono ve campanelli ¢algilarin bir kismimnin sessiz
kalmadigint not etmek isteriz. Bu gergek, bu enstriimanlarin eserin leittemberi roliinii oynadigini diigtindiirmekeedir.
Tamburonun sesi diger ikisi kadar duyulmasa da konumu ritmik nabzi dogrudan kontrol etmesi ile karakterize edilir. Bu
kistimdaki ostinato, par¢anin son hareketine kadar (hafif varyasyonlar diginda) hemen hemen yapisini degistirmeden
devam eder. Silofono ve campanelli pargalar1 igin de ayni sey sGylenebilir. Bu, bestecinin kervan imajini olugturan ana
ifade arac1 olarak bu iki enstrimani segtigini ditsindiirmektedir. Burada develerin hareketi ve boyunlarindan sarkan
¢anlarin sesi dogrudan vurmali galgilar yardimiyla saglanmaktadir.

Eserin doruk bélimii i¢in hazirliklarin baglamasiyla (bu agama 13 sayust ile baglar) dinamik yiikselis, orkestranin tiim
katmanlarinda kendini gstermesinin yan sira perkiisyon grubundaki aktivite artigi ile karakterize edilir. Hemen hemen
tim partilerde gorilebilir. Burada dikkat ¢eken nokta, perkiisyon grubunun orkestranin diger enstriimanlariyla bir
ansambl olusturmadan bagimsiz bir ritim-tin1 katmant olugturmasiyla da ilgilidir. Boylece S. Hacibeyov, grubun
olanaklarin: ustalikla degerlendirdi ve grubun imaj yaratma degerini ortaya koydu. Silofono bélimiinde "h-fis" dizisi
timpani bolimi gibi geliyor. Tamburo, piatti ve cassa bolimiindeki mevcut ritmik kaliba dayanan ostinato, tim
perkiisyon grubunun genel nabzint olusturur. Ostinato béliimleri, kompozisyonun orta bélamiinde yer alan doruk
agamasi boyunca sabit bir sekilde devam eder. Besteci, perkiisyon grubuna emanet ettigi bu konumunu burada da
stirdiiriiyor. Bazen ritmik béliinmenin yerini, gerilimdeki bir artila iligkili olan piatti kismindaki dértlitk boyunca siirekli

tremolos alir.
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Figiir 6. S.Hacibeyov. “Kervan” senfonik tablosu, fragman

Yavag yavas timpani kisminda da tremololar goriiliir ve bu da orkestranin diger gruplarindaki fragmanlarla baglants
olusturur. Ornegin sekil (16)'da gorilen parcada nefeslilerdeki agagt ve yukari gegislere tellerde tremololar eglik
etmektedir. Ayni zamanda perkiisyon grubundaki ritmik nabiz atigt azalir ve yerini tremolos alir. C6lde ¢ikan firtinanin
ardindan besteci, hemen hemen tiim gruplarin sessizligi ve sadece arp boliimiindeki hafif arpejlerle yavag yavas sakinlesen
doga manzarasini ustaca betimlemeyi bagarmugtir. (18) numaradan itibaren eserin reprise bélimi baglar ve bunu
campanellinin ilk bélimiinde duyulan saniyeler ve tamburo tarafindan ¢alinan deve ayaklarinin hareketini taklit eden
ritmik ostinato baglangicr ile gértirtiz. Eserin son kitasina kadar devam eden bu ostinato, dinamik renklerle giderek

uzaklasan kervanin ayak seslerini anlatmak igin se¢ilmis en bagarilt ifade araglarindan biri oluyor.

Sonug ve Tartigma
Boylece C. Hajiyev'in senfonilerinin notalarina bakildiginda bestecinin orkestra dilinin 6zelliklerini tantyarak baz
genellemeler yapmak miimkiin olmaktadir. Burada, C. Hajiyev'in senfonik diisiincesindeki ustaligi, orkestra tinilarin
dramaturjik diizeyde degerlendirebilme yetenegiyle ortaya gikiyor. Ayni zamanda vurmali galgilarin senfoniler i¢indeki
konumu, oncelikle geleneksel kullanim yontemleriyle karakterize edilir. Boylece eserin ulusal miuzik tirlerinden
kaynaklanan yonleri yansitan kisimlarinda, tiirkdi ve dans ritimleri ile 6/8 6lgtliik ostinato ritim ¢ekirdekleri dogrudan
vurmali ¢algilar tarafindan ¢alinmaktadir. IV senfoninin Finalinde, perkiisyon tantanali sahnelerde ve orkestra
tuttilerinde geleneksel roliinii yerine getiriyor. Ancak bazi eserlerde perkiisyon grubuna emanet edilen bazi solo kisimlar,
bestecinin bu ¢algilarla ilgili modern standartlara kayitsiz kalmadigint digtindtirmektedir. 5. senfonide vurmali galgilarin
ve genel olarak percussionun konumu dénemin karakteristik yonleriyle kendini géstermektedir. Béylece C. Hajiyev
1959'da yazdig1 senfonide o donemde Azerbaycan senfonisinde gériilmeyen vurmal galgilara kargt bir tavir sergiliyor.
Incelenen senfonik eserlerde vurmals galgilarin parlak icralarint ogunlukla ritim biitiinliigiinde gézlemledik, bu eserde
ritim altinda degil, orkestranin tek tek enstriimanlarinin veya gruplarinin bu faktére tabi kilinmastyla ortaya ¢ikiyor.
Piyanonun vurmali ¢algr konumunda icrast, donemin modern yonlerinden biri olarak senfonide kendini gostermistir.
Bu y6n, 20. ytizyilin ikinci yarisina yeni giren Azerbaycan senfoni ve orkestral tarzi i¢in ¢ok yeni ve cesur bir adumdir.
Senfonide dikkat ¢eken noktalardan biri de vurmali galgr grubunun oldukga genis ve sira dist kompozisyonuyla ilgilidir.
Burada yer alan Holzton, blockochi di legno, her partisyonda kargimiza gikan enstriimanlar degil. Besteci bununla da
yetinmeyerek, perkiisyon grubunun yeteneklerini sergilemeye ¢alisir gibi, o enstriimanlarin solo pargalarint da sunuyor.
Soltan Hacibeyov'un Azerbaycan senfonik miizigine yaptg katkilar bu alanin gelismesine hizmet etmis ve tslup
gesitliliginin olugmasinda rol oynamugtir. S. Hacibeyov, senfoni orkestrasi igin "Uvertiir” ve "Konser” olmak tizere iki
senfoni yazmis ve ulusal senfoninin zenginlesmesinde etkili olmustur. Bu eserlerde bestecinin yaratict islubunun ve

direkt orkestral dilinin giderek gelistigi ve ustalagtigi gézlemlenir.
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Features of using percussion instruments in the symphonies of Azerbaijani

composers Cevdet Hajiyev and Soltan Hajibeyov

Abstract

The features of the orchestral language in the works of Azerbaijani composers have been shaped and developed in the
works written for the symphony orchestra since the beginning of the 20th century. This period is characterized by a
series of innovations in orchestral music and significant advances in the position of percussion instruments in the works
of composers. Although the music of the Azerbaijani composer first began with the opera genre, the creation of the first
symphonies in the 30s and 40s of the 20th century also gave impetus to the formation of the national orchestral style.
Azerbaijani composers Gara Garayev, Soltan Hajibeyov and Cevdet Hajiyev wrote their first symphonies and set a new
stage in the development of this process. Symphonic music was the main part of C. Hajiyev's creativity. The composer’s
third, fourth and fifth symphonies are interesting works in terms of the main research topic we have chosen. The notes
of these symphonies have a number of points that reflect the characteristics of the orchestral language. In particular, the
location and position of the percussion instruments that C. Hajiyev included in the notation, the functions performed
throughout the piece, expressed the composer's sensitive attitude towards modern trends in 20th century music. In the
symphonies we examined, the diversity of the percussion group, solo parts of percussion instruments, and unusual
ensemble compositions showed themselves. Especially, the composer used the possibilities of this group skillfully in
conveying the main idea content of the symphony and exhausting the form. In the symphonic works of Soltan
Hajibeyov, the rich timbre features of the orchestral language have emerged as one of the main elements. The "Kervan”
symphonic records that we have included in our review are a shining example of the artistic and technical capabilities of
percussion instruments and the skillful use of their timbre properties. Symphonic creativity of both composers played a
special role in the development of Azerbaijani music culture.

Keywords: Cevdet Hajiyev, Soltan Hajibeyov, symphony, percussion, percussion instruments, Caravan.
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