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Tirk makam miziginde ezgisel hat, kullanilan makama ait belirli bir seyir yapisinda, bireyden
ziyade gelenege bagli olarak olugturulur. Saadettin Kaynak’in Yantk Omer eserinde ezgide inici-
gtkict yonelimlerin, gegkilerin, ustl (metrik yapr) ve temponun Tiirk makam miizigi geleneginden

farkli uygulandigi, ustl agisindan serbest pasajlarin bulundugu gbzlenir. Caligmada bu

Anahtar Kelimeler

“a. fa 'e‘ e farkliliklarin sebepleri incelenecektir. Calismada nitel aragurma, bu baglamda literatiir tarama ve
Miizik analizi . o . . . e .

. miizik analizi yéntemi kullanilacaktir. Eser miizikte stil analizi ydniinden makam, ustil, gegki, ezgi

Saadettin Kaynak 1 P ) ) . 1 . .

. yonelimi ve motif baglaminda incelenecektir. Bulgular s6z ve miizik iligkisi ¢ergevesinde ‘s6z
S6z boyama , . . o P . .
Seil analizi boyama’ yaklagimiyla degerlendirilecektir. S6z boyama ‘eserin miizikal igerigindeki melodik,
Yl alr: C..)IZI armonik ve ritmik yapilarin, s6zlerdeki anlami yansitmak igin sekillendirilmesi ve anlam

anik Omer

degisimlerine kosut olarak degisiklige ugratlmast® olarak tanimlanmaktadir. Caligmada ‘amagl

orneklem yontemi’ tercih edilmigtir. Metnin konusu eserin alti ayrt bliimiinde alt ayri metrik
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G Bive Y Ik tarafind yap1, tempo degisikligi ve miizikal temayla tasvir edilmigtir. Bu yoniyle eser ‘program miizigi’
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Makaleye atif igin

Kaynak’in Ttirk makam miizigi geleneginden farkli bir yaklagim sergilemesinin miizikal unsurlarin
islevini s6ze gore kurgulamasindan kaynaklandigi sonucuna varilmugtir.

Alemli, AL, ve Fiskin, U., (2023). Saadettin Kaynak’in Yanik Omer eserinin s6z boyama yaklagimiyla
analizi. T7irk Miizigi, 3(3), 371-382.

Giris
Tiirk makam miizigin (TMM) analiz ¢aligmalarinda genellikle bestecinin tercih ettigi seyir, ustl, gecki, form ve
kullandigr dizi gibi ses malzemesinin TMM gelenegiyle karsilastirildigi gozlenir (Akbel & Sahil, 2015; Akmehmedoglu
& Karatag, 2019; Ersoy & $en, 2018; Inan & Karatag, 2019; Isildak, 2023; Kum & Yilmaz, 2022; Tagkin, 2022; Arpa,
2020; Irden, 2011; Tagkin & Akbel, 2017; Yilmaz, 2022). Bu sayede bestecinin stil analizi yapilarak esere yansitilan estetik
hakkinda veri elde edilmeye ¢aligilir. Bu yaklagima etki eden unsur TMM’nde “ezgisel hattn, kullanilan makama ait
belirli bir seyir yapisinda bireyden ziyade gelenege bagli olarak olusturulmastdir.” (Ozen & Baysal, 2017, p. 57). Fakat bu
yaklagimin digina gikildigini gosteren besteciler ve eserler de yok degildir. Kér-1 Natik formunda giiftede deginilen makam
ve ustilleri miizige ayn1 sekilde yansitildigs 6rnekler vardir. Bu formun diginda Dede Efendi’nin Ferahfeza Mevlevi Ayini
Ugtincii Selam’da giiftedeki makam perde isimleriyle ezgide perde segimlerinin &rtiigtiigii gézlenmistir (Ozen & Baysal,
2017). TMM’de pesrev gibi enstriimantal formlarda taklit ve tasvir yoluyla dogadaki canli seslerinin, hayvan ve/veya
deniz dalgasi hareketlerinin seyir metrik yap1 ve yoluyla miizikte somutlagtirildigs 6rnekler vardir (Girtner, 2016; Akt.:
Ozen & Baysal, 2017). Bu baglamda Osmanli miizik geleneginde program miizigi® gibi bir gelenek olmamasina ragmen

Mevlevi Ayinlerinde miizikal sembolizm ve programatik yap: hissedilmektedir. Ozen ve Baysal’a (2017) gére Dervig

! Sorumlu Yazar: Dr. Ogr. Uyesi, ITU Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvari, Miizik Teorisi Boliimii, Istanbul, Tiirkiye. E-mail: aalemli@gmail.com, OR CID: 0000-
0003-0974-0876.

*Dr., TSK. 5. Kol. Bélge Bando K.'Iig1, Corlu/Tekirdag, Tiirkiye. E-mail: ufiskin@yahoo.com, ORCID: 0000-0002-7378-7372.

3 Program Miizigi: 1) Olaylar zincirini ya da bir hikayeyi anlatan enstriimantal miizik. 'Program’ adli bir tekst yapiti tarif etmektedir. 2) 19. yiizyil baglarinda
kullanilmaya baglayan resim, efsane, dykii gibi belirli bir konuyu esas alarak bestelenen gok sesli miizik yapiti. (Burkholder et al., 2010).
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Kagek Mustafa Efendi’nin Bayati Mevlevi Ayini, Dede Efendi’nin Ferahfezd Mevlevi Ayini, Nayi Osman Dede’nin Rist
Mevlevi Ayini ve Nayi Osman Dede’nin Uggik Mevlevi Ayini’nin Ugiincii Selamlari’nda séz-miizik anlam biitiinliigii
baglaminda 6rtiigmeler bulunmaktadir. Bu 6rtiigmeler ‘s6z boyama’ ¢ergevesinde anlamlandiriimaktadir.

TMM’de gelenegin diginda gergeklestirilen uygulamalar Saadettin Kaynak’in eserlerinde de gortiliir. Kaynak’in esere
bir makamda baglayip, gecki uygulamasinin diginda, eseri ikinci bir makamla bitirmesi; eseri makamun karar perdesi
disinda bir perdeyle bitirmesi; esere bagladigi ustiliin diginda farkls ustlleri kullanarak, eserin igerisinde iki, tig hatta dért
ustil degisikligi yapmass; eserlerin bazilarinda, ustil baglaminda, serbest tempo hizinda pasaj/boliimlere yer vermesi
bilinen uygulamalarindandir (Ersoy & $en, 2018; Isildak, 2023; Karademir, 2023, p. 152; Ozdemir, 2009).*

Yukarida Dbelirttigimiz yontemler 1giginda miuizik araciligiyla dogayr betimleme, sézel anlamin ve duygularin
aktarilmasina kavramsal olarak miizikal ifade ya da miizikal anlatim denilmektedir. Anlaum gekli olarak mizik ile, ruhsal
durumlarin anlatlabilecegi gibi nesneler de nitelendirilebilir. Miizikal ifade bir eserde tempo, nilans ve aksan gibi belirli
6gelerle ifade edilebilir. Ayrica yorumcunun kattigr yaraucilik da miizikal ifade i¢in 6nemli bir unsurdur. Bir eserde
“korku, 6fke, kin, tutku gibi duygular ve gece ile 151k gibi olgular” ise bestecinin estetik anlayistyla orantilidir (Hognut,
2018). Eserde dinginlik hissinin verilmesinde geckiler kullanilmaz, nota siire degerleri daha uzun kullanilir. “Korku
kavramlarinin vurgulanmasinda uyusumsuz perde ve akorlar hizlt tempo ile desteklenir. Ofke ve kinin anlatiminda
kromatik sesler kullanilarak anlaum kuvvetlendirilir. Firtina degisken hizlar, ani kresendolar ve karmagik riemik
unsurlarla desteklenirken, gece temasi yumugak niianslar ve uyusumsuz seslerle ifade edilebilir” (Hognut, 2018).

Miizikal algilamada farkindalik yetilerimiz ok giiglii ve esnektir. Miizik eserlerini beynimiz, mizikal bilgilerin esitli
boyutlari, farklt sunumlart ve etkileriyle algilar. Boylece miizik estetigi kavrami ortaya ¢ikar (Alaner, 2011). Mizikte
estetik kavramunt ilk ortaya atan James Mursell’dir (1934). Mursell’e gére “miizik tiim sanatlar icerisinde en saf ve en
duygusal olandir.” (Mursell, 1934, p. 35).

Stil, bestecinin yarati siireci, eserin yazildigt dsnemi, formu, konusu gibi ¢ok farkli unsurlardan olugmaktadir. Genel
anlamda stil kisitlamalar gergevesinde gergeklestirilen bir dizi segimin sonundaki modellerin tekrari (Meyer, 1996) ve
nitelik, form ve tip (Dannenberg, 2010) gibi anlamlarinda kullanilabilir. Miizikte stil icra edilen ya da olusturulan belirli
bir tavir veya teknik; daha genis anlamda tarihi donemleri, bestecileri veya icracilarin tavrini, miizikal doku ve tiirleri ifade
etmek i¢in kullanilabilir (Dannenberg, 2010). Bu unsurlarin taninmast igin 6zel bir yaklagimin gerekliligi s6z konusudur.
Sanatsal performans igin eserin stilinin ¢6ztimlenmesi de gereklidir. Ctinkii bu anlatim eserin performansi ve bestecinin
stiliyle de orantlidir. Eserin performanst sadece teknik olarak dogru bir icradan meydana gelmemektedir. Bu yaklagim
muzigin disiplinler aras1 durumuyla baglantilidir (Okay, 2012). Bestecinin esere yansittigt estetik stil analiziyle gozlenir.
Stil analizi bestecinin, icracinin ya da dinleyicinin aligkanliklarint kesfetmektir. Bu dogrultuda eser ya da eser gruplarinda
siklikla tekrar edilen 6zellikler siniflandirilir. Béylece stil 6zellikleri belirlenerek bir kurama varilabilir (Meyer, 1996).

S§6z boyama (word painting) Avrupa’da 15. ytzyilda melodi ve s6z uyumuna bagli olarak, bestecinin s6zel anlami1
miizik araciligryla betimledigi besteleme teknigidir. Bu teknikte melodik, armonik ve ritmik yapilar, s6zdeki anlami
yansitmak amaciyla sekillendirilir. Bu yolla s6zdeki anlamsal degisimlere kosut olarak miizikal etmenler de bilingli olarak
degisime ugratlir. Oncelikle madrigallerde daha sonra operalarda kullanilan bu teknik, 16. yiizyilda chanson ve
madrigallerde geleneksel hale gelmistir. J. Dowland, T. Welkees, C. Monteverdi, G. F. Handel (Figiir 1), J. S. Bach gibi
bestecilerin sundugu &rneklerle Rénesans ve Barok donemde etkinligini siirdiirmiistiir. Ilerleyen siirecte opera
yapitlarinda, Romantik dénemde Schubert’in liedlerinde (Figtir 2) gozlenen s6z boyama teknigi Wagner’in operalarinda

leit-motif teknigine evrilinceye kadar uzun bir déneme yayilmistir (Ozen & Baysal, 2017).

4 Ornegin Kaynak’in Muhayyer Makami’nda ‘Bu gece mehtab: koynuna almig’, Nihavent Makami’nda ‘Kalplerden dudaklara’, Hiizzam Makamr'nda ‘Sevgili ne
demek bilmem’, Hicaz Makamr'nda ‘Aglariz sokaklarda’ eserleri (Ozdemir, 2009) ve Nihavend Makamr'ndaki 19 eseri makamin karar perdesi disinda bir perdeyle
son bulur (Isildak, 2023). 700’e yakin eser besteleyen Kaynak’in, bunlarin 30’unda makamin seyir 6zelliklerinin diginda uygulamalarla, gegkiler harig iki veya tig
makam kullanmigtir (Ersoy & $en, 2018; Ozdemir, 2009). Sedaraban Makamr’ndaki “Tenhalarda Dolastik Sevda Izinde’ eserde serbest boliimlere yer vermis $ehnaz
Makamr’nda Diiyek (8/8) ustiliinde besteleridgi ‘Dalda Bir Ishak Oter’ eserinde bir pasajda Devr-i Hindi (7/8) ustliinii kullanmigtr (Ersoy & Sen, 2018). (Daha
ayrinuleser listesi i¢in bkz.: Ozdemir, 2009.)
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shall be ex - alt . e,

Exalted: Yiice, engin

and ev - 'ry moun-cain and hill made low
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)
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the crook -ed _ smaight,

Crooked: Egri, biigrii
Straight : Diizgiin, dogm

Figiir 1. Handel’in Mesih Oratoryosu’nda (Every Valley Shall Be Exalted) ‘S6z Boyama™.
(Alinti: Swain, 1996, s. 145)

.i" -

F‘. —

Figiir 2. Schubert’in Op. 2 (D. 118) Gritchen Ctkrik Basinda Yapitinda S8z Boyama®. (Ol¢. Nu.: 57.-71.)

Arastirmanin Amaci
Girig bélamiinde belirttigimiz gibi Tiirk makam miiziginde ezgisel hat, kullanilan makama ait belirli bir seyir yapisinda,
bireyden ziyade gelenege bagli olarak olugturulur. Saadettin Kaynak’in Yanik Omer eserinde ezgide inici-gikict

yonelimlerin, gegkilerin, ustl (metrik yap1) ve temponun Tiirk makam miizigi geleneginden farkli uygulandig, ustil

> Exalted (yiice)’ kelimesinin gectigi miizikal pasajda ses hattinin olusturdugu sekil, gizgisel olarak engin bir dagy; mountain (dag), hill (tepe), crooked (egri, biigrii),
straight (dogru, diizgiin) kelimelerinin gegtigi pasajlarda rejister degisimiyle s6zciik anlamlari resmedilmeye galigilmugtir.
¢“Sein Hindedruck,(dokunusu) ifadesinin gectigi pasajda ritimde hizlanma, sein KufS! (6piisii) kelimesinde puandorg gériiliir. Bu iki miizikal etmenle sdzel anlamdaki

duygu aksan gibi vurgulanmus, ifadenin yogunlugu artturilmistr.
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agisindan serbest pasajlarin bulundugu gozlenir. Caligmada bu farkliliklarin sebepleri incelenecektir. Esasen Kaynak’t
konu alan stil analizi ¢aligmalarinda Kaynak’in gelenekten farkls hareket etme yaklagimu tespit edilmistir. Bir goriige gore
Kaynak bu farkliligs “Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti’nin siyasal, toplumsal, kiiltiirel ve ekonomik degisiminin gecirdigi
evreler siireci paralelinde” gergeklestirmistir (Ozdemir, 2009). Ancak bu gelenek digt yaklagimin bir anlamda eser &zelinde
de gelistirebilecegini varsayiyoruz. Bu ¢aligmayla Kaynak’in norm dist tercihlerini belirleyen unsurlari, bestecinin estetik
yoniini ve besteleme yontemleri konusunda veri elde edilmeye galistlacaktir. Bu baglamda ileriki aragtirmalara bir

yaklagim sunulacagr degerlendirilmektedir.

Yontem
Calismada nitel aragurma yontemi, bu baglamda literatiir tarama, mizik analizi ve amagli 6rneklem y6ntemi
uygulanacakur. Eser makam, ustl, gecki, ezgi yonelimi, motif ve ses dizisi baglaminda miizikte stil analizi yaklagimiyla
incelenecektir. Eserin sozlii oldugu géz 6ntine alinirsa yapittaki farkliliklarin sozel anlam ve miizikal ifade arasinda
iliskiden kaynaklandig1 varsayilmaktadir. Bu dogrultuda eser s6z ve miizik anlam biitiinliigii gergevesinde ‘s6z boyama’
yaklagimiyla degerlendirilecektir. Oncelikle makam, gecki ve motif unsurlart tespit edilecek, bu unsurlarin degistigi
bolgelerde giiftedeki sozctiklerle kargilagtirma yapilacaktr. Ustl ve ritmik motiflerdeki degisikliklerde giiftede gegen
konu incelenecektir. Bu baglamda sézciiklerdeki mana veya duygu iliskisi ve musralardaki konu degisiklikleriyle miizikal
ifadeler arasinda anlam iligkisi yorumlanacaktir. Kaynak’in bu yapitini segmemizin sebebi yukarida da belirttigimiz gibi

eserde Tiirk makam miizigi gelenegi baglaminda farkliliklar gézlenmesidir. Eserin incelenmesi i¢in www.neyzen.com

adresinden Ramazan Tokg6z nota arsivindeki notasyondan faydalanilmistir (Tokgoz, 2023).

Bulgular
Eser serbest 6l¢ii ile baglar ve Hiiseyni Makami’'nin karakteristik 6zelligi olan Hiiseyni perdesinde puandorglu bir kalisla

“Yanik Omer’ tanitilmaya baglamigtir. Devaminda 9/8’lik Aksak ustl gelir. ‘Her savagtan bir yara’ kelimeleri Diigah
perdesine inilerek gosterildikten sonra ‘tagtyor’ kelimesi 3 6l¢ti zaman araliginda Gerdaniye perdesinden inici bir seyirle
basamak basamak Evi¢, Hiiseyni ve Neva perdesine ydnelim olur. Burada Yanik Omer’in savagtan savasa kosusu ezginin
inici ydnelimiyle tasvir edilir. 7.-11. 8l¢iiler arasinda ‘Yanik Omer, yigit Omer, 6giinmeden yastyor’ msrasinda ‘Yanik
Omer’ sézlerinde (8. dlcii) pest bélgeye sigrama olur ve Rast perdesinden Cargih perdesine cikict ydnelim gézlenir.
‘Ogiinmeden’ kelimesinde de (9. 8l¢ii) ¢ikict ezgi yoneliminden sonra ‘yastyor’ kelimesinde (10.-11. 8lgiiler) musra
sonunda Diigah perdesinde gegici tam kalig gelir. Burada ezgideki seyir ana hatlartyla Hiiseyni, Cargih, Neva ve karar sesi
olan Diigih perdesine yonelimdir. Ayrica s6z 6beginin aralarindaki ‘virgiil” yani duraklama yerleri sus isaretleri ile verilir
(Figiir 3).

12. dl¢tiden itibaren ‘Kurtulug savaginda, yirmi sekiz yaginda, mangasinin baginda’ ifadeleri genel olarak Ussak
dortlisa ile gosterilirken, ‘baginda’ kelimesi (17. 6l¢ii) kiigiik bir Nikriz gegkisi ile belirtilmis ve yine ‘virgtl” olan yerler
suslarla betimlenmigtir. Nikriz yap1 olarak efeligi temsil eder, burada askerin heybeti ve glicii tasvir edilmistir. 18. 6lgtiden

itibaren ‘tagtyor’ kelimesiyle beraber 4. 6l¢tideki temel fikir tekrar eder (Figiir 4).
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Figiir 4. Ikinci bdlme

26. dlgiiden itibaren aranagmede (C bolmesi) makam miiziginde gok sik rastlanilmayan sigramali araliklar gozlenir
(Figtir 5). Bu ezgi yonelimiyle savagin siddetinin ve ¢arpigmalarin tasvir edildigi degerlendirilmektedir. Aranagmeden
sonra 34. ol¢tiden itibaren eserin girisindeki serbest 6l¢ti tekrarlanarak savagin bitisi mijdelenir. 35. 6l¢tiden itibaren
Aksak Ustl, yerini Sofyan’a birakir. Bu bdlmede Yanik Omer’in kéyiine déniisii s6yle tasvir edilir: “Yanik Omer, kdye
déner, koyli biitiin bayram eder” ifadeleri Muhayyer perdesinden baglayan inici nagmelerle Acem (fa natiirel) perdesi
belirtilerek Nim Hicaz (do diyez) perdesinin de yeden alinip Neva perdesinde Buselik ¢esnili kalistyla gosterilmistir.
“Yanik Omer kutlulanir, nisanlist mutlulanir’ sézleri ile Hitseyni makami dizisi karar perdesinin de gosterilmesiyle

tamamlanir (Figiir 6).
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45. 8lciiden itibaren (E bolmesi) Yantk Omer’in artik evlenecek olmast ve diigiin hazirliklarinin baglamast 2/4lik
Nim Sofyan ustilii ile tasvir edilir. 47. &l¢iiden itibaren “Yanik Omer, attan iner Pembegiil’e baglar kemer, kéyliilere
gider haber, diigiine diigiine” ifadeleri, on alulik siire degerinde seri notalarla negeli bir ifade yansitlir. 5S. dlgiiden
itibaren kalin dokulu aranagme ile Yanik Omer’in nisanlist Pembegiil’iin diigiin alanina ¢ikiginin hazirligs tasvir edilir.
59. 6lgiiden itibaren Pembegiil'in eline kina yakip, bagina teller takip ve belinde altin kemeriyle diigiin alanina gelisi,
temponun yavaglamastyla vurgulu bir sekilde ifade edilir. Daha 6nce 16.-17. dlciiler arasndaki Yanik Omer’in
‘mangasinin baginda’ ifadesinde kullanilan Nikriz gegnisi Pembegtil’tin alana ¢ikisinda da (66. dlgtide) ayni sekilde
kullanilmugtir. Bu kez Nikriz ¢egnisi ile digiindeki ‘zeybek oyunu’ vurgulanmustir (Figtir 7).
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Figiir 7. Besinci Bolme

69.-77. 6lgtler arasinda Pembegiil’iin allanip, pullandiktan sonra diigiin alayinin Yanik Omer’in koytine gidisi soz ve
saz bolamlerinin birbirini taklit ederek yankilanmasi ile betimlenmektedir. 73. 6l¢iide Neva perdesinde Hicaz gesnisi ile
Karcigar geckisi hissettirilmistir. 78. dl¢tiden itibaren, karara giderken Acemli Hiiseyni yani ‘Necid Hiiseyni” makami
dizisiyle son bulur (Figiir 8). Eserin notasinda eklenmemistir ancak eserin bazi icralarinin sonunda s6zlerin bitiminden

sonra diglin térenini simgeleyen Karcigar kogekge calinmaktadir.
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Figiir 8. Alunci Bolme

Tespit ettigimiz unsurlar gostermektedir ki, eser sézleriyle uyum olan ¢esni ve geckilerle, durum degisikliklerinin
farkli ustillerle betimlendigi miizikal ifadeyle, dinleyiciye adeta bir program miizigi gibi aktarilmsur. Bu aktarim soz
boyama yaklagimiyla degerlendirildiginde miizikal ifade unsurlari ¢ ana baglikta toplanabilir: S6zlerin rejister
degisikligiyle ifadelendirilmesi, gegkilerle ifade ve ritim unsurlarinda siire degeri ve tempo degisikligiyle ifade. Rejister
degisikligle ifadeye 6rnek olarak A bélmesinde ‘tagtyor’ kelimesinde tiz bolgeye genisleme, ‘yigit’ kelimesinde Rast
perdesine (sansibl) atlama gézlenir. Aranagme (C bolmesinde) ezgi yoneliminde perdeler arasindaki 4’1d, 5’li ve 6’
araliklarla pesi sira sigramalar gozlenir. Genellikle 2’li ve 3’1t araliklar1 agmayan ezgi yonelimi gozlenen TMM’inde 4-6’It
araliklarla yonelim ‘uyusumsuz’ olarak degerlendirilebilir. Bu baglamda 6liim ve yikima sebep olan olumsuz kogullara
sebep olan savag ortaminin bu uyusumsuz araliklarla ifade edildigi degerlendirilebilir.

Eser Hiiseyni Makam’inda baglamaktadir. Gegkilerle ifade baglaminda Yanik Omer’in kdye doniisiinii konu alan

pasajda Buselik ¢esnisine gecki olur. B bélmesinde ‘mangasinin baginda’ ve E bélmesinde Pembegiil’tin diigiin alanina
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¢ikist konusu islendiginde Nikriz gegnisine gecki goriiliir. D bélmesinde Hicaz gesnisi ve Karcigar gegkisiyle diigiin
temastnun islendigi gozlenir. Ritim unsurlarinda siire degeri ve tempo degisikligiyle E bolmesinde 6nceki bélmelere gore
temponun hizli oldugu ve on alulik siire degerinde seri nota gegisleri dikkati ¢eker. Diigiin temasinin iglendigi bu pasajda
mutlu ve neseli bir atmosfer yaratlmaya caliglmistir. Pembegtl’iin alana ¢ikigint konu alan pasaj temponun
yavaslamastyla vurgulanmugtir.

Ustl boyutunda serbest 6lgti, 9/8’lik aksak ustl, Sofyan ve Nim Sofyan ustllerine gegisler goriiliir. Savas ve
kahramanlik konusunun iglendigi ilk ti¢ bolme 9/8’lik Aksak ustl ile temsil edilmistir. KSye doniis ve diigiin temalarinda
Sofyan ve Nim Sofyan ustlleriyle temsil goriliir. Kaynak diigiin torenleri ve kutlamalara 6zgi halk miizigi

repertuvarindaki ustilleri eserdeki konu cesitliligine gore tercih ederek ifade etmistir.

Sonug
S6z boyama yaklagimiyla inceledigimiz Kaynak’in Yanik Omer eseri giifte, ustil, gecki, seyir ve motif boyutlarinda
incelenmis, bu unsurlarin eserin s6zleriyle iliskisi degerlendirilmigtir. Bu baglamda giiftedeki konu ve s6zlerdeki duygu
degisikliklerine gore farkls ustil ve motifler gézlenmistir. Gg, heybet ve kahramanlik sifatlar1 Nikriz gesnisine gegkiyle,
diigiin ve bayram havast Hicaz, Karcigar ve Buselik ¢esnisine gegkilerle ifade edilmistir. ‘Yigitlik’ ve ‘tagmak’ gibi cogkulu
ve olumlu sifatlar tiz veya pest rejistira atlamalarla desteklenmistir. Guiftedeki dtigiin temasinin negeli atmosferi seri nota
gegisleriyle ifade edilmistir. Bu dogrultuda eserin alt ayr1 boliimiinde, alt ayr1 metrik yap1, tempo degisikligi ve miizikal
tema ile metnin konusunun tasvir edildigi goriiliir. Bu yoniiyle eser ‘program miizigi’ niteligi tasimakta; sézel anlam ve
miizikal ifade arasinda iligki bulunmaktadir. Bu dogrultuda Kaynak’in TMM geleneginden farkli bir yaklagim
sergilemesinin bu eser kapsaminda miizikal unsurlarin iglevini s6ze gére kurgulamasindan kaynaklandigr sonucuna
varimugtir. Bu noktada ilging olan Osmanli miizik geleneginden devam eden makam miizigi geleneginde program miizigi
gibi bir yaklagim olmamakla beraber 17.-19. yiizyila ait Mevlevi Ayinleri’nde, pesrev ve Kér-1 Nauk gibi formlarda
goriilen miizikal tasvirin Kaynak gibi bestecilerle 20. ytizyila kadar aktarildigr gézlenmektedir. Bunun esasen TMM
incelemelerine bagka bir boyut kazandiracags séylenebilir. Bu yoniiyle analiz ¢alismalarinda form, seyir, makam, gecki ve
ustl tespitlerini sadece gelenekle veya edvar ve teori yayinlariyla karsilagtirmak yeterli olmayabilir. Bestecinin tercih ettigi
norm digt uygulamalarin bir dayanag: olabilecegi ve 6zellikle s6zlii formlarda 17.-19. yiizyilda sze vurgu yapmak igin
seyir ve gecki unsurlarindan faydalanildigr g6z 6ntinde bulundurulmalidir. Kaynak’in gergeklestirdigi devrimsel
besteleme yontemlerinin sadece yasadigi donemdeki gelismelere bagli kalmadigi s6z-miizik iligkisi dogrultusunda daha

spesifik unsurlarla da baglanulr olabilecegi gzden kagirilmamalidir. Yapilan analizlerin bu boyutta da degerlendirilmesi

onerilmektedir.
Yazar Ozge¢misi
Ali Thsan Alemli
28 Ogrenim Durumu: Lisans : 1994, Istanbul Teknik Universitesi, TMDK, Temel Bilimler Yiiksek
$a lisans : 2001, Istanbul Teknik Universitesi, SBE, Tiirk Sanat Miizigi Doktora: 2022, Istanbul
& b Teknik Universitesi, Miizikoloji ve Miizik Teorisi.

Mesleki Deneyim: 1999-2006 yillart arasinda Gazi Universitesi Kastamonu Egitim Fakiiltesi {lkégretim Boliimii Sinif
Ogretmenligi Ana Bilim Dalr’nda; 2006-2023 yillart arasinda Kastamonu Universitesi Egitim Fakiiltesi Temel Egitim
Bolimi Sinif Egitimi Ana Bilim Dal’'nda Ogretim Gorevlisi olarak caligti. Mayis 2023 itibartyla Istanbul Teknik
Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvart Miizik Teorisi Boliimii'nde Dr. Ogretim Uyesi olarak gérev
yapmaktadir.

Pr N Umit Figkin

Ogrenim Durumu: Lisans: 2003, Anadolu Universitesi Iktisat Fakiiltesi Kamu Yonetimi Boliimii.

Yiiksek lisans: 2016 MSGSU SOSBIL Enstitiisii Genel Miizikoloji Bolimii, Doktora: 2023, MSGSU

SOSBIL Enstitiisit Genel Miizikoloji Béliimii Doktora Programi.
2 h Mesleki Deneyim: TSK Bando Astsubay1(1997- ). Idari gorev, Kosova-Mamuga, Haziran 2016-Nisan

2017 NATO KFOR Barig Gorevi.

378



Alemli ve Figkin Turk Mizigi 3(3) (2023) 371-382

Kaynaklar

Akbel, B. A., & Sahil, S. (2015). Ndyi Osman Dede’nin Mevlevi Ayinlerinde Makam ve Usul Yapilart. Journal, 5(2), 199-225.

Akmehmedoglu, N., & Karatag, 0.S. (2019). Buhtirizide Mustafa Itri Efendi’nin Segih Yirtuksemaisi “Ah Ttti-i Mucize Glyem”
Isimli Eserin Makam, Ustl ve Beste-Giifte Agisindan Analizi. Jonrnal, 43, 160-168.

Alaner, A. B. (2011). Miizikal Ifade I¢erisinde Miizikoloji Miizik Terapisi. Miizikte Temsil € Miiziksel Temsil, Porte Akademik
Myizgik ve Dans Aragtirmalars Dergisi, 2, 1-5.

Alper Akdeniz. (2018). Bolahenk Niiri Bey’e Ait Buselik Ayin-I Serifi’nin {lk Pegrev’inin Makim ve Gegki Bakimindan
Incelenmesi. Journal, 6(3), 40-49.

Burkholder, J. P., Grout, D. J., & Palisca, C. V. (2010). 4 History of Western Music. New York, London: W.W.Norton &
Company.

Dannenberg, R. B. (2010). Style in Music. In S. D. Shlomo Argamon, Kevin Burns (Ed.), The Structure of Style: Algorithmic
Approaches to Understanding Manner and Meaning (pp. 45-57). Londra, New York: Springer Heidelberg Dordrecht.

Ersoy, G., & $en, Y. (2018). Sadeddin Kaynak’a Ait Sarki Formundaki Eserlerin Ustil ve Makam Agisindan Karakteristik
Ozellikleri. Journal, 4(1), 41-61.

Hosnut, O. (2018). Miizikte Uslup Miizikal Ifade ve Miizik Ciimlesi Nedir?

Inan, K., & Karatag, O. S. (2019). Diiyek Usaliinde, Rast ve Sabd Makamlarindaki $ugullerin Makam ve Gufte Analizi. Journal,
42, 88-106.

Isildak, C. K. (2023). Saadettin Kaynak’in Nihavend Makamindaki Eserlerinin Makam ve Gegki A¢isindan Incelenmesi. Journal,
6(1), 107-137.

Karademir, M. Z. (2023). Hdfiz bestekdr Sadettin Kaynak’in hayatr ve dini musiki eserleri. Marmara Universitesi, Sosyal Bllimler
Enstitiisii, Islam Tarihi ve Sanatlart AnabilimDali, Tiirk Din Musikisi Bilim Daly, Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul.

Kum, E. T., & Yilmaz, D. U. (2022a). Kahramanmarag Tiirkiilerinin Konu, Makam, Ustl ve Ses Ozellikleri Acgisindan
Incelenmesi. Journal, 5(2), 62-70.

Kum, E. T., & Yilmaz, D. U. (2022b). Minir Nurettin Selcuk Eserlerinin Makam, Form, Ustl ve Giiftekar Tasnifi. Journal, 40,
94-101.

Meyer, L. B. (1996). Style and Music: Theory, History, and Ideology. Chicago ve Londra: Chicago Universitesi Yayinlarr.

Mursell, J. L. (1934). Human Values in Music Education. Silver, Burdett and Company.

Okay, H. H. (2012). Miizikal Ifade Egitimine Bir Pencere: Calgt Miiziginde Vokal Izler. In Kastamonu Egitim Dergisi (Vol. 20,
Issue 3, pp. 1051-1072). Kastamonu Universitesi.

Ozdemir, S. (2009). Popiilerlesme siirecinde Tiirk miizigi ve bu siiregte bir bestekdr Sadettin Kaynak. Istanbul Teknik Universitesi,
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Doktora Tezi, Istanbul.

Ozen, E., & Baysal, O. (2017). Mevlevi Ayinleri’nde S6z Boyama Izleri. Porte Akademik, 16(Giiz), 52—70.

Pelin Taskin. (2022). Avni Anil’in Acembkiirdi, Mahur ve Ugsak Makamindaki Eserlerinin Makamsal Analizi ve Makam Kullanim
Tekniginin Incelenmesi. Journal, 7(2), 188-211.

Serbiilend Arpa. (2020). Miistakzide Hact Edhem Efendi’nin Bazi Bestelerinin Makam ve Gegki Yontinden Analizi. Journal, 5(2),
153-174.

Sithan Irden. (2011). Dede Efendi’nin Saba Ayin-i Serifi’nin Makam-Gegki-Cesni Analizi. Journal, 30, 553-600.

Tagkin, O., & Akbel, B. A. (2017). Mevlevi Ayini Geleneginde Hoca Hafiz Mehmed Zekai Dede’nin Ug Ayininin (Stizidil,
Stiznak, Saba Zemzeme) Makam ve Ustil Analizi Bakimindan Incelenmesi. Journal, 7(1), 58-91.

Tokgdz, R. (2023). Yantk Omer. Www.Neyzen.Com > 02_klasik_eserler > 043_huseyni > Yanik_omer. neyzen.com »
02_klasik_eserler > 043_huseyni > yanik_omer

Yilmaz, D. U. (2022). Miinir Nurettin Selguk Eserlerinin Makam, Form, Ustll ve Giiftekdr Tasnifi. Journal, 40, 94-101.

379



Alemli ve Figkin Turk Mizigi 3(3) (2023) 371-382

Analysis of Saadettin Kaynak’s work of Yanik Omer with word-painting approach

Abstract

In Turkish magam music, the melodic line is formed in a specific seyir (melodic progress) structure of the magam used,
depending on the tradition rather than the individual. In Yanik Omer, which is work of Saadettin Kaynak, it is observed
that the descending and ascending tendencies, transitions, s/ (metrical structure) and tempo are applied differently
from the tradition of Turkish makam music, and there are free passages in terms of usi/. The reasons for these
differences will be analyzed in this study. In this research, qualitative research, literature review and music analysis
method will be used. The work will be analysed in terms of style analysis, maqam, #s7/, transition, melody orientation
and motive. The findings will be evaluated with the ‘word-painting’ approach within the framework of the relationship
between words and music. Word-painting is defined as shaping the melodic, harmonic and rhythmic structures in the
musical content of the work to reflect the meaning in the words and changing the words in a similar way to the meaning
changes. In this paper, the ‘purposive sampling method’ was preferred. The subject of the text are depict with six
different metrical structures, tempo changes and musical themes in six different sections of the piece,. In this respect,
the work has the characteristics of "program music' and there is a relationship between verbal meaning and musical
expression. In this respect, it is concluded that Kaynak's different approach from the tradition of Turkish magam music
stems from the fact that he constructs the function of musical elements according to the Iyrics.

Key words: Yanik Omer, Saadettin Kaynak, word-painting, music analysis, style analysis
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Figiir 9. Eserin analizi
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