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[olecel

Cumhuriyet donemi ikinci kusak bestecilerimizden flhan Usmanbag, 1971 yilinda “Devlet
Sanatgist” invanina deger goriilmiis, ok sayida eserinin kayitlart yapilmus, yurt igi ve yurt diginda
odiller almig ve Cagdas Tiirk Miiziginin 6nemli yapr taglarindan biri olmugtur. Bu degerli
bestecinin nadir seslendirilen keman ve piyano sonatint incelemekteki amacim, bestecinin yaratim
yolu tizerinde etkisi oldugunu distindiigiim 6grencilik yillari, yurt dist deneyimleri ve yasadigs
dénemin miizigi tizerindeki etkilerine kisaca deginerek eserin gelecekteki yorumcularina hem
teknik hem de miizikal bir zemin hazirlamaktr. Bu aragtirmada ilhan Usmanbag'in keman ve
piyano sonatinin form analizini yaptim. Form analizinin eseri icra edecek kisilerin yorumlama
diizeylerinin belirgin sekilde artmasina yardimei olacagini diisiindtim. 1946 yilinda ve Neo-Klasik
tarzda yazilan keman-piyano sonat Usmanbag’in ilk eserlerindendir. Sanatta Yeterlilik mezuniyeti
sonrast tanigugm eseri sakin yazit diline kargin yogun, dramatik ve karmagik bir miizikal ifade
icermesi nedeniyle ¢ok severek icra ettim. Calismamin daha da derinlegtirmek amaciyla form
analizini gergeklestirdim. Usmanbag’in keman repertuarinda ¢ok stk seslendirilmeyen degerli eseri
“Keman ve Piyano Sonat1”, Ttirk miizik repertuarina katk1 saglamast amaciyla analiz ettim. Neo-
klasik tarzda yazilmis ti¢ bolimlii bir sonattir. Birinci boliim Allegro karakterli, akici bir bélamdir.
Ardindan gelen dingin karakterli Adagio’dan sonra Rondo formunda ve daha kaotik bir boliim
olan tigtincli boliim gelir. Politonal yapinin neredeyse tiim eser boyunca yer yer hissedilmesi
icracty1 da dinleyiciyi de aktif tutmaktadir. Ayni baglamda keman-piyano uyumu fazlasiyla dikkat
gerektirmektedir. Piyanonun eglik partisini ¢aldig ve solo ¢alginin tamamen 6zgiir oldugu klasik
sonatlarin aksine, keman ve piyanonun ortak bir miizikal anlayss gelistirmesi gereken, yogun ifade
diline sahip bir sonat oldugunu diistiniiyorum. Eserin ileriki icracilar igin verimli bir kaynak
olmasint diliyorum. Onerim bu degerli sonatun mizikal analizinin de yapilarak keman
repertuarinda daha sik seslendirilmesi ve kayitlarinin yapilmas: yéniinde adim atlmasidir.
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Giris

[lhan Usmanbas, Tiirk Besleri’'nden sonra yetisen ikinci kugak bestecilerimizin baginda gelir (Celiker, dspace, 2006).

Usmanbas, sesin tnsal 6zellikleri tizerinde duran, aligildik kaliplar yerine &zgiir bigimleri segen gagdas bir Tirk

bestecisidir. Yurt disinda pek ¢ok 6diil kazanmig olan bestecinin yapitlarinin sayist 120’ye varmaktadir (www.iksv.org,

2023).

C)grenciligi stresince miizikle ilgilenmis, liseyi bitirdikten sonra Istanbul Edebiyat Fakiiltesi ve Belediye

Konservatuarinda viyolonsel béliimiinde 6grenime baglamustir.

1942 yilinda Ankara Devlet Konservatuart kompozisyon boliimiine gegerek Ulvi Cemal Erkin ile piyano, David

Sirkin ile viyolonsel, Ahmet Adnan Saygun ile kompozisyon ve Hasan Ferit Alnar ile armoni ¢aligmis, hocalarinin en

tretken dénemlerine taniklik etme sansi bulmugtur. Usmanbas, 6grencilik yillarini s6yle anlatur: “ Bir miizik dgrencisinin

hocast halen yaratmak sirecindeyse, dGrenci de bu siivece yakindan tanik olacak, kendi deneyimini hocast ile

dzdeslestirecektir. Sanki bu sancilart onunla paylasacaktir” (Ilyasoglu, 2000).

1 Doktor Ogretim Uyesi, Akademik Orkestra, Baskent Universitesi, Ankara, Ttrkiye. Email: gonencsazer@gmail.com ORCID: 0009-0009-5961-8618
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Usmanbas, egitim hayatinin ilk giinlerinden baglayarak besteciligi bilingli bir sekilde ele almus, giderek belli kaliplarin
digina gikarak eserin icrasi konusunda yorumcuya sorumluluk taniyan, ¢algilarin tini 6zelliklerini ve sesin dogal yapisin
arastiran yapitlar tiretmistir (flyasoglu, 2000).

Kusaginin tiim bestecileri gibi Usmanbag da 6nce kendi iilkesinin 6nciileri ve 20.ylizyilin yenilikleri etkisine
¢aligmalarina baglamig ve 1943’te ortaya ¢ikan ilk denemelerini “Neo Klasik” tarzda bestelemigtir. O yillarda yazdig
“Piyano I¢in Altt Preliid”de Igor Stravinsky, Maurice Ravel ve Gabriel Faure gibi bestecilerin etkisi goriilmektedir.
Kendine 6zgii yenilikgi tarz1 satir aralarinda hissedilen Usmanbasg, bu etkileri kisa siirede {izerinden atarak kendine has
bestecilik yolunda yiiriimeye baglamistir.

1945-1946 sezonunda Carl Ebert tarafindan sahnelenen Mozartin “Figaro’nun Digiing” adli operasinin
¢alismalarint yakindan takip eden Usmanbag, bu miithis besteciye farkli bir bakis agist ile yaklagmaya baglamugtur.
Ogrencilik doneminin ilk eseri olan “Kiigiik Bir Gece Miizigi”, armoni kullanimi ve ezgisel yapist agisindan ¢agimizin
renklerini tagtyan “Neo Klasik” bir denemedir. Usmanbas kendi gece miizigini s6yle agiklamugstir: “Mozart in dort sesli
yaylidar yazisi ile ozellikle degisik ogelerden olusan miizik dili, politonal bir armoni anlayssi iginde gergeklestirilmeye
¢alisilmagtir.” Eser ilk kez 1953 yilinda Bilent Arel yonetimindeki Helikon Dernegi'nin yaylt calgilar orkestras:
tarafindan seslendirilmistir (Ilyasoglu, 2000).

Yeni miizigin dogusunu ve gelisimini yakindan izleyen flhan Usmanbasg, 6grencilik yillar1 bittiginde geleneksel
yontemlerden uzaklasir ve tonalite duygusuna kargit ¢aligmalar yapmaya baglar.

Cumhuriyet dénemi ilk kusak bestecilerinin aksine Anadolu kiltirtine ait tislubu yeniden yorumlamak yerine

kendisine ait 6zgiin bir yol izleyen Usmanbas, “psikanalitik anlamda babay: dldiirme cesareti gostermistir” (Ergur,
2021).

Foto 1. [lhan Usmanbas (1921-)

Cemal Regsit Rey tarafindan bestelenen ¢agdag Tiirk miiziginin ilk keman kongertosunun ardindan (1939) Usmanbag
ve Erkin tarafindan ikinci ve igiincii keman kongertolar1 bestelenir (Ilyasoglu, 2000). Usmanbag tarafindan 20.yiizyil
Neo Klasik goriisiin bir tiriint olarak nitelendirilen Keman Kongertosu ilk kez 27 Ocak 1957°de Ulvi Yiicelen tarafindan
seslendirilir (Akinct, 1999).

Daima diinyaya entegre olmay1 hedefleyen besteci 1952de ilk kez yurt digina ¢ikmustir. Avrupa yerine Amerika’y:
tercih etmis olmasi, onu 6nceki kugsak bestecilerinden ayiran baglica zellik olmustur. Amerika’da gegirdigi yillar
bestecinin yeni yontemlerden etkilendigi yillardir. 1967-1968 yillarinda birbirinden belirli oranda bagimsiz sayilabilecek
partilerden olugan, bir dizi rastlamsal miizik besteleyen Usmanbas (Bulut, 2021) eserlerinde sergilenmeye baglayan
rastlamsalligr soyle agiklayacakur: “Herhalde 1955’lerin havasinda vard: ki sonradan bir¢ok bestecinin de kullanmig
oldugunu gérdiim” (Ilyasoglu, 2000:15) Usmanbas Avrupa’dan go¢ ederek koklii Avrupa kiiltiiriinii Amerika’ya tagtyan
yeni miizigin en 6nemli 6nciileriyle burada tanigmig ve bu bestecilerin eserlerini dinleme olanag: bulustur.

Usmanbag’in basilmis ilk eseri “Alt Preliid”diir. 1952°de ilk kez Amerika Birlesik Devletleri’ne seslendirilen eser,
1954 yilinda basilmistir. Besteci eserde sadelik ve diizene bagli kalmakla birlikte, hentiz 12 ton sistemi ile tanigmamug

olmasina ragmen tonal sistemin digina ¢tkmugtir.
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Usmanbag’in yagadig1 devir yenilikler agisindan ¢ok bereketli bir devirdi. Diinyaca tinlii besteci Arnold Schénberg’
in 12 ton sistemi bir kaos hissi yaratmasina karisin 12 ton teknigi, “seslerin ozgiirce kullanimlar: sonucunda ortaya gikan
atonaliteyi belli kurallar icine sokarak tutucularin cok korktugn miiziksel kargasaya bir diizen getirmigtir” (Ozmen,
2017). Usmanbag bu sistemle tanigmas: ve sonrast ile ilgili sunlari séylemistir: “Bx 12 ton anlayssi, miizigi daba soyut
bigimde ele alan, gerek yerel etkilerden, gerekse diger bestecilerin etkilerinden kurtaran, sizi dogrudan dogruya notalarla
bags basa birakan bir sistem gibi goziikiiyordn. Ama bu benim igin 6-7 yildan fazla sirmedsi. Sonra bagka yerlere gitmek
zorunda kaldim. Her yolculukta oldugu gibi, yolculuk devam ettikge siirekli degisen cografya icindesiniz” (Bekgi, 2019).

Usmanbag, ikinci kugak bestecilerinin yeni mizik stillerine yonelmelerinin sebebini de s6yle agiklamakeadir:

“Bizim kusagin 507erde 12 tona gelmemizin nedeni, daha onceki kusagin yani N. Kazim Akses, Abmet
Adnan Saygun, Ulvi Cemal Erkin’in bir gesit Trirk miizik okuln yaratmak icin siivdiirdiikleri gabaya kars
bir ¢ikis noktast bulma ibtiyacryds. Crinkdi onlarin kullandigy gereg dyle bir gerecti ki, 19507erde o gereg
ortaya kondugu zaman o yastak: bizler, yani 30 yaglarinda olan bizim kusak icin bu gereci benimsemek,
diinyaya kapanmak demekti. Hala da oyle sanilabilir, efer ayni gereci denersek. Bu arada sunu da
belirteyim, 1960 larda bizden sonra sigiincii bir kusak ¢ikvyor fakat diinyaya kapanmak istediklers igin,
yeniden bizden onceki kusagin gerecine dondiyorlar. Yani halk tiirkiisi, makam gibi seyler kullanzyorlar”
(Kurtaslan, 2010).

Usmanbag’in hayali olan edebiyat ve resim sanatin1 miizikle birlestirme fikri, 6grencilik yillarinda beri kafasini meggul
eden bir mesele olmusgtur. 1953 yilinda, gevresindeki sanatsever arkadaglari ile birlikte bir dernek kurar. Mizik, edebiyat
ve resmi bir araya getirmek i¢in kurulan bu dernege “Helikon” ad1 verilir (Bekgi, 2019). Evin Ilyasoglu “Helikon’u Bilir

misiniz?” baglikli yazisinda dernek ile ilgili sunlari yazmugtur:

“Geng Tiirk bestecilerinin yeni yapitlar: da bu ortamda ilk kez ¢alinsp dinleyici ile bulusur. Konserlerin
provalar: balka agik yapilir. Sanatgilar, sanatseverlere yaklasmals, ayni ortams: solumalidir. O zamanlar
1yi bir piyanist olarak iin yapan, sonradan diinyaca iinli elektronik miizik bestecisi olan Biilent Arel’in
onciiliigiinde ve yonetiminde Helikon Yayl: Calgilar Orkestras: kurulur. Orkestra Barok donemden ¢agdas
miizige kadar ornekler almugtir dagarcigina. Usmanbasin yayl ¢algilar icin besteledigi Kiigiik Gece
Miizigi de 1955te ilk kez bu orkestra tarafindan seslendirilir” (Ilyasoglu, 2000).

Ogretmeni Usmanbag’in bir besteci olarak miizigi diger sanat disiplinleriyle birlegtirmesi ile ilgili olarak Hasan Ugarsu
ise sunlar1 sdylemistir: “Ilban Usmanbasin miizige bir zanaat olarak bakma becerisi de vards. 16.ydizyil teknigi ile ilgili
bir sinav yapmak igin bu donemle ilgili miizik drnegini kendisi yazmagstrr. Bir sinavimizda, yayli ¢algilar kuarteti ile
ilgili tki-ig olgiiliik ornek yazip “Fawre” stilinde yazilis olan bu drnegi devam ettirin dedi. Boyle bir miizik birikimi
vards.” (Celiker, 2006).

Daha ilk ¢aligmalarindan baglayarak miizigin sinwrlarint agan Ilhan Usmanbag, Nazim ve Valery’nin dizeleri ve
Matisse’ in tablolarindan ilham alir. Ece Ayhan, Behget Necatigil, [lhan Berk edebiyatta etkilendigi sanatgilardan
bazilaridir. Matisse’ den etkilenerek yazdigi “Yaylt Dérdil 477 1954 yilinda Amerika’da Fromm Mizik Vakfi 6diliine
deger bulunur. Notast ve plagt yaymlanan eserin 6zellikle son bolimiinde Bartok etkileri ve yazi tekniginden
esinlenmeler hissedilir.

Usmanbas, uzun yillar boyunca kompozisyon 6gretmenligi yapmus, bu siire i¢inde kongre bildirileri ve makaleler
yazmis, kitaplar ve ¢eviriler yayinlamistir. Baglica ¢evirileri arasinda Miizikte Ttrler ve Bigimler (Andre Hodeir’den
geviri), Kisa Ditinya Musikisi Tarihi (Curt Sachs’ dan ¢eviri) ve Mizikte Tirler sayilabilir.
(www.turkishmusicportal.org.tr, 2023).

[lhan Usmanbays, Tiirk makamsal miizigi ya da Tiirk halk miizigi ile olduk¢a ge¢ yaslarda tanigmustir. Ilk kez bir yariyil
tatilinde Istanbul’a geldiginde halk danslart toplulugu ile kargilagmus, davul ve zurnanin makam-usul birlikteligini
saskinlikla izlemistir (Ilyasoglu, 2000). Sonraki yillarda Ankara Devlet Konservatuarinda, halk miizigine kendini adamis

hocalarin etkisiyle Ttirk ulusal miizigine ilgisi pekismistir.
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Ttrkiye’de eserlerinin gok sik seslendirilmemesi ve tam bir anlayisla kargilanmamasina ragmen yaratmaya ve tiretmeye
devam eden ilhan Usmanbas 1971 yilinda Devlet Sanatgist iinvant ve 1993 yilinda Sevda-Cenap And Miizik Vakfi’nin
Onur Odiilii Altin Madalyast almaya hak kazanmistir. Ayni zamanda Bogazici Universitesi Fahri Doktorast sahibidir.

Yontem
Bu aragtirmada [Than Usmanbag’in Keman ve piyano Sonatinin Form analizini yaptim. Form analizinin eseri icra edecek
kisilerin yorumlama diizeylerinin belirgin sekilde artmasina yardimei olacagini diigiindiim. 1946 yilinda ve Neo-Klasik
tarzda yazilan Keman-Piyano sonati Usmanbag’in ilk eserlerindendir. Sanatta Yeterlilik mezuniyeti sonrast tanigugim
eseri sakin yazi diline kargin yogun, dramatik ve karmagik bir miizikal ifade igermesi nedeniyle gok severek icra ettim.

Calismami daha da derinlegtirmek amaciyla form analizini ger¢eklestirdim.

Bulgular

Ilhan Usmanbag Keman ve Piyano Sonatina Iliskin Genel Bilgiler

2. Diinya Savaginin heniiz bittigi, 6zgtirlitk ve demokrasi kavramlarinin 6nem kazanmaya bagladigr bu kaotik dénemin
izleri ge¢ Barok-Klasik donemin ruhu ile ustaca harmanlanmigtir. Eser, klasik bir sonat formu gibi ti¢ boliimlidiir.
Birinci bolim sonat Allegro ‘sudur ve tig vuruslu yapst ile Viyana klasikleri ruhu tagimaktadir. Adagio baglikls ikinci
béliim uzun soluklu bir Intermezzo’dur. 3 bdlmeden olusan dingin karakterli bir bsliimdiir. Ugiincii béliim Rondo
formunda yazilmistir. Keman ve piyanonun esit agirlikta kullanilmast bakimindan Beethoven’in Kreutzer Sonatni yer

yer andiran ritmik, dinamik ve canli karakterli bir miiziktir. 2.Diinya Savagt sonrasi yazilan eserde telas ve kargasa

hakimdir.

flhan Usmanbag Keman ve piyano Sonat1 Birinci Boliimiin Incelemesi
Allegro baglikli birinci béliim 60 metronom hizinda olup Sonat Allegro’ su formunda yazilmugtur. Ug vuruslu yapist
Viyana klasikleri ruhu tagimaktadir. 1-30. Sl¢iiler aras1 A temasidur. 1k dort ol¢t i¢inde keman partisinde armonik Mi

Bemol Mindr, eslikte ise Si Bemol Major duyulmast eser boyunca hakim olacak politonal yapinin habercisidir.

Llhan Usmanbasg

Allegro J = 60

— = o] #_bj_:b

Figiir 1. flhan Usmanbag’'in Keman ve piyano Sonat1 birinci bolim A temasi gosterimi

Besinci 6l¢iide eglikte kullanilan Biiyiik 7’li ve Biiyiik 6’11 araliklar miizige karamsar bir hava verir.
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Figiir 2. Karamsarlig1 veren biiyiik 7’li ve biiyiik 6’l araliklarin gsterimi
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Armonik Mi Bemol Minér tonalitede baglayan boliimiin onuncu 6lgiistinde Mi Major duyulur ve karamsar hava

dagilip umut hissedilir. Eslikte duyulan Re Bekar ile miizigin politonal yapist gegmise, anilara gonderme yapar.

[o)
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e He A° -

____14_3.___

fo “pe

Figiir 3. Umut iceren Mi Major tonalite gosterimi

On dérdiincii 6l¢tide kemanin dért vurus boyunca Mi notasinda duraklama yapmasina ragmen piyano politonal

yapinin devami olarak Do Diyezde bitirmektedir. On yedinci 6lgtide yapr tekrarlanarak A temast pekistirilir.
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Figiir 4. Kemanin duraklamasi ve Re-Do Diyez Cakismasina ait gosterim

Otuz dokuzuncu 6l¢tide A temasi son kez tekrarlanarak baglayici kopriiye gecilmistir.
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Figiir 5. A temasinin ardindan baglayici képriiye gegisin gosterimi

Elli ikinci ol¢tide keskin hatlartyla B temasi belirir. Kemanda ana temanin beginci derecesi olan Si Bemol Majér’ de

baglayan B temasi, eslikte Sol Minér tonalitede, politonal yapida devam etmektedir.
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Figiir 6. On altlik ve noktali sekizlikler ile verilen keskin hatlardan olugan B temas: gdsterimi

Doksan altinci 6lgiide Lidyen modu ile tamamlayict kdprii duyulur. Kemanda israrla tekrarlanan Fa Diyez, Lidyen

moduna ragmen actyt haurlatan bir yapidadir. Sergi boliimii béylece tamamlanur.
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Figiir 7. Aciy1 haurlatan ve Lidyen Modu ile baglayan tamamlayici képriiniin gosterimi

Ytz yirminci 6l¢tide ama temanin Mi Bemol Mindrde, iki Forte niiansinda duyulmasiyla gerginlik hissedilmeye

baslar.
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Figiir 8. Cift fortede gelen ana temanin gosterimi

ki yliz yirmi ikinci 6l¢tide répriz baglar. Otuz 6l¢ii boyunca A temast sergide oldugu gibi tekrarlanir.
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Figiir 9. 222.5l¢iide baglayan otuz 6lgiilitk R6priz’in baglangicinin gosterimi

Iki yiiz elli ikinci 6l¢iide baglayict képriide kullanilan motifler duyulur. B temast burada duyulmaz. Bu keskin
temanin duyulmamast miizigin caresizlige teslim olmast anlamindadur. Iki yiiz elli @iclincii 6l¢iide Re Diyez Mindrde

verilen La Diyez doruk noktasina vardiginda La Diyez sesi anarmonik olarak Si Bemole geger ve karamsar hava geri doner.
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Figiir 10. La Diyez-Si Bemol Anarmonik gegisine ait gosterim

Iki yiiz atmig dokuzuncu &lgiide birinci béliim sergide kullanilan tamamlayict kdpriiniin genisletilerek kullanildigs

gorilmektedir.

Figiir 11. Gelistirilerek kullanilmis tamamlayic1 koprii baglangicina ait gosterim

Ug yiiz on birinci 8l¢iide Mi Bemol Mindrde gelen A temast motifi bu kez eslikte verilmis ve i oktav farkla calinan
Re’ler ile derinlik hissi yaratilmstir. Ug yiiz on iigiincii dl¢tide kemanin tiz Mi Bemol’ii ise son bir cirpinistir. Ve Fridyen

havast vermigtir. Béliim, kemanin Re sesinde verilen garesizlik hissi ile Re Fridyen ’de biter.
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Figiir 12. Re Fridyende biten b6liimiin sonuna ait gésterim

flhan Usmanbag Keman ve Piyano Sonati fkinci Bliim Incelemesi
48 metronom hizinda ve Adagio baslikli orta béliim uzun soluklu bir Intermezzo’dur. Ilk béliimiin ritmik akiskanligina
ve hararetli ruh haline kargit olugturacak sekilde dingin baglar. Bélimiin ortasinda Scherzo karakteri tagtyan daha lirik
bir boliim yer almaktadir. B6liim, dingin karakterine dénerek siiktinet i¢inde biter.

Bélimiin A temas: tig kiigiik a’dan olugur. On iki 6l¢iiliik sakin ve gizemli piyano girisinden sonra on tigiincii 6lgiide
keman girer. Kemanin girisiyle birlikte tema duyulur. Carpmalar ile birlikte duyulan kiigiik ikili araliklar caresizlik

duygusunu 1srarla hissettirir.
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Figiir 13. flhan Usmanbag’in Keman ve piyano Sonati Tkinci boliimde Ikili aralikla verilen kemanin girisi gosterimi

Ik on dort ol¢tintin tekrari, on besinci dl¢tide Al olarak karsimiza ¢ikar. Eglikte duyulan Si-Do Diyez melodisi bu

kez kemandadir.
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Figiir 14. 15. Ol¢ii-A1 gdsterimi

Yirmi beginci 6l¢iide Al ikinci kez kargimiza ¢ikarak ti¢ ctimleli period olusturur.
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Figiir 15. Ikinci kez gelen Al gosterimi

Ortuz beginci 6l¢ti ile kirk beginci 6l¢ti arast orta bélmedir (B). 12/8’lik 6l¢ti ve 72 metronom hizinda verilen bélme

daha ytrakeir.

.

Figiir 16. Piyano ile baglayan 12/8’lik B bélmesine ait bir gosterim

Piyanoda sag elde dortlii araliklar kullanilarak saglanan soru-cevap karakteri kirk altncr 6lgtide kemanda goralir.

Tema kemanda Mi Doryen ile verilirken eslikte Do Diyez Minoriin duyulmast yine Politonal yapidadir.

M’
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.
Figiir 17. Mi Doryen ve Do Diyez Minér ile saglanan Politonal yapiya ait bir gosterim
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Ellinci 6l¢iide keman Re Doryen’de soluklanirken piyanodaki dortd, besli ve yedili araliklarla Politonal yapt

desteklenmektedir.
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Figiir 18. Piyanodaki 4’11, 5’li, 7’li araliklarla desteklenen politonal yapr gésterimi

Elli tigtincii 6lgtide C bolmesi baglar. Bolim 6/8’lige dontigiir. Kararli karakteri ortaya ¢ikaran 16°lik notalar kemanda

La Minér tonalitedeyken eglikte Mi Minér tonalitededir. Politonal yapt devam etmektedir.
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Figiir 19. 6/8’lik 6l¢iide ve kararli karaktere sahip C bélmesi baglangicina ait gosterim

Yetmis altnct 6lgtide kemanin Re Diyezde bitirmesinin ardindan baglayan eglik partisinin B’yi kismen tekrarlamast

sanki bir ‘i¢ catigma’ duygusu yaratmaktadr.
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Figiir 20. B’nin eslik partisinde kismen tekrarlanmasina ait gésterim

Seksen sekizinci 6l¢iide B bélmesi 15/8’lik i 6l¢ii ile tekrarlanmigtir.
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Figiir 21. B bolmesinin 15/8lik ve ti¢ 6l¢ti ile tekrarina ait bir gosterim

Doksan birinci 6lgtide A bélmesinin geri donmesiyle son kez agir ruh hali hissettirilir.
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Figiir 22. 91.6l¢tide agir ruh haliyle gelen A bélmesine ait bir gosterim

Bolim eglikte Fa Diyez Majorde biterken kemanda duyulan La Diyez sesi ile bolimiin tamaminda hakim olan

tamamlanmamuslik hissi son kez hissedilir.

Figiir 23. Tkinci béliim bitisinde hakim olan tamamlanmamuglik hissine ait gosterim

flhan Usmanbag Keman ve Piyano Sonat1 Ugiincii Béliim Incelemesi
Allegro baglikli son béliim 144 metronom hizindadir. Rondo formunda yazilmugtir. La Mindr akor ile baglar. Kaotik bir

boliimdiir. Ik fraz ikili dominant akorunda biter (Gorsel 23).
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Allegro ( d= 144)
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Figiir 24. Kemanda Pizzicato ile ve kararli ruh halinde baglayan ti¢incti béliim baglangicina ait gésterim

Ikinci fraz sekizinci 8l¢iiniin ikinci vurusunda biter. Bu, birinci ciimlenin sonudur.
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Figiir 25. Birinci ciimle sonuna ait gosterim

Tkinci ctimle sekizinci ol¢tintin son vurugunda auftak ile baglar ve yirminci ol¢tiye kadar devam eder.
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Figiir 26. Auftakla baglayan ve kemanda aksanlarla devam eden ikinci ciimleye ait gésterim

Yirmi birinci 6lgtide kiigiik bir koprii ile B bolmesine baglanilir.
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Figiir 27. Crescendo ile B b6lmesine baglanan kiigiik képrintin gosterimi

B’nin birinci ctimlesi yirmi ikinci 6l¢iide, ikinci ctimlesi ise yirmi yedinci 6lgtide baglar.
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Figiir 28. B’nin birinci cimlesine ait gosterim

Kirk iki ve kirk beginci ol¢tiler arasinda tekrar bir kopri kullanilarak A bolmesine baglanilir. A bélmesi bu kez farklt

bir notadan duyulmaktadir.
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Figiir 29. Be A bolmesine baglanan kopriiniin gosterimi
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Elli alunci 6lgiide Adagio karakterli durgun bir tema ile yedi 6l¢tilitk C epizodu baglar. Eslikte duyulan La-Sol Diyez
tekrar miizige garesizlik duygusu katmaktadir.

I

il

Figiir 30. 56.6l¢ti Adagio karakterli ve Piano ntiansinda verilen C Epizodu gosterimi

Atmug tiglincti 6lgtide A refreni kargagsa ve kaos hissiyle piyanoda duyulur. Bes 6l¢ti uzunlugundadir.
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Figiir 31. Adagio karakterinden sonra aniden kargaga hissiyle gelen beg 6l¢iiliik A refreni gosterimi

Atmus sekizinci 6lgtide kargimuza ¢ikan tema, bu kez oldugu gibi verilmemis, degisime ugramigtir. Atmis dokuzuncu
olgtideki dortlis araliklar Alban Berg Keman Kongertosunu hatirlatir niteliktedir.
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Figiir 32. Degisime ugrayan tema ve kemandaki dortli araliklarin gésterimi
A refreni birgok kez degisime ugrar. Sekizinci 6l¢tide kullanilan motif 6ne gikarak pek gok kez kemanda ve eglikte

kullanilir.

Yiiz on dordiincii 6lgtide kdpri baglar.
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Figiir 33. 114. Ol¢iideki koprii baglangici gésterimi

Yiiz otuzuncu 6lgtide A refreni oldugu gibi geri gelerek kaotik ortami hatirlatir. A refreninden sonra yiiz ellinci 6lgtide

B epizodu kaotik ortamu pekistirerek gelir, tema gogunlukla egliktedir.

Figiir 34. 171. Ol¢iide gelen kdpriiniin gdsterimi

Ké&priiden sonra yiiz yetmis dordiincii 6l¢tiniin sonunda A refreni Do Diyez Minér tonunda duyulmaktadir.
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Figiir 35. Do Diyez Min6r tonalitedeki A refreni gsterimi

Yiiz seksen besinci 6l¢tide C epizodu keman partisinde bir oktav asagida verilmektedir.
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Figiir 36. Bir oktav agagidaki verilen Adagio karakterli C epizodu gésterimi

Yiiz doksan ikinci 6lgiide eser, A’nin malzemelerini iceren Coda ile son bulur.
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Figiir 37. 192. Ol¢ii-Coda baglangicinin gdsterimi

Sonug
Cagdag Tiirk Miizigi ikinci kusak bestecilerimizden Ilhan Usmanbag miizigin sinurlarint agan, ilerici bir bestecimizdir.
Usmanbag’in keman repertuarinda ¢ok sik seslendirilmeyen degerli eseri Keman ve Piyano Sonati, Turk miizik

repertuarina katki saglamasi amaciyla analiz ettim. Neo-klasik tarzda yazilmug ti¢ bolimlii bir sonatur. Birinci bélim
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Allegro karakterli, akict bir boliimdiir. Ardindan gelen dingin karakterli Adagio’dan sonra Rondo formunda ve daha
kaotik bir boliim olan tigiincii boliim gelir. Politonal yapinin neredeyse tiim eser boyunca yer yer hissedilmesi icracryr da
dinleyiciyi de aktif tutmaktadir. Ayni baglamda keman-piyano uyumu fazlasiyla dikkat gerektirmektedir. Piyanonun
eslik partisini galdigr ve solo ¢alginin tamamen 6zgiir oldugu klasik sonatlarin aksine, keman ve piyanonun ortak bir

miizikal anlayss gelistirmesi gereken, yogun ifade diline sahip bir sonat oldugunu diisaniiyorum.

Oneriler
Eserin yaptugim bu form analizi gergevesinde icracilar igin verimli bir kaynak olarak degerlendirilmesi, keman
repertuarinda daha sik seslendirilmesi ve kayitlarinin yapilmast yoniinde adim atlmasi, bu degerli sonatin miizikal

analizinin de yapilmast ilerideki aragtirmalar i¢in 6nerilebilir.
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Examination of llhan Usmanbas Violin and Piano Sonata in terms of form

Abstract

Ilhan Usmanbas, one of the second generation composers of the Republican era, was deemed worthy of the title of "State
Artist” in 1971. Most of his studies were recorded, received awards at home and abroad and became one of the important
building blocks of Contemporary Turkish Music. My aim in examining the rarely performed Violin and Piano Sonata
of this valuable composer is to prepare both a technical and musical ground for the future performers of the work by
briefly mentioning his student years, his experiences abroad and the effects on the music of the period he lived, which I
think had an impact on the composer's way of creation. In this research, I made a Form analysis of Ilhan Usmanbag's
Violin Piano Sonata. I thought that the form analysis would help to increase the interpretation levels of the people who
will perform the piece. Written in 1946 and Neo-Classical style, the Violin and Piano Sonata is one of Usmanbag's first
works. I performed the piece that I metafter my Proficiency in Art graduation, despite its calm written language, because
it contains an intense, dramatic and complex musical expression. In order to further deepen my work, I conducted form
analysis. I analyzed Usmanbag's valuable work "Violin-Piano Sonata”, which is not performed very often in the violin
repertoire, in order to contribute to the Turkish music repertoire. It is a three-part sonata written in the neo-classical
style. The first episode is a fluid episode with an Allegro character. After the calm character Adagio, the third part comes
in the form of Rondo and is a more chaotic part. The fact that the polytonal structure is felt throughout almost the
entire piece keeps both the performer and the listener active. In the same context, violin-piano harmony requires a lot of
attention. Unlike classical sonatas where the piano plays the accompaniment part and the solo instrument is completely
free, I think it is a sonata with an intense language of expression, where violin and piano should develop a common
musical understanding. I hope that the piece will be a fruitful resource for future performers. I suggest making a musical
analysis of this valuable sonata and taking steps to make it more frequently performed and recorded according to this
form analysis in the violin repertoire.

Keywords: composers of Turkish Contemporary Music, form analysis, Ilhan Usmanbas, violin sonata
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