
 33 

 

Türk Müziği, Mart 2023 
3(1), 33-43, e-ISSN: 2822-3195 
turkmuzigidergisi.com 

 

 
gencbilgeyayincilik.com 

© 2023 

 

Araştırma Makalesi 

Azerbaycan musiqisinde muğam senetinden istifade olunması baxımından 
bestekarların yaradıcılığının tedqiqi1 
Ruxsare Huseynova2 
Nahçıvan Devlet Üniversitesi, Nahçıvan, Azerbaycan 

Makale Bilgisi  Öz 

Geliş: 9 Aralık 2022 
Kabul: 29 Ocak 2023 
Online Yayın: 15 Mart 2023 

Anahtar Kelimeler 
Bestekar 
Hacıbeyov 
Muğam operası 
Musiqi folkloru 
Simfonik muğam  

 

 

 

2822-3195 / © 2023 TM  
Genç Bilge Yayıncılık tarafından 
yayınlanmakta olup, açık erişim, 
CC BY-NC-ND lisansına sahiptir. 

 

 
 
 
 

Bu araştırmada, Azerbaycan'ın milli hazinesi olan muğam meselesine ve bestecilerin yaratıcılığında 
kullanımına ayrıldı. Bildiğimiz gibi muğamlar, Yakın ve Orta Doğu halkları da dahil olmak üzere 
Azerbaycan'ın ulusal klasik müziğinin doruk noktasıdır ve zengin içeriği ve derin duygusal anlamı 
ile halk vokal-enstrümental bestesinin en yaratıcı örneğidir. Muğam, büyük bir tarihsel gelişim 
yolundan geçerek yavaş yavaş olgunlaşmış ve mükemmelleşmiştir. Azerbaycan bestecileri halk 
müziğinin çeşitli türlerini eserlerinde kullanmışlar ve eşsiz sanat eserleri yaratmışlardır. Özellikle 
muğam, Azerbaycan'da bestecilerin yaratıcılığının oluşmasında ana motive edici güç olmuş ve 
Azerbaycan bestecilerinin müzik tarzı, muğam ile bestecinin yaratıcılığının karşılıklı olarak 
etkilenmesi sonucu oluşmuştur. Muğam, Azerbaycan bestecileri için tükenmez bir ilham kaynağı 
olmuş ve bestecinin yaratıcılığının opera, senfonik müzik, oda-enstrümantal ve vokal müziği dahil 
olmak üzere tüm alanlarına yayıldığı söylenebilir. Ü. Hacıbeyov, Mugam'ı ilk kez tüm müzik 
dünyasının peçetesi haline getirmeyi başardı. Halk müziğinin zenginliğini kullanmamanın örneğini 
de yaratıcılığıyla bestecilere göstermiştir. Ü. Hacıbeyov'un başarılı sanat tecrübesi, bestecilerimizin 
bu yöndeki verimli yaratıcı arayışlarına geniş perspektifler açtı. Üzeyir Hacıbeyov ile başlayarak, M. 
Magomayev, A. Zeynalli, G. Garayev, F. Emirov, J. Hajiyev, S. Hacıbeyov, T. Guliyev, S. Rüstemov, 
J. Jahangirov, S. Elesgerov, E. Abbasov , H. Khanmemmedov, A. Melikov, V. Adigozelov ve diğer 
Azerbaycan bestecileri Azerbaycan halk müziğinin tüm özelliklerini opera ve balelerinde, müzikal 
komedilerinde, senfonik eserlerinde, şarkı ve romanslarında ustaca kullanmışlar ve halk müziğine 
geniş yer vermişlerdir. Bu araştırmada muğamların aynı zamanda Azerbaycan müziğinin ulusal 
gelenekleri ile pan-Avrupa başarılarının ustaca senteziyle yaratılan senfonik ve korolu muğamlar, 
sonat-muğam, caz-muğam vb. birçok müzik eserine ve yeni türlere ait olduğu belirtilmektedir. 
Araştırmada, Azerbaycan bestecilerinin muğamla yaptıkları eserlerden bahsedilmekte ve bu 
eserlerin nota örnekleri sunulmaktadır. O yörelerin törenlerinde Azerbaycan türkülerinin rolü 
incelenmiştir. 

Makaleye atıf için 
Huseynova, R. (2023). Azerbaycan musiqisinde muğam senetinden istifade olunması baxımından 
bestekarların yaradıcılığının tedqiqi. Türk Müziği, 3(1), 33-43.  

Giriş 
Çoxesrlik tarixe ve zengin medeniyyete malik olan Azerbaycan xalqının meişet ve heyatında musiqinin rolu son derece 
böyükdür. Qedim dövrlerden başlayaraq şifahi eneneli senet kimi yaşayan milli musiqimiz öz janr ve forma müxtelifliyi, 
orijinal ritmi, milli xüsusiyyetlerile daima ferqlenmişdir. Zengin musiqi folkloruna xalqımızın yaratdığı möhteşem xalq 
mahnıları,  esrarengiz reqs havaları, sintetik aşıq yaradıcılığı ile yanaşı emosional obrazlı mezmunu ile ferqlenen klassik 
muğam seneti de daxildir. Muğam xalqımızın dünya medeni irsine bexş etdiyi en mühüm ve qiymetli xezinedir.  

Muğamlar Azerbaycanın, o cümleden Yaxın ve Orta Şerq xalqlarının milli klassik musiqisinin zirvesi olaraq, 
mürekkeb mezmunu, daşıdığı derin emosional menası ile xalq vokal-instrumental kompozisiyanın en yüksek yaradıcılıq 
nümunesini teşkil edir. Muğam böyük bir tarixi inkişaf yolu keçerek tedricen püxteleşmiş ve kamilleşmişdir.  

 
1 Bu araştırma 2. Uluslararası Rast Müzik Kongresi’nde (14-15 Ocak 2023, Antalya, Türkiye) sözlü bildiri olarak sunulmuştur. 
2 Naxçıvan Dövlet Universitetinin İncesenet Fakültesi, Nahçivan, Azerbaycan. E-mail:  ruxsarehuseynova.rh@gmail.com ORCID: 0000-0001-9581-5680 
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Azerbaycan bestekarları öz yaradıcılıqlarında xalq musiqisinin müxtelif janrlarına müraciet ederek benzersiz senet 
nümuneleri yaratmışdırlar. Xüsusile, muğam Azerbaycanda bestekar yaradıcılığının meydana gelmesi üçün esl 
tekanverici qüvve olmuş, Azerbaycan bestekarlarının musiqi üslubu  mehz muğam ve bestekar yaradıcılığının qarşılıqlı 
elaqesi, tesiri neticesinde formalaşmışdır. Muğam Azerbaycan bestekarlarının tükenmez ilham menbeyi olmuş, demek 
olar ki, bestekar yaradıcılığının bütün sahelerine sirayet ederek, opera, simfonik musiqi, kamera-instrumental, vokal 
musiqi sahelerini ehate etmişdir. Bele ki, keçmişden bu günümüze qeder peşekar bestekarlar muğamlardan geniş istifade 
etmiş ve bu sahe ile bağlı aparılan araşdırmalar musiqişünaslıq elmine ehemiyyetli tövhedir. 

Araştırma Problemi 
Azerbaycan musiqisinde muğam senetinden istifade olunması baxımından bestekarların yaradıcılığının tedqiqine dair 
neticeler necedir?formatı yaradılmışdır. 

Metod 
Araşdırma Modeli 
Tedqiqat bu sahede senedlerin tehliline esaslanan keyfiyyetli tedqiqatdır 
Senedler 
Açar söz axtarışı neticesinde teyin olunan araşdırmanı, müeyyen edilen mövzulara uyğun olaraq araşdıraraq, bu sahede 
aparılması planlaşdırılan araşdırmaların ortaya çıxarılması prosesinde tedqiqatçılara resursların temin edilmesi meqsedi 
daşıyır. Bu tedqiqat tedqiqatçı terefinden müeyyen edilmiş  araşdırma ve bu tedqiqatlarda müeyyen edilmiş  ümumi 
mövzu ile mehdudlaşır. Tedqiqat “google scholar” axtarış sisteminde “muğam ve bestekar yaradıcılığı”, “musiqi 
folkloru”, “simfonik muğam” kimi açar sözlerin axtarışı neticesinde elde edilen  araşdırmadan ibaretdir. 

Melumatların tehlili 
Müeyyen edilmiş senedler metod, janr ve mezmun mövzuya uyğun olaraq araşdırılıb tehlili erilmişdir.  

Esas hisse 
Çoxesrlik tarixe ve zengin medeniyyete malik olan Azerbaycan xalqının meişet ve heyatında musiqinin rolu son derece 
böyükdür. Qedim dövrlerden başlayaraq şifahi eneneli senet kimi yaşayan milli musiqimiz öz janr ve forma müxtelifliyi, 
orijinal ritmi, milli xüsusiyyetlerile daima ferqlenmişdir. Xalqın misilsiz serveti olan folklor nümuneleri bizim adet-
enenelerimizin ve milli deyerlerimizin  parlaq göstericisidir. Zengin musiqi folkloruna xalqımızın yaratdığı möhteşem 
xalq mahnıları,  esrarengiz reqs havaları, sintetik aşıq yaradıcılığı ile yanaşı emosional obrazlı mezmunu ile ferqlenen 
klassik muğam seneti de daxildir. Muğam xalqımızın dünya medeni irsine bexş etdiyi en mühüm ve qiymetli xezinedir. 
Muğamlarda xalqın qelbinin menevi saflığı, felsefi dünyagörüşü, onun düşünce terzi ve  medeni seviyyesi  son derece 
parlaq ve orijinal şekilde eks etdirilir. 

Muğamlar Azerbaycanın, o cümleden Yaxın ve Orta Şerq xalqlarının milli klassik musiqisinin zirvesi olaraq, 
mürekkeb mezmunu, daşıdığı derin emosional menası ile xalq vokal-instrumental kompozisiyanın en yüksek yaradıcılıq 
nümunesini teşkil edir. Muğam böyük bir tarixi inkişaf yolu keçerek tedricen püxteleşmiş ve kamilleşmişdir. Muğam 
janrının meydana gelmesi ve inkişafı bilevasite Şerqin bütün şifahi musiqi medeniyyetinin esaslandığı improvizasiyalı 
ifaçılıq enenelerile bağlı olmuşdur. Mehz bundan ireli gelerek Yaxın ve Orta Şerqin bir çox xalqlarının musiqi senetinde 
muğama qohum olan ve müxtelif adlar daşıyan janrlar mövcuddur. Buna Özbekistandakı şaşmakomu, İrandakı desgahı, 
Erebistan ve Türkiyedeki makamı, Türkmen, uyğurlardakı mukamı, Misirdeki teqsimi, Merakeşdeki nubanı, 
Hindistandakı raqanı ve s. misal göstermek olar. 

Azerbaycan bestekarları öz yaradıcılıqlarında xalq musiqisinin müxtelif janrlarına müraciet ederek benzersiz senet 
nümuneleri yaratmışdırlar. Xüsusile, muğam Azerbaycanda bestekar yaradıcılığının meydana gelmesi üçün esl 
tekanverici qüvve olmuş, Azerbaycan bestekarlarının musiqi üslubu  mehz muğam ve bestekar yaradıcılığının qarşılıqlı 
elaqesi, tesiri neticesinde formalaşmışdır. Muğam Azerbaycan bestekarlarının tükenmez ilham menbeyi olmuş, demek 
olar ki, bestekar yaradıcılığının bütün sahelerine sirayet ederek, opera, simfonik musiqi, kamera-instrumental, vokal 
musiqi sahelerini ehate etmişdir.  
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Musiqişünas R.Zöhrabov özünün “Muğam” eserinde muğam ve bestekar yaradıcılığı meselesine toxunaraq, yazırdı ki, 
“bestekarlarımız mahnıdan tutmuş iri musiqili sehne eserleri- operaya qeder bütün janrlarda muğamlardan bir sıra 
yollarla behrelenmişler. Onlardan bezileri muğam melodiyasını olduğu kimi saxlamaq şertile, yeni, muğamlardan sitat 
şeklinde, bezileri muğamların ayrı-ayrı musiqi ünsürlerinden istifade etmeyi, digerleri ise muğamların ifade vasiteleri, 
meqam-intonasiya, melodiya, metro-ritm ünsürleri ile rövneqlendirmiş, orijinal eserler yaratmağı öz qarşılarına meqsed 
qoymuşlar” (2.seh 193). 

Dahi Ü.Hacıbeyovun eserleri muğamın bestekar yaradıcılığında tecessüm etdirilmesine en gözel örnek ola biler. 
Çünki, o, musiqi sahesinde atdığı ilk addımlarından muğama esaslanmış, Azerbaycan ve elece de bütün Şerqde ilk opera 
olan “Leyli ve Mecnun” operasında muğamlardan behrelenmişdir. Bununla da bestekar muğamla Avropa operasının 
vehdetinden yaranan, opera seneti üçün yeni bir janr olan muğam operasının esasını qoymuşdur. Bestekar bu operada 
mehz xalqa  doğma olan muğam ve el havalarından, tesnif ve renglerden böyük ustalıqla istifade etmiş ve bu tükenmez  
xezineden  qidalanmışdır. Operada Füzuli poemasının ruhu,  onun romantizmi mehz muğam kimi möhteşem bir musiqi 
ile tecessüm olunmuşdur. Esas musiqi materialı olaraq, muğam operanın dramaturji inkişafında,  hadiselerin açılmasında 
mühüm rol oynayır. Operada  not yazısı olmayan ve tarzenin müşayietile  teqdim olunan  vokal-instrumental muğamlar 
xanendeler terefinden ifa olunaraq opera formaları olan ariya, ariozo, reçitativ, vokal ansamblları  evez etmişdir. 
Muğamlar esas iştirakçıların daxili alemini, onların hiss ve heyecanlarını böyük hessaslıqla vermiş, operanın 
mezmununun açılmasına, ehval-ruhiyyesinin eks etdirilmesine yardım eden musiqi vasitesi olmuşdur. Meselen, I 
perdede Leyli ile Mecnunun qarşılıqlı mehebbetinden doğan xoş sevgi  hissleri  Segah muğamı ile teqdim olunur. Sonrakı 
perdelerde ise facieli tale yaşayan  qehremanların partiyasında lirik ehval-ruhiyyeli  Şur, qem, keder, iztirab ifade eden  
Bayatı-Şiraz kimi muğamlar seslenir. Oğlunun veziyyetinden narahat olan Mecnunun atasının obrazında Ü.Hacıbeyov  
heyeсanlı, gergin Çahargah muğamından, cengaver Nofelin obrazı üçün ise  merd, marş xarakterli Heyratı zerbi 
muğamından istifade etmişdir. Bele ki, Hacıbeyov muğamları sehne hadiselerine münasib seçerek eserin deyerini son 
derece artırmış ve her bir muğama aid hissleri dinleyiciye ötürmeye çalışmışdır. 

Muğamlardan istifade edilmesi yolunun esası Ü.Hacıbeyovun yaradıcılığında qoyulsa da, sonradan bu enene hem 
bestekarın öz eserlerinde, hem de diger bestekarların yaradıcılığında davam ve inkişaf etdirilmişdir. Ü.Hacıbeyovun “Esli 
ve Kerem”, “Şeyx Senan”, “Harun ve Leyla”, “Şah Abbas ve Xurşudbanu”, “Rüstem ve Zöhrab” kimi operalarında da,  
xalq musiqisinin bütün janrları, yeni, mahnı, reqs, aşıq musiqisi ve eyni zamanda muğam seneti de öz ifadesini tapmışdır. 
Ü.Hacıbeyovdan sonra bir çox bestekarlar onun yaradıcılıq nailiyyetlerine esaslanaraq muğam operaları yaratmışdırlar. 
Buna onunla eyni  dövrde yaşayıb-yaradan bestekarlardan Müslüm Maqomayev (“Şah İsmayıl”),  Zülfüqar Hacıbeyov 
(“Aşıq Qerib”) ve sonralar ise Şefiqe Axundova (“Gelin qayası”), Vasif Adıgözelov (“Natevan”)  yaradıcılığı parlaq misal 
ola biler. 

Ü.Hacıbeyovun musiqi dili muğamlarla son derece sıx bağlı idi. Bu bağlılığının en yüksek nümunesi ise “Koroğlu” 
operası olmuşdur. Burada bestekar muğamın lad, melodiya ve intonasiya esaslarından behrelenmişdir. Ü.Hacıbeyov 
“Koroğlu” operasında major ve minor sistemini Azerbaycan ladları ile sıx birleşdirerek, qarşısına esas meqsed olaraq 
klassik musiqi formalarını xalq musiqisi ile sintez etmek vezifesini qoymuşdur. ”Koroğlu” operasında xalq 
yaradıcılığından sitat kimi götürülmüş esl xalq melodiyaları yoxdur. Bestekar özü de qeyd edirdi ki,  xalqdan hazır 
melodiyalar almamış ve operanın yazılması üçün yalnız xalq yaradıcılığının esaslarını öyrenmişdir. Bele ki, operadakı 
ariya, duet, reçitativ, ansambllar Azerbaycan musiqi ladlarında, Azerbaycan musiqi folkloru esasında yazılmışdır. 
“Koroğlu” operasında xalq mahnı ve reqsleri, aşıq musiqisi ve muğam, tesnif ve rengler öz tecessümünü tapmış ve bu 
janrların lad, intonasiya ve ritmlerinin esas xüsusiyyetlerinden istifade edilmişdir. Bestekar muğam intonasiyaları 
vasitesile operada müxtelif ehval-ruhiyye yaratmağa nail olmuşdur. Meselen, operada “Rast” muğamı intonasiyaları ile 
mübarizlik ve qalibiyyet tesvir edilir (uvertüranın repriza ve kodası, Rövşenin I ariozası, sonuncu sehneden xalq xoru ve 
s.),  “Şur” muğamı vasitesile  igidlik, qehremanlıq terennüm olunur (üvertüranın girişi, “Çenlibel” xoru, IV perdeden 
xanende qızın mahnısı  ve s.), “Çahargah” muğamı vasitesile ise xalqın ağır, mezlum veziyyeti (I perde kendlilerin “Bu 
gözel tebiet” xoru, uvertüranın işlenme bölmesi ve s.) açılıb gösterilir. Bestekar hemçinin operanın orkestr partiyasının 
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orijinal seslenmesine nail olmaq üçün  simfonik  orkestrin terkibine tar, zurna kimi milli musiqi aletlerini de daxil 
etmişdir. 

Muğam Ü.Hacıbeyovun yalnız operalarına deyil yaradıcılığının diger janrlarına, instrumental ve vokal eserlerine de 
nüfuz etmişdir. Buna onun  eyniadlı muğamların melodik esasına istinad etdiyi  “Çahargah” ve “Şur” fantaziyalarını, 
“Sensiz” ve “Sevgili canan” romanslarını, “Ey Veten” xorunu (Rast), “Şefqet bacısı”  (Şur), “Qaragöz” (Segah) 
mahnılarını ve s. misal göstermek olar.  Bestekarın fantaziyaları xalq çalğı aletlerinin çoxsesli ansamblda birlikde seslenme 
imkanlarını nümayiş etdirmiş ve  o, bu eserlerde muğamlara esaslanaraq özünün orijinal musiqisini yaratmışdır. 
Musiqişünas Memmedsaleh İsmayılov Azerbaycan musiqi medeniyyetinin inkişafında ve professional bestekar 
yaradıcılığında muğamların ehemiyyetinden, orkestr musiqisinde onlardan istifade yollarından danışarken qeyd edirdi 
ki, “bu novatorluq yolunun esasını ilk defe Ü.Hacıbeyov xalq çalğı aletleri orkestri üçün yazdığı “Şur”  ve “Çahargah” 
fantaziyaları ile qoymuşdur. Bu eserlerde bestekar muğam intonasiyalarından özünemexsus, orijinal terzde istifade 
ederek, yeni melodiyalar qurmuş ve onları münasib harmoniya, polifoniya ve orkestrleşdirme ile zenginleşdirmişdir” 
(1.seh.91). Bestekarın dahi Nizaminin 2 qezeli esasında yazdığı  ve qezel-romans janrının ilk nümuneleri “Sensiz “ ve 
“Sevgili canan” romansları da musiqi dilinin orijinallığı ve  milli koloriti ile ferqlenir. Bestekar bu eserlerde qezelin eruz 
vezninden meharetle istifade etmiş, hem xalq mahnı yaradıcılığından, hem de muğamlardan behrelenmişdir. “Sensiz” 
Segah, “Sevgili canan” qezeli ise Şüşter muğamında yazılmış ve bestekar her iki romansın orta hissesinde tezadlıq ve 
rengarenglik yaratmaq üçün  Bayatı-Şiraz muğamına  keçid etmişdir. 

Belelikle, Ü.Hacıbeyov muğamlara yaradıcı suretde yanaşaraq, gelecek bestekarlar üçün yeni bir yol, yeni bir cığır 
açmışdır. Bestekar muğamların nezeri esaslarını-lad sistemini öyrenmeyin hellini “Azerbaycan xalq musiqisinin esasları” 
fundamental elmi eserinde heyata keçirmişdir.  Bu eser Azerbaycan musiqisinin lad esasını tesdiq edib, onun gelecek 
inkişaf yollarını işıqlandırmış, musiqişünaslıq elmine böyük bir tövhe olmuşdur. 

Qeyd etdiyimiz kimi, Müslüm Maqomayev de Ü.Hacıbeyovun yaradıcılıq nailiyyetlerine esaslanaraq, özünün “Şah 
İsmayıl” muğam operasını yaratmışdır. Bestekarın bu  operasında da ariya, ariozo, xorlarla yanaşı operanın partiturasında 
yazılmayan ve müğenniler terefinden improvize edilen müğamlar  mühüm yer tutmuşdur. Xüsusile, eserin esas 
qehremanı Şah İsmayıl ve  döyüşçü qadın Erebzenginin obrazları bütün eser boyu muğamlarla teqdim edilir. “Segah” 
muğamı ise operada Şah İsmayılın “leytmuğamı” kimi verilir ve onun obrazının açılmasında esas rol oynayır. Onun 
Gülzarla ilk rastlaşdığı anda qelbinde yaranan mehebbet hissi mehz “Segah” muğamı ile teqdim edilir. III perdede Şah 
İsmayılın Erebzengi ile rastlaşdığı sehne  “Qarabağ şikestesi”, V perdede  Şah İsmayılın onu kor etmemesi üçün atasına 
yalvarışı ise “Kesme şikeste” ile verilir. Bu şikestelerin her ikisi de “Segah” muğamına esaslanır. Erebzenginin obrazının 
terennümüne hesr olunmuş III perdede ise onun partiyasında “Mahur-hindi” muğamı seslenir. Qeyd etmek lazımdır ki, 
bestekar operada muğamlardan yalnız qehremanların ariyalarında deyil, hemçinin  reçitativ epizodlarda da istifade 
etmişdir.  Buna operanın II perdesindeki Rast muğamı üzerinde qurulmuş reçitativli dialoqu misal göstermek olar. 
Gelecekde bu enene F.Emirovun “Sevil” operasında, Q.Qarayev ve C.Hacıyevin “Veten” operasında davam 
etdirilmişdir. 

M.Maqomayev “Nergiz “ operasında da xalq musiqisi ve meişet musiqi janrlarına istinad ederek, eserde onların 
vehdetini yaratmağa çalışmışdır. Xüsusile, operanın esas qehremanı Nergizin partiyası bu cehetden diqqetelayiqdir. 
Bestekar onun I perdedeki ariyasının evvelinde muğam intonasiyaları, ritmik xüsusiyyetlerine esaslanmış, IV perdedeki 
ariyasında ise muğam intonasiyalarını mahnı cizgilerile birleşdirmişdir. Nergizin I perdedeki Elyara mehebbetini eks 
etdiren ariyası: 
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Nota 1.  Nergizin I perdedeki Elyara mehebbetini eks etdiren ariyası 

Esası dahi Ü.Hacıbeyov terefinden qoyulmuş muğam operalarının davamına son dövrde yazılmış Vasif Adıgözelovun 
“Natevan” operasını misal göstermek olar.  Bestekar operada tükenmez xalq musiqisi-mahnı, reqs ve aşıq musiqisi 
intonasiyalarından, hemçinin şifahi eneneye esaslanan professional musiqi nümunesi olan muğam destgahlarının ayrı-
ayrı şöbe ve guşelerinden, zerbi-muğamlarda istifade ederek, son derece üreyeyatımlı, gözel eser erseye getirmişdir.  

Azerbaycan bestekarlarının yaradıcılığında muğamlar onların kamera-instrumental eserlerine de sirayet etmişdir. İlk 
defe muğamı kamera-instrumental musiqiye daxil eden görkemli Azerbaycan bestekarı Asef Zeynallı olmuşdur. Buna 
onun fortepiano üçün “Çahargah”,  skripka ve f-no üçün “Muğamsayağı”  pyesleri, 2 hisseli “Fraqmentler”  süitası parlaq 
misal ola biler.  Bestekarın “Muğamsayağı” pyesi “Bayatı-Şiraz” muğamının intonasiyaları üzerinde, f-no üçün yazılmış 
“Çahargah” pyesi eyniadlı muğamın intonasiyaları üzerinde,  2 hisseli “Fraqmentler” süitası ise Çahargah muğamı 
üzerinde qurulmuşdur. 

Azerbaycan musiqi medeniyyetinde milli romansın ilk nümunelerinin müellifi  olan Asef Zeynallı özünün 
romanslarında da  folklora böyük diqqet yetirerek bu  menbeden öz yaradıcılığında geniş istifade etmişdir. Bestekarın 
romansları özünde klassik romans eneneleri ile milli xalq mahnısı ve muğam senetinin üzvü suretde birleşmesine en gözel 
nümune ola biler. Meselen, bestekarın Şur muğamının intonasiyalarına esaslanan “Ölkem” romansı: 

 
Nota 2. Şur muğamının intonasiyalarına esaslanan “Ölkem” romansı 

Görkemli Azerbaycan bestekarı Fikret Emirovun yaradıcılığı muğam ve bestekar yaradıcılığının vehdetine en gözel 
nümune ola biler. Özünden evvelki bestekarların (Ü.Hacıbeyov, M.Maqomayev, A.Zeynallı) xüsusile simfonik musiqi 
sahesindeki nailiyyetleri, onların muğamdan istifade yolları F.Emirov üçün bir örnek olmuşdur. Lakin eger  onlar öz 
simfonik eserlerinde muğamları epizod şeklinde verirdilerse, F. Emirov daha  ireliye doğru böyük bir addım ataraq,  
yazdığı “Şur”, “Kürd Ovşarı”, “Gülüstan Bayatı-Şiraz” eserlerile simfonik musiqinin yeni, müsteqil janrı olan “simfonik 
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muğam” janrını yaratmışdır. Bu eserlerle o, Şerq ve Qerb musiqisinin sintezine nail olmuş ve bununla da “simfonik 
muğam” janrının musiqimizde gelecek inkişafına tekan vermişdir.  Dahi Azerbaycan bestekarı Q.Qarayev F.Emirovun 
simfonik muğamlarını son derece yüksek qiymetlendirmiş ve onların musiqi medeniyyeti tarixinde yeni bir sehife 
açdığını qeyd ederek yazırdı ki: ”F.Emirov  böyük yaradıcılıq teşebbüsü göstererek, qedim muğama yeni mezmun vermiş, 
muğamı başqa xalqlar üçün anlaşıqlı etmişdir” (4.seh.43). 

Muğam, F.Emirova göre, derin fikirleri ifade eden möhteşem bir musiqidir  ve o, esrlerden beri kök salmış, 
özünemexsus inkişaf qanunauyğunluqlarına, mentiqli lad esasına,  möhteşem formaya, esil simfonizm elementlerine 
malikdir. Bestekarın simfonik muğamları enenevi muğam-destgahları esasında yazılmış simfonik eserlerdir. F.Emirov 
muğam destgahlarımızı Azerbaycan musiqisinin mayası hesab edir ve yaratdığı eserlerle mehz bu köke, bu menbeye 
istinad etmekle dünyanı heyrete getirecek böyük musiqi eserlerin yaranmasının mümkünlüyünü nümayiş etdirmişdir. 
Bestekar simfonik muğamlarını sevimli müğennimiz Bülbülün tövsiyyesile yazmışdır. O,  ilk 2 simfonik muğamında iki  
tamamile müsteqil eseri birleşdirmekle dulogiya yaratmışdır. Bele ki, F.Emirov onlar arasındakı lad-intonasiya 
yaxınlığını, lirika cehetden elaqeni esas götürerek, bu muğamları bir-birini tamamlayan iki hisse kimi birleşdirmişdir. Bu 
dulogiyada “Şur” aparıcı, “Kürd-Ovşarı” ise onun davamı kimi verilir. Bestekar dulogiyanın hisseleri arasında vehdetlik 
yaratmaq üçün eserde lad-tematik elementlerin, melodik elaqelerin, leyttembrin ümumiliyi prinsipinden istifade 
etmişdir. Meselen, “Şur”da verilen başlanğıc melodik ifade leytmotiv rolunu oynayaraq, dulogiyada bir neçe defe tekrar 
olunur ve  “Kürd-Ovşarı”nın kodasında seslenerek eseri tamamlayır ve çerçiveye alır. 

 
Nota 3. “Şur” simfonik muğamının giriş hissesi 

F.Emirov “Şur” simfonik muğamında muğam-destgahın enenevi quruluşunu saxlamışdır. Onda serbest improvizasiyalı 
muğam şöbeleri mahnı-regs ruhlu şöbelerle, yeni, tesnif ve renglerle növbeleşir.  “Kürd Ovşarı” simfonik muğamı ise 
zerbi-muğam üslubundadır. Bestekar burada serbest improvizasiya üslubunu veznli müşayietle birleşdiren zerb 
muğamlara esaslanmışdır.  

“Şur” ve “Kürd Ovşarı” simfonik muğamlarından uzun iller sonra F.Emirov bir daha bu janra müraciet ederek 
“Gülüstan Bayatı-Şiraz” simfonik muğamını yaratmışdır. Evvelki simfonik muğamlardan ferqli olaraq bestekar 
“Gülüstan Bayatı-Şiraz”da muğama daha serbest yanaşmışdır. Burada o, esasen muğamın ümumi emosional alemini, 
melodik ve ritmik xüsusiyyetlerini saxlamağa çalışmışdır. Bestekar Şerqin böyük şairleri Sedi ve Hafize hesr etdiyi bu 
eserde onların poeziyasından ilham almış ve simfonik esere yenilik olaraq messo-sopranonun ifasında vokal partiya daxil 
etmişdir. Başqa bir yenilik ise onda diger muğamların musiqi materialından istifade edilmesi olmuşdur. 

Tez bir zamanda F.Emirovun tecrübesi Azerbaycan bestekarları terefinden davam etdirildi. Ondan sonra Niyazi 
(“Rast”), S.Elesgerov ( “Bayatı-Şiraz”), T. Bakıxanov (“Hümayun”, “Neva”, “Şahnaz”, “Rahab”, “Dügah”) ,Vasif 
Adıgözelov (“Segah simfoniyası”),  Firengiz Elizade (“Şüşter simfoniyası”)  bu janra müraciet etmiş ve musiqi irsimizi 
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zenginleşdiren eserler bestelemişler. Bundan başqa muğam terzinde yazılmış simfonik eserlerden Arif Melikovun 
“Tezadlar”, Aqşin Elizadenin “Muğamvari”- IV simfoniyasını, C.Hacıyevin IV simfoniyası, “Sülh uğrunda” simfonik 
poeması, C.Cahangirovun “Arazın o tayında” simfonik poeması, E.Abbasovun “Gelecek gün” simfonik poeması, 
A.Melikovun IV ve VI simfoniyaları ve  s. göstermek olar. Bu eserlerin her birinde bestekarlar müraciet etdiyi muğam 
destgahına özünemexsus şekilde yanaşmış ve öz yaradıcılıq texeyyülü ile yeni, tekrarolunmaz eserler yaratmışdırlar. 

F.Emirovun musiqi medeniyyeti tarixinde en böyük nailiyyetlerinden biri onun opera janrına müraciet etmesi 
olmuşdur. Bestekarın görkemli Azerbaycan  dramaturqu C.Cabbarlının eyniadlı eseri esasında 50-ci illerde yazdığı  
“Sevil” operası bu gün de dinleyiciler terefinden böyük maraqla qarşılanır. F.Emirov Azerbaycan qadınının azadlıq 
uğrunda mübarizesi mövzusuna hesr olunmuş “Sevil” operasında şifahi eneneli xalq ve professional musiqi janrlarından 
geniş istifade ederek,  bu menbeye yaradıcı şekilde yanaşmışdır. Bestekar eserde hem xalq mahnı ve reqslerinin, hem de 
muğamların zengin ve rengareng intonasiyalarını tecessüm etdirmiş ve obrazların xarakteristikasında milli ladlardan 
istifade etmişdir. Buna xüsusile eserin esas qehremanı Sevilin obrazı parlaq nümune ola biler. Eger operanın evvelinde o, 
Şur ladı ile xarakterize edilirse, sonradan onun daxili iztirab ve heyecanları Şüşter ve Humayun ladları, monoloqu 
Çahargah ladı, eserin sonunda Balaşla dueti ise Rast ladı üzerinde qurulmuş melodiyalarla teqdim olunur. Ümumilikde, 
operanın musiqi nömreleri (meselen, “Proloq”-Şüşter-Şur, II perde Balaşın ariyası ”Gör ne günlere qaldım” -Bayatı-Şiraz-
Çahargah ve s.) öz improvizasiya üslubu, quruluşu, forması ve inkişaf üsullarına göre muğamla sıx elaqelidir. 
Kamera-instrumental musiqi sahesinde A.Zeynallı terefinden yaradılan  muğamlardan istifade etmek yolunu F.Emirov  
özünün skripka ve fortepiano üçün yazdığı “Muğam-poema” eserile davam etdirmişdir. Muğam-poema janrı 
Azerbaycan musiqisinde yeni bir janr idi. Bestekarın bu eserinde de muğamlara xas olan improvizasiya xüsusiyyetleri, 
melodiya, intonasiya inkişafı öz eksini tapmışdır. 

Muğam elementlerinden istifade edilmesine F.Emirovun eyni zamanda “Azerbaycan” simfonik süitası, “Nizami” 
simfoniyası, “Azerbaycan kapriççiosu” eserlerinde de rast gelmek olar. Bu eserlerde bestekar xalq reqsleri, aşıq musiqisi 
ile yanaşı (xüsusile “Azerbaycan” simfonik süitasında) muğamlara da geniş yer vermiş, muğamların simfonikleşmesine 
nail olmuşdur. 

Esl vetenperver senetkar kimi Q.Qarayev de öz yaradıcılığında xalq musiqisi, onun zengin irsi ile sıx tellerle bağlı 
olmuşdur. O, yaradıcılığında aşıq havaları, xalq mahnı ve reqsleri ile yanaşı şifahi eneneli muğam senetine de böyük 
maraq göstermiş, bu el xezinesinden ustalıqla behrelenmişdir. Böyük senetkar hele genc yaşlarından xalqın zengin musiqi 
servetlile derinden maraqlanmış ve etiraf etmişdir ki, Azerbaycan musiqisini temsil eden bestekarların hamısı xalq 
yaradıcılığını, zengin xalq mahnılarının gözelliyini, muğamların inceliyini özünün de müellimi olan Üzeyir 
Hacıbeyovdan öyrenmişdir. Hele genc iken o,  Azerbaycan rayonlarına  folklor ekspedisiyasına getmiş ve ekspedisiya 
zamanı  topladığı  musiqi nümuneleri esasında "Şur" destgahını bütünlükle nota salmışdır. Xalqın zengin xezinesinin en 
parlaq nümunesi olan muğamlardan ilham alan, bu saf çeşmeden behrelenen bestekarın seneti  öz orijinallığı ve 
möhteşemliyile seçilmişdir. Q.Qarayevin yaradıcılığını tedqiq eden Akif Quliyev yazır: “Muğamların felsefi ezemetini, 
ülvi gözelliyini, şairane nefesini duyub varlığına hopdurduğundan Qara Qarayev onları müdrik senet adlandırıb. 
Musiqinin potensial qüdretini genişlendirmek üçün o, muğamları eserlerinin milli dayaq sütunu edib. Bestekar 
muğamların en seciyyevi intonasiyaları ve spesifik ifade vasitelerinden böyük bedii cesaret ve yüksek felsefi fikirle zengin 
hisslerin parlaq ifadesi olan yeni keyfiyyetli dövri melodiyalar yaradıb”(3) . 

Q.Qarayevin istedadının xelqiliyi, onun milli tebieti eserlerinin melodik dilinde özünü daha aydın şekilde büruze 
verir. Bestekarın yaratdığı eserlerde obrazlı melodik tefekkürün menbeyini mehz klassik muğamlar teşkil edir. Q.Qarayev 
muğam intonasiyaları ve ifade vasitelerinden böyük  ustalıq, cesaret ve yüksek zövqle istifade etmiş ve felsefi cehetden 
dolğun, zengin hisslerle eks olunan yeni  melodiyalar yaratmışdır. Bestekarın II simfoniyasının IV passakaliya hissesi, III 
simfoniyası (sonluq Segah muğamı), “Yeddi gözel” baleti (I perdeden Ayşe ve Behramın adagiosu-Rast, vals-Çahargah, 
Ayşenin reqsi-Bayatı-Şiraz, “Gözeller gözelinin  reqsi” Humayun muğamı), “Leyli ve Mecnun” simfonik poeması (esas 
mövzu-Şüşter, kömekçi mövzu-Rast)ve s. buna parlaq misal ola biler. 
Azerbaycan bestekarlarının yaradıcılığında muğamdan istifade edilmesine nümune olan janrlardan biri de instrumental 
konsertlerdir. Bu sahede milli musiqi aletlerimiz tar, kamança ile simfonik orkesrt üçün konsertleri xüsusile qeyd etmek 
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lazımdır. Tar ve ya kamança aletinde muğam ifasının eserin terkib hissesine kadensiya kimi daxil olunması  da muğamın 
bestekar yaradıcılığı ile qarşılıqlı tesirinden ireli gelir. Buna S.Rüstemovun, S.Elesgerovun, H.Xanmemmedovun ve b. 
yazdığı konsertler parlaq misal ola biler. 

Qeyd etdiyimiz kimi, muğam yarandığı zamandan beri, esrler boyu davam eden tedrici inkişaf ve tekamül prosesi 
neticesinde daha da yetkinleşmiş, formalaşmış, kamilleşmişdir. XX esrin evvellerinde muğamlar esasında bestekarlar 
terefinden xeyli opera, simfonik musiqi, kamera-instrumental ve vokal musiqi sahesinde müxtelif janrlı eserler 
yaranmışdır. Bütün bu eserlerde muğamlardan istifadenin rengareng yolları ve üsulları formalaşamış ve  
bestekarlarımızın zengin yaradıcılıq texeyyülü nümayiş etdirilmişdir. Muğamla bağlı simfoniyalar Cövdet Hacıyevin, 
Cahangir Cahangirovun, Soltan Hacıbeyovun, Arif Melikovun, Vasif Adıgözelovun, Aqşin Elizadenin ve başqa 
bestekarların yaradıcılığında esaslı yer tutmuşdur. XX esrin sonlarında ise Azerbaycan bestekarlarından İsmayıl 
Hacıbeyov, Memmed Quliyev, Firengiz Elizade, Azer Dadaşov, Serdar Ferecov ve başqa bestekarlar öz yaradıcılığında 
milli musiqi folklorunun enenelerine istinad ederek, onu müasir musiqi nailiyyetlerile daha da zenginleşdirmiş  ve 
dövrün nebzini tutan eserler yaratmışdırlar. 

Xüsusile müasir dövr senetkarları içerisinde “UNESKO-nun Sülh  namine Artist”i titulunu daşıyan F.Elizadenin 
yaradıcılığı Şerq ve Qerb musiqi enenelerinin, üslub, mövzu ve ifaçılıq xüsusiyyetlerinin qovuşdurulmasına en gözel 
nümunedir. F.Elizadenin eserlerinde muğam ve müasir musiqinin sintezi öz ifdesini tapmış ve onun yaradıcılıq 
üslubunun aparıcı xettine çevrilmişdir. Bestekar yaradıcılığında muğama böyük diqqet yetirerek onu zengin 
texeyyülünün gücü ile daha da yükseklere qaldırmağa nail olmuşdur. Bestekarın “İntizar” operası, muğam ve rok 
musiqisinin sintesini özünde eks etdiren  “Ağ atlı oğlan” operası,  violonçel ve royal üçün “Habilsayağı”, “Muğamsayağı” 
simli kvarteti, septet üçün “Derviş”, muğam ve flamenkonu özünde birleşdiren “Mugflagamenko” ve s. eserleri Şerq-
Qerb sintezinin en bariz nümuneleridir. 

Bestekarın violonçel ve royal üçün yazdığı “Habilsayağı” eseri – Azerbaycanın kamança üzre ustad senetkarı Habil 
Eliyev ve onun ifaçılıq senetine ünvanlanaraq, violonçel ifaçısı İvan Monijettiye hesr edilmişdir. Bestekar ilk defe olaraq 
bu eserde Avropa aleti  violonçelin ifasında milli aletimiz olan kamançanın imitasiyasını vermiş, Habil Eliyeve xas 
kamançada ifa xüsusiyyetlerinin violonçel aletinde tesvirini yaratmışdır. F.Elizade “ Habilsayağı” eserinde muğamla 
müasir avanqard musiqinin çalğı üsullarını birleşdirmekle son derece orijinal ve maraqlı bir eser yaratmışdır. Eserde  
“Çahargah” muğamının intonasiya esası özünü aydın suretde eks etdirir. Eserin evvelinde violonçel partiyasında son 
derece sakit, temkinli musiqi ifa olunur. Aletin improvizasiyalı solosunda muğama mexsus meqam pilleleri etrafında 
gezişme ve bunun esasında yaranan  inkişaf özünü gösterir. Bu inkişaf prosesi eser boyu davam etse de,  başlanğıc meqam 
esası olduğu kimi saxlanılır. Hemçinin, eserde muğam silsilesine xas yükselen inkişaf merheleleri de özünü gösterir. 
Eserde tedricen ses dalğalarının yükselişi, dinamikanın artırılması, polifonik faktura, tempin artırılması kulminasiyanı 
hazırlayır. Kulminasiyada improvizasiyalı inkişaf  reqsvari mövzu ile evez olunur. Sonrakı merhelede ise seslenmenin 
tedricen sönmesi, dinamikanın azalması ve inkişaf dalğasının yekunlaşması özünü gösterir. F.Elizade “Habilsayağı” 
eserinde aletlerin ifaçılıq üsullarının tecessümüne de böyük diqqet yetirmiş,  ustalıqla onların tembr boyalarından 
istifade edilmiş ve belelikle, Şerq ve Qerbi birleşdiren yeni tembr tapıntılarını heyata keçirmişdir. Meselen, eserde 
violonçel kamança rolunu oynayır, royal def , tar, çeng, hetta zerb aletlerini teqlid edir.  Musiqişünas, professor 
İ.Efendiyeva bu eser haqqında yazır ki, : “Firengiz Elizade sanki zaman ve mekan hüdudlarını aşaraq, özü üçün en doğma 
olan Şerq dünyasını müasir mövqeyinden seyr ederek, muğam senetini serrast şekilde teqdim edir. Heç kimi teqlid 
etmeyerek, bu eserde F.Elizade özünün yaradıcılıq prinsiplerini müeyyenleşdirir”(5.  seh.122-126).  

Göründüyü kimi, Azerbaycan bestekarlarının muğama münasibeti müxtelifdir. Bestekarlar muğamlardan hemçinin 
xor eserlerinde de istifade ederek, Azerbaycan musiqi tarixinde “xor muğamı” adlanan nümuneler  de yaratmışdırlar. Bu  
ilk defe görkemli Azerbaycan bestekarı C.Cahangirova nesib olmuş ve onun “Azad” operasında meşhur “Çahargah” xor 
muğamı ile nümayiş etdirilmişdir. Bu, epik ve monumentallığı ile ferqlenen, 4 sesli xor eseri operanın III perdesinde 
seslenerek eyniadlı muğam destgahının bütün esas xüsusiyyetlerini özünde eks etdirir: 



Huseynova                                                                                                                                                                   Türk Müziği 3(1) (2023) 33-43 
 

 41 

 

Nota 4. III perdeden “Çahargah” xoru 

Sonradan bu enene N.Eliverdibeyovun orqan üçün işlediyi “Bayatı-Şiraz” xor muğamı ile davam etdirilmişdir. 
Belelikle, Azerbaycan musiqisinin inkişaf yollarının nezerden keçirilmesi aydın suretde gösterir ki, şifahi eneneli 
professional musiqi seneti olan muğam bestekar yaradıcılığının inkişafı üçün bünövre olmuşdur. Muğama esaslanan, 
onun musiqi dilinin qanunauyğunluqlarından istifade ederek bestekarlar, demek olar ki, musiqinin her bir sahesini yeni 
janrlarla zenginleşdirmişdir. 

Netice 
Azerbaycan bestekarlarının yaradıcılığına daima ilham veren muğam seneti   bu gün de evezsiz menbe olaraq qalır. Qeyd 
etdiyimiz kimi, muğamı bütün musiqi aleminin servetine çevirmek ilk defe dahi Ü.Hacıbeyova müesser olmuşdur. O, 
öz yaradıcılığı ile bütün bestekarlara xalq musiqi servetinden istifade etmeyin nümunesini göstermişdir. Ü. Hacıbeyovun 
uğurlu bedii tecrübesi bestekarlarımızın bu istiqametde semereli yaradıcılıq axtarışları üçün geniş perspektivler açmışdır. 
Dahi Üzeyir Hacıbeyovdan başlayaraq M.Maqomayev, Q.Qarayev, F.Emirov, C.Hacıyev, S.Hacıbeyov, T.Quliyev, 
S.Rüstemov, C.Cahangirov, E.Abbasov, H.Xanmemmedov, A.Melikov ve diger Azerbaycan bestekarları öz opera ve 
baletlerinde, musiqili komediyalarında, mahnı ve romanslarında Azerbaycan xalq musiqisine xas bütün xüsusiyyetlerden 
böyük ustalıqla istifade etmiş, xalqın qelbini feth eden benzersiz eserler yaratmışdırlar. Yeni, ele bir Azerbaycan bestekarı 
tapmaq olmaz ki, öz yaradıcılığında bu zengin qaynaqdan bu ve ya başqa derecede behrelenmesin.  

Belelikle, Azerbaycan bestekarların yaradıcılığı bir daha sübut edir ki,  folklor milli bestekarlıq üslubunu 
qidalandırmaqla  nehayetsiz, tükenmez imkanlara malikdir. Muğamlar Azerbaycan musiqisinde bir çox musiqi eserleri 
ve yeni janrların yaranmasına tekan vermişdir. Buna milli eneneler ve ümumavropa nailiyyetlerinin ustalıqla sintezinden 
yaranan simfonik ve xor muğamları (Fikret Emirov, Niyazi, C.Cahangirov, Süleyman Elesgerov, T.Bakıxanov), sonata-
muğam (Aqşin Elizade, Neriman Memmedov, F.Emirov, E.Mansurov), caz-muğam (Vaqif Mustafazade, Ezize 
Mustafazade), muğam-rok operası (F.Elizade)  janrında yazılmış  misilsiz eserler parlaq nümune ola biler. Onu da qeyd 
edek ki, muğam prinsiplerini estrada musiqisine T.Quliyev, caz musiqisine ise V.Mustafazade getirmişdir.   

Göründüyü kimi, bestekarlar öz eserlerinde xalq yaradıcılığının zengin xezinesinden istifade etmekle  bu xezinenin 
deyerli incilerini bütün xalqın servetine çevirmişler. Bu gün de  muğam senetine derin mehebbet ve etiram olan 
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Azerbaycanda bestekarlarımız xalqın ruhunu esrler böyu özünde yaşadan, tükenmez menbe olan muğamlardan 
behrelenerek öz gözel eserlerini yaradırlar.  
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Study of composer works where the art of Mugham is used as a part of music 
Abstract 
This article is about ‘Mugham’ – the national treasure of Azerbaijan and its use in the composer's work. The article 
defines the place of folk music and Mugham in the works of Azerbaijani composers written in various genres and 
describes the characteristics of the compositional style in the innovations of these artists. It talks about the works of 
Azerbaijani composers were the Mugham is used and provides sample notes of these works. However, when it comes to 
the work of composers who lead the wayin various genres (for example, Mugham opera - U. Hajibeyov, Symphonic 
Mugham - F. Amirov, Choral Mugham - J. Jahangirov, etc.) are also reviewed. The lackness of detailed material on this 
subject is raised as a main problem. The article examines the reviews of composers about Mugham and the ways in which 
Mugham is used in different genres in their works. Also, in the article, the attempt of composers taking the musical 
heritage of the people, raising it to a professional level and bringing it back to the people in high-levels is mentioned as 
an actual issue. Although there are various articles related to Mugham and composer's work, in this research, the subject 
is approached from a new perspective. The article can fill the gap on ‘national character’ in the works of Azerbaijani 
composers. Theoretical and written source information is used in the article and written analyzes were carried out. This 
article presents a number of useful materials  as a recommendation in the research works covering various areas of 
Azerbaijani musical culture, as a lecture Higher education institutions study interrelationships within their 
curriculum  the interrelationship between folklore and composer works and in guiding the creativity of young 
composers. 
Keywords: music folklore, composer, mugham opera, Hajibeyov, symphonic mugham 
 
 
 
 
 
 
 


