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Makale Bilgisi Oz

Gelis: 16 Subat 2025 Bu makale, F. Yanov-Yanovsky’nin bestecilik yazimmin Szelliklerini incelemekte olup,

Kabul: 8 Nisan 2026 miizik dilinin intonasyonel karakterine odaklanmaktadir. Besteci, “Sagmakom” icindeki

Online Yaymn: 30 Haziran 2026 “Segoh” makomunun baglangi¢ intonasyonuna dayanmakta ve eserin tiim formu bu

Anahtar Kelimeler intonasyon ¢ekirdegi tizerine kurulmaktadir. Miizikal gelisim stireci; temanin ortaya ¢ikist

Cagdag Ozbek miizigi ve ¢esitli dontigtimleri, dokunun olusumunda kullanilan polifonik yéntemler ile eserin

Intonasyon icerigini etkileyen orkestrasyon teknikleri baglaminda analiz edilmektedir. Ayrica,

Makom (Segoh) formun 6nemli anlamsal bilesenini belirleyen metroritmik organizasyon konularina da

I?rllf?trflsy on deginilmektedir. Bu baglamda, ses ve orkestra icin yazilmig “Fabule - 4” kongertosunun
olironi

s kestra icin k yapist, kongerto tiiriiniin genel ozellikleri cercevesinde ele alinmaktadir. Besteci, Ozbek
es ve orkestra icin koncerto Lo o .
§ § makomati ve halk miizigi kiltiiriine hikim bir sanatgi olarak, “Segoh” makomunun

%fgjl(iljl;li@n intonasyon temelini Avrupa orkestral doku ilkeleriyle ustalikla birlestirmistir. Eser, tek
bélimli bir yapi olarak sunulmakla birlikte, kendi i¢inde birka¢ boliime ayrilmaktadir.
Her bir bolimiin anlam katmanlarinda, miizikal biitiiniin felsefi yorumuna 6zgii bir
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Giri
Ozbek miizik kiltiirii tizerine yapilan ¢agdas ¢aligmalar, ge§leneksel makam temelli diigtince ile modern bestecilik
teknikleri arasindaki dinamik etkilesimi giderek daha fazla vurgulamaktadir. Bu baglamda, Felix Yanov-Yanovsky'nin
eserleri, makam kokenli entonasyon yapilarinin tematik ve bigimsel gelismenin temel tagt olarak hizmet ettigi bu
sentezin etkileyici bir 6rnegi olarak siklikla gosterilmektedir (Rajabova, 2024). Akademisyenler, bestecilik dilinin,
polifonik yazim, tinisal dramaturji ve anlamsal yonelimli bi¢im olugturmanin incelikli bir entegrasyonuyla éne
¢iktgint ve boylece kongerto tiiriiniin ifade ve yapisal kapasitelerini genislettigini belirtmektedir (Abdullaeva vd.,
2024; Radman, 2020). Ayni zamanda, makam melodilerinin orkestral uyarlamas: tizerine yapilan aragtirmalar, ¢ok
katmanli bir doku i¢inde entonasyon kimliginin korunmasinin 6nemli bir bestecilik stratejisi olmaya devam ettigini
gostermektedir (Abdusattorov, 2020). Yanov-Yanovskaya (2018) tarafindan ortaya atilan “Fabula” kavrami, miizik

formunu anlati ve dramatik anlam tastyicist olarak gergeveleyerek bu bakis agisint daha da derinlegtiriyor. Buna ek

! Kidemli Sgretim gorevlisi, Miizikoloji Bolimi, Ozbekistan Devlet Konservatuvari, Taskent, Ozbekistan. E-posta: Mashhurahon65@mail.ru ORCID: 0009-
0004-2451-7650
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olarak, neo-barok kongerto kavrami (Goncharenko & Ostanina, 2021) da dahil olmak tzere kongerto tiirtintin
dontigimiine iligkin teorik yorumlar, bu egilimleri anlamak i¢in daha genis bir analitik ¢ergeve sagliyor. Sasmakom'un
daha genis kiiltiirel ve tarihi baglam1 ve Ozbek miiziginin evrimi (Ozbekistan Miizigi, 2026) icinde, bu yaklagimlar
gelenek ve yenilik arasinda karmagik ve verimli bir diyalogu yansitarak, nihayetinde ¢agdas bestecilikte yeni miizikal
distince modelleri sekillendiriyor.

Aragtirmanin Amaci

Bu ¢aligmanin amaci, F. Yanov-Yanovsky’nin “Fabule — 4” adl1 ses ve orkestra i¢in yazilmig kongertosunda makom
temelli intonasyonun yapisal ve tematik gelisim tizerindeki roliinti ortaya koymaktir. Bu dogrultuda, eserin miizikal
dili, form yapist ve polifonik dokusu incelenerek bestecinin Dogu ve Batt miizik unsurlarini nasil sentezledigi analiz
edilmistir.

Aragtirmanin Yontemi

Aragtirmada nitel analiz yontemi kullanilmistir. Eser, miizikolojik ¢6ziimleme yontemiyle ele alinmig; tematik gelisim,
intonasyon yapisi, metroritmik organizasyon ve orkestrasyon teknikleri {zerinden incelenmistir. Ayrica
kargilagtirmalt ve betimleyici analiz yaklagimiyla, makom gelenegi ile Avrupa mizik yazimi arasindaki iligkiler

degerlendirilmistir.

Bulgular
Bu boliimde, F. Yanov-Yanovsky’nin “Fabule — 4” kongertosu; yapisal kurulusu, makom temelli intonasyon yapist,

tematik gelisim stiregleri ve orkestrasyon 6zellikleri bakimindan ele alinacaktir.

F. Yanov-Yanovsky’nin Kongertosunda Yapi1 ve Intonasyon Ozellikleri

Ozbekistan’da bestecilik, form, tiir ve miizikal biitiiniin genel ses baglaminda geleneksel ve yenilik¢i yaklagimlarin
sentezine dayanan ilging ve yenilik¢i ¢6ztimlerle temsil edilmektedir. Felix Yanov-Yanovsky, eserlerinde diistinceli bir
yaratici sanat¢inin sarsilmaz diigiinsel temellerini korur; bu temeller arasinda felsefi derinlik, duygusal renklenme ve
psikolojik incelik yer alir (Radjabova, 2023).

“Fabula — 4” adl1 ses ve orkestra i¢in yazilmig kongertonun yapisi, kongerto tiirtintin genel 6zellikleri tarafindan
belirlenmistir. Bununla birlikte, bestecinin “kongerto” tiiriine yeni bir yorum getirdigi 6zellikle vurgulanmalidir.
Felix Yanov-Yanovsky, birkag on yil boyunca bu tiirde ondan fazla eser tiretmigtir. Bu eserler, tiiriin klasik temellerine
dayanmakla birlikte, stilizasyon ve anlamsal yeniden yorumlama yoluyla tiiriin sinirlarini genigletmistir. Bu araysglarin
sonucunda besteci, “Fabule” adin1 verdigi yeni bir kongerto tiirii gelistirmigtir (Yanov-Yanovskaya).

Eserin miizikal dili, polifonik anlatim, ustaca orkestrasyon ve bestecinin orkestranin ve mezzo-soprano sesinin
renk olanaklarina dair derin bilgisi tizerine kuruludur. Eserin melodik ¢izgisi, Avrupa ve Ozbek miizik unsurlarinin
6zgiin bir birlesimini igerir. Miizikal anlatinin baglangicini olusturan ikinci intonasyon, eserin tiimiiniin intonasyonel
¢ekirdegini olugturur ve ayni zamanda “Segoh” makomunun baglangi¢ intonasyonuna kargilik gelir.

“Fabule — 47, ses ve 9 enstriiman i¢in yazilmig bir kongertodur (4 keman, 2 viyolonsel ve kontrbas) (Abdullayeva,
2015: 316). Eser tek boliimlii bir yapi olarak sunulmakla birlikte, i¢sel olarak dort boliime ayrilmigtir. Bu boliimlerin
her biri hem d6rt mevsimi hem de insan yasaminin evrelerini — dogum, genglik, olgunluk ve yaghlik — simgeler. Eserin
formu ti¢ bolumlii bir reprise yapust tizerine kuruludur.

Miizikal gelisim, temel intonasyon ¢ekirdegine — yani ikinci intonasyona ($agmakom’un “Segah” makomuna ait
intonasyon) — ve ritmik formillere (ritmik ostinato) dayanmaktadir. Ritmik ostinatonun bu sekilde kullanimy,
Ozbek geleneksel klasik ve halk miizigi i¢in tipik bir 6zelliktir. S6z konusu intonasyon temeli, daha sonra degistirilmis
tekrarlar yoluyla gelisir ve genisleyerek tek bir miizikal cimle olugturur.

Birinci boliimiin yapisinda, miizikal malzemenin dokusal gelisimi polifonik bir yapi i¢inde gergeklestirilir. Basit ve
karmagik taklit teknikleri, tiim dokusal yapiy1 adeta sararak karmagik enstriimantal “Sriintiiler” olugturur.

Baglangi¢ agamasinda ikinci intonasyonun hentiz bir tema olusturmadigt 6zellikle belirtilmelidir. Bu intonasyon,

yalnizca tematik olusum siirecinin ilk adimini temsil eder.
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Figiiri. “Fabule — 4”te Tematik Gelisim

Daha sonra, birden fazla kez tekrar eden referans seslerin kullanimi, melodik hareketin genislemesi, sezuranin
(caesura) olugturulmasi ve kontrbas partisinde kiigiik oktavdaki “re” sesi tizerinde kurulan pedal noktasina (organ
point) dayaniimasiyla tema belirginlesir ve intonasyonel olarak bilingli bir karakter kazanir. Bu tiir melodik gelisim,
Ozbekistan’da bulunan vokal ve enstriimantal makom miizigine 6zgii tipik bir dzelliktir. Temanin bu sekilde
“filizlenmesi”, Yanov-Yanovsky’nin miizigini hem ilkeleri agisindan organik hem de dogast bakimindan derin bir
entelektiiel yapr haline getirir.

Tematik yapinin daha sonraki gelisimi agamali (progresif) bir bi¢imde stirdiiriiliir. Ardindan, bu kez viyolonsel
partisinde duyulan kii¢iik oktavdaki stirekli “mi” sesi, armonik bir temel olugturur.

Farklt partilerde katmanlagan bu hareket, viyolonseller, viyolalar ve kemanlar icin ikinci bir akor kiimesi (cluster)
meydana getirir. Bu akorun ses yapisinda kii¢tik ikililer bulunmadigindan, ortaya ¢ikan ses disonans gerilimi
yaratmaz.

Orkestrasyon agisindan besteci su yontemi izler: tema ilk olarak vokal partide melodik bigimde ortaya konur,
ardindan orkestradaki her bir ¢algi tarafindan kademeli olarak devralinarak bir tir orkestral kanon olugturulur.
Uglincii cimlenin sonunda (29. &l¢iide), tema tiim orkestra tarafindan sunulur ve ayni anda vokal partide ritmik ve

modal varyasyonlar gergeklesir.
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Figiir 2. “Fabule — 4”te ana intonasyon ¢ekirdeginden tiireyen tematik materyalin vokal ve ¢algisal katmanlarda

gelisimi

Tematik gelisimin ilerleyen agamasi, ana ikinci intonasyona yakin seslerin ¢ekilmesiyle gergeklesir. Boylece,
tritonik sinir igerisinde konumlanan yeni bir tematik yap1 ortaya ¢ikar. Bilindigi tizere, triton aralig: tarihsel olarak
kaygi, yaklagan tehlike ya da diigmanca bir baglangicin ifadesi gibi anlamlar tagimigtir. “Fabule” eserinin miizikal
dokusunda da bu aralik benzer bir anlamsal iglev tistlenmekte, bazt semantik ¢oziimlerin geleneksel karakter tagidigins
gostermektedir.

Orkestrada kemanlar, viyolonseller ve viyolalar tarafindan triton sinirinda (si bemol) gergeklestirilen tematik
girisler kontrapuntal bir hareket olusturur. Béylece eserin birinci bélimiindeki tekdiize yapi agilir ve miizikal gelisim
hem intonasyonel hem de tematik agidan genigler. Bu siire¢ orkestral bir tuttiye ulasir ve doruk noktasini hazirlar.
Klimaks, vokal ve keman partilerinde forte dinamiginde sunulan tam ve belirgin bir temanm, viyolonsel ve
kontrbaslarla olugturulan kontrpuan egliginde duyurulmasiyla gergeklesir.

Klimakstan sonra ses yogunlugunun giderek azalmast ve dokunun hafiflemesi, 6zellikle viyola ve kemanlarin
“devreden ¢ikmastyla”, dramatik bir etki yaratir ve birinci boliimiin sonunu isaret eder.

Ikinci boliime gecis (bir tiir Snermeye benzer sekilde), calgilarin miizikal siirece kademeli olarak katilmastyla
saglanir. Ilk olarak kontrbas vokale eslik eder, ardindan viyolonseller, viyolalar ve kemanlar siirece dahil olur. Birinci
bolimiin lirik ve felsefi karakterine kargilik, ikinci bélimde tiirsel ilke 6n plana ¢ikar. Ifade araglar1 arasinda ritmik
unsur belirleyici hale gelir; 6zellikle ritmik motifler ve ostinatolar dikkat ¢eker.

Besteci, orkestral gruplart ritmik kargitliklar i¢inde ustaca kullanarak poliritmik iligkiler olugturur. Ikinci bélim
kendi i¢cinde gelisimsel orta kisima sahip ti¢ boliimlii bir yapr sergiler. Bu bsliimde polifonik doku oldukga yogundur
ve ritmik yeniden intonasyon, tematik malzemenin degisimi ve gelisimi agisindan biiyitk 6nem tagir. Bestecinin
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tematik gelisime yaklagimi incelendiginde, temel yontemin basit tekrar oldugu goriiliir. Bu yaklagim, hem ritmik hem
de tematik diizeyde ustalikla kullanilan ostinato ilkesine dayanur.

Ikinci béliimiin dokusu giderek yogunlagir; kontrpuanlar ve kanonik tematik yapilar ¢ok katmanli bir polifonik
yapt olugturur. Kontrbas partisinde ortaya ¢ikan intonasyon, vokal, keman ve viyolalarda degistirilmis tekrar
bi¢iminde, quintol yapilar ve daha kisa stirelerle, yani ritmik sikistirma yoluyla devam eder. Viyolonsellerdeki ritmik
ostinato, ikinci viyolonselin bagka bir ostinatosu ile tst tiste bindirilir. Orkestradaki her ¢algi, adeta kendi gelisim
hatunt siirdiiriir ve tiim bu katmanlar birleserek bir polifonik kontrpuan olusturur. Aynt zamanda, dokusal

katmanlar arasinda poliritmik iligkiler meydana gelir.
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Figiir 3. Quintol motifinin ayna yansimast ve ritmik kii¢tilme yoluyla yeni tematik yap1 olusumu

Orta bolim, ana tematik malzemenin yeniden yorumlanmastyla gelisir. Vokal ve kemanlar bir kanonik yapi
olustururken, diger ¢algilar ritmik formiile bagl: kalmak yerine melodik gelisime yénelir. Sonug olarak, bu bsliimde

bestecinin dongtisel tekrar ilkesine dayanan yaklagimi belirleyici bir 6zellik olarak ortaya ¢ikar.

Sonug

Motif, oda orkestrasi calgilarinin legato icrast tizerinde ilerleyen bir tema niteligindedir. Calgilarin bir kisminin
kademeli olarak “devreden ¢ikmast”, dokunun daha seffaf hale gelmesini saglar ve bu stiregte tema vokal partide
sunulur. Kemanlar ve viyolonseller, bu temayr karmagik bir kontrpuan iginde ¢ift ¢erceveleyerek kusatir. Ayni
zamanda kemanlar ve viyolonseller, tersine gevrilebilir (invertible) ayna kontrpuan iliskisi i¢indedir. Ilerleyen siiregte
polifonik doku, akor yapilariyla yogunlagarak adeta melodik ¢izgilerin sonsuz gelisimine bir sinir olugturur.
Baglangigtaki ikinci intonasyon, polifonik yontemle daha da gelistirilir. Bu stiregte tema, vokal ve orkestra calgilari
arasinda farkli tematik igleme yontemleriyle vurgulanir:

» Tema, vokal partide, birinci ve dérdiincti kemanlarla unison olarak sunulur.

»  Ikinci ve tigiincii kemanlarda, ikinci intonasyona dayalt kontrpuan yer alir.

> Viyolalar, stirekli (pedal niteliginde) bir ses tutar.

> Birinci viyolonsel, temay1 metrik bir yap1 i¢inde sunar.

» Ikinci viyolonsel ve kontrbas, intonasyonel olarak degistirilmis bir kontrpuan hatt: olusturur.

Bu grup sunumu stireci, bazt dokusal alanlarda seffaflik yaratirken, diger alanlarda calgi gruplarinin kademeli
katlim1 dokunun diyagonal olarak yogunlagmasina yol agar. Bestecinin de belirttigi gibi, eserin baglangicini olugturan
s6z konusu ikinci intonasyon, Shashmakom i¢indeki “Segoh” makomunun ilk motif birimidir ve bu iki ses, “Fabule
— 47 eserinin tim intonasyonel ¢ekirdegini olusturur. Bu intonasyondan “filizlenen” tema, daha sonra eserin
formunun kurulmasi ve gelisiminde temel yapt malzemesi haline gelir.

Ttam bu veriler 151g1nda, ses ve orkestra i¢in yazilmig “Fabule — 4” kongertosunda bestecinin tek bir intonasyona
dayal1 biittin bir tematik yapi sistemi olugturdugu séylenebilir:

» Ikinci intonasyon “A” ve bundan tiireyen tema

Aluli (sekizlik degerlerde) motif “B” ve dayanak sese doniis
Ikinci intonasyonun déniistimii “A1”

Quintol motif “B1”

“A17in ritmik islenmesine dayanan yeni tema “A2”

YV V VY V V

“A2”nin kigtltilmus bi¢imi “A3”

Felix Yanov-Yanovsky, tilkesinin en saygin bestecilerinden biridir. Yaratici tiretimi, farkli muzik tiirlerinde
yazilmis cok sayida eseri kapsamaktadir. Bestecinin temel 6l¢titii, kat1 bir forma dayanan, canli ve 6zgiin bir miizikal
dil yaratmakur. Eserin kurgusu, bestecinin digtinsel diinyasinin 6ziinii yansitir. Bu baglamda besteci, konser
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anlayisini dogrudan imgeler, anlat1 ve dinleyici tarafindan algilanan igerikle iligkilendiren yeni bir kongerto tiir
ortaya koymustur.

Yanov-Yanovsky’nin kullandig tin1 dramaturjisi, miizikal tematik yapinin derin anlamini son derece incelikli
bigimde yansitir. Boylece besteci, kongerto tiirtine iligkin anlayist 6nemli 6l¢tide genigletmis ve bu tiire, miizikal
yapinin metinlerarasi yorumunda ortaya ¢ikan derin bir felsefi boyut kazandirmigtir. Ayrica, bestecinin “Fabula”
basligr altinda olugturdugu kongerto dizisi, miiziginin daha genis bir isitsel-gorsel kavranigint mtimkiin kilmaktadir.
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M. B. Rusak’in sinifinda Miizik Teorisi alaninda egitim alarak mezun olmugtur. 1991 yilinda Tagkent

»

< Devlet Konservatuvar’'nda 6grenimini tamamlayarak miizikoloji alaninda diploma almig ve teorik
y disiplinler &gretmeni olarak yetismistir. Hilen Ozbekistan Devlet Konservatuvari’nda kidemli 8gretim
‘ . gorevlisi olarak gorev yapmakta olup; armoni, polifoni, solfej ve miizik eserlerinin analizi derslerini
vermektedir. Pedagojik faaliyetlerinin yant sira besteci, dogaglamact ve aragtirmact olarak da ¢aligmalarini
sirdiirmektedir. Cegsitli bilimsel dergilerde yayimlanmis ¢ok sayida makalesi bulunmaktadir. Armoni tizerine bir
derskitabt yazmig olup, modern polifoni tizerine bir ders kitabr hazirlamaktadir. Rajabova, Tagkent’te sanat tarihi
(miizikoloji) alaninda doktora ¢aligmalarint stirdiirmektedir. Danigmanlhiginda dort  lisans  tezi  basariyla
tamamlanmugtir. Aragtirma alanlart arasinda ¢agdas bestecilik teknikleri ve modern miizikte polifonik yapilarin
incelenmesi yer almaktadir. E-posta: Mashhurahon65@mail.ru ORCID: 0009-0004-2451-7650

Kaynaklar

Abdullaeva, E. (2015). F. Yanov-Yanouvsky: The monograph. Tashkent.

Abdullaeva, M., Gaturova, S., & Turajanov, M. (2024). Familiarization with the elaborate creative work of one of Uzbekistan’s
most prominent contemporary composers: F. M. Yanov-Yanovsky. Journal for the Interdisciplinary Art and Education, 5(2),
163-170. https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/3993066

Abdusattorov, A. (2020). About makom melodies adapted for orchestra of Uzbek folk instruments. International Journal on

Economics, Finance and Sustainable Development, 29-30.

Goncharenko, S. S., & Ostanina, M. N. (2021). On the question of the term “Neo-barocco concertation.” Vestnik KemGUKI,
57.

Radman, R. (2020). Unknown pages of Felix Yanov-Yanovsky’s creative work. Ewrasian Music Science Journal.
https://eamsj.uz/index.php/eamsjournal/article/view/22

Rajabova, M. (2019). On some techniques of composing technique. Problems of Modern Science and Education, (6), 184.

Rajabova, M. (2024). On the musical language of the concerts of the composer F. Yanov-Yanovsky. Journal of Music Theory and
Transcultural Music Studies, 2(2), 85-89. https://doi.org/10.5281/zen0do.15031809

Rajabova, M. (2024). On the musical language of the concerts of the composer F. Yanov-Yanovsky. Journal of Music Theory and
Transcultural Music Studies, 2(2), 85-89. https://jmttms.com/index.php/jmmtms/article/view/11

Yanov-Yanovskaya, N. S. (2018). “Fabula” and “The plot” is projected to music. In Tradition and modernity in the musical art

(Conference proceedings). Tashkent: Musika.
Music of Uzbekistan. (2026). In Wikipedia. https://en.wikipedia.org/wiki/Music_of Uzbekistan

141



Rajabova Tiirk Miizigi 6(2) (2026) 137-143

Intonation and Structure Based on Maqom in F. Yanov-Yanovsky’s Concerto

“Fabule — 4”
Abstract
The article examines the features of F. Yanov-Yanovsky's compositional writing, including the intonational character
of his musical language, where he relies on the initial course of the makom "Segoh” from "Shashmakom”, the entire
form of the concert is built on the basis of this intonation core. The process of musical development is analyzed - the
origin of the theme and its various transformations, polyphonic methods of texture formation, as well as methods of
instrumentation that affect the content of the work. The issues of the metrorhythmic organization of the form,
which determine the important semantic component of this work, are touched upon. In this regard, the structure of
the concerto for voice and orchestra “Fabule — 4” is considered, which is predetermined by the general properties of
the concert genre. One of the most interesting tasks of a modern composer is the ability to combine works of
European and Uzbek origin in a melodic line. F.Yanov—Yanovsky, a connoisseur of Uzbek makomat and folk
musical culture, was able to skillfully combine the intonation basis of the makom “Segoh” with the principles of
European orchestral texture in his musical writing. The instrumental composition of the performers is interesting. In
this production, the solo is given to a female mezzo-soprano, the chamber orchestra includes four violins, two cello
cellos and a double bass. The work is presented as a single-part structure, but with an internal division into several
parts. In the semantics of each part, the architectonics characteristic of the philosophical interpretation of the course
of the musical whole can be traced. Special attention is paid to the thematic content of this opus. In the course of the
thematic unfolding, the methods of F. Yanov-Yanovsky symphonism are clearly visible. These methods can be
described as intensive development of the intonation core, as well as active motivational work carried out in various
groups and individual chamber orchestra solos.
Keywords: maqom (Segoh), intonation, concerto for voice and orchestra, polyphony, thematic development,
orchestration, Shashmakom, Uzbek contemporary music

Extented Abstarct

This study aims to examine the function of maqom-based intonational structures in Fabule-4, a concerto for voice and
orchestra composed by one of the leading figures of contemporary Uzbek music, Felix Yanov-Yanovsky. Uzbek musical culture
has developed through a distinctive interaction between the traditional maqom system and contemporary compositional
practices. Particularly since the second half of the twentieth century, many Uzbek composers have sought to create new modes
of musical expression inspired by the traditional Shashmaqom repertoire and the conceptual foundations of maqom. Within this
context, Felix Yanov-Yanovsky occupies a prominent position among composers who successfully integrate the essential
elements of traditional Uzbek musical culture with contemporary European compositional techniques. One of the defining
characteristics of his works is the use of maqom-derived intonations not merely as melodic materials but as fundamental
structural elements shaping form, thematic development, and musical dramaturgy. By focusing on Fabule—4, a work in which
this compositional approach is particularly evident, the present study explores the concerto’s structural and thematic features in
detail.

The research was conducted within a qualitative research framework and employed a musicological analytical approach. The
work was examined in terms of formal organization, thematic development, intonational structure, metrothythmic organization,
polyphonic techniques, and orchestration. Furthermore, the synthesis between the maqom tradition and European
compositional practices was evaluated through comparative and descriptive analytical methods. Accordingly, the study seeks not
only to reveal the technical characteristics of the composition but also to elucidate Yanov-Yanovsky’s musical thought system
and compositional philosophy.

The theoretical framework of the study is grounded in the relationship between the Uzbek maqom tradition and
contemporary compositional techniques. The Shashmagom system is regarded as one of the principal foundations of Uzbek
musical culture. Within this system, the Segoh maqom is distinguished by its unique melodic and intonational characteristics.
The findings demonstrate that the entire structure of Fabule-4 is constructed upon the opening intonation of the Segoh
maqgom. The composer employs a fundamental two-note intonational cell derived from Segoh as the point of departure for all
thematic and structural development throughout the work. In this manner, a small intonational nucleus undergoes continual
transformation and expansion, generating an extensive musical narrative. This approach is significant in that it illustrates the
integration of traditional maqom thinking with contemporary symphonic developmental processes.

The findings reveal that although the composition is conceived as a single-movement work, it is internally divided into four
distinct sections. These sections function not merely as formal divisions but also symbolically represent different stages of
human life and the four seasons of the year. Concepts such as birth, youth, maturity, and old age are associated with specific
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musical developmental processes, thereby endowing the work with a philosophical dimension. This characteristic demonstrates
the importance of narrativity and symbolic thought within Yanov-Yanovsky’s musical aesthetics. The composer’s development
of the concept of “Fabula” may likewise be interpreted as a manifestation of this narrative-oriented approach. In the concerto,
music is conceived not merely as an organization of sounds but as a medium capable of conveying philosophical ideas and
existential reflections.

One of the most remarkable features of the work is that its thematic material is derived from an extremely limited
intonational nucleus. As demonstrated in the analysis, a structure that initially appears as a simple two-note intonation gradually
develops into a complex thematic entity through repetition, expansion, rhythmic transformation, and variation. At its initial
appearance, this intonation does not yet possess the characteristics of a complete theme; however, it is progressively distributed
among different instruments and acquires new thematic identities. Through this process, a comprehensive musical organism
emerges from a minimal melodic cell. This compositional strategy clearly reflects the composer’s symphonic mode of thinking
and his emphasis on thematic development.

Polyphonic writing techniques constitute one of the principal structural features of the concerto. According to the findings,
the work extensively employs simple and complex imitation, canonical procedures, contrapuntal techniques, and multilayered
textures. In particular, imitative exchanges and thematic transfers between different instrumental groups contribute to a
constantly evolving musical texture. Rather than merely repeating thematic material, the composer develops it by circulating it
among different instruments and presenting it within new contextual relationships. This approach demonstrates the successful
integration of the European polyphonic tradition with Uzbek musical thought. The contrapuntal techniques employed in the
work serve not only structural purposes but also contribute significantly to the dramatic intensity of the musical discourse.

The orchestration of the concerto was also examined in detail. Fabule—4 is scored for mezzo-soprano and chamber orchestra.
The chamber ensemble consists of four violins, two violoncellos, and double bass. Despite these relatively limited instrumental
resources, the composer achieves a remarkably rich spectrum of timbral possibilities. The principal theme is first introduced in
the vocal part and subsequently transferred to various instruments, where it undergoes expansion and transformation. As a
result, a continuous dialogue is established between the solo voice and the orchestra. Through the use of canonical entries, pedal
tones, ostinato structures, and layered contrapuntal textures, the composer significantly enriches the work’s sonic palette. These
features demonstrate Yanov-Yanovsky’s mastery of orchestration and his particular sensitivity to timbral dramaturgy.

The rhythmic organization of the work represents another important finding of the study. The results indicate that the use
of rhythmic ostinato serves a significant function within both traditional Uzbek musical practice and contemporary
compositional language. Particularly in the second section, rhythmic structures assume a prominent role, establishing
polyrhythmic relationships among different instrumental groups. Ostinato techniques not only provide rhythmic continuity
but also function as essential mechanisms of thematic development. Through the application of quintuplet structures, thythmic
diminution, and mirror transformations, thematic material undergoes continual modification. This process reinforces the
dynamic character of the composition and ensures the continuity of musical discourse.

The study also draws attention to the symbolic and philosophical dimensions embedded within the work. In particular, the
use of the tritone is interpreted not merely as a technical compositional choice but as an element carrying specific semantic
implications. Given the historical association of the tritone with concepts such as tension, conflict, and threat, its presence
becomes an important component of the work’s dramatic progression. This observation suggests that Yanov-Yanovsky employs
musical materials not solely for structural purposes but also as vehicles for generating symbolic meaning. Consequently, the
concerto acquires a multilayered character that unites technical sophistication with philosophical expression.

In conclusion, the study demonstrates that the entire structure of Fabule-4 is founded upon a small intonational nucleus
derived from the Segoh maqom. From this fundamental intonation, the composer constructs an extensive system of thematic
development, enriched through polyphonic procedures, rhythmic transformations, and orchestral color. The work may
therefore be regarded as a successful synthesis of traditional Uzbek maqom thinking and European symphonic and polyphonic
compositional traditions. The findings indicate that Felix Yanov-Yanovsky should be understood not only as an innovative
figure within contemporary Uzbek music but also as an artist who reinterprets traditional musical heritage through a
contemporary aesthetic perspective. In this respect, the study contributes significantly both to a deeper understanding of Yanov-
Yanovsky’s compositional language and to the broader scholarly discourse concerning the relationship between tradition and
innovation in contemporary Uzbek music.
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