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Tokat Zileli kor Asik Sadik Doganay’in trettigi eserleri ve kigisel icra dzelliginin tint
bulundugu bélgenin ¢ok Stesine taginmigtir. Baglamanin ¢alindigy, tiirkilerin séylendigi
her ortamda tiirkiileri sSylenir, kisisel icra ozelliklerinden bahsedilir olmugtur. Eserleriyle
saztyla sozilyle tanmnan ve bilinen bir 451k olan Sadik Doganay yasadigi dénemin agiklari
icinde sazdakiicra dzelligiyle de farkli olan bir 4siktr. Gérmedigi géziine ragmen ¢ok ustaca
saz ¢alabilen ve goniil gozii agik olan bir hak ve halk 41ig1dir. Sadik Doganay’in hayat1 ve
eserleri tizerine farkli aragtirmacilar tarafindan yapilmis ¢aligmalar olmakla beraber bu
caligmalarda eserlerinin miizikal yapisina makamsal dzellikleri yoniinden bir bakis acistyla
bakilmadigi yapilan literatiir taramasinda gorilmiistiir. Bu amagla elde edilen bilgiler,
bulgular, eserlerindeki makamsal &zelliklerinin tespit edilip, bu yondeki eksikligin
giderilmesi ve literatiire katki saglamasi amaciyla 6nceki ¢aligmalarda bakilmamig ve tespit
edilip agiklanmamig bir agidan tanimlanmak amaciyla bu ¢aligma yapilmigtir. Aragtirma,
nitel aragtirma yaklagimi ¢ercevesinde dokiiman incelemesine dayali olarak yiirtitiilmigtiir.
Veri toplama stirecinde TRT Ttirk Halk Miizigi repertuvarinda yer alan eserler ile Tokmak
(2002), Ozer (2009) ve Kurt (2016) tarafindan derlenerek notaya alinmig eserler
incelenmigtir. Eserler; ustl yapisi, makam ozelligi, karar perdesi ve ses genisligi Sl¢titleri
dogrultusunda Tirk mizigi nazariyau cergevesinde analiz edilmigtir. Aragtirma
sonucunda Sadik Doganay’a ait toplam 29 eserin incelendigi; eserlerde 2/4, 4/4, 5/8, 6/8,
7/8, 9/8 ve 10/8 gibi farkli ustil yapilarinin kullanildigi tespit edilmigtir. Makamsal agidan
eserlerin biiyiik b6limuiniin Hiseyni ve Ussak makam karakterleri etrafinda sekillendigi
belirlenmigtir. Ayrica eserlerin tamaminin La karar perdesinde oldugu ve biiytk
¢ogunlugunun bir oktavlik ses alani icerisinde icra edildigi gorilmustiir. Gelecek
caligmalarda, Sadik Doganay’in eserleri Zile yoresindeki diger ik repertuvarlariyla
kargilagtirilarak yorenin ortak miizikal karakteri daha ayrinuli bicimde degerlendirilebilir.

Makaleye atif i¢in

Karaca, C. (2026). Agik Sadik Doganay’in eserlerinde makamsal ve ritmik yapilarin analizi. 77k Miizig,
6(2), 185-197. DOL: https://doi.org/10.5281/zenodo.21056882

Girig

Sadik Doganay tizerine yapilan ¢aligmalar incelendiginde aragtirmalarin ¢ogunlukla sanatginin siirleri, diistince diinyast

ve 4giklik gelenegi icerisindeki konumu iizerine yogunlastig gériilmektedir. Ornegin Tiizer (2009), Doganay’in

siirlerini varolugsal ve diisiinsel bir perspektiften ele alarak sanatginin insanin igsel yolculuguna yaptig géndermeleri

tartugmustir. Ancak Onemli etkisi olan bu agigin eserlerinin miuzikal yapisi tizerine fazlaca odaklanilmadig

goriilmektedir.

Ozanlik-agiklik gelenegi, Anadolu’nun kiltiirel zenginligi icerisinde gegmisten giintimiize gelen kiiltiiriin aktarimi

ve devamliligi i¢in 6nemli bir kaynaktir. Artun (1996), sazli ya da sazsiz olarak dogaglama ya da yaziyla siir sdyleyenlere
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agik, bu yapilan ise agiklik-agiklama ve bunun biitiintine ise agiklik gelenegi olarak tanimlar. Bu gelenegin olugmasinda
hig siiphesiz ozanlarin, 4giklarin, saz s6z ustalarinin ve 4sik miiziginin yeri ve 6nemi bitytiktiir. Duygulu (2014), agik
miizigin, agiklarin bulunduklari yérenin ses kiiltiirii icinde kisisel becerileriyle olugturduklart miizik tiirti oldugunu ve
Tiirk halk miiziginin ana tiirlerinden biri oldugunu belirtir.

Agiklar, (agiklik gelenegi sayesinde), bir dénemin ve kiiltiiriin tagtyicisi, yansiticist olarak devamliligint saglayan
onemli bir aktarim mekanizmasidir. Tiirk miizik kiiltiiriintin de aktariminda sadece miizigi degil ayn1 zamanda kdledird,
yagam tarzi, estetik degerleri tasinmasinda agiklik geleneginin etkisi biiytiktiir. Bunu saglarken aslinda agiklik gelenegi
de kendi kurallar sistemini de olugturmustur (Artun, 2011).

Asiklik gegmisten gelen gelenegi tasimanin yani sira kisisel 6zelliklerinde 6nemli oldugu bir gelenektir. Bu gelenegin
stireg iginde olusmus Agik edebiyati, sozli bir edebiyattir, bu s6zli gelenege agiklar baglidir. Bir agik, agik edebiyati
gelenek ve tarzinda bir ¢aligma yapacaksa ustasindan saz ¢almayi, s6z ve muizigi birlestirmeyi, baglamlara uygun kalip
deyisleri kullanmay1 6grenir (Cotiiksoken, 1993-1994). Gelenegi yasatip, aktarimini saglamak i¢in 4sik ve sanatgilarin
gecirecegi birgok saftha, ortaya koyacaklari yaratict stiregler bulunmaktadir (Karaca, 2012)

adi

Foto 1. Zile haritada gérintim-sol tist (Web 1), Zile Kalesi-Sag tist (Web 2), Zile evleri-Sol alt (Web 3), Zile’nin
gece goriinimii-Sag alt (Web 4)

X

Asiklik geleneginin Anadolu’daki 6nemli merkezlerinden biri de gu an Tokat’a bagli Zile ilcesidir. Zile ve Zile’ de
kokeni ¢ok eskilere dayanan agiklik gelenegi de agik bir sekilde goriilmektedir. Yardimer (2011), Agik Talibi’nin (1733-
1813) yant sira onun dgrencilerinde Fedai, Ragit, Ali ve Esat gibi dgiklart bize bildirir. Agiklik geleneginin bu y6rede
davam etmesi hi¢ stiphesiz bélgede yetisen ve sayist ¢ok olan agiklardan kaynaklanmaktadir. Karaca (2012), yaptgt
arastirmada Zile yoresinde agiklik gelenegini katki saglayan 76 Agik oldugunu belirlemistir. Zile yoresinde bu kadar
yiiksek sayida Agik olmast bolgenin Agiklik ve Agiklik geleneginde 6nemli bir kaynak alan oldugunun géstergesidir. Bu
kaynak icerisinde yetigmis Asitk Sadik Doganay Zile kiiltiirt ve Zile'deki agiklik geleneginde 6nemli bir yere sahip olan
bir agtktir. Hem kigisel 6zellikleri hem de usta ¢irak iligkisiyle agiklik geleneginde yer almag olmast gelenegin Zile'de

yasadigini ve yagatildigini gostermesi bakimindan énemlidir.

Asik Sadik Doganay’in Hayat1

Sadik Doganay, Zile yoresinin agiklik gelenegi i¢inde yetismis ve bu gelenegi hem icraciligr hem de repertuvariyla temsil
etmis onemli isimlerden biridir. Tokmak’in aktardigs bilgilere gore, sanatginin aile gevresi de agsiklik kiiltiiriiyle
yakindan iligkilidir. Dogustan gérme engelli olmasi nedeniyle 6rgiin egitimden yararlanamamig; buna kargin yagamini
gezici 4gtk pratigi icinde siirdiirerek cemlerde, diigtinlerde ve gesitli miizik ortamlarinda saz1 ve soziyle varlik
gostermistir. Bu durum, onun yalnizca bireysel bir sanatgi olarak degil, ayn1 zamanda geleneksel aktarim zinciri i¢inde

sekillenen bir halk miizigi tastyicisi olarak degerlendirilmesine imkén vermektedir (Tokmak, 2002).
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Foto 2. Sadik Doganay (Tokmak, 2022)

Tokmak (2002)’a gore Doganay’in miiziksel birikiminin aile ve yakin ¢evre icinde gerceklesen geleneksel 6grenme
stiregleriyle bicimlendigi sdylenebilir. Ozellikle baglama icrasinda gelistirdigi kendine 6zgii tavir, onun standart bir
icracidan ayrilmasini saglayan temel 6zelliklerden biri olarak 6ne ¢ikmaktadir. Tezene kullanimindaki yonelimler ve
ezgi kurulusundaki kigisel yaklagimi, sanatginin zamanla ayirt edilebilir bir icra tslubu olusturdugunu
distindiirmektedir. Ayrica bir tek baglama ile sinirlt kalmayip farklr ¢algilarla da iligki kurabilmesi, onun miizikal
pratiginin ¢ok y6nlii bir yapiya sahip oldugunu ortaya koymaktadir.

Agik miizigi ve asiklik gelenegi ierisinde var olan stk Sadik Doganay hem kisisel becerisi ve 6zellikleriyle hem de
trrettikleriyle 6nemli bir alan olugturmaktadir. Dogustan gozlerinin gérmemesi buna ragmen baglamadaki kendine has
tst diizey bir icra kapasitesine sahip olmasi 4siklar arasinda fark edilmesini saglayan 6nemli dzelliklerinden bir tanesidir.
Ozer (2009), Sadik Doganay’in gézlerinin gérmedigi halde bu kadar basarili olmasinda baglama calmayt tamamen
hisleri ile yorumlayarak 6grendigini bu durum onda farklt bir baglama ¢alis tarzi olugturdugunu, bu farkli tavrin ise
diger agiklardan farklilagmasina ve begenilmesine yol agtigini belirtmigtir. Erol Parlak’tan aktardigi sekliyle kendine has
tinust, farkli tezene anlayisy, ters tezene vurusglary, seri ve hatasiz sigramalt pozisyon degisiklileri yapabilmesi 6nemli
farkliliklar: arasindadir.

A§1gm bilinen bir¢ok eseri bulunmast ve bu eserlerin halkin dilene pelesenk olmasi da yine 6nemli 6zelliklerinden
bir tanesidir. A§1k Sadik Doganay’in s6z ve muzikleri kendisine ait bir¢ok eseri bulunmakla beraber bagka agiklarin
sozlerine de muzikler yapmis ve ayni zamanda usta mali denilen diger agiklarin eserlerini de ¢alip séyleyen bir dgiktir.
Eserlerinin bazilart “El Vurup Yiremi Incitme Tabip (Vay Diinya Diinya), Izzetli Hiirmetli Bilirim Seni, Bir Giizelin
Hasretinden Ahindan (Yand: Ha Yands), Bir Gizel Methedeyim, Gontil Gel Varalim, Yand: Yirek Yar Elinden, Elif’i
Mim’den Aldik” Ttirk halk miiziginde bilinen eserlerindendir. Bagta TRT sanatgilari ve korolari olmak tizere Ali Ekber
Cigek, Turan Engin, Can Etili, Bedia Akartiirk, Arif Meshur, Abdullah Papur, Giiler Duman, Cengiz Ozkan, Erdal
Erzincan, Canan Bagkaya, Erdal Akkaya, Hiiseyin Turan, Onur Akin, Ilkay Akkaya, Nazlt Oksiiz gibi bir¢ok sanatgi
tarafindan hem albiim kayitlarinda hem de konser etkinliklerinde okunup icra edilmigtir. Agik Sadik Doganay ile ilgili
literatiirti taradigimizda kargimiza su ¢aligmalar ve igerikleri ¢ikmaktadir. “ Yizydlar Boyu Zileli Halk Ozanlars”
Mehmet Yardimci, Ankara, (1983, 5,76-81) Ayyildiz Matbaas1. Basili kitapta Zile’li agiklara ve ozanlara yer verilmis. Her
as1gin kisaca hayati ve bazi siirlerinin bulundugu bir ¢alisma olmugtur. Kisisel olarak detaylara girilmemistir. “Zzleli Asik
Sadik Doganay’in Hayats ve Eserlers” Riza Tokmak, Istanbul, 2002, Istanbul Teknik Universitesi, Tiirk Musiki Devlet
Konservatuari, Temel Bilimler Boliimiinde yapilmig bitirme ¢aligmast ¢ikmaktadir. Bu ¢aligmada agigin hayat,
eserlerinin edebi 6zellikleri, agiklik geleneginde ve miizigindeki yeri nemi, TRT repertuarinda bulunan 6 eseri ve yeni
derlenmis 2 eserinin miizikal 6zellikleri belirtilmigtir. Yapilan bu ¢alismadaki tespitlerde eserlerin usdl, ses dizilimi, ses
genisligi, donanim, metronom ve tiir gibi 6zellikleri tespit edilirken Ttirk miizigi makam yapist icerisindeki yapilardan
hangilerinden olustuguna dair bir tespite yer verilmemistir. Bu ¢alisma agigin tiim eserlerini kapsamamakla birlikte
miizikal 6zelliklerindeki Ttirk miizigi makamsal yapilarini tanimlamamakeadir.

Ilgili Literatiir
Cem Ozer’in Ocak-2009 tarihinde Halig Universitesi “Zileli Asik Sadik Doganay’in Hayati, Sanats ve Sanatgr Kisiligs”

baglikl yiiksek lisans tezinde, agigin hayatt hakkinda genel ve 6zel bilgiler, sanat1 ve sanatg1 kisiligi, baglama icrast ve
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ozellikleri, baglamasinin 6zellikleri, s6zleri ve miizigi kendisine ait olan eserleri, baska agiklarin sozlerine yapug:
miiziklerden olugan eserleri ve agiklik gelenegindeki yerine deginilmistir. Bu ¢aligmada eserlerinin miizikal
ozelliklerindeki Ttirk miizigi makamsal yapilarindan hi¢bir bulgu ve tespite yer verilmemistir.

Necdet Kurt'un Ekim-2016 tarihinde yayinlanan “E/ Viurup Yiremi Incitme Tabip - Zileli Asik Sadik Doganay”
baglikl kitap ¢aligmasinda Sadik Doganay’in hayat: derinlemesine incelenmis hem biyolojik soy agact hem de sanatsal
olarak soy agaci ¢cok acik bir sekilde tanimlanmistir. Agigin memleketi olan Zile’nin miizikal gelenegindeki yeri hem de
Zile'deki agiklik gelenegindeki yeri belirtilmigtir. Bu ¢aligmada agigin eserlerinin miizikal 6zelliklerindeki Ttiirk miizigi
makamsal yapilarindan hi¢bir bulguya yer verilmemistir.

Derleme ¢aligmalarinda ise TRT repertuarindaki Zile tiirkiilerinin 3/2 si on ayr1 kaynak kisiden derlenmisken 3/1’i
Sadik Doganay'dan derlenmigtir (Kurt, 2016, s.32). Kurt’'un bu tespiti agigin zile tiirkiilerindeki yeri ve 6nemini
agiklamaktadir. Agigin biitiin eserleri TRT repertuarinda bulunmadigindan 3/1 orani ortaya ¢ikmaktadir. Derlenip
TRT nota arsivine alinan toplam 19 tane zile tiirkiisii bulunmaktadir. Bu tiirkiilerin altist Agik sadik Doganay’in
kaynak kisisi oldugu eserlerdir. Agigin aragtirmacilar ve derlemeciler tarafindan derlenen 23 eserini de hesapladigimizda
bu oran toplamin yarisindan daha da fazla olmaktadir. Bu da agigin astk miizigine ve yoresindeki miizige katkisinin ne
denli 6nemli oldugunu géstermektedir. Bu kadar tiretken ve birgok 6zellige sahip bir 4181, halk miizigimize ve miizik
kaltirimiize olan katkilarina farkli bir ydnden bakarak miizikal 6zelliklerinin tespit edilip tanimlanmast gerekli bir
¢alisma olmaktadir. Boylelikle bu zaman kadar hi¢ aragtirilmamug 6zelliklerinin tespit edilip belirtilmesi 4g1igin farkli
ozelliklerini de gosterecektir.

Yapilan bu ¢aligmalarda Sadik Doganay’in eserlerinin muzikal 6zellikleri “Ttirk miizigi makamsal 6zellikleri, usul
yapilary, ses genislikleri, karar perdeleri, kirtk hava — uzun hava gibi 6zelliklerinin tespitinin yapilmadigr goriilmistiir.
Tespit ettigimiz eksikliklerden dolay1 bu ¢aligmanin yapilmasimnimn hem 4sik Sadik Doganay’in miizikal 6zelliginin ve
zenginliginin ortaya ¢ikarilmast hem de yorenin miizikal zenginliginin tespit edilmesine olanak saglayacag: diisiincesiyle
bu ¢aligma yapilmigtir.

Agik Sadik Doganay’in eserlerinin miizikal ozellikleri incelenip tespit edilmesi bir tist agamada Zile yoresinin
miizikal ozelliklerinin de tespit edilmesine olanak saglayacakur. Bu distince ile kigisel ve yoresel ézelliklerde tiretim
yapan agiklarin eserleri ve muizikal 6zelliklerinin incelenmesi kademe kademe ilerleyerek yoresel hatta bolgesel alanda
miizikal yapilarin ve 6zelliklerin tespit edilmesine katki saglayacaktir.

Amag

Literatiir taramasinda yapilan caligmalar incelendiginde, agiklik geleneginde kendine has ozellikleri olan Zileli Agik
Sadik Doganay’in eserlerinin miizikal 6zelliklerinin incelenmedigi ve bu alanda literatiirde eksiklik oldugu tespit
edilmistir. Yaptg1 ve seslendirdigi bir¢ok eserinin TRT Tiirk halk miizigi repertuarinda olmasi, Tiirk halk miizigi
severler tarafinda bilinmesi ve birok eserlerinin taninmasina ragmen miizikal 6zelliklerinin tespit edilip agtklanmamasi
bir eksiklik olmaktadir. Daha o6nceki yapilan caligmalarda agigin agiklik gelenegindeki yerine, siirlerinin edebi
ozelliklerine, yagsamina deginilmis bu alanlar elde edilen bilgiler ve bulgularla agiklanmugtir. Tespitler ve bulgular
derlenerek bir literatiir olugturulmugtur. Yapilan bu ¢alismalar 4s181n 4giklik gelenegindeki yerini, kisisel 6zelliklerini ve
yeteneklerini ortaya koymaktadir. Miizikal anlamda kisisel becerileri tist diizeyde olan agigin icra ettigi eserlerindeki
miizikal 6zelliklerin tespiti, bu tespitlerin agiklanmasi, makam ve miizikal zenginligini ortaya ¢ikarmak ¢aligmamizin

temelini ve amacini olugturmaktadir.

Yontem
Bu aragtirma, nitel aragtirma yaklagimi1 ¢ergevesinde yapilandirilmig olup dokiiman incelemesine dayali betimsel bir
¢alisma niteligindedir. Caligmada, A§1k Sadik Doganay’a ait eserlerin muzikal 6zelliklerini ortaya koymak amaciyla
yazili, basili ve nota temelli kaynaklar incelenmigtir. Aragtrmanin temel veri setini, TRT Turk Halk Mizigi
repertuvarinda yer alan eserler ile Sadik Doganay tizerine daha 6nce yapilmig akademik ¢aligmalar ve aragtirmacilar

tarafindan derlenerek notaya alinmus eserler olusturmaktadir. Bu kapsamda Tokmak (2002), Ozer (2009) ve Kurt
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(2016) bagta olmak tizere konuya iliskin kaynaklar taranmus; ilgili calismalarda yer alan eserler miizikal ¢6ztimleme
bakimindan yeniden degerlendirilmistir.

Aragtirmada veri toplama siirecinde 6ncelikle Sadik Doganay’in hayati, sanat1 ve eserleri {izerine hazirlanmig
literatiir incelenmig; ardindan sanatgiya ait oldugu tespit edilen ve notaya alinmis eserler belirlenmistir. Tespit edilen
eserler, Ttrk mizigi nazariyat: ¢ercevesinde ustl yapisi, makam 6zelligi, karar perdesi ve ses genisligi Sl¢titleri esas
alarak analiz edilmigtir. Eserlerin ¢6ziimlenmesinde, mevcut nota metinleri ve repertuvar kayitlar1 kargilagtirmals
bi¢imde ele alinmig; benzer veya farkli tespitler tablo halinde sistematik olarak sunulmustur. Béylece Sadik Doganay’in
eserlerinde 6ne ¢ikan miizikal 6zelliklerin betimlenmesi ve siniflandirilmast amaglanmugtir.

Aragtirmanin kapsami, Sadik Doganay’dan derlenen ve yazili ya da notaya alinmug bi¢imde ulagilabilen eserlerle
sintrlandirilmigtir. Bu nedenle ¢aligma, sanat¢inin tiim icra pratigini ya da sozlii gelenekte varligini siirdiiren ancak kayit
altna alinmamis eserlerini kapsamamaktadir. Ayrica inceleme, eserlerin edebi, sosyolojik ya da performatif yonlerinden
ziyade miizikal yapilar1 tizerinde yogunlagmaktadir. Bu yontiyle ¢aligma, Sadik Doganay’in eserlerini 6zellikle makam,

ustl, karar perdesi ve ses alant bakimindan degerlendiren odakli bir miizikolojik inceleme olarak kurgulanmugtir.

Bulgular

Bu boliimde, A§1k Sadik Doganay’a ait eserlerin miizikal 6zelliklerine iliskin elde edilen bulgular sunulmaktadir.
Aragtirma kapsaminda 6ncelikle TRT Ttirk Halk Miizigi repertuarinda yer alan ve Sadik Doganay’dan derlenen eserler
incelenmigtir. Bu eserler ustil yapisi, makam 6zelligi, karar perdesi ve ses genisligi gibi Ttirk miizigi nazariyat: agisindan
onemli ol¢titler dikkate alinarak degerlendirilmistir. TRT repertuvarinda bulunan ve Sadik Doganay’dan derlenen

eserlerin muizikal 6zellikleri agagidaki tabloda gosterilmektedir.
Sadik Doganay’in TRT repertuarinda bulunan eserleri

Tablo 1. TRT repertuarinda bulunan eserlerinin miizikal 6zellikleri (Web 4)

Eser Ad1 Tarih R.N. Usilyapist  Makam ozelligi Karar Ses
Perdesi  genigligi
El varup Yiremi Incitme Tabip  16.01.1970 11 4/4 Hiiseyni makami La 9 ses
(Vay Diinya Diinya) dizisi seslerinde
Goniil Gel Varalim Giilsen - 4018  7/8(2+2+3) Ussak makamidizisi  La 1 oktay
Bagina seslerinde
Her Sabah Her Sabah Giilsen 12.08.1977 1468  4/4,7/8 Huseynive Karagar  La 1 oktav
I¢inde (3+2+2) makami dizileri
seslerinde
izzetli Hiirmetli Bilirim Seni 1978 2354 4/4 Hiiseyni makami La 1 oktav
dizisi seslerinde
Bir Giizel Methedeyim Bari 19.01.1970 2043 2/4vell/4 Hiiseyni Makami La 9 Ses
Cihan Yanmasin (4+7(242+3) Dizisi Seslerinde
Bir Giizelin Hasretinden - 2271 4/4ve Ussak Makami Dizisi  La 7 Ses
Ahindan (Yand: Ha Yandi) 7/4(2+2+43)  Seslerinde

R.N. Repertuar No

Tablo 1 incelendiginde, Sadik Doganay’dan derlenerek TRT repertuvarina alinan eserlerin ustl ve makam
bakimindan belirli bir ¢esitlilik gosterdigi gortilmektedir. Eserlerin biiyiik ¢ogunlugunda Hiiseyni makami dizisinin
kullanildigs, bunun yaninda Ussak makami dizisinin de yer aldigs dikkat cekmektedir. Ayrica eserlerin ustil yapilarinin
¢ogunlukla 4/4 ve 7/8 Olgiilerinde oldugu ve ses genigliklerinin genel olarak bir oktavlik alan iginde kaldig

anlagiimaktadur.
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Sadik Doganay’in Arastirmacilar Tarafindan Derlenip Notaya Alinan Eserleri

Tablo 2. Aragtirmaci Necdet Kurt’un kitabinda belirttigi Fadime Yilmaz ve Nebi Yilmaz tarafindan derlenen ve notaya
alinan eserlerinin muzikal 6zellikleri

Eser Ad1 Tarih Usiil Yapist Makam Ozelligi Karar Ses
Perdesi Genigsligi

Agik Oldum Agka Diigtiim  08.02.1981  5/8 (2+3) Karar perdesindeki La 4-5 ses

(Gel Efendim) Ussak dortliisii seslerinde

Ey Giiliim Gonliimiin Subat 1978  6/4,2/4, 5/8(2+3), Ussak makami dizisi La 1 oktav

Pazar1 Budur 18/8(3+3+3+3+3+3) seslerinde

Agsik Odum Bir Giizelin 06.02.1980 5/8(2+3) Karar perdesindeki La 4-5 ses

Adina (Sefa Geldiniz) Ussak dortliisii seslerinde

Bir Yere Toplandik Ciimle A - 4/4 Hiiseyni makami dizisi La 1 oktav
seslerinde

Gmamayin Aklim Bir Deli ~ Subat 1978  4/4, 6/4,2/4 Karcigar makamu dizisi La 1 oktav

Kuldur seslerinde

Lokiis Koydum Tavana Subat 1978  6/8(3+3) Karar perdesinde Ugsak ~ La 4ses
dortliisii seslerinde

Yand1 Yiirek Yar Elinden Subat 1978  4/4, 6/4 Karar perdesinde Ugsak La S ses
dortliisii seslerinde

Tablo 2 incelendiginde, arasturmacilar tarafindan derlenerek notaya alinan eserlerde ustl ve makam bakimindan
belirli bir ¢esitlilik bulundugu gériilmektedir. Eserlerin 6nemli bir bolimiinde Hiiseyni ve Ussak makam dizileri ya da
karar perdesi ¢evresindeki bu dizilere ait yapilarin kullanildigi dikkat ¢ekmektedir. Bununla birlikte ustl yapilarinda
5/8, 6/8 ve 4/4 gibi farkli Sl¢iilerin yer almasi, Sadik Doganay’in eserlerinde ritmik ¢esitliligin bulundugunu

gostermektedir.

Tablo 3. Cem Ozer tarafindan derlenen ve notaya alinan eserlerinin muzikal 6zellikleri

Eser Ad1 Tarih Usiil Yapist Makam Ozelligi Karar Perdesi  Ses Genisligi

Zile Ellerinden 17.08.2008 4/4 Karar perdesinde La 5-6 ses
Hiiseyni Beglisi seslerinde

Aglay1 Aglay1 09.09.2008 4/4 Hiiseyni makami dizisi La 1 oktav

Durma Kargimda seslerinde

Tablo 3 incelendiginde, Cem Ozer tarafindan derlenerek notaya alinan eserlerin ustil bakimindan 4/4 &lciisiinde
oldugu goriilmektedir. Makamsal agidan ise eserlerin Hiiseyni makamu dizisi ve karar perdesinde Hiiseyni beglisi sesleri
etrafinda gekillendigi dikkat ¢ekmektedir. Bu durum, Sadik Doganay’in eserlerinde Hiiseyni karakterli melodik

yapilarin 6nemli bir yer tuttugunu géstermektedir.
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Tablo 4. Necdet Kurt tarafindan derlenen ve notaya alinan eserlerinin miizikal 6zellikleri

Eser Ad1 Tarih Usiil Yapist Makam Ozelligi Karar Ses
Perdesi Genigsligi

Bugiin Giizellerin 20.06.2008 4/4 Ussak makami dizisi seslerinde La 1 oktav

Sahini Gordiim

Diinya Alemine Dahil ~ 15.09.2006 9/8 (2+2+243) Hiiseyni makami dizisi seslerinde  La 1 oktav

Etmeden

Gafletten Uyandim 20.06.2008  4/4 Karar perdesinde Ugsak dortliissti = La 1 oktav
seslerinde

Gel Goniil Gam Yeme 15.09.2006 7/8 (2+2+3) Hiiseyni makami dizisi seslerinde  La 1 oktav

Gel Yola Turap Ol 04.02.2012 4/4 Ussak makami dizisi seslerinde La 6 ses

Havalanip Géniil Gel 18.09.2009 7/8 (3+2+2) Hiiseyni makami dizisi seslerinde  La 1 oktav

Cekme Ceza

Kiinatin Diinyasin1 04.02.2012 4/4 Karar perdesinde Hiiseyni beglisi  La 6 ses

Kurarken seslerinde

Sikiyetim Vardir Kara  20.06.2008 Serbest Uzun Karar perdesinde Ugsak dortliisti La 5 ses

Bahtima Hava seslerinde

Simdi Tersinedir 25.02.2011 4/4 Karar perdesinde Hiiseyni beglisi  La 5 ses

Diinyanin i§i seslerinde

Virane Bahgede Biilbiil 25.04.2010 10/8 (2+3+2+3)  Karar perdesinde Usgak dortliisit.  La 5 ses

Oter Mi seslerinde

Yola Turap Olduk 19.05.2011  4/4 Karar perdesinde Ugsak dortliisi = La 4ses
seslerinde

Elifi Mimden Aldik 16.09.2006 9/8 (2+2+243) Hiiseyni makami dizisi seslerinde  La 1 oktav

Ziilfiin Kahkiilleri 28.03.2002 4/4 Karar perdesindeki Buselik La 1 oktav

dortlistine, Re perdesinde Kiirdi
ve Ussak dortlistiniin
eklenmesiyle olugan ses
diziliminden olusmaktadir.

Tablo 4 incelendiginde, Necdet Kurt tarafindan derlenerek notaya alinan eserlerde ustil ve makam bakimindan
belirli bir ¢esitlilik bulundugu goriilmektedir. Eserlerde 4/4 6l¢iisiintin agirlikta oldugu, bunun yaninda 7/8, 9/8 ve
10/8 gibi farklr ustl yapilarinin da kullanildigr dikkat cekmektedir. Makamsal agidan ise eserlerin bitytik boliimiiniin
Hiiseyni ve Ugsak makam dizileri ile bu dizilerin karar perdesi ¢evresindeki yapilarina dayandigi anlagilmaktadir. Ayrica

eserlerin ¢ogunun ses genisliginin bir oktav veya daha dar bir alan igerisinde sekillendigi goriilmektedir.

Tablo 5. Riza Tokmak tarafindan derlenen ve notaya alinan eserlerinin muizikal 6zellikleri

Eser Ad1 Tarih Usiil Yapist Makam Ozelligi  Karar Perdesi Ses Genigligi
Don Beri Yiiziin ~ 04.12.2001 2/4 Karar Perdesinde  La 45 ses
Goreyim Ussak Dortliistt

Seslerinde

Bu eseri Tokmak (2002) de usul yapisi 2/4’ lik olarak notaya alinmistur. Eserin ezgi yapisini inceledigimizde 4/4’liik
oldugu tespit edilmis ve ayni eser Necdet kurt tarafindan (Kurt, 2016) da 4/4’liik olarak notaya alindig tespit edilmigtir.

1k notaya alan kisi olarak Tokmak’in yaptig1 nota tizerinden incelenmis ve ustil yapist 2/4’liik olarak belirtilmigtir.
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Eser Ad1 Okuyan Sanatg1 Youtube Videolar1
Vay Diinya Ali Ekber Cicek (Web 5)
Izzetli Hirmetli Bilirim  Aysun Giiltekin (Web 6) -

Seni

Bir Giizelin Hasretinden

Ahinda

Ibrahim Tatlises (Web 7)

Bir Giizelin Hasretinden ~ Kemal Sunal (Web 8)
Ahinda
Bir Giizelin Hasretinden ~ Cengiz Ozkan (Web 9)
Ahinda A ~d
CENGIiZz OZKAN
Bir Glizeli Methedeyim Nida Ates (Web 10)
Goniil Gel Varalim Erdal Erzincan (Web 11)
Yandi Yiirek Yar Elinden  Adile Kurt Karatepe
(Web 12)

I’YouTube
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Elifi Mim’den Aldik Ali Riza ve Hiiseyin
Albayrak (Web 13)

Tablo 6 incelendiginde, Sadik Doganay’a ait eserlerin farkli donemlerde birgok sanatgi tarafindan icra edildigi
goriilmektedir. Bu durum, Doganay’in eserlerinin yalnizca yerel bir repertuvar i¢inde kalmadigini, Ttirk halk miizigi
icracilart tarafindan yaygin bi¢imde seslendirildigini gostermektedir. Farkli sanatgilar tarafindan yeniden

yorumlanmast, eserlerin geleneksel miizik repertuvari igerisindeki stirekliligini ve etki alanini ortaya koymaktadir.

Sonug
Sadik Doganay tizerine yapilan galigmalar incelendiginde, aragtirmalarin biiyiik 6lgiide sanat¢inin hayati, agiklik

gelenegi icindeki yeri ve siirsel yonii {izerine yogunlagtig1 goriilmektedir. Ozer (2009), Tokmak (2002) ve Kurt (2016)
gibi ¢aligmalar Doganay’in biyografisi, sanatg1 kisiligi ve eser repertuvart hakkinda énemli bilgiler sunmaktadir.
Bununla birlikte bu ¢aligmalarda eserlerin miizikal yapilari, 6zellikle makam ve ustil 6zellikleri bakimindan ayrintils
bigimde ele alinmamistir. Bu ¢aligmada elde edilen bulgular, Sadik Doganay’in eserlerinin ustl, makam, karar perdesi
ve ses genisligi bakimindan belirli 6zellikler etrafinda sekillendigini gostermektedir. Eserlerin 6nemli bir béliimtinde
Hiseyni ve Ugsak makam karakterlerinin 6ne ¢iktigi, ustl yapilarinda ise 4/4 bagta olmak tzere farkli dl¢iilerin
kullanildigr gértlmektedir. Ayrica eserlerin biytik cogunlugunun bir oktavlik ses alani icerisinde icra edildigi
anlagilmaktadir. Bu bulgular, Sadik Doganay’in eserlerinin miizikal 6zelliklerini sistematik bicimde ortaya koyarak hem
sanat¢inin mizikal profilinin daha agik bicimde anlagilmasina hem de Zile y6resi halk miiziginin yapisal 6zelliklerine
iligkin literatiire katk1 saglayan bulgular sunmaktadur.

Asiklik geleneginin son yiiz yildaki 6nemli temsilcilerinden olan ve diinyaca tinlii Sivas’lt Asik Veysel’in tiirkiilerinin
miizikal 6zelliklerini aragtiran Pelin Demirge Aluntag’in ¢aligmasinda su tespitlere ulasmistir.  “Veyselin tiirkiilerini
yakarken ozellikle Hiiseyni makamz ozelligi gisteren ezgi dizisini tercib ettigi saptanmagtir. Yine Veysel'in tirkiilerinde
2 zamanly ve 4 zamanly usul yapilarinn sikga kullanidigs saptanmagtir. Ses genisligi agisindan ise; 8 ses araliging
cogunlukla tercib eden Veysel’in genis bir ses abengi kullanmays tercib ettigi saptanmagtir.” Demirge Aluntag, (2024,
s.661)

Tekneci (2019, 5.85-86) Asik Daimi’nin TRT repertuarindaki derlenmis 22 eserinin miizikal 6zelliklerini inceledigi
¢alismasindan ¢ikarimlarim su sekildedir. Makam yapisi olarak Hiiseyni, Muhayyer, Karcigar, Ussak, Sab4, Cargih,
Segih, Hiiseyni dizilerinden eserler oldugu, usul yapist olarak 2/4, 4/4, 5/8, 7/8, 9/8, 10/8, 12/8, 13/8, 20/8 ol¢i
¢esitlerinden olustugu, karar seslerinin Diigih, Rast, Cargih, Huseyni, Buselik perdelerinden olustugu, ses
genigliklerinin 4 ses ile 14 ses araliginda oldugu tespit edilmistir.

Agik Veysel ve Asik daiminin eserlerinin muzikal 6zelliklerini inceledigimizde farkliliklarla birlikle bir¢ok ortak
noktanin oldugu ve bu ortak noktalarin Agik Sadik Doganay’in eserlerinde de oldugu goriilmektedir. Agtk Daimi’nin
Erzincan, Agik Veysel’in Sivas, Agik Sadik Doganay’in Tokat, Zile’li olmasina ragmen tiretimde bulunduklari miizikal
unsurlarin ¢ogunlukla ortaklik géstermesi bu 6zelliklerin  Anadolu Agiklik geleneginin ¢iktilart oldugunu
gostermektedir. Usta cirak iligkisi ile bagladiklar1 Agiklik gelenegine bulunduklart yoredeki miizikal ozellikler
cergevesinde tiretimde bulunduklari, Agik Sadik Doganay’inda bu 6zellikte iiretimde bulundugu gériilmektedir.

Yapilan incelemeler sonucunda Sadik Doganay’ a ait 28 tane kirik hava ve 1 tane uzun hava olmak tizere toplam 29
adet eserinin derlenip notaya alindigs, bu eserlerin; bir tanesi 2/4, on bir tanesi 4/4, bir tanesi 4/4 ile 7/4’ tin (2+2+3)
dizilimi, bir tanesi 4/4 ile 6/4, bir tanesi 4/4 - 6/4 ve 2/4, bir tanesi 2/4 ile 11/4’tin (4+7(2+2+3) dizilimi, bir tanesi 4/4
ile 7/8in (3+2+2) dizilimi, iki tanesi 5/8’in (2+3) dizilimi, bir tanesi 6/8 (3+3), iki tanesi 7/8in (2+2+3) iki tanesi
(3+2+2) dizilimi, iki tanesi 9/8’in (2+2+2+3) dizilimi, bir tanesi 10/8’in (2+3+2+3) dizilimi, bir tanesi 6/4 - 2/4 -
5/8n (2+3) ile 18/8 ‘in (3+3+3+3+3+3) diziliminden olugan Tirk muzigi usul yapilarindan olugmakta oldugu tespit
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edilmigtir. Bu eserlerin 22 tanesi tek usul yapisindan olugur iken, 6 tanesi farkli usul yapilarinin bir araya gelmesinden
olugmaktadir. Bu saptamalar 45181n zengin bir usul yapisina sahip oldugunu gostermektedir.
Eserlerinin karar perdeleri “La” perdesidir. Makam yapilar; S eserin Ussak makamu dizisi seslerinden, 9 eserin Hiiseyni
makamu dizisi seslerinden, 1 eserin Karcigar makami dizisi seslerinden, 1 eserin 4/4’liik olan bolimi Hiseyni 7/8’lik
olan bolimii Karcigar makami dizisi seslerinden, 9 eserin karar perdesinde Ussak 4’liisti seslerinden, 3 eserin karar
perdesinde Hiiseyni 5’lisi seslerinden, 1 eserin karar perdesindeki Buselik dortliisiine, Re perdesinde Kiirdi ve Ussak
dortlissiintin eklenmesiyle olusan ses diziliminden olusmakta oldugu tespit edilmigtir. Bu bulgular 4518in genellikle 3
makam yapist igerisinde tiretimde bulundugunu gostermektedir.

Eserlerin ses geniglikleri genellikle 1 oktavlik alan igerisinde 15 eser 1 oktavlik, 10 eser 4-5 seslik, 4 eserinde 5-6 seslik

alan icerisinde icra edildigi gérilmektedir. Bu bulgular 4g181n 1 oktavlik alanda eserlerini icra ettigini gostermektedir.

Oneriler
A§1klarln, ozanlarin ve Tirk halk mizigine goniil verip tiretimde bulunan kaynak kisilerin eserleri incelenip

ozelliklerinin saptanmasi gelecek kugaklara ve arasurmacilara katki saglayacagi distincesiyle bu tiir ¢aligmalar

desteklenmeli ve tegvik edilmelidir. Uretimde bulunan kaynak kisilerin eserleri bu incelemedeki bakis agistyla

yapildiginda hem kaynak kisinin 6zellikleri hem de bulundugu yérenin, bolgenin miizikal 6zelliklerinin belirlenmesine

olanak ve katki saglayacagt agikur. Bu bilgilerin akademik ¢aligma yapan akademisyenler ve aragtirmacilara katks

sunacagi distincesiyle literatiire kazandirilmast 6nemli olacakuir.
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Analysis of the modal and rhythmic structures in the works of Agik Sadik Doganay

Abstract

The works and distinctive performance style of the blind minstrel A§1k Sadik Doganay from Zile, Tokat, gained recognition far
beyond his local region. His folk songs have been performed in almost every musical environment where the baglama is played and
Turkish folk songs are sung, while his unique performance characteristics have frequently been emphasized. Known for his poetry,
musicality, and baglama performance, Sadik Doganay occupied a distinctive place among the minstrels of his period through his
exceptional instrumental style. Despite being visually impaired from birth, he demonstrated remarkable mastery of the baglama
and became recognized as both a spiritual and folk minstrel. Although various studies have been conducted on Sadik Doganay’s
life and works, the literature review revealed that his musical productions had not previously been examined from the perspective
of modal structures and musical characteristics. Therefore, this study was conducted to identify and explain the modal features of
his works, address this gap in the literature, and contribute to the field through a perspective not previously explored. The research
was designed within the framework of qualitative research methodology and carried out through document analysis. The data set
consisted of works included in the TRT Turkish Folk Music repertoire as well as compositions compiled and transcribed by
Tokmak (2002), Ozer (2009), and Kurt (2016). The works were analyzed within the framework of Turkish music theory according
to their rhythmic structures (ustl), modal characteristics (makam), final tones (karar perdesi), and vocal range.The findings
revealed that a total of 29 works belonging to Sadik Doganay were examined and that these works employed various rhythmic
patterns, including 2/4, 4/4, 5/8, 6/8,7/8, 9/8, and 10/8 meters. In modal terms, most of the works were structured around the
characteristics of the Hiiseyni and Ugsak makams. In addition, all of the works were found to conclude on the pitch “La,” and the
majority were composed within an octave vocal range. Future studies may compare Sadik Doganay’s repertoire with those of other
minstrels from the Zile region in order to examine the shared musical characteristics of the region in greater detail.

Keywords: A§1k Music, Sadik Doganay, Turkish Folk Music, Zile Region.

Extented Abstract
This study aims to systematically examine the modal and rhythmic structures observed in the works of Agik Sadik Doganay, who
was raised in the Zile district of Tokat and is regarded as one of the prominent representatives of Turkish folk music and the dszklzk
(minstrel) tradition. Occupying a significant place within Turkish folk music, the 4szk/zk tradition serves not only as a vehicle for
the transmission of oral culture but also as an important mechanism for preserving and transmitting musical memory across
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generations. Within this tradition, minstrels reflect the social, cultural, and aesthetic values of their era through their artistic
productions while simultaneously contributing to the formation and preservation of the musical identity of their local
communities. The Zile region is recognized as one of Anatolia’s major centers of the dszklzk tradition and possesses a rich cultural
environment that has produced numerous distinguished minstrels. Emerging from this tradition, A§1k Sadik Doganay has secured
alasting place within the Turkish folk music repertoire through both his powerful poetry and his distinctive baglama performance
style. Despite his significance, studies examining the musical structures of his works remain extremely limited. Existing scholarship
has focused primarily on his life, artistic personality, poetry, and position within the dsk/zk tradition, while the modal and
rhythmic characteristics of his compositions have not been investigated in detail. The present study seeks to address this gap by
evaluating Sadik Doganay’s works within the framework of Turkish music theory.

The research was conducted using a qualitative research approach and employed document analysis as its primary
methodological tool. The data corpus consists of works included in the TRT Turkish Folk Music repertoire as well as
compositions compiled and transcribed by Tokmak (2002), Ozer (2009), and Kurt (2016). A total of twenty-nine works attributed
to A§1k Sadik Doganay were examined. These compositions were analyzed with respect to their s/ structures, modal
characteristics, finalis pitches (karar perdeleri), and vocal ranges. The findings were systematically organized and evaluated
through tabular analyses in order to identify common musical features characterizing the artist’s creative output.

The theoretical framework of the study is based on the concepts of the dszklik tradition and minstrel music. The dszklsk
tradition is regarded as one of the most important oral cultural mechanisms carrying the collective memory of Anatolia. Minstrels
are not merely poets; they are also musical creators who contribute to the transmission of social and cultural memory. Minstrel
music may therefore be understood as a distinctive musical genre in which performers combine the musical characteristics of their
local environment with their own individual artistic interpretations. Within this context, Sadik Doganay’s works are approached
not only as the products of an individual artist but also as cultural artifacts reflecting the musical identity of the Zile region.

The study initially examined works collected from Sadik Doganay and included in the TRT repertoire. The findings indicate
that a substantial proportion of these compositions exhibit the modal characteristics of the Hiiseyni and Ussak magams. In
particular, works such as E/ Vurup Yaremi Incitme Ta bip, Tzzerli Hiirmerli Bilirim Seni, and Bir Giizel M ethedeyim were found
to be structured around the pitch organization associated with the Hiiseyni magam. Similarly, compositions such as Gonil Gel
Varalim Giilsen Bagina and Bir Giizelin Hasretinden Abindan display prominent Ussak modal characteristics. These findings
suggest that a melodic approach centered on Hiiseyni and Ussak constitutes a defining feature of Sadik Doganay’s compositional
language.

Comparable results were obtained from the works compiled and transcribed by various researchers. In the repertory
documented by Fadime Yilmaz and Nebi Yilmaz, the Ussak maqam and Ugsak tetrachord structures built upon the finalis pitch
appear frequently. In addition, certain compositions display characteristics associated with the Hiiseyni and Karcigar magams.
The works compiled by Cem Ozer exhibit a particularly strong Hiiseyni modal character, while those documented by Necdet Kurt
similarly demonstrate a predominance of Hiseyni and Ugsak modal features. Collectively, these findings indicate that Sadik
Doganay consistently favored specific modal structures throughout different periods of his artistic production.

The findings concerning rhythmic organization are equally noteworthy. The results reveal that Sadik Doganay’s works do not
adhere to a single rhythmic framework. Instead, a variety of s/ structures, including 2/4, 4/4, 5/8, 6/8,7/8, 9/8, and 10/8 meters,
were identified. Nevertheless, the most frequently encountered meter is 4/4. This rhythmic structure is particularly prominent in
compositions characterized as k:7:k hava (thythmically measured folk songs). Furthermore, the use of asymmetrical meters such
as 7/8 and 9/8 reflects the traditional rhythmic diversity characteristic of Anatolian folk music. The presence of multiple rhythmic
structures within certain compositions also suggests that Sadik Doganay possessed a rich and flexible rhythmic vocabulary.

One of the significant findings of the study concerns the finalis pitches of the analyzed works. All twenty-nine compositions
were found to conclude on the pitch A (Lz). This remarkable consistency suggests a clear preference for a specific tonal center
within Sadik Doganay’s musical language. Such uniformity may be associated with both his bzglama performance practice and
vocal preferences. Additionally, the majority of the works were found to be confined within an ambitus of approximately one
octave. While most compositions occupy a range of eight or nine pitches, some exhibit even narrower vocal spans. This
characteristic suggests that the works possess a structure conducive to oral transmission, facilitating both performance and
memorization.

Another issue examined within the scope of the study is the reinterpretation of Sadik Doganay’s works by other performers.
The findings demonstrate that his compositions have transcended a purely regional repertoire and achieved widespread
recognition throughout Tiirkiye. Numerous distinguished artists, including Ali Ekber Cicek, Aysun Giiltekin, Cengiz Ozkan,
Erdal Erzincan, Hiseyin Turan, and Giiler Duman, have incorporated Sadik Doganay’s works into their repertoires. This
widespread adoption attests to the enduring significance and cultural influence of his compositions within Turkish folk music.
The continued performance of these works by diverse interpreters further indicates their strong musical qualities and long-term
sustainability within the tradition.

The overall findings of the study reveal that Sadik Doganay’s compositions are shaped by distinct modal and rhythmic
characteristics. The modal structures most frequently encountered are Hiiseyni and Ussak, although examples reflecting the
Karcigar magam are also present. From a rhythmic perspective, both simple and asymmetrical #ss/ patterns are employed. The
fact that all compositions conclude on the pitch A and that most are confined to an ambitus of approximately one octave suggests
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anotable degree of structural consistency within the artist’s musical output. These characteristics demonstrate that Sadik Doganay
should be regarded not only as a distinguished folk poet but also as a composer and performer possessing clearly defined musical
preferences and aesthetic principles.

In conclusion, this study represents one of the first comprehensive investigations to systematically examine the works of Agik
Sadik Doganay in terms of maqam, us#/, finalis pitch, and vocal range. The findings contribute significantly to a deeper
understanding of the artist’s musical identity while also providing valuable insights into the structural characteristics of the folk
music tradition of the Zile region. Moreover, the study demonstrates that musicological analyses are as essential as biographical
and literary investigations in research on minstrel music traditions. Future studies comparing Sadik Doganay’s repertoire with
those of other minstrels from Zile may further illuminate the distinctive musical character of the region. Such research would
facilitate a more comprehensive evaluation of both the artist’s musical legacy and the broader folk music tradition of the Zile

cultural sphere.
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