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Bu aragtirmanin amact Osmanli Dénemi’nde operet sanatinin ortaya ¢ikist ve gelisimi;
sahnelendigi mekanlar ve bu alanda tiretimde bulunan besteciler agisindan sistematik bir
bi¢imde nasil bir yap: gosterdiginin incelenmesidir. Aragtirma nitel aragtirma paradigmast
cercevesinde ele alinmig ve veri toplama siirecinde dokiiman analizi teknigi kullanilmigtir.
Nitel arastirma cergevesinde icerik analizi benimsenerek sistematik bir sekilde elde edilen

Osmanli Dénemi Operet Mekanla kaynaklar analiz edilmigtir. Aragtirma bulgularina bakildiginda, Osmanli Dénemi’nde

Osmanlt Dénemi Operet Bestecile; Szellikle 19. ytizyilda Istanbul Beyoglu ve saray ¢evresinde kurulan tiyatro mekinlarinin

Osmanh Mizigi opera ve operet sanatinin gelisiminde dnemli bir rol oynadigini gostermektedir. Gaetano
Tiark Musikist Mele, Concordia, Fransiz, Naum ve Yildiz ve Dolmabahge saray tiyatrolari, Batili sahne

sanatlarinin Osmanli toplumuna aktarilmasinda ve bu sanat dalinin gelismesinde énemli
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olusmasma katki saglamig ve Dikran Cuhaciyan ile baglayan ve sonraki besteciler
tarafindan strdiiriilen operet tretiminde, Tirk musikisinin temel estetik ve yapisal
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Giri

Tirklerin toplumsal yasgaminda Bat1 dram sanatyla ilk temzls,§ operanin ortaya ¢ikisindan hemen &nce, Istanbul’da bir
bale-pandomim ve miizikli gosterinin sergilenmesiyle oldu. Osmanli tarihinde XIV. ytizyildan XIX. yiizyil ortalarina
kadarki zaman i¢inde, padisah kizlarinin evlenmesi veya sehzadelerin stinneti gibi sebeplerle giinlerce siiren eglenceler
diizenlenmesi adettendi. Bu is i¢in genis bir meydan segilir, etrafina ¢adirlar kurulur, tribtinler yapilir, ginlerce devam
eden ¢esitli eglenceler diizenlenir, padisah, vezirler, saray mensuplar1 ve kalabalik bir halk kitlesi bunlar1 seyrederdi.
Yabanct devlet temsilcileri ve bagka tilkeden ¢agirilan misafirler de bu senliklerde hazir bulunurdu. Bu senliklerin en
hatirda kalani Padigah III. Murad déneminde, 1582 yilinda Istanbul at meydaninda sehzadeleriyle beraber bircok
fakir cocugu da siinnet ettirerek bitytik bir diigiin diizenlemistir (Sevengil, 2015, s. 88).

Osmanli imparatorlugu doneminde sadece dis politika degil daha 6nceden rastlanmayan teknik ve kdltir
alanindaki yeniliklerin baglamasina yazili olarak 6ncti olan ve Avrupa’ya dair birgok bilgi veren kaynaklarin,
sefaretname oldugu gorilir (Yalginkaya, 1996). Pakalin (1983, s. 138) sefaretnameleri “Yabanct memleketlere

gdnderilmis olan sefirlerin (elcilerin) Istanbul’dan hareketlerinden baglayarak gittikleri yerlerde gérdiikleri seylerle
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goriistiikleri devlet adamlari, siyasi hadiseler ve yapuklari igler hakkinda tanzim ve taktim ettikleri raporlara verilen
addir” seklinde agiklamistir. Bu baglamda sunu ifade etmeliyiz ki, bu elgilikler sadece Osmanlt imparatorlugunun dig
politikasinin ve hariciyesine damgalarint vurmakla kalmayip, bundan daha 6nemli olarak Avrupa’daki bilim, teknik
ve kiilttirel alandaki bir¢ok yeniligin imparatorluga girmesine yardime1 olmustur (Yalginkaya, 1996).

Osmanlt Imparatorlugunun “opera” terimiyle yazili olarak ilk kargilagmast elgilerin yazdiklar: bu sefaretmanelerde
vasitastyla olmugtur. Osmanlt elgileri (sefirlerinin), giizel sanatlar konusunda dénemin 6ncii sehirleri olan Paris ve
Viyana gibi Bau tilkelerindeki saray davetlerinde seyrettikleri muizikli sahne eserlerini raporlamus ve “opera” terimine
yer verdikleri bu sefaretnameleri padisaha sunmusglardir (Altar, 2001, s. 186; Ttirkmenoglu ve Lagin, 2021).
Opera ve sefaretnameler ¢ergevesinde en 6nemli elgilerden biri Yirmisekiz Mehmet Celebi’dir. Yirmisekiz Mehmet
Celebi, ITI. Ahmet tarafindan 1718 yilinda gorevlendirildigi Pasarof¢a Antlagmasi miizakere heyetinde aldig1 bagarilar
sonucunda biiytikelgi olarak Fransa’ya gonderilmistir. 7 Ekim 1720°de, beraberinde 400 kisilik bir heyetle yola ¢ikan
Celebi Fransa’nin Toulun sehrine 21 Kasim 1720 tarihinde ayak basmug, 1721 Eyltl ayina kadar Fransa’da yapug:
gezi stiresince, Fransiz ginlitk yagamy, saraylar, su kanallari, bahgeler, kaleler vb. gérdiiklerini sefaretnamesine oldugu
gibi aktarmugtir (Arslan, 2019). Ayni zamanda sefaretnamesinde, kavramsal olarak ilk kez dogrudan opera terimine de
yer vermistir (Yore, 2011).

Yirmisekiz Mehmed Celebi, kendine anlatilanlar ve gozlemleri ¢ergevesinde, izledigi ilk operayr tamamen kendi

kiltiirel altyapisiyla betimlemis ve konuyla ilgili diisiincelerinin 6nemli bir kismi burada verilmistir;

“Paris kentine ozgii bir eglence yeri varmag ki, oraya “opera” derlermis. Acayip biiyitk toplantilar olur,
sebirin kibarlar: ve ricali oraya gelivlermis. Kral naibi ve Kral da sik sik gelirmis. Bizde bir gece gittik,
kralin vasisinin sarayimn yaninda bir bina idi. Ozel olarak opera i¢in yapilmag ve ber sinifa ait yerler
vardr. Bizi Kral’in oturdugu yere gotiirdiiler, kirmizi sirmals kadife ile dosenmigti. Devlet bityiiklerinin
kariar: ve Kral'in vasisi de ayre ayri localarda oturnyorlard:. Yiizden fazla gesitli saz hazirlanmagts.
Aksama daba bir saat varken ber tarafi kapamaglar, birkag yiiz balmumu yanmagsts. Binanin billur
avizelers, tavanlart hep altindan olup, gelen kadinlar ise miicevherlere gark olmuslards. Bunlar:
mumlarin 5iginda goren, kizil bir alev yanvyor sanirdi. Sdzendelerin oldugu yerde biiyiik ve cok giizel
islenmis bir perde vards. Sdzendeler yerlerine yerlestikten sonra, perde yukars dogru kalkt: ve karsimizaa
biiyiik bir saray ¢iktr. Ozel saray giysileri ile 20 kadar biribirinden giizel kiz, islenmis giysileri ile
topluluga yeni bir canlilik verdiler; biraz dans ettikten sonra “opera” denilen oyun baslads. Opera bize
sarkily bir dykiiyii yasitty . Her oykityii bir kitap baline getirip basmaslar. Hepsi 30 kitapmag ve ber oykii
bagska bir yeri ve bagka oyuncular: gosterirmis. Gittigimiz geceki oykii ise soyleydi: Bir padisab bagka bir
memleketin padisabin kizina dsik olur, padisab kizi babasindan istemeye gelir, oysa kiz da bagka bir
padisalin ofluna dsktir. Aralarinda gegen ber tiirlii iligki ve yakinligs, perde perde degisen olaylar
gordiik. Ornegin, padisabin kizi babgeye cikacak oldn. Gizlerimizin dniinde saray bir anda yok oldu ve
yerine babge ¢ikt, babge limon ve turung agaglar: ile doluydu. Oyle bir an geldsi ki, sevgililerin kiliseye
gitmeleri gerekti, derbal o meydanin yerine kilise geldi. Sonra ¢esitli sibirbazliklar ve ates oyunlar:
yaptilar. Atly ve piyade askerler sabnede cenk yaptilar ve gokten adamlar inip tekrar gige ciktilar.
kimsenin oglu imis. Ayrica ona saraydan gelir bile baglanmas. 3 saat bunlars seyrettikten sonra, vakit
tamam oldugu igin evlerimize dondiik’( Tuncer, 1987).

Yirmisekiz Mehmet Celebi, ilk defa rastladigi opera sanatina karst nesnel bir bakis agist ve diplomatik bir dille,
izledigi operay1 kendince kavramsallagtirarak betimlemistir (Yore, 2011). Yirmesekiz Mehmet Celebiden 28 yil sonra

(1748) Viyana'ya gonderilen Mustafa Hatti Efendi izlemis oldu opera konusunu ayrintilartyla su sekilde anlatmugtr;

“.. Opera ve komedya denilen oyunlart miikellef dort-bes kat oyun yerlerinin bulundugn, Cumadan
bagska ber giin ikindiden sonra kadin ve erkeklerin buraya gittikleri Nemge nin (Viyana'nin) nazl geng
kizglarinin ve temiz ve giizel yizglii geng erkeklerinin ozel kiyafetlerle bazen raksettiklerini, bazen garip
san’atlar gosterdiklerini, Iskendername (Abmedi tarafindan yazilan mesnevi tarzinda Tiirkge eserler)
ve agka dair bikdyelerle insanin sabr-ii sikununu yakip kavuran oyunlar oldugunu bizim iginde orada
birkag oda ayirdiklarin Kral tarafindan baber vermiglerdi” (Sevengil, 2015, s. 95).
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Mustafa Hattl Efendi, sefiretnimesinde opera ile ilgili 6nemli bazi bilgilere yer vermekle birlikte, izledigi
operalarin konu ve iceriklerine dair ayrintli agiklamalar sunmamigtir. (Yore, 2011). Mustafa Hatti Efendi’den 9 yil
sonra (1757) Ahmet Rasim Efendi Berlin ve Avusturya’ya (1763), Mustafa Rasih Paga Rusya’ya (1793) ve Ahmet
Azmi Efendi Berlin’e (1793) gonderilmiglerdir. Sefirler (elgiler) olarak gitmis olduklari sehirlerde izlemis olduklar:
operalara genis bir gekilde sefaretnamelerinde yer vermislerdir (Sevengil, 2015, s. 95-99). Osmanlt sefirleri
gonderildikleri Avrupa’nin farkli sehirlerinde sadece opera seyretmekle kalmamug, bilingli ya da bilingsiz bir sekilde
bulunduklari gehirlerin kiiltiir hayati hakkinda bilgiler vermiglerdir (Araci, 2021, 5.30).

Osmanli Sarayi, Bat ile diplomatik iligkileri gelistirmede ve diizenlemede Bat1 hakkinda yasam bigimleri, adetleri,
askeri diizeyde yetenekleri gibi konularda bilgi sahibi olmak i¢in Batr'ya géndermis olduklari sefirleri tercih
etmiglerdir. Osmanli y6necilerinin dikkatlerinin batiya yonelmesiyle opera da dahil sanat, teknik, askeri, kiiltiirel ve
siyasi atilimlarin gergeklesmesinde elgilerin deneyimlerini raporlastirdigs sefaretnameler 6nemli rol oynamigtir
(Arslan, 2019).

18. ytizyildan sonra yurtdisina gonderilen elgiler ve bu elgilerin yazmis olduklart raporlarda Avrupa tarzi ¢oksesli
miizik ve opera III. Selim, II. Mahmud, Sultan Abdiilmecid, Sultan Abdiilaziz ve II. Abdiilhamid gibi zamanin
padisahlarinin ilgisini ¢eken bir neticenin dogmasint saglamustir (Karadogan ve Erbay, 2024). IIL. Selim, Batililagma
stirecine  yonelik reformlarla Osmanli Imparatorlugu’ndaki kurumsal ve yonetsel déniisiim — siireclerini
hizlandirmigtir. Bu degisimlerde Sultan’m kii¢tik yaglardan itibaren Bati sanatlarina olan ilgisi 6nemli bir rol
oynamugtir. Batt mimarisinden resim ve heykele, Batt miiziginden ¢algilarina, dansindan operaya kadar pek ¢ok farkli
alana ilgi duyan III. Selim, Osmanli tarihine Batili anlamda bir opera eserini sayara getiren ilk kisi olarak ge¢mistir.
Padigah ve saray ferdlerine &zel olarak sergilenen bu ilk opera III. Selim’in sir katibi tarafindan yazilmig olan el

yazmasinda su sekilde anlatilmaktadir;

Zilkadenin altinc: carsamba giinii Topkap: ya inildi ve diin gece Topkapr'da Agayeri’nde opera adls
ecnebi oyunu gisteren frenklerin temaga ettirdiklers, ¢algily gengili oyun ve konusmalar: ve dimaga

stkint ve nezle getiven is ve paslars ve taklitleri hatirlanip soylesilerek eglenildi (Sevengil, 2015, s. 99).

Osmanlt Imparatorlugunda 19. Yiizyil, basta askeriye olmak {izere hukuk, miilki idare, siyasal yap: ve egitim
alanlarinda girisilen modernlesme cagrydr. Imparatorluk yiizyil boyunca sanat, edebiyat, kiiltiir hayatinda yapisal
reformlar silsilesi yagamistir. Daha dogru bir deyisle toplum, roman, tiyatro yazarlig: gibi edebi tiirlerden, dramatik ve
lirik sahne sanatlariyla, ok sesli miizikle, bats tarzi resim sanatiyla, miizecilikle 19. Yiizyilda tanigmigtir. Bu dénemde
Istanbul’da ilk miizeler, Sanayi-i Nefise Mektebi (Gtizel Sanatlar Akademisi), tiyatro binalari agilmis, drama
topluluklart olusmusg ve toplumun sinirlt bir kesim dahi olsa yeni sanatlarin tiiketicisi olmugtur. Boylece 1840’lardan
itibaren opera sanat1 6nce saray ¢evresinde, sonra sehrin kiiltiirel/sosyal hayatinda belli bir izleyici kitlesi bulmugtur
(Katoglu, 2023, s. 15).

Osmanlt Devleti’'nde opera ve operet sanatinin ortaya ¢ikis, yayginlagmasi ve gelisim gostersemesi bir yenilik
olarak gértlmekten ziyade, kiilttirel temas, aktarim, dontigiim ve yeniden {retim stregleriyle birlikte ele alinmast
gereken onemli bir fenomendir. Bu dogrustuda bu aragtirmada, Osmanli déneminde operet sanatinin gelisimini,
mekanlar ve bestecileri bir paradigma altinda birlegtirirken kiiltiirel hibritlesme ve kiiltiirel aktarim gibi kavramlardan
faydalanilmalidir.

Kiltiirel hibritlesme, diinyadaki farkli kiltrler arasindaki etkilesimin artmast ve birbirleriyle karsilikli olarak
etkilenmelerdin ortaya ¢ikan bir olgudur. Bu siireg, farkli kiiltiirlerin benimsenmesinin diginda, farklt kalttirler ile
arasindaki engellerin kalmasinada yol agar (Dikmen, 2014). Bu nedenle, kiiltiirlerin bir birlerine karst farkli bir bakig
agist gelistirmesine yardimei olur ve bu durum ayni zamanda kdltirel ¢esitliligide arttrabilir (Temel Eginli, 2011).
Ancak, kiltirel hibritlesme bazen olumsuz sonuglarda ortaya cikarabilir. Ozellikle bazt kiiltiirlerin etkisi altina
girmesi sonucunda yok olabilir veya asimile olabilir. Kiltiirler arasidaki etkilesim, bazi kilttirlerin bir digerlerini
domine etmesine yol agarak kiiltiirel hegemonyanin olusmasinada neden olabilir. Bu kapsamda, kiiltiirel farkliliklarin

anlagilmasini ve korunmasini saglama noktasinda kdltiirel hibritlesmeyi dikkate almak 6nemlidir (Tuncer, 2023).
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Osmanli mizik kaletirti, tirk halk musikisi (agik musikisi), Ttirk sanat musikisi, Tasavuf (Tekke) musikisi ve Askeri
miizikleri i¢inde barindiran genis katmanlt bir muizik kilttrtine sahiptir (Filiz, 2023). Bu kapsamda ele alindiginda,
hem Bati miizigi hem de Osmanli miizigi bir etkilesim stireci gegirdikleri ise kaginilmaz olmugtur. Sevengil (1968, s.
67), Dikran Cuhaciyan ve Alexandre Alboretto tarafindan 1870 yilinda bestelenen ve Tiirk makam unsurlarini iceren
ilk Tirkge operet Arifin Hilesi bunun en biyiik gostergelerindendir. Aksoy (1991), bununla birlikte, biitiin
Avrupa’yr saran Turk modasi sonucu mehterin vurma calgilarindan bazilari oldugu gibi, bazilart da birtakim
degisikliklerle Avrupa bandolarina yerlestigi bilinmektedir. Bu kapsamda Osmanli miizigi ile Batt miizigi arasindaki
iligki, kargiliklt diglama gercevesinde degil, etkilesim ve kargilikls aligveris stireci icinde geligmistir. Bu etkilesim, her iki
miizik geleneginin belirli unsurlarinda déntigiim ve yeniden yapilanma siireglerini beraberinde getirmistir.

Osmanls Imparatorlugu’nda opera ve operet sanat, ilk olarak saray ¢evresinde gelismis, daha sonraki donemlerde
ise sinurl1 da olsa halkla bulugarak kiltiirel yasamin bir pargasi hiline gelmigtir. Bu siiregte Osmanli toplumu, opera ve
operet sanatinin yalnizca bir titketicisi degil, ayni zamanda treticisi konumuna da ulagmigtir. Bu baglamda
aragtirmanin temel problemi, “Osmanli Dénemi’nde operet sanatinin sahnelendigi mekanlar ve bu alanda tiretimde
bulunan besteciler agisindan sistematik bir bigimde nasil bir yap1 géstermektedir” seklinde belirlenmistir. Bu problem

dogrultusunda aragtirmanin alt problemleri agagidaki gibidir;

» Osmanli Dénemi’nde opera ve operet temsillerinin gergeklestirildigi mekanlar nelerdir?
» Osmanlt Dénemi operet bestecileri kimlerdir ve bu bestecilerin operet sanatina katkilart hangi agilardan

degerlendirilebilir?

Osmanlt Imparatorlugu’nda opera ve operet sanaty, ilk olarak saray cevresinde gelismis, daha sonraki dénemlerde
ise sinurl1 da olsa halkla bulugarak kiiltiirel yagamin bir pargasi hiline gelmistir. Bu siiregte Osmanli toplumu, opera ve
operet sanatinin yalnizca bir titketicisi degil, ayn1 zamanda treticisi konumuna da ulagmustir. Bu tiiketimin nerelerde
ve kimler vasitasiyla gerceklestigi merak unsuru bir husustur. Osmanli Dénemi operet sanatt alaninda eser veren
besteciler ve eserlerin icra edildigi mekénsal diizlemler ekseninde sistematik bir perspektifle degerlendirmeyi
amaglayan bu aragtirma, “Osmanli Dénemi’nde operet sanatinin ortaya ¢ikist ve gelisimi; sahnelendigi mekanlar ve
bu alanda tiretimde bulunan besteciler agisindan sistematik bir bicimde nasil bir yap: gostermektedir” temel sorusuna
cevap aramaktadir. Bu soru “Osmanli Dénemi’nde opera ve operet temsillerinin gergeklestirildigi mekanlar nelerdir”
ve “Osmanli Dénemi operet bestecileri kimlerdir ve bu bestecilerin operet sanatina katkilart hangi agilardan

degerlendirilebilir” alt bagliklar1 dahilinde derinlemesine irdelenecektir.

Yontem
Arastirmanin Modeli
Osmanli Dénemi Operet Sanatinin Tarihsel Gelisimi; Mekanlari ve Bestecileri ele alan bu aragtirmada nitel aragtirma
paradigmasi cergevesinde tasarlanmistir. Bu dogrultuda nitel arasurma paradigmasi kapsaminda dokiiman analizi
teknigi benimsenmigtir. Dokiiman analizi, basili, elektronik tiim belgeler ve materyallerin igeriklerinin titiz ve
sistematik bir sekilde incelemek, analiz etmek ve degerlendirmek i¢in kullanilan bir tekniktir (Wach ve Ward, 2013).
Bu dogrultuda, bu aragtirma kapsaminda ilgili alan yazin, basilmig kaynaklar, elektronik belgeler ve materyaller titiz
bir sekilde incelenmis ve aragtirma kapsaminda kullanilmistur.
Dokiimanlar
Bu aragtirmada kullanilacak olan veri kaynaklar: olarak, Osmanli Donemi operet sanatinin tarihsel gelisimini, temsil
mekanlarini ve bestecilerini ortaya koymaya yonelik yazili ve gérsel dokiimanlar kullandmugtir. Caligma kapsaminda
kitaplar, hakemli dergi makaleleri, ansiklopedi maddeleri, arsiv belgeleri, donem gazeteleri, tiyatro programlart ve
elektronik veri tabanlarinda yer alan akademik yayinlar incelenmigtir. Dokiimanlarin se¢imi, aragtirmanin amaci

dogrultusunda belirlenen su dl¢titlere gére gergeklestirilmistir;

» Osmanli désneminde opera ve operet faaliyetlerine dogrudan yer vermesi

» Temsil mekinlart
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> Bestecilere iligkin tarihsel bilgi iermesi
> Birincil ya da gtivenilir ikincil kaynak niteligi tasimast

» Akademik veya arsivsel gecerlilige sahip olmast.

Bu dogrultuda, 6zellikle Osmanli déneminde operet temsillerinin gergeklestirildigi tiyatro yapilari, sahne
mekinlar1 ve donemin 6nde gelen bestecilerine iliskin veriler i¢eren kaynaklara 6ncelik verilmis béylece arastirma,
belirli bir 6rneklem segimine dayali olmaktan ziyade, arastirma problemiyle dogrudan iligkili dokiimanlarin amagli ve

ol¢tit temelli se¢imine dayandirilmugtir.

Veri Analizi

Aragtirma kapsaminda elde edilen veriler biitiinctil bir yaklagim kullanilarak analiz edilmigtir. Bu dogrultuda nitel
aragtirma paradigmast gercevesinde igerik analizi teknigi kullanilarak igerik analizi yapilmugtir. Icerik analizi iletilerin
nesnel, 6l¢tilebilir, dogrulanabilir bir agiklamasinin yapilabilmesi; tiimdengelime dayali olarak 6nceden belirlenen
kistaslara gore kavramlardan, metinlerden, sézlii ve yazili materyallerden anlamlar ¢ikarmayi amaglayan, bir nitel

aragtirma analiz teknigidir (Fiske, 1996).

Bulgular
Istanbul Beyoglu ¢evresinde yasayan Avrupali yabancilar, 1826 ile 1839 yillar1 arasinda bireysel kiiltiirel egilimleri
dogrultusunda Fransiz dram ve komedilerinin temsillerini gergeklestirmek i¢in salonlar kurmuglardir. Ayrica, 1840’lt
yillardan sonra Tirk bestecilerinin sahne sanatlart yapitlar: tizerine yapmig olduklari ¢aligmalar sonrasinda bu alanda
Tirk operetleri bestelenmis ve temsilleri ¢esitli tiyatro salonlarinda yapilmigtir. Yapilan temsillere saray erkini ve
dénemin padisahlari da katlmig ve bu tiyatrolarin agilmast i¢in maddi destek ve imtiyazlar vermiglerdir. Osmanlt

Dénemi’nde opera ve operet temsillerinin gergeklestirildigi baglica mekanlara iliskin bulgular.

Gaetano Mele Tiyatrosu

III. Selim d6éneminde biri saray icinde, digerinin ise saray diginda oldugu diistiniilen iki gegici tiyatro oldugu
aktarilmaktadir. Ayrica bu dénemde Sultanin sarayinda temsiller vermek tizere Avrupali tiyatro oyunculari,
soytarilar, gozbagcilar ve benzerlerinin geldigi bilinmektedir. III. Selimden sonra tahta ¢ikan II. Mahmud’un
devrinde saraymn destegi ile iki amfitear kurulmustur (And, 1972, s. 21). Bu dénemde, 6zellikle sahne sanatlari
tizerinde Italyan ve Fransizlarin etkileri baskin oldugu bilenmektedir. 1838 yilinda Italyan miizisyen Gaetano Mele
Osmanli imparatorlugunda II. Mahmud’un destegi ile ilk opera binasini kurmugtur (Kaygisiz, 2000, s. 168). And
(1979, s. 45), “1839°da Gaetano Mele’nin Beyoglu’'nda Avrupa operalarini ve Fransiz oyunlarini sergilemek tizere bir
tiyatro kurmak icin izin aldigi, bu girisim icin gereken mali destege Miisliman toplulugun da katkida bulundugu”
belirtilmektedir. Gaetano Mele Istanbul’dan énce Atina’da benzer operatik temsiller diizenlemis ve genellikle bu

tiyatroda 1talyan operalart oynanmugtir.

Fransiz Tiyatrosu (Palais de Cristal)

Fransiz Tiyatrosu’nun (Palais de Cristal) hangi tarihte kuruldugu tam olarak bilinmemektedir. Ancak, 1831 Istanbul
Pera yanginindan 6nce var oldugu ve bu yangindan sonra ise tekrardan insa edildigine yonelik bilgiler bulunmaktadir.
Yangindan 6nce Fransiz Tiyatrosu giiniimiizde Elhamra Sinemasinin bulundugu yerde, Osmanli dénemi déneminde
320 numaralt binada yer almaktaydi. Bu tiyatro binasinin sahibi Italyan sanat¢r olan Giustiniani’ydi. Bagka bir
kaynaga gore, 18. yiizyillin baglarinda Cenevizli (muhtemelen Giustiniani) olan bir sanat¢1 Galata’da bir tiyatro
kurmug ve 1827 yilinda ise bu tiyatroyu Beyoglu’'na tagimustir. Bu bilgiler dogrultusunda, 1831 Pera yangmindan
once bu tiyatronun Fransiz Tiyatrosu oldugu distiniilmektedir. Bu tiyatro, genellikle yabanci, 6zellikle Fransiz
dramatik ve lirik topluluklarina ev sahipligi yapmustir. Bununla birlikte, zaman zaman Ttrk tiyatro topluluklarint bu
tiyatroda gosteri yapmis ve bir sahne olarak hizmet vermistir (And, 1992, s. 70). Fransiz Tiyatrosunun yeri Gorsel

1’de verilmistir.
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Gorsel 1. Fransiz Tiyatrosu (And, 1989, s. 48).
Concordia Tiyatrosu
Kesin tarihi bilinmemekle birlikte Concordia tiyatrosunun 1842 yilindan 6nce yapildigr bilinmektedir (Kenanls,
2009). Pera Istiklal Caddesi 169-171 numarali yerde bulunan Concordia tiyatrosu giiniimiiz Saint Antuan
Kilisesinin bulundugu yerde bulunmaktadir. Tiyatroya dontgtiirtilmeden 6nce bu mekinda Hanaki adinda bir

Rum’un kendi adini1 verdigi bir kumarhane, bagka kaynaklara gére ise bir eglence mekini bulunuyordu (And, 1989).
Concordia Tiyatrosunun yeri Gorsel 2’de sunulmustur.
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Gorsel 2. Concordia Tiyatrosu ve Concordia Yazlik Tiyatrosu (And, 1989, s. 48)

Concordia Tiyatrosu, zamaninin kogullart dogrultusunda sahnesinin kiigiikliigii nedeniyle zaman zaman
onarimlar gecirmistir (And, 1972, s. 206). Ancak, tiyatronun genel yapisal 6zellikleri, 1874 yilinda meydana gelen
yangin sonrasinda yapilan onarimlar ile biiyiik 6l¢tide degismistir. Tiyatronun bahgesi, Barok tarzi anlayigina uygun
olarak dizenlenmis olup, yazlik tiyatronun siitunlart da bu siiregte taginmugtir (Akin, 2002, s. 203). Osmanli
Imparatorlugu’nun son yillarinda Istanbul’da yasayan Italo Sevelli 1887 yilindan itibaren Istanbul'un Nouveau
tiyatrosu ve Concordia tiyatrosunda operalar, operetler ve baleler besteleyerek aktif yol oynamistr (Akdeniz, 2017).
1891 yilinda Spirodou Samaras’in operasi (Libireto F. Fantona) olan Flora Mirabilis ise yine burada temsil edilmigtir
(And, 1972, 5. 95). Ayrica, Italya’da “Cittadi Napoli” isimli bir topluluk kuran Arturo Stravolo (1867-1956) Kahire,

Beyrut, Iskenderiye ve [zmir gibi sehirlere gittikten sonra 1893 yilinda Istanbul’a gelmis ve Concordia Tiyatrosunda

opera temsilleri gerceklestirmistir (Toker, 1948). 1878 yilinda yeniden ortaya ¢ikan yangin felaketinden sonra

Concordia Tiyatrosu 1886 yilinda cafe-concert olmugtur. 1904 yilinda ise tiyatronun yonetmeni olan Livadas

6
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tarafindan kiglik tiyatroda diizenlemeler yapilmistir. Bu diizenleme dogrultusunda algak olan tavan yiikseltilmis,
localar ve halilar yenilenmistir. 1906 yilinda concordia tiyatrosu yikilmig ve gintimiizde halen var olan Saint Antuan
Kilisesi yapilmistr (And, 1972, s. 206).
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1897'de italyan opera toplulugunun Concordia Tiyatrosu-
n'da verdigi Faust gésteriminin el ilani.

Gorsel 3. 1897°de Italyan opera toplulugunun Concordia Tiyatrosu’nda verdigi Faust gésterimine ait el ilan1 (And,
1989, 5. 211).
Naum Tiyatrosu

Osmanli déneminde umumi sahnede tiyatrolar ve operalar, Tanzimant déneminden sonraki yillarda oynanmaya
baglanmig, Ancak muntazam bir sekilde opera temsillerinin verilmesi Naum Tiyatrosunda Italyan Tiyatrosu ile
miimkiin olmugtur. And (1992, s. 69-70), 19. yiizyil Istanbul’unda, 6zellikle Beyoglu’nda Batili anlamda sahne
sanatlarnmn gelisiminde belirleyici rol oynayan ve Beyoglun’da ikinci 6nemli tiyatro binasi yapilardan biri de Naum
Tiyatrosu olmustur. Bu tiyatroda, dénemin opera, bale, dramatik temsiller ve gézbagcilik gibi ¢esitli sahne sanatlar
icra edilmis, béylece Osmanli déneminde Batili tiyatro anlayisinin yerlesmesine ve toplumun bu sanatsal formlarla

tanigmasina 6nemli katkilar saglanmistur.

Gorsel 4. Naum Tiyatrosu’nu igu(ﬁGaribaI"c‘ii icin diizeenmi§ bir senlik) (And, 1989, s. 49).

Naum Tiyatrosu’nun agilmasina zemin hazrlayan ilk gelisme, 1831 yilinda Istanbul Beyoglu’nda meydana gelen

biiyiik Pera yangint olmugtur. Bu yanginda, giintimiizde Galatasaray Lisesi’nin kargisinda yer alan Michel Naum’a ait
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ev tamamen yanmistir. DSnemin siyasi belirsizlikleri nedeniyle Pera bolgesinin yeniden ingasi gecikmis ve bunun
tizerine Michel Naum, arsasindan gelir elde edebilmek amaciyla yangin sonrast agilan bu alani, akrobatik gosteriler ve
cambaz oyunlari sergileyen topluluklara kiralamaya baglamigtir. 1840 yilinda, Naum Tiyatrosu’nun yerinde gosteriler
diizenleyen iinlii Italyan sihirbaz Giovanni Bartolomeo Bosko’nun girisimleri sonucunda, Pera’da bir tiyatro kurmak
amactyla saraya dilekge verilmis sonucunda 21 Mays 1840 tarihli bir fermanla bu girisime izin verilmigtir. Bosko
Tiyatrosu’nda sahnelendigi tespit edilen ilk opera, Vincenzo Bellini’nin Norma adlt eseridir. Ayrica, Donizetti’nin
Lucia di Lammermoor, Rossini’nin La Cenerentola ve Bellini’nin I Pirata operalarmnin da burada oynandig:
bilinmektedir (Araci, 2021, s. 47-63; Sevengil, 1959, s. 19). Ayrica bu tiyatroda pandomim, vodviller, komediler
oynanmus, sadece Istanbul’da yasayan oyuncular degil ayn1 zamanda Fransa ve Italya gibi Avrupa iilkelerinden gelen
tiyatro gruplari ¢esitli oyunlar sergilemislerdir. 1844 yilinda Halepli Katolik (Tttiinctioglu) Michel Naum tarafindan
tiyatro salonu el degistirerek tamir edilmis ve ¢ok ¢esitli oyunlar sergilenmeye baglamigtir. Ancak 1846 yilinda tekrar
¢ikan yangin sonucunda tiyatro binasi yok olmugtur (Eyice, 2010, s. 204). Yabanci el¢ilikler yanan tiyatro binasi igin
destek vermis, ayrica Naum, sundugu dilekge sayesinde padisahdan 60.000 kurus maddi yardim almistir (Araci, 2006,
s. 191-182; Arslan, 2019; Umur, 1987). Naum Tiyatrosu’nun yer planlamasina iliskin biiyiik loca ve padisah locas

Gorsel 5’te sunulmustur.

.fg;)g,,‘fuiy’k(ég"m‘/}}'.f )
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Naum Tiyatrosu’'nda sahnelenen operalar arasinda, 1849 yilinda Naum’un Librettosunu Tondi’ye, Miizigini
Lombardi’ye yazdirdigi ve 1850 yilinda oynan Giselda operasi, 1855’te Giacomo Panizza tarafindan bestelenen
Silistre Operasi, 1862’de Dikran Cuhactyan’in besteledigi Olimpia opereti ve yine Cuhaciyan’in Zemire adli
operasinin 1891 ve 1894 yillarindaki temsilleri yer almaktadir (And, 1972, s. 73-74, 86). Bunun yani sira Rossini’nin
Sevil Berberi, Verdi'nin Attila ve Ernani, Coppola'nin La Pazza per Amore, Foroni’nin Margherita’s: ile
Donizetti’nin Lucrezia Borgia, Linda di Chamounix ve Gemma di Vergy operalar yer almaktadir. Bu eserler diginda
1848-1849 sezonunda bu eserler disinda, Meyerbeer’in Robert le Diable, Bellini’nin La Sonnambula ve I Puritani
operalarindan da bélimler icra edilmigtir (Araci, 2006). Naum Tiyatrosuna sahnelenen operalar ve etkinlikler Gorsel

6’de sunulmugtur.
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THEATRE NAUM
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THEATRE NAUM.

Représentation extraordinaire au bénéfice des
maitres C. Guatelli et J. Figlinesi, le mercredi,
30 mars.
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Gorsel 6. Naum leatrosunda Sahnelenen Operalar ve Etkinlikler (Arac1 2021)
Yildiz Saray Tiyatrosu

II. Abdiilhamid tahta ¢iktiktan kisa bir siire sonra, babasi Sultan Abdiilaziz gibi sarayda bir tiyatro salonuna sahip
olma arzusuyla, daha 6nce yanan Dolmabahge Saray Tiyatrosu’nun yerine yeni bir yap1 inga ettirmek istemigtir. Bu
dogrultuda, saray ve kdsklerin ingasinda gorev alan Vasilaki Kalfa’nin oglu Yanko, binanin yapimiyla gérevlendirilmis
ve 1889 yilinda Yildiz Sarayr icerisinde, kiigiik, dar ve uzun dikdortgen planlt bir tiyatro salonu inga edilmigtir
(Sevengil, 2015, s. 495). Yildiz Saray Tiyatrosu’nun yapiminin, Alman Imparatoru II. Wilhelm’in ayni yil icerisinde
gerceklestirdigi Istanbul ziyaretiyle oOrtligmesi, tiyatronun diplomatik ziyaretlerde kullanilmak tizere inga edilmig
olabilecegine isaret etmektedir. Nitekim II. Abdiilhamid, II. Wilhelm’in 2 Kasim 1889°daki ziyareti sirasinda bu
tiyatroda bir opera temsili diizenlemistir (Demirel, 2007, s. 27). Bu uygulama, 6nceki padisahlarin da benimsedigi bir
gelenegi siirdiirerek, saraya gelen iist diizey konuklara opera izletme pratiginin devam ettirildigini ve padisahin Bati
sanatlarma olan ilgisini yansitugint gostermektedir (Arslan, 2019). Yildiz Saray Tiyatrosu’nin giris kapisi, ig

goriintiisii ve localart Gorsel 7°de sunulmugtur.

Gorsel 7 Yildiz Saray leatrosu giris kapisy, i¢ goriintiisii ve localart (And, 1989; s. 35; Kenanli, 2009)

II. Abdiilhamid’in sarayinda bir tiyatro salonunun varligi sayesinde, Dogu turnesi kapsaminda Istanbul’a gelen
Avrupali sanatgilar Yildiz Saray Tiyatrosu’na davet edilerek padisah huzurunda gésteriler gergeklestirmistir (Sevengil,
9
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2015, s. 498). Sarayda konser ve gosteri diizenlemek amaciyla gelen sanatgilar iki farkli yontemle saraya getirilmigtir.
Ilk olarak, Istanbul’a gelen tiyatro topluluklari, elgiler araciligryla padisaha haber verilerek tavsiye edilmis ve bu sayede
pek ¢ok topluluk saraya kabul edilmigtir. Bundan sonra padigahin huzurda mizik ve gosteri icra etmis ve bazi
sanatgilara nigan takdim edilmigtir (Osmanoglu, 1960, s. 67). Ikinci olarak ise, tiyatro isleriyle gorevlendirilmis olan
Ilyas Bey’in, Avrupa’dan gelen iinlii sanatcilarin sarayda gésteri yapabilmesi icin padisahtan izin aldig, gdsteri
gerceklestiren sanatgilara zaman zaman nigan veya madalya verildigi belirtilmektedir (Tahsin Paga, 2018, s. 16).

II. Abdiilhamid, sarayda diledigi zaman oyun izleyebilmek amaciyla siirekli bir opera ve operet toplulugu
kurdurmustur. Yildiz Saray Tiyatrosu’nda gérev yapan bu topluluk, Italyan sanatcilardan olugan bir miizikli gosteri
ekibinden meydana gelmis ve 1892-1893 yillarindan itibaren yaklastk on bes yil boyunca diizenli temsiller
gerceklestirmigtir. Ekibin baginda, “Capni Ailesi” olarak bilinen toplulugun mensubu olan Salvatore Stravolu adli bir
Italyan sanatgt bulunmaktaydi. Ayrica, opera ve operet temsillerinde gorev alan koronun Muzika-y1 Hiimayun
sanatgilarindan olusturuldugu bilinmektedir. Oynanan eserler repertuar olarak zaman zaman Fransizca kaynakli olsa
da temsiller genellikle Italyanca sahnelenmistir. Bu nedenle koroda yer alan Osmanlt sanatgilarina Italyanca egitimi
verilmistir. Ancak bazi temsillerde, sarki sozleri dogrudan séylenmeyip “la la” seklinde seslendirme yoluna da
gidilmistir (Sevengil, 2015).

Yildiz Saray Tiyatrosu’nda sahnelenen ve en ¢ok ilgi géren opera ve operetler arasinda; Giuseppe Verdi'nin La
Traviata, Il Trovatore, Un Ballo in Maschera ve Rigoletto, Gioachino Rossini’nin Il Barbiere di Siviglia, Gaetano
Donizetti’nin La Fille du Régiment, Daniel Auber’in Fra Diavolo, Edmond Audran’in La Mascotte ve Jacques
Offenbach’in La Belle Hélene adli eserleri yer almaktadir. Bu eserler arasinda, II. Abdiilhamid’in 6zellikle Verdi’nin
Rigoletto operasini ¢ok sevdigi ve sikca ¢alinmasini istedigi bilinmektedir (Osmanoglu, 1960, s. 68). Ayrica, Yildiz
Saray Tiyatrosu’nda Tirk sanatgilar tarafindan sahnelenen eserler arasinda, Pembe Kiz operetinin yani sira, yabanci
dillerden Ttrkgeye gevrilerek sahnelenen Degirmenci Kiz, La Belle Hélene ve Cin’de Seyahat gibi operetler de yer
almugtir (Sevengil, 2015, s. 522-523).

Dolmabahge Saray Tiyatrosu

Osmanli déneminde, saray icinde inga edilen gegici opera salonlarinin diginda, kalict tiyatro yapilari arasinda en
dikkat ¢eken 6rnekler Sultan Abdiilmecid déneminde Dolmabahge Sarayr biinyesinde inga ettirilen “Dolmabahge
Saray Tiyatrosu” ile II. Abdiilhamid’in 1889 yilinda Yildiz Saray1 icerisinde yaptirdig: tiyatro salonudur (Ozcan-
Coskunsoy, 2019). Dolmabahge Saray Tiyatrosu, 1858 yilinda, Dolmabahge Saray: yakinlarinda, bugtinka Inénii
Stadyumu’nun bulundugu alanda, Bayildim Yokusu’na ¢ikan yolun késesinde inga edilmistir. (And, 1992, s. 73). Bu
tiyatro binasinin yapilmasinda, Istanbul saraylarinin her yontiyle Avrupa saraylariyla agagr kalinmamasi arzusunun
etkisi oldugu diisiiniilmektedir. Bu dogrultuda, tiyatro ve opera sanatlart Osmanli Imparatorlugu’nda yeni bir gelisim
alan1 bulma imkani elde etmistir (Sevengil, 2015, s. 424). Operanin kamusal alanda kullanilmasinin nedeni yalnizca
padisahin sanatsal zevki (ki bu tiire ilgi duydugu bilinmektedir) degil, ayn1 zamanda operanin uluslararast siyasal
temsilde tagidigr 6nemdedir. Daha 6nce de belirtildigi tizere, tiyatro yapilart bizzat modernlik ve ilerlemenin simgeleri

olarak degerlendirilmigtir (Mestyan, 2011). Dolmabahge Saray Tiyatrosu Goérsel 8’de sunulmugtur.
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Giirsel 8. Dolmabage Saray Tiyatrosu (rnur, 1 87

Sahnenin hemen bitigiginde padisaha ait {ist iiste {ig sira loca bulunan, yaklagik 300 kisi kapasitelik Dolmabahge
Saray1 Tiyatrosu 9 Ocak 1859’da toren ile agilmugtr. Agilis gecesinde sahnelenen opera, yabanci sanatgilar tarafindan
icra edilmis sonraki donemlerde ise Beyoglu'na gelen yabanci opera topluluklart da bu sahnede temsiller sunmus ve
bu gosterimlerde saray bandosu orkestrasi eglik etmistir (Sevengil, 2015, s. 425-426). Dolmabahge Saray
Tiyatrosu’nun agiliy gecesinde temsili verilen Luigi Ricci’nin Scaramuccia operasinin ilk iki perdesi oynanmis ve
ardindan Chasse de Diana adli bale eseri sahnelenmistir. Daha sonra temsili yapilan 6nemli eserler arasinda Giuseppe
Verdi’nin La Traviata’s: ile Donizetti'nin Maria di Rohan operalar1 sayilabilir. Bu eserlerin disinda, Gaetano
Donizetti’nin Lucrezia Borgia, Parisina ve Roberto Devereux operalarinin segme pargalar1 da Dolmabahge Saray1
Tiyatrosu’nda sahnelenmistir. Bu temsillerde kimi zaman yalnizca segilmis aryalar ve diietler icra edilerek bir konser
havast yaraulmugtir (Araci, 2006, s. 125-126).

Sultan Abdiilmecid’in 6liimiiniin ardindan 1861 yilinda tahta gegen Sultan Abdiilaziz doneminde opera sanat:

duraklama siirecine girmis ve yerinde saymistir. Abdiilaziz padisahligr doneminde Osmanli Devletinin ekonomik
sorunlarini gerekge gostererek saray orkestrasini dagitmis, Muzika-i Hiimayun kadrolarint ise yartya indirmigtir.
Ayrica, kendisi bati miizigi egitimi almis ve bazs kiigiik eserlerde bestelemesine ragmen, batt miizigi, opera ve tiyatro
yerine tercihini geleneksel miizik ve ortaoyunundan yana kullanmugtir. Abdiilaziz doneminde Dolmabahge Saray
Tiyatrosunda opera oynanmamug, 1863 yilinda Dolmabahge Saray Tiyatrosu yanmistir (Arslan, 2019).
Osmanli déneminde &zellik 1840’y1 yillardan sonra Avrupa’dan gelen miizisyenlerin Istanbul Beyoglu gevresinde
kurmug olduklar: tiyatrolar dénemin opera ve operet sanatinin gelisiminde dnemli bir rol @istlenmistir. Ilk olarak
Avrupali besteciler tarafindan bestelenen opera ve operetlerinin sahnelendigi bu mekanlarda daha son &zellikle Gulli
Agop tarafindan kurulan Naum Tiyatrosunda Osmanli dénemi operet bestecilerinin de bestelemis olduklar:
operetler sahnelenmistir. Ek olarak sarayda kurulan tiyatrolarda 6zellikle yurt disindan gelen misafirler igin temsiller
yapimugtur.

»  Osmanli Dénemi operet bestecilerine iligkin bulgular.

Dikran Cuhaciyan

Tiirk miizigine orkestrasyon diizenlemeleri ile armoni, kontrpuan bilgisinide bu ise katarak beste yapan (Yére, 2011),
Osmanlt miizik kiiltiirii iginde yer alan ilk opereti besteleyerek biiyiik bir iin kazanan Dikran Cuhaciyan (Unli,
2017) Sultan Abdiilmecid’in saatgibagist olan Kevork Efendi’nin biiyiik oglu olarak 1837’de Istanbul’da dogmustur

(Karadagli, 2006). Ailesi, dénemin ekonomik ortalamasina kiyasla daha iyi bir maddi duruma ve saray gevresi
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yakinligina sahip olan Cuhayan, miizige olan ilgisi nedeniyle Italyan piyanist ve besteci Mazzoni’den piyano egitimi

almugtir (Evintan, 1965).

Gorsel 9. Dikran Cuhaciyan 1837-1895 (Sevingli, 2016, 5.19)

1862 yilinda 4 yil kaldig: Italya’nin Milano sehrine gitmis ve burada opera-buffa drneklerini tanima firsat:
bulmugtur (Karadagli, 2006). Istanbul’a déndiikten sonra Annik Abazyan ile evlenmis, orkestra ve koro sefligi
gorevlerinde bulunmus, ayrica “Kinar (kemenge)” adli bir musiki cemiyeti kurmugtur. Ermeni zenginlerinden
Karekin Melikyan’dan aldig1 1500 altn ile eserlerini sahnelemek tizere bir tiyatro kurmugtur. 1873’te Viyana’ya,
1890°da ise Paris’e gitmis 1878de II. Abdilhamid’in huzurunda orkestra yonetmis ve gesitli nisanlarla
onurlandirilmistir. 1882-1883 yillarinda Uskiidar Ermeni mektebinde miizik 8gretmenligi yapmustir. 1895’te tekrar
Paris’e gitmek tizere Izmirde bulundugu sirada, yiizinde olugan kanserli timér nedeniyle 62 yaginda yasamini
yitirmis ve Izmir Ermeni mezarligina defnedilmistir (Oztuna, 1969, s. 148).

Osmanli doneminde 1870’li yillardan sonra mizik unsurlar i¢eren Ttrkge dilinde operetler sahnelenmeye
baglamistir. 1872 yilinda bestelenen bu tiirdeki ilk 6rneklerden biri olan Arif’in Hilesi opereti, Dikran Cuhaciyan ve
Alexsandre Alboretto sahnelenmigtir (Sevengil, 1968, s. 267; $ahin, 2024). Dikran Cuhaciyan’in Alexandre
Alboretto ile birlikte sahneye koydugu 6nemli yapitlarindan biri de Kése Kahya operetidir. Eserin librettosu Karakin
Ristuni tarafindan yazilmis olup, ilk olarak Kose Abdal adiyla tanitulmigtir. 1874 yilinda bestelenen bu ti¢ perdelik
komik operet, sahnelenme siklig1 agisindan déneminin 6ne ¢ikan yapitlarindandir. Kose Kahya, giiniimiizde metni
tam olarak ulagabilen ve hilen Tirkge olarak sahnelenebilen az sayidaki Cuhaciyan eserinden biri olarak dikkat
¢ekmektedir. Cuhactyan’in en taninmig Tiirkce opereti olan Leblebici Horhor Aga (1875) librettosu Takvor Nalyan
tarafindan kaleme alinmig ve ilk kez 11 Ocak 1886 yilinda Beyoglu Fransiz Tiyatrosu’nda sahnelenmigtir. Eser, daha
sonra Tirk¢e’nin yani sira Ermenice, Yunanca, Almanca, Fransizca ve Rusca gibi farkli dillere ¢evrilerek
sahnelenmigtir (Karadagli, 2006). Leblebici Horhor Efendi operetinin farkli dillere ¢evrildigi afisler Gorsel 10°da

sunulmugtur.
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Gérsel 10. Leblebici Horhor Aga Opereti Afigleri (Sevingli, 2016)

Cuhaciyan, Gedikpasa Tiyatrosu’'nda, dénemin 6nemli aktérlerinden Biiyiik Benliyan’m da yer aldigr Giillia
Agop toplulugu ile kendi grubunu birlestirerek Tiirk operet sanatnin giiglenmesine katki saglamis ve dnemli
temsiller sunmaya baglamistir. Bu operet toplulugu, kis aylarinda Gedikpasa Tiyatrosu’'nda, yaz aylarinda ise
Uskiidar’da bulunan Aziziyye Tiyatrosu'nda temsiller gergeklestirmigtir. Bu ekip i¢in Kése Kahya ve Leblebici
Horhor Aga operetlerini bestelemistir. S6z konusu eserlerin gordiigii yogun ilgi tizerine, 1881 yilinda Zemire adli
operasint bestelemistir. Ancak Biiyiik Benliyan’in Giilli Agop toplulugundan ayrilmastyla birlikte, Cuhactyan altmug
alt kisiden olugan yeni bir ekip kurmus ve bu ekiple birlikte 1883 yilinda Balkan iilkelerine, 1885 yilinda ise Misir’a
gitmis burada Hidivlik Tiyatrosu’nda temsiller sunmugtur. Ozellikle Leblebici Horhor Aga opereti ile biiyiik ilgi
goren topluluk, Hidiv Tevfik Paga’nin himayesinde bu eseri altmugalt: kez sahnelemistir (Sozer, 1986, s. 175).

Dikran Cuhaciya’nin bestelemis oldugu opera ve operetler arasinda, 1868 yilinda Arsas, 1869 yilinda Olimpiya,
1872 yilinda Arif’in Hilesi, 1874 yilinda Kése Kahya ve 1875 yilinda Leblebici Horhor Aga ve 1881 yilinda

besteledigi Zemire operast ve operetleri yer almaktadir.

Mubhlis Sabahattin Ezgi

Muhlis Sabahattin Ezgi, 1889 yilinda Adana’da diinyaya gelmistir. Babasi, Sultan Abdiilaziz’in bagmabeyncisi olan
Hursid Bey’dir. Sultan Abdiilaziz’in 1876 yilinda tahttan indirilmesinin ardindan Hursid Bey, sirasiyla Mardin,
Adana ve Drama’ya mecburi ikametle génderilmis, Muhlis Sabahattin ise bu siire¢te Adana’da dogmustur. Keman,
ud, lavta, nisfiye ve onikitelli gibi gesitli sazlar1 icra eden Hursid Bey’in etkisiyle Muhlis Sabahattin ilk miizik egitimini
aile gevresinde almigtir. Babasinin Drama’daki vefatinin ardindan ailesi Selanik’e taginmig, burada ilkokul ve ortaokul

6grenimini tamamlayan Ezgi, 1904 yilinda Istanbul’a gelerek Galatasaray Lisesine kaydolmugtur.
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Gorsel 11. Muhlis Sabahattin Ezgi 1889-1947 (Aydin, 1990)

Bir Italyan miizisyenden piyano ve Bati miizigi egitimi alan Muhlis Sabahattin Ezgi, 1908 yilinda gazetecilige
baglamig ve ayni dénemde Ittihat ve Terakki Cemiyeti’ne muhalif olarak siyasi hayata atilmigtir. Hakkinda takip
karar1 ¢ikarilmasinin ardindan Avrupa’ya gitmis ve birkag yil boyunca yurtdisinda kalmigtir. Istanbul’a déntstinde,
Ittihat ve Terakki yonetiminin izniyle siyasetle ugrasmamak, yazi yazmamak ve sehir merkezinde oturmamak sartiyla
Istanbul yakinlarindaki bir kéye yerlesmis ve kendisini tamamen miizige adamistir. Bu siiregte arka arkaya besteler
tretmis Ozellikle goksesli eserler ve operetler bestelemistir. Bestelerinde Ttirk musikisinin makam ve usullerinden
faydalanmug, operet bestekar: olarak biiytik bir in kazanmistir. Cumhuriyet dénemine kadar operetleri bitytik ilgiyle
sahnelenmistir. Ozellikle Care-Saz, Giil Fatma ve Ayse adli operetleri donemin en ¢ok begenilen eserleri arasinda yer
almugtir. Sanatoryumda tedavi gérdiigti Heybeliada’da, 58 yaginda verem hastaligi nedeniyle hayatint kaybetmistir.
Ezgi’nin dikkat ¢eken diger operet eserleri arasinda Ziihre, Asilet-med, Mateber Paga, Ask Mektebi, Kerem ile Asly,
Yerden Goge, Reviiler, Hildl- Ahmer Cigegi, Cingene Aski: Miizikal Piyes, Biytik Ates, Ask Olmez, Saur-zide, Zehri,
Mon Bey, Haturim Igin, Aman Kayseri, Perde Arkasi, Kadinlarin Begendigi ve Muhisebeci Miitedil Efendi yer
almaktadir (Oztuna, 1969, s. 204-205; Ibniilemin, 1959, 5. 223).

Mubhlis Sabahattin Ezgi, sanat yasami1 boyunca bir¢ok operet toplulugu kurmus ve bu topluluklarin y6neticiligini
tistlenmigtir. Ozellikle 1928 yilinda Istanbul’da kurulan ve déneminin en popiiler topluluklarindan biri olan Siireyya
Opereti Toplulugu’nun kuruculugunu yapmis ve orkestranin sefligini bizzat tstlenmistir. 1930’lu yillarda ise
Mubhlis’in Cocuklart adlt bir diger operet toplulugunu kurarak Ttirkiye’nin gesitli illerine turneler diizenlemistir.
Dénem izleyicisi tarafindan buyiik ilgi géren bu topluluk, Tirkiye’de operet sanatinin yayginlagmasinda 6nemli bir
rol oynamustir (Akgura, 2015; Tarang, 2005).

Arpad (1947), Sabahattin Ezgi’nin 1917-1947 yillar1 arasinda bestelemis oldugu operetleri ti¢ ayrt donem altinda
stniflandirmugtir. Buna gére, 1917-1920 yillart arasindaki dénemde Care-Saz, Hildl-Ahmer Cigegi, Buyiik Ates, Ask
Olmez, Ziihre, Satir-zide ve Zehrd 1921-1935 yillart arasindaki donemde Ayse, Giil-Fatma, Asilet-meip, Mon Bey,
Haurim I¢in, Miiteber Paga, Aman Kayseri, Perde Arkast ve Kadinlarin Begendigi ve 1936-1947 yillar1 arasinda ise
Ask Mektebi, Efenin Agsk1, Kerem ile Asli, Yerden Gége ve Muhisebeci Mitedil Efendi adlt operetleri yer almaktadir.
Binbagi Kemani Ali (Haydar Bey)

1846 yilinda Istanbul’da diinyaya gelen Haydar Bey (Binbagt Kemani Ali), Tiirk operet miiziginin ncii bestecileri
arasinda yer almaktadir.
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Gorsel 12. Binbagi Kemani Ali (Haydar Bey) 1846-1904

Kiigiik yasta Mizika-y1 Hiimé4yun’a kabul edilerek burada hem Bati hem de Tiirk musikisi egitimi almig keman ve
flat ¢almada uzmanlagmigtir. Zamanla Mizika-yt Himayun’da ser-muallimlik gérevine yiikselmis, IT. Abdiilhamid
déneminde ise ikinci mabeyncilige atanmugtir. Gérevinden erken yagta ayrilan Haydar Bey, Ttirk makamlarini temel
alarak operetler, marglar ve sarkilar bestelemis ve bu eserlerinde geleneksel yapi ile Batt miizigi unsurlarini uyumlu bir
sekilde bir araya getirmistir. 1904 yilinda, 58 yaginda vefat etmigtir (Oztuna, 1969, s. 258). Haydar Bey’in bilinen ve
en 6nemli opereti “Pembe Kiz” operetidir. Librettosu Osman Nuri ve Muslihiddin Bey tarafindan kaleme alinmig
olan operet 3 perdeden olusan komik bir operettir. Ayrica bestecinin diger 6nemli eserleri arasinda Cengi, Sigorta,
Bindirdirek ve Allak Kiz operetleri yer almaktadir (Akdeniz, 2017; Oztuna, 1969, s. 248).

Kaptanzade Ali Riza Efendi

Ali Riza Bey, 1881 yilinda Istanbul’da diinyaya gelmistir. Babast Mehmed Bey, Mecidiye zirhlisinda siivari olarak
gorev yapmis, bu nedenle aile ¢evresinde “Kaptanizade” unvaniyla tanmmugtir. Sanat yasamima on dort yaginda
kanun ¢alarak adim atan Ali Riza Bey, bu 6zelligi dolayisiyla musiki ¢evrelerinde “Kanuni Riza Bey” olarak da
anilmugtir. Miizik bilgisini sistematik bir egitimden ziyade kendi bireysel cabalariyla edinmis, daha sonra piyano
ogrenerek icra alanini genigletmistir. 1934 yilinda konser vermek tizere bulundugu Edremit’te, kalp rahatsizligs
nedeniyle 53 yasinda hayatini kaybetmistir. Sanatginin yaklasik 100 civarinda operet, sark, fantezi, tango, foxtrot ve
mars bestesi bulunmaktadir. Ali Riza Efendinin operetleri, déneminin miizikal ¢esitligini yansitmakta olup 6zellik
sahne miizigi alanina 6nemli katkilar saglamugtir. Bestecinin en dikkat ¢eken eserleri arasinda Macun Hokkasi, Capkin
Stileyman, Kayseri Giilleri, Istanbul Beyefendisi ve Fettan Kiz operetleri bulunmaktadir (Ozalp, 2000, s. 184-185;
Oztuna, 1969, s. 33).
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Gorsel 13. Kaptanzade Ali Riza Efendi (1881-1934)

Ismail Hakki Bey

Ismail Hakk: Bey, 1865 yilinda Istanbul’un Balat semtinde bulunan Molla Aski Mahallesi’nde diinyaya gelmistir.
Babasi, Id4re-i Mahstisa’da gorev yapan ve ayni zamanda kiraat bilgisiyle taninan Ragit Efendi’dir. 1k tahsilinden
sonra diizenli bir egitim hayat1 bulunmayan Ismail Hakki, heniiz 13 yasindayken Mercan’da Ibrahim Aga’nin
yaninda Oriicii ¢iragi olarak ¢aligmaya baglamugtir. Bir giin ¢arsi camisinin tahta minaresinde ezan okudugu sirada
saray miiezzinlerinden biri tarafindan fark edilmis ve Muzika-yt Himiyun’a baglt olarak Latif Aga’nin 6grencileri
arasina katlmugtir. Bu kurumda Latif Aga’dan Tiirk musikisi, Zati Arca’dan ise Batt miizigi notasin1 6grenmis ayrica,
bir siire Guatelli Paga’dan da dersler almgtir. Kisa siirede saray miiezzinligine yiikselmis, “ser-hinende” unvaniyla
saray fasil heyetinin baginda yer almistir. Muzika-y1 Hiim4yun’daki gorevinde zamanla ilerleyerek kaymakamlik
(yarbaylik) riitbesine ulagmustir. 1908°de, Megrutiyet’in ilan edildigi donemde, 42 yasinda taninmug bir bestekar ve
fasil sefi konumuna gelmistir. Cesitli halka agik konserler diizenlemis, Sehzadebagi’ndaki Fevziye Kiraathanesi’nin st
katinda Msiki-i Osméani Mektebi’ni kurarak birgok 6grenci yetistirmistir. 1917 yilinda kurulan Diriilelhan’da solfej
ve fasil dersleri vermis, bir siire bu kurumun Tirk musikisi subesinde miidiirliik ve icra heyeti bagkanlig: gérevlerinde
bulunmugtur. 9 Aralik 1926 tarihinde, Diriilelhan btinyesinde olugturulan Tasnif Heyeti’nde Rauf Yektd ve Ahmed
Irsoy ile birlikte tiye olarak gorevlendirilmis, 61 yaginda kalp yetmezliginden dolay1 6lmiistiir. Bestecinin 2000’e kadar
eser besteledigi diisiiniilmektedir (Diyanet Vakf1 Tiirkiye, 2001. s. 101-102; Oztuna, 1969, s. 309-310; Ibniilemin,
1958, 5. 207).

Gérsel 14. [smail Hakki Bey (1865-1926)
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Bestecinin sahne sanatlart alanindaki tretkenligi 6zellik operet tiirtinde verdigi eserler ile en dikkat ¢eken
operetleri arasinda Bilbiil, Lale Devri, Kagik¢ilar, Damat Ibrahim Pasa, Yedekei, Kiracilar, Narti’s-Sabah, Emel,
Gazanfer, Iyi Saatte Olsunlar, Gelin Kaynana, Falci, Atli Ases, Tutkun, Ve mine’l-Gariib ve Cinci Hoca toplam 15
opereti yer almaktadir (Eskitag, 2018).

Osmanli dSneminde operet besteciligi alaninda faaliyet gostermis diger dnemli isimler arasinda Leon Hanciyan ve
Al Bey yer almaktadir. Dogum tarihi kesin olarak bilinmemekle birlikte, yaklagik olarak 1857-1947 yillar1 arasinda
yasadigi diisiiniilen Leon Hanctyan, Istanbul Efendisi adli operetiyle taninmaktadir. 1844-1899 yillari arasinda
yagamig olan Ali Bey ise, Latifet adli operetiyle bu tiirde eser veren oncii bestecilerden biridir (Oztuna, 1969).
Osmanli déneminde ve erken cumhuriyet doneminde bestelenmis olan opera ve operetlerin krolojik siralamast Tablo

1’de sunulmugtur.

Tablo 1. Osmanli dénemi Ttirk operet sanatinda besteciler ve operetleri

Besteci Yil Operetin Ad1
Dikran Cuhactyan 1868, 1869, Arsas, Olimpiya, Arif’in Hilesi, K6se Kihya, Leblebici Horhor Aga, Zemire
1872, 1874, (Opera)
1875, 1881
Mubhlis Sabahattin Ezgi 1917-1920 Care-Saz, Hilil-Ahmer Cigegi, Biytuk Ates, Ask Olmez, Ziihre, Satir-zide,
Zehri

1921-1935 Ayse, Gul-Fatma, Asilet-meip, Mon Bey, Hitrim Igin, Miteber Paga, Aman
Kayseri, Perde Arkasi, Kadinlarin Begendigi

1936-1947 Ask Mektebi, Efenin Asks, Kerem ile Asl, Yerden G6ge, Muhisebeci Mtedil

Haydar Bey (Binbagt - Pembe Kiz, Cengi, Sigorta, Bindirdirek, Allak Kiz

Kemani Ali)

Kaptanzade Ali Riza Efendi - Capkin Siileyman, Macun Hokkasi, Kayseri Giilleri, Istanbul Beyefendisi,
Fettan Kiz

Ismail Hakk: Bey - Bualbul, Lale Devri, Kagikgilar, Damat Ibrahim Pasa, Yedekgi, Kiracilar,

Narii’s-Sabah, Emel, Gazanfer
Iyi Saatte Olsunlar

Gelin Kaynana

Fala

Atli Ases

Tukun

Ve mine’l-Gariib

Cinci Hoca

Leon Hanciya - Istanbul Efendisi

Ali Bey - Latafet

Tablo 1 incelendiginde, Dikran Cuhaciyan ile baglayan Tirk operet geleneginin dogusunu, zaman iginde
yayginlasmasini ve tarihsel baglamda gecirdigi dontigiimii ortaya koyan biitiinciil bir ¢ergeve sundugu goriilmektedir.
Ozellikle 1870’li yillardan itibaren yogunlasan operet besteciliginin, Osmanli’nin son déneminden Cumhuriyet’in ilk
yillarina uzanan siiregte stireklilik gosterdigi, bu dénemde operetin hem niceliksel hem de islevsel agidan 6nemli bir
miizikli sahne tiiri olarak varligint stirdiirdiigti anlagilmaktadir. Cumhuriyet dénemine gelindiginde ise operet
tretiminin gérece azaldigi, buna kargilik opera besteciliginin ve kurumsal opera anlayisinin gii¢ kazandig dikkat
¢ekmektedir. Bu durum, operetin Ttirk miizik tiyatrosu tarihinde yalnizca poptiler bir sahne tiirii olmanin Stesinde,
opera sanatinin gelisimine zemin hazirlayan ve iki dénem arasinda gegissel bir islev tistlenen 6nemli bir yap: tag:

oldugunu gostermektedir.

Sonug
Bu arasurmada Osmanlt Dénemi operet sanati, sahnelenme mekanlart ve besteciler ekseninde ele alinmugtir. Elde

edilen bulgular, operet sanatinin Osmanlt kiiltiirel yasaminda ¢ok katmanli bir yapr icinde gelistigini gostermistir.
Birinci alt problem kapsaminda ulagilan sonuglar, opera ve operet temsillerinin Osmanlt Imparatorlugu’nda saray,

yar1 kamusal ve kamusal mekénlar olmak tizere farkli sahne ortamlarinda varlik gosterdigini ortaya koymaktadur.
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Saray biinyesinde yer alan Dolmabahge Saray Tiyatrosu ve Yildiz Saray Tiyatrosu gibi yapilar, opera ve operetin
oncelikle diplomatik temsil, modernlik gostergesi ve seckin kiiltiirel titketim araci olarak konumlandigini
gostermektedir. Bu mekédnlarda gergeklestirilen temsillerin, padisahin sanata bakistyla dogrudan iliskili oldugu
ozellikle yabanct devlet adamlarinin ve konuklarin agirlandigr térenlerde opera ve operetin bir kiiltiirel vitrin iglevi
tstlendigi anlagiimaktadir. Bu tiyatrolarda sadece Bat1 miizigi bestecilerinin opera ve operetlerinin temsilleri
yapilmamig ayni zamanda dénemin dinli Turk bestecileri Dikran Cuhaciyan gibi bestecilerinde temsilleri
diizenlenmistir.

Beyoglu ve Pera ¢evresinde kurulan Gaetano Mele Tiyatrosu, Fransiz Tiyatrosu, Concordia Tiyatrosu ve Naum
Tiyatrosu gibi mekanlar, opera ve operetin kentsel kamusal alana tagmnmasini saglamigtir. Yabanci topluluklar ve
Osmanli vatandaglar1 arasinda ¢ok kiiltiirlii bir izleyici profili olugmasina yol agmustr. Bu tiyatrolar, Bat1 kaynakli
opera ve operetlerin diizenli temsillerle sahnelendigi, aynt zamanda yerli bestecilerin eserlerinin de gériintrlik
kazandig1 mekénlar olarak islev gormiistiir. Boylece opera ve operet, saray merkezli bir etkinlik olmaktan ¢ikarak
baslangi¢ta daha da sinirli olsa Osmanli gehir yagaminin bir pargasi hiline gelmis ve halkin bu sanata bakig agisinin
gelismesine 6nemli bir katki sunmustur.

Ikinci alt problem kapsaminda elde edilen sonuglar ise, Osmanli Dénemi operet besteciliginin ¢ok kiiltiirlii, ¢ok
dilli ve melez bir yapiya sahip oldugunu ortaya koymaktadir. Dikran Cuhaciyan bagta olmak tizere Muhlis Sabahattin
Ezgi, Binbagt Kemani Ali (Haydar Bey), Kaptanzade Ali Riza Efendi ve Ismail Hakk: Bey gibi besteciler, operet
tirtint Osmanl mizik kiltiirt igerisinde yerellestirmis, ek olarak, Tiirkge librettolar, yerel konular ve makam temelli
melodik yapilarin Batt armonisiyle birlestirildigi eserler tiretmiglerdir. Bu durum, operetin yalnizca aktarilmig bir Bat
muizigi tiri olmadigini, Osmanlt muzik pratigi i¢inde yeniden tretilmis ve déntigtiiriilmiis bir sanat formu oldugunu
gostermektedir. Ayrica besteciler tarafindan bestelenmis operalar Osmanli kiiltiirel yapisindan ¢ok etkilenmis ve
halkin kendi yagamlarindan ele alinan hikéyeler operetlerin igeriklerinin belirlenmesine yol agmustur.

Bestecilerin operet alanindaki katkilar1 degerlendirildiginde, bu eserlerin sadece eglence odakli degil ayn1 zamanda
toplumsal ve kiiltiirel temsile agik bir yap: sunmus, operetin genis halk kitleleriyle temas kurabilen bir sahne sanatt
olarak yayginlik kazandigi sonucuna ulagilmigtir. Ozellikle Gedikpasa ve Naum Tiyatrosu ¢evresinde gelisen temsiller,
Tirkge operetin sahne tizerinde kalic1 bir yer edinmesine olanak saglamugtir.

Genel olarak degerlendirildiginde, Osmanli Dénemi operet sanat1 baglangicinda saray ve ¢evresinde daha sonra ise
kamusal alana uzanan mekénsal ¢esitlilik, yerli ve yabanci bestecilerin ortak tiretimleri ve Batt ile Tiirk musikisi miizik
unsurlarinin etkilesimi dogrultusunda gekillenmistir. Bu sonuglar, operet sanatinin Osmanlt kiiltiirel modernlesme
stirecinde yalnizca bir ithal tiir ve etkisi altinda ele alinmadigy, ayn1 zamanda yerel tiretim ve kiiltiirel adaptasyon alani

oldugunu ortaya koymaktadur.
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Prof. Dr. Omer Tiirkmenoglu, 1995 yilinda Bilkent Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlart

Q Fakiiltesi $an Sanat Dal’'na girdi. 2003 yilinda Italya’da Imalatesta Yaz Akademisi’nde bariton

\ a 4 Alessandro Calamai ve Mauro Trombetta ile ¢aligti. 2010 yilinda ABD Indiana Universitesi'nde

‘ Post Doktorasint iinlii tenor Carlos Montane ile yapt1. 2012’de Bilkent Universitesi Miizik ve Sahne

‘ Sanatlari Fakiltesi $an Opera Boliimi'nden Sanatta Yeterlik derecesini aldi. 27 $ubat 2017

tarihinde dogentlik unvanini aldi. Halen Gazi Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Béliimii Miizik
Anabilim dalinda Profesor olarak gorevini stirdiirmektedir.
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Historical development of operetta art in the Ottoman period: Venues and

Composer S

Abstract

The aim of this research is to examine the emergence and development of operetta art during the Ottoman period, systematically
analysing its structure in terms of the venues where it was staged and the composers who produced works in this field. The
research was conducted within the framework of a qualitative research paradigm, and document analysis was used in the data
collection process. Within the framework of qualitative research, content analysis was adopted, and the systematically obtained
sources were analysed. The research findings show that theatres established in Istanbul's Beyoglu district and around the palace,
particularly in the 19th century, played an important role in the development of opera and operetta art during the Ottoman
period. The Gaetano Mele, Concordia, French, Naum, Yildiz, and Dolmabahge palace theatres played important roles in
introducing Western performing arts to Ottoman society and in the development of this art form. Additionally, during this
period, composers such as Dikran Cuhaciyan, Muhlis Sabahattin Ezgi, Major Kemani Ali, Kaptanzade Ali Riza Efendi, and
Ismail Hakk: Bey composed works in the field of operetta for the first time and contributed to the formation of the Turkish
operetta tradition. In the production of operettas, which began with Dikran Cuhaciyan and was continued by subsequent
composers, the fundamental aesthetic and structural characteristics of Turkish music influenced the compositional approach.
Keywords: Ottoman period operetta, Ottoman period operetta venues, Ottoman period operetta composers, Ottoman music,

Turkish music
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