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Giris
Insanoglunun, mevcudiyetinden bu yana kendisini seslerle ve hareketlerle agiklama macerasindan déniiserek bugiiniin
¢ok katmanli ve ¢ok yonli birikimine ulagmis olan miizik; bireye gelisimsel siirecinin her agamasinda eglik eden kadim
bir sanat dalidir. Miizik sanaty; insanin kigisel formasyonunu gelistirmek i¢in genel egitimin i¢inde kendisine mithim bir
yer bulan belli baglt disiplinler arasinda yer almaktadir. Ttirk tarihi boyunca kendisini gelistiren, giincelleyen Ttrk
Miizigi de iginde yaganilan topraklarda miizik sanatinin en 6nemli 6rnegi olarak goriilmektedir. Bu baglamda caligma;

kavram, boyut ve i¢erik agisindan Ttirk Mizigine odaklanmugtur.

Tiirk Miizigi Kavrami

Tirk Mizigi kavramy; “Tiirklerin hem kinestetik hem analitik hem de isitsel zeké ve yetenekleriyle hem kendi toplumu
icinde hem de asirlar boyunca genis bir cografyada bulundugu farkli halklar ile girdigi kargilikls etkilesimlerle ortaya
koydugu, kendisine has musiki birimi” olarak tanimlanabilir (Cegen, 2019, s. 11). Ttrk Miizigi konusunda mithim
elestirel yazilar1 ve pek ¢ok eseri bulunan Yal¢in Tura, Ttirk Miizigi kavramini; “Farabi’den bugiine kadar ge¢en zaman
¢izgisi i¢inde, Ttiirklerin hikimiyetinde olan yerlerde, belirli bir ses sistemine bagli kalinarak olugturulmusg ve kendine has

tisluba sahip bulunan msikidir” seklinde tanimlamigtir (1988, s. 31).
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Tirk Muziginin bir bagka 6nemli kilometre taglarindan olan Cinugen Tanrikorur ise Tiirk Miizigini tanimlarken;
“Ttrklerin tarihten bu yana stiregelen hat, oyma, hali, nakis, ebru, tezhip gibi sanatlarin yaninda sesle ortaya koymusg
oldugu, dviiniilecek giizelliklerden bir tanesi” ifadelerine yer vermistir (1998, s. 108). Tanrikorur’un “Miizik mi, Msiki
mi?” bagligs ile hazirladigt yazisinda ise goriislerini su sekilde ifade etmigtir (2004, s. 11-12):

Bireyle ayn1 zaman diliminde ortaya ¢ikmus olan nagme sanatinin ismi Yunan dilinden alinmugtir ve diinya
genelinde hemen hemen tiim dillerde ayni asildan ¢iktigr agik olan benzer bigimlerde kullanilabilmektedir.
Yunan dilinde, o dilin alfabesinde m-o0-u-s-a harfleri ile yazilmis olan ve “musa” seklinde dile getirilen “peri”
manasina gelen bir s6zciik bulunmaktadir. Yunan dilinin kaidelerine gore, bir sézctigiin sonuna gelen —ika
ya da —ike takist, o sézciigii “konusulan dil” manasint kazandirmustir. ftalika-Italyanca, Turkika-Tiirkge,
Elenika-Yunanca gibi. “Musa” sozciigiine eklenmis olan —zke takisi, peri sozctgiine de “perilerin

konugmakta oldugu dil” manasint vermigtir. (Yunan dilinde musike).

(...) ta musike Latinceye musica bigiminde gegmis, Latinceden tiireyen dillerde Slav ve Anglosakson dilleri
haricinde Fars¢a ve Arapca da s6zctigii daima bu ikinci asildan alarak kendi telaffuzlarina uygun big¢imde

dontistirmuglerdir (Arapga-el-miisiki gibi)

(-..) Islimiyet’ten evvel (yani Arapga ile temasa heniiz gegmemisken) hem makam hem miizik manasinda
kiig veya kok okunabilen sézctigtinii kullanan Ttrkler, X. asirdan baglayarak Arapg¢adan almis olduklar:
misiki sézciigiinii kullanmaya baslamiglardir. (...) Italyanca musicadan tiireyen muzika sdzciigis; 1L
Mahmut tarafindan “Mizika-1 Hiimayun” ile dile gegmistir. Sonrasinda ise Fransizcadaki musigue sézctigia

Ttrkgede miizik olarak okunmaya baglanmigtir.

Kimlik ve Tarihsel Siireg Baglaminda Tiirk Miizigi

Tarihsel baglamda Orta Asya’dan baglayip Osmanlt Imparatorlugu déneminde bigimlenmis olan Ttirk Mizigi, etkilenen
ve etkileyen bir miizik tiirii olarak dogu uygarlig1 icinde ortaya ¢ikip, yabancilarla olan etkilesimleri sonucu gelismis olan,
Bat’'nin dzel bir miizik olarak bakmakta oldugu bir miiziktir. Sistemli olmaktan ziyade felsefi yorumlara dayanmakta
olan bu mizik tiirti, bugitine gelene kadarki siireci igerisinde kimi dénemleri yagamis, tiirlt degisimlere ugrayarak
mevcudiyetini stirdiirmiigtiir. I¢inde yaganilan donemde ise gercek manada mevcudiyetini siirdiirme ile alakali degisik
fikirler bulunmaktadir. Bu fikirler baglaminda bir grup, farkli sentez dissiinceleri ile XXI. yiizyilin yeniliklerine uyan
tarafint desteklemektedir. Bu noktada, Ttrk Mizigi’'nin kimligi tartisma konusu olmustur. Zira miiziksel baglamda
tagimakta oldugu 6z yapisinin yaninda, toplumsal milli kimlige kadar gitmekte olan milli boyutlar1 biinyesinde
barindirmaktadir (Aydar, 2014, s. 8).

Turk kimliginin yagama, dtsinme ve uslup tarzi Tirk Miuziginde gizlenmigtir. Durum bu bigimde
degerlendirildiginde, bunun ancak bir “6n bakis acist” oldugu ifade edilebilir. zira Tirk kimligi; diinya tarihi
incelendiginde, ¢ok y6nlii, kompleks ve bilhassa kavim temelli etkilesimler ile ortaya ¢ikmus, cok kiilttirlii bir kimliktir.
Buna paralel olarak Tiirk Mizigi de etkilesimler ile ortaya ¢ikmug bir miiziktir. Orta Asya’dan beri tiirlii evrelerden gegen
Tirk kimliginin hususi bir alan olarak Ttrk Mizigi’ne yansimasi ise Ttrk Muzigi'nde yer alan egitim, tarih, yorum,
tslup ve makam gibi kavramlari bi¢imlendirmis ve Ttirk Muizigi gegirmis oldugu dénemsel olgulart sslup ve makam
bigiminde gostermistir. Kisaca Ttrk Miizigi'nin temel yapist iislup ve makam miizigi olmasidir. Temel kapsam bu iki
sozciikte yatmaktadir. Dolayisiyla tislup ve makam agisindan kapsamlt bir diinya cografyasinda tesirini gdstermis olan
Turk Muzigi, tarihsel siireg itibartyla da bu yapilarinda degisimlere ugramugtir. Kisaca bahsedilmesi gerekirse; Tiirk
Muzigi’nin hazirik ve olusum donemlerini icinde bulunduran yiizyillarda makam yapilari, dairesel bir sistem igerisinde
seslerin birbirleriyle olan astrolojik baglantilarina dayandiriimigken, XVII. ve bilhassa XVIIL. asirda, icra geleneginin
icerisinde canlanmis, kendisine 6zgti 6zellikleri ile klasik yapilarini ortaya ¢ikartmis, bestecilerin de katkilar1 ile bireysel
ve saza iligkin icra tislubunda kendisini gostermistir. Buradan hareketle, Gislup kavrami da bu asirlar icerisinde kendisini

gostermeye baglamig ve Cumhuriyet’in bagladig1 yillara kadar bu sekilde stirmiigtiir. Fakat XIX. asir Tanzimat'in tesiri
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neticesinde degismeye baglayan tslup ve makam kavramlari, bilhassa Cumhuriyet donemi igerisindeki farklilagma
olgusuyla beraber, ilerleyen senelerde kaybolmaya baglamig ve bugiin Ttirk Miizigi’nin kendisi haricinde ¢ok farkls
cesitleri ortaya ¢ikmugtir (Aksoy, 2008, s. 210).

Kapsami yalnizca tislup ve makam olmayan Tiirk Miizigi, kendisini genis bir egitim, tarih ve cografyadan olusan silsile
ile olugturmugtur. Buna iliskin hususi adlar ve yapilanmalar bulunmaktadir. Bu ve buna benzer pek ¢ok 6zellikleriyle
Tiurk Miuzigi, etkiledigi kadar etkilenen bir konumda yer almaktadir. Bilhassa Batililagma dénemi igerisinde, Batr’nin
kaltiirintn tesirinde kalmig, Bati ve Dogu uygarliklari arasindaki catigma ve birlikteligin tesirinde kalan bir miizik olarak
kendisini gostermis ve farkli isimler alarak degisime ugramistir. Dolayisiyla iginde bulundugu zamana gore esas
kimliginden ve kapsamindan oldukga farkli noktalara taginmug, bir bakima szyaset haline getirildigi diistintilmektedir. Bu
bi¢imiyle; cografya, egitim, felsefe, Gislup, makam kavramlariyla esas kapsamini olugturmakta olan Tiirk Miizigi, daima

tartiglmakta olan bir miizik tiiri olarak kendisini gostermektedir (Aydar, 2014, s. 9).

Boyutlar1 ve igerigi Bakimindan Tiirk Miizigi

Muzik; degisik frekanslar ile tinlamakta olan seslerin birbirleriyle olan mesafelerinin, tiirli seyir durumlariyla
olusturduklar1 bélim, ciimle ve motiflerin estetik ve anlamli bir halde bir araya gelmesi sonucu olugan fonetik bir
kompozisyon olarak tanimlanmaktadir. Bu gergevede, bir miizik tiirtintin karakterini ayirt etmek adina s6z konusu
miizik tiriintin ilk olarak yapisal boyutlarinin incelenmesi gerekmektedir. Bu boyutlar kisaca su sekilde agiklanmaktadir
(Aydar, 2014, s. 12): 1- Bi¢im Boyutu, 2- Ritmik Boyutu, 3- Ses Sistemleri Boyutu.

Tirk Muzigi de yukarida bahsedilen ana yapisal boyutlar agisindan agiklanabilir. Konuyla ilgili Tura (1988, s. 30)
Ttrk Muzigi'ni kendine has formlara, ritmik hususiyetlere, seslendirilis stiline, ses sistemine sahip, tek cizgili bir maisiki
olarak tanimlamis, bu vesileyle Ttirk Miizigi’nin yapisal boyutlart hakkinda da agiklamalar yapmistr.

Tura (1988, s. 57-60) bunun diginda Tiirk Miizigi nazariyat1 6gretimi hususunda kargi karstya kalinan kimi olaylarin
tartigmasini yapmius, ana esaslart ise; usuller, makam tarifleri, nota yazist ve ses sistemi tistiinden gruplandirarak yine Tiirk
Miizigi’nin boyutlar1 Gstiinden diistincelerini aktarmugtir.

Yukarida aktarilan biitiin bilgilerden hareket ederek ve genel olarak miizigin ana yapisal boyutlarina dikkat edilerek
Tirk Miizigi incelendiginde;

e Bi¢im boyutunda hem s6zstiz hem s6zli eserler igin tiirléi formlar kullandsgy,
e Ritmik boyutta gerek bilesik gerekse basit usulleri kullanmakta oldugu,

e Ses sistemleri boyutunda ise makamsal bir yap1ya sahip oldugu séylenmektedir. ($ekil 1)

Sekil 1. Tiirk Miizigi'nde Temel Yapisal Boyutlar

Tiirk Miizigi’nin I¢erigi ve Yapisal Boyutlar:
Tiurk Mizigi tarihinde bugiine kadar ¢ok sayida nazariyatc1 ve sanatgilarin tiirléi bicimlerde izah ederek Tiirk Miizigi
nazariyatina mal etmis oldugu ii¢ ana ses sistemi bulunmaktadir. Bu sistemler;

»  Ekrem Karadeniz ve Abdiilkadir T6re tarafindan sistemli hale dontgttiriilmiig 41 Perdeli Ses Sistemi,

17



Cevik & Kabatag Turk Miizigi 1(1) (2021) 15-21

» Murat Uzdilek, Suphi Ezgi ve Hiiseyin Saadettin Arel tarafindan sistemli hale déntistiiriilmis olan 24 Perdeli
Ses Sistemi,

> Safiyyiiddin Abdtilmiimin Urmevi tarafindan sistemli hale déntigtiiriilmis olan 17 Perdeli Ses Sistemi’dir. Bu
ses sistemlerinin icermekte oldugu perdeleri temel alan akort sistemleri ve bunlara gére gelismekte olan araliklar,
tarlii dortliiler, begliler ve degistirici isaretler de Ttrk Miizigi'nin yapisinin ana gekirdeklerini meydana
getirmektedir (Aydar, 2014, s. 14).

Makamlarsa; karakterleri birbirlerinden farklilik gosteren ses alanlaridir. Bu ses alanlarini meydana getiren en temel
yapi tagt olan perdelerin birbirlerine mesafeleri ve seyri; perdelerin ¢esitleri ve geckilerine gére makamlar farkls tiirlere
ayrilmaktadir. Makamlarin tasnif edilmesi iglemini, en temel haliyle, Birlesik Makamlar ve Basit Makamlar olarak
gerceklestiren Yahya Kagar (2009, s. 63-285), basit makamlar icerisinde on {i¢ tane makam; birlesik makamlarin igerisinde
ise elli tane makam ifade etmigtir. Buna gore basit makamlar; Basit Suzinak Makami, Karcigar Makami, Neva Makamu,
Zirgtileli Hicaz Makami, Uzzal Makami, Hiimayun Makami, Hicaz Makami, Hiiseyni Makami, Ussak Makami, Rast
Makamu, Kiirdi Makami, Buselik Makami, Cargdh Makami olarak belirtilmistir (Yahya Kagar, 2009, s. 63-103).

Birlesik Makamlar ise; Hiizzam Makamu, Hisarbuselik Makami, Hisar Makami, Hicazkir Makamu, Giilizar Makamu,
Gerdaniye Makami, Ferahnak Makami, Ferahfeza Makami, Evcara Makami, Evig Makami, Dtgih Makami,
Dilkeshaveran Makami, Bestenigr Makami, Bayatiaraban Makami, Bayati Makami, Arazbarbuselik makami, Arazbar
Makami, Acemkiirdi Makami, Acemagiran Makami, Acem Makamy, Zirgiileli Suzinak Makami, Zail Makami, Yegih
Makami, Tahirbuselik Makami, Tahir Makami, $evkefza Makami, $ehnaz Makami, Sedaraban Makami, Suzidilara
Makami, Suzidil makami, Sultan-1 Yegih Makami, Segih Makami, Sazkir Makami, Saba Zemzeme Makami, Saba
Makami, Pesendide Makami, Penggdh Makami, Nigsaburek Makami, Nisabur Makami, Nikriz Makami, Nihavent
Makami, Neveser Makami, Miistear Makami, Mihayyersiinbille Makami, Muhayyerkiirdi Makami, Muhayyer
Makami, Mahur Makami, Kiirdilihicazkir Makami, Isfahan Makami, Irak Makami’dir (Yahya Kagar, 2009, s. 107-285).
Turk Mizigi’nin ana boyutlari arasinda usuller de yer almaktadir. Usuller de ayni makamlar gibi iki farklt grupta
agiklanmaktadir. Bunlar; Raksan, Ayin Devr-i Revani, Bektag-1 Devr-i Revani, $arki Devr-i Revani, Nim Evsat, Ikiz
Aksak, Nim Cember, Frenkgin, Tek Vurus, Ceng-i Harbi, Lenk Fahte, Aksak Semai, Oynak, Raks Aksagi, Evfer, Aksak,
Misemmen, Diiyek, Devr-i Turan, Devr-i Hindi, Ytrtk Semai, Tirk Aksagi, Sofyan, Semai, ve Nim Sofyan
usullerinden meydana gelen Basit Usullerdir (Yahya Kagar, 2009, s. 24-49).

Bi¢imler de Tiirk Miizigi’nin bir diger ana boyutunu olugturmaktadir. Bigimler bilhassa s6z eseri bigimleri ve saz eseri
bi¢imleri olmak tizere ikiye ayrilmaktadir. Taksim, Aranagme, Ciftetelli, Zeybek, Mandira, Longa, Sirto, Oyun Havas,
Saz Semaisi, Medhal ve Pesrev olacak sekilde on bir tiir saz eseri bigimi bulunmaktadir. S6z eseri bi¢imleriyse saz eseri
bi¢imlerine gore say1 olarak ¢ok daha fazladir. S6z eseri bigimleri islevsel ve icerik yonlerinden degerlendirildiginde dini
ve dindis: formlar olarak goriilmektedir. Dini Masiki Formlart da kendi igerisinde Biyzik Formlar ve Kiigiik Formlar
olarak iki boliime ayrilmaktadir. Buna gére; Dini Msiki igerisinde; Mersiye, Miinacat, Durak, Kaside, Naat, Mevlid-i
Serif, Mevlevi Ayini ve Miraciye bitytik formlar olarak kabul edilirken; Nefes, Tesbih, Tevsih, 1lahi, Tekbir, Salat ve Ezan
ise kii¢tik formlar olarak belirtilmektedir. Dindist sézlii bigcimler de kendi igerisinde biiytik ve kii¢tik formlar olarak ikiye
ayrilmaktadir. Buna gore; Yuiritk Semai, Agir Semai, Beste ve Kar biiyiik formlari meydana getirirken; tavsanca, kgekge,
divan, gazel, tirki ve sarki da kii¢tik formlari meydana getirmektedir (Aydar, 2014, s. 15).

Tiirk Miiziginin Alt Boyutlar1 ve igerikleri
Tiurk Mizigi'nin orijinal yapisini meydana getiren ana boyutlarin ekseni icerisinde gelismis olan alt boyutlar; Ttrk

Musikisi Sanatgilari, Tiirk Masiki Dagarcigy, Ttark Misikisi Cesitleri ve Ttirk Miisikisi Calgilart olarak sdylenmektedir
(Sekil 2).
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Tiirk
Misikisi
Sanatgilari

Tiirk Masiki
Dagarcig:

\

Tiirk Tiirk
Masikisi Masikisi
Tiirleri Calgilan

Sekil 2. Turk Muzigi'nin Alt Boyutlari (Cegen, 2019, s. 16)

Tiurk Muzigi kapsaminda yer alan ana boyut ve alt boyutlarin asirlar igerisinde degisip gelismesini saglayan birgok
farkli nedenler bulunmaktadir. Bu nedenler ¢ergevesinde olgunlagan tarihi ve kiiltiirel birikimini ortaya ¢ikartan neticeler
bulunmaktadir. Cografyanin birey edimleri ve buna bagli kiiltiirel birikim ve etkilenmeler iistiindeki tesirleri, tarihsel
stiregler boyunca yaganmig olan donemsel doku farkliliklart ve egitim-6gretim siireci igerisindeki kurumsallasmanin
getirdigi birikim tiirlii boyutlar ortaya koyarak Tiirk Miizigi’ni besleyen arka plan olarak dikkat cekmektedir. Bu arka
plan; Trk Miizigi’nin Sosyo-Kiiltiirel Boyutlart olarak adlandirilmaktadir (Sekil 3).

Tiirk
Muisikisi
Doénemleri

Tiirk
Miisikisi
Cografyas

Turk Misikisi
Egitim
Kurumlar

Sekil 3. Turk Muzigi'nde Sosyo-Kiiltiirel Boyutlar (Cegen, 2019, s. 17)

Tiurk Muzigi'nin igerikleri ve temel yapisal boyutlari pek ¢ok Tiirk Miizigi nazariyatgisi tarafindan kitaplagtirilarak
Ttrk Miizigi egitimi verilmekte olan kurumlarda ana referans kaynak kitaplar olarak bugiine kadar uzun seneler boyunca
ogrencilerin yetigtirilmesi siirecinde faydalanilmigtir ve faydalanilmaya devam etmektedir. Benzer big¢imde, Tirk
Miizigi’nin alt boyutlarinin yaninda igerikleri ve sosyo-kiiltiirel boyutlart da tiirli kiiltiir ve miizik tarihi kitaplarinda yer

almaktadir.
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Felsefe, Haf1za, Mesk, Uslup ve Makam

Turk Muzigi’'nin bir makam muzigi olarak 6zgirlik alanlari bulunmaktadir. Bu sebeple tek sesli makamsal yon,
verimsizlik degil, bilakis bu miizigin temel yapisinda yer alan kendisine has zenginligin bir gostergesidir. Zira makam,
bireysel tislubu yansitmakta olan sanatsal yaraticilik ile e kabul edilmektedir. Bu yaraticilikta Batt Mizigi’nde yer alan
oktav olgusu ve ariza olgusu degil, gesnz, yani makamin temel karakterini gostermekte olan ezgiler ve birbiri ile baglant
durumunda olan esnek perde olgusu s6z konusudur (Ozbek, 2014, s. 47).

Esnek perde, perdelerin rastgele hareketini degil; Gislup, makam ve icraya gore degisimi belirtmektedir. Bu sebeple
makamlari ortaya gikartan temel ezgi bahse konu esnek perdeler itibariyla kabiliyet ve yaraticiliga agiktir. Uslup da bu
noktada kendisini gostermektedir. Sanatgi, bilhassa bireysel icralari sirasinda yorum gerektiren tislubunu, icra etmekte
oldugu makamdaki yaraticilikta géstermektedir. Bu nedenle nasil ki makam Ttiirk Miizigi’nin temel karakterleri arasinda
yer aliyorsa, tislup da sanatginin icralarindaki senelere dayanan oturmus karakteri olarak gorilmektedir. Bu manada sislup
olarak ifade edilen bireysel miizik karakteri, 7esk olarak adlandirilan olduk¢a uzun bir egitime dayanmaktadir. Bu egitim
kapsaminda, Ggrenci ve egitici arasindaki aligveris, eserlerin devamli tekrar edilmesinden ibarettir. Notaya yer
verilmeksizin, belirli bir usul ve tslupta, egitici tarafindan yagayarak 6gretilmekte olan eserler, 6grenciler tarafindan
yinelenerek taklit yoluna gidilmektedir. Bu sayede 6grenciler, zaman igerisinde kendi tisluplarini ortaya ¢ikartmaktadir.
Bu noktada hafiza olduk¢a mithimdir. Tiirk Miizigi’'nin temel karakterinde nota bulunmamasi sebebiyle eserlerin
hafizada tutulmas: hem bir tsttinliik olarak kabul edilmekte hem de her ne kadar unutulma endigesi olsa da eserlerin
kugaklar boyu aktarilmasina katki sunan mithim bir olgu olarak gériilmektedir (Aydar, 2014, s. 15).

Felsefe, hafiza, megk, Gslup ve makam hususu, Ttirk Mizigi’'nin bir bagka gelenegi olan ve disiplin igeren korodan
farkl sekilde icra edilen fas:/ olgusundaysa, bir diger bicimde kendisini gostererek, makamsal butiinlagin tiz
perdelerdeki 6zgiirliigiinde ve makam gegislerindeki yaraticilikta ortaya ¢tkmaktadir. Bu noktada, makamin seste yer alan
toplu coskusu 6n plana ¢ikmaktadir. Biitiin bu bahsedilen kavramlarin, Ttirk Miizigi’nin temel yapisindaki bir gelenek
zinciri oldugu ve bu zinciri olugturan halkalarin asil olarak bir felsefeyi ortaya koydugu anlagilmaktadir. Bu felsefenin
icerisinde naiflik Ggesinin yaninda, gii¢ ve yaraucilik 6gelerini de tastyan Ttrk Miuzigi, sanatgilarin cevherlerini

sergiledikleri; hoggorii, sadakat ve sabir sergilemekte oldugu bir batiinlik alanidur.

Sonug ve Tartisma
Tirk Muzigi; bir slup miizigi olarak, etkilesim halindeki bir cografyadan gelmis, farkls kiiltiirel hayatlarla beraber ¢ok
kimlikli olmug ve bu yagantilar neticesinde kaidelerini koyarak kendisini gelistirmistir. Bu sebeple, bugtine gelirken ¢ok
farklt degisimlere ugramig Ttrk Mizigi'nin dogru konumlandirilmasi ve ¢éztime ulagtirilmast hususunda iyi niyetli
olmak, XXI. asrin yeniliklerine uyumlu olmak elzem, kapsaminin ve kimliginin dogru degerlendirilmesi ise sarttur.
Bunun degerlendirilmesi noktasinda ise ideolojik olmanin &tesinde, Ttirk Miizigi’nin kendi alan1 dikkate alindiginda,
bugiin yapilmakta olan bilimsel aragtirmalar daha biitiinsel gergeklestirilmelidir. Zira degismeyen tek nokta degisimin
kendisidir. Bu nedenle degisimlere uyum saglarken, kaliteye ulasmak adina, Ttirk Miizigi’nin karakterinde yer alan sabir
ve hoggoriiniin sergilenmesi esastir. Gerek igerik gerek boyut gerekse kapsam agisindan bakildiginda ytizyillar boyunca
degisen ve kendisini gelistiren Ttiirk Mizigi’nin misyonu geregi tasimakta oldugu kiiltiirel ve tarihi birikimin dogru ve
objektif sanatgilar tarafindan aktarilmaya devam etmesi son derece 6nemli bir husustur. Bu ytizden, Ttrk Miizigi ile ilgili

verilen egitimlerin de XXI. yiizyila uyumlu hale getirilmesi degerlidir.
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Turkish Music from a conceptual, dimensional and contextual perspective

Abstract

Turks spread over a wide geography in the historical scene and were influenced by some different musical cultures in
these geographies. As a result of these effects, Turkish music culture has reached a rich structure by being fed from many
different aspects. This richness has directly affected and changed Turkish Music in terms of identity, concept, content
and dimension in the historical process. The aim of the study is to examine Turkish Music from conceptual, dimensional
and contextual aspects and to analyze its change in the context of identity. Within the scope of the compilation study,
which was prepared with the aim of creating a conceptual framework, the change of Turkish Music from the past to the
present has been discussed and information with its different aspects has been given.

Keywords: Turkish Music, Dimension, Content, Concept, Identity
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