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Aragtirma Makalesi

Tiirkiye’de popiiler miizik kiiltiiriinde Roman kimliginin dramaturjik temsili:
Kobra Murat iizerine bir inceleme
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Makale Bilgisi Oz

Gelig: 30 Eyliil 2025 Bu aragtirma, Turkiye'de Roman/Cingene miizisyen kimliginin poptiler muzik
Kabul: 22 Kasim 2025 kalttiriindeki temsiline odaklanmakta ve Kobra Murat 6rnegi tizerinden dramaturji
Online Yaym: 30 Aralik 2025 kuramindan yararlanarak bir ¢dziimleme sunmaktadir. Caligmanin amaci, Erving
Anahtar Kelimeler Goffman’m “Giinlik Yasamda Benligin Sunumu” adli eserinde gelistirdigi dramaturji
Dramaturji kuraminin “sahne onii” ve “sahne arkast” kavramlarini kullanarak, Kobra Murat'in
Kimlik performansi medya temsillerinde kimlik performansinin nasil kuruldugunu ve ait oldugu grubu nasil
Kobra Murat

temsil ettigini incelemektir. Aragtirmanin kuramsal cergevesi kimlik, etnik kimlik ve

Roman miizisyen kimligi dramaturjinin temel kavramlarina dayanmaktadir. Bu baglamda ¢alisma, Roman

Sahne 6nii ve Sahne arkasi kimliginin Ttrkiye’deki popiiler miizik sahnesinde nasil sunuldugunu, gértniir ve
goriinmez kimlik katmanlarinin hangi temalar araciliftyla inga edildigini tartigmaktadir.
Yontem olarak igerik analizi kullanilmig; sanat¢inin YouTube’da yaymlanan réportajlar
ve biyografik belgeseli, gorsel 6geler, sembolik sdylemler, obje kullanimlar1 ve sahneleme
pratikleri agisindan sistematik bigimde ¢oztimlenmigtir. Buna ek olarak literatiir taramasi
gerceklestirilmis ve aragtirmayla ilgili caligmalarin ¢ogunlukla dil, gd¢, isthdam ve
toplumsal diglanma gibi temalara yogunlagtug: belirlenmigtir. Bu caligma ise miizikal
temsil, performans kurami ve kimlik kesisimine odaklanarak literattire farkli bir katki

sunmaktadir. Arasurmanin bulgulari, Kobra Murat’n sahne 6nii performanslarinda
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@ 0[Q10) bir performans alani igerisinde kuruldugunu ve Goffman’in dramaturji yaklagiminin bu

temsillerin anlagilmasinda giiclii bir analitik ara¢ sundugunu ortaya koymaktadir.

olarak ¢aligma, Roman miizisyen kimliginin Tirkiye’de medya araciligiyla ¢ok katmanli

Makaleye atif i¢in

Edikli, §. (2025). Tirkiye’de popiiler miizik kiltiiriinde Roman kimliginin dramaturjik temsili: Kobra
Murat lizerine bir inceleme. Tiirk Miizigy, 5(4), 273-284. DOL:
https://doi.org/10.5281/zenodo.17698354

Giri
Erving Goffman, giindelik yasamda ve kiiltiirel pratiklefde kargilagtigimiz icralarin iki kistmdan olustugunu
belirtmektedir. Bu alanlar kisinin performans aninda edindigi/yansittigt kimlik anlamiyla “sahne 6nii” ve giindelik
yasamdaki Ozneye vurgu yapan “sahne arkasi” kavramlariyla simgelesen performans alanlaridir. Goffman’in
Dramaturji teorisi, kimligin icra edildigi performansin gostergesel ve anlamsal farklarinin belirgin oldugu iki saha
yaratmugtir; bu ¢aligmada sahne 6nti olarak “miizik klipleri, konserler ve diger medya bi¢imleri”; ve sahne arkasi olarak
“sanatc1 roportajlart” ve “belgeseller” incelenmistir. Ttirkiye’nin 6nde gelen Roman sanatgilarindan Murat Divandiler

ile [Kobra Murat], yapilan roportajlar ve biyografik belgeselleri sahne-6nii/sahne-arkast kavramlartyla
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yorumlanmugtir. Yapilan réportajlarda yansitlmaya caligilan “idealize edilmis ve ortak bellekte yer alan Roman
kimliginin” gtindelik yasam sahasinda gerceklestirilen roportajlarda sergilenen ve sahne arkasini tegkil eden “ben
kimim” sorusunu yanitlamaya daha igeriden bir bakig saglayan “aktarilan toplumsal kimlik” oldugu gézlenmistir.

Aragtirmanin kuramsal gergevesini kimlik, etnik kimlik ve dramaturji teorisinde yer alan sahne arkasi: kavramlar:
olusturmaktadir. Bu ¢aligma, kimlik kavramint Roman/Cingene toplumlar1 baglaminda ele alarak, bu kavramin s6z
konusu topluluklar agisindan nasil anlamlandirilabilecegine genel bir perspektiften odaklanmayr amaglamaktadir.
Kimlik, Roman olma olgusunu anlamak adina yararlanilan kavramlardan biridir. “Ben” ve “Gteki” ayrimini tegkil
eden, bireyin “ben” olma olgusunu tanimlama siirecinde yararlanilan bir kavramdir. Temelde bu kavram
“kimlerdensin” sorunsun bir yanitt olarak degerlendirilebilir. Aragtirmada yararlanilan diger bir kavram ise etnik
kimlik kavramidir. Bu kavram Roman kimligine daha icerden bir bakis saglayan Kobra Murat’n ait oldugunu
belirttigi Roman kimligini anlamak adina yararlanilmigtir. Kobra Murat’in biyografik belgeselinde kargilagtigimiz
mahalle yasantisini, dolayistyla Kobra Murat’m ait oldugu toplumun/toplulugun grup kimligini anlamak ve
Kobra’nin bu grup igerisindeki konumunu gérmek agisindan yararli olacaktir.

Aragtirmada “igerik Analizi” yontemi kullanilmig olup, Kobra Murat’in YouTube'da gesitli kanallarda yayinlanan
roportajlart ve biyografik belgeseli incelenmistir. h;erik analizi yontemi, kitle iletisim araglart ve yayin organlarmin
stireg igerisinde gelismesine bagli olarak bilimsel aragtirmalarda siklikla kullanilan bir yontem olarak karsimiza
¢tkmaktadir.  Giintimiizde bu yontem iletisim bilimleri, sosyoloji, psikoloji gibi pek¢ok sosyal bilim alaninda
kullanilmaktadir. Yontemin tanimini Tavsancil ve Aslan su sekilde yapmakeadir; “Sosyal gercekligi aragtiran nesnel,
sistematik, tiimdengelime dayali okuma araci olarak 6nceden belirlenen 6l¢titlere gore kavramlardan, metinlerden,
sozlli veya yazili materyallerden anlamlar ¢ikarmayr amaglayan metodolojik arag ve teknikler batiiniidiir” (Tavsanail &
Aslan, 2001, s. 21-22). Bu yontem kullanilarak Kobra Murat’in belgesel ve réportajlarinin temalari, gorsel 6geleri, bazi
sembolik séylem ve objeleri, Roman kimliginin hangi séylemler ve temalarda temsil edildigi incelenmistir. Yonteme ek
olarak aragtirmada literatiir taramast yontemi de kullandmugtir. Ilgili alan yazin taranarak ¢aligma ile ilgili birinci
dereceden kaynaklar anlam bilimsel bir perspektifle incelenmigtir. Alan yazin tarandiginda, Roman/Cingene etnik
gruplarini konu edinen ¢aligmalarin, dil, istthdam, gé¢ ve kimlik kavramlarma odaklandigr gérilmektedir. Bu
¢alismada ise, medya araglart taranarak Roman/Cingene mizisyen performanslarinin kimlik gostergeleri olarak
yorumlamasi Kobra Murat’in sahne arkast performanslart ¢ergevesinde ele alinmustr.

Kimlik, Etnik Kimlik

Kimlik

Kimlik kavrami tarihsel siireg icerisinde bir¢ok teorisyen tarafindan farkl perspektiflerle tartigilagelmistir ve kavrama
yonelik bir dizi tanimla kargilagiimaktadir. Kimlik bugiin basta sosyoloji, sosyal psikoloji, felsefe, siyasal bilimler,
antropoloji gibi bir¢ok disiplini yakindan ilgilendiren ve ¢aligmalarda siklikla bagvurulan temel bir kavram olarak
kargimiza ¢tkmakeadir.

Kimlik kavrams; “ben” ve “6teki” arasindaki ilikiselligi yakindan ilgilendiren bir yap1 olarak degerlendirilmektedir.
Kavramin kokenlerine bakildiginda Bati felsefesinde eski Yunanlilara kadar uzandigint sdylemek miimkindiir.
Kavram Latince “idem” kokiinden tiiretilmistir. Idem kelime olarak “ayn1” anlamina gelir” (Ozensel, 2021, s. 26).
Tirkge'de ise kimlik, “kim” soru koékiinden tiiretilmis olup ayni sekilde zorunlu bir mensubiyeti (aidiyet), ayni
olmays, tek olmay, hangi kisi olmayi ifade etmektedir (Aydogdu, 2004, s. 117). Connoly’e gére ise “Kimlik, var olmak
icin farkliliga gereksinim duyar ve kendi kesinligini giiven altina almak icin farkliligr dtekilige dontstiiriir” (Connolly,
1995, s. 92-93). Connolyde kimlik kavrami, farkliliga ihtiyag duydugu gibi bu farkliliklart digsallagtirma
egilimindedir. Dolaysiyla kisinin kendini tanimlamast ve bir 6z bilince sahip olabilmesi adina bu gereksinimlere
ihtiyag var gibi goriinmektedir. Ancak, Connoly’e gére kimlik, bu farklilig1 6n planda tutarak bireyin kendi kesinligini
garantileyecegi gibi; “Oteki”yi “Otekilestirerek” ve digsallagtirarak karsimiza ¢ikartmaktadir. Buna gore, kimlikler
“digerlerini” “Gteki” olarak tanimlama ve bu 6teki kimliklerini yabancilagtirma gereksinimlerini yansitmaktadir.
Dolaysiyla “identite/identity” (kimlik) aynilik, benzerlik ve aidiyet gibi kavramlarina isaret eder ve en nihayetinde

kim oldugun kadar kim olmadiginla da yakindan ilgilenen bir kavramdir.
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Zygmunt Bauman'a gore kimlik kavrami, bireylerin kendilerini nereye ait olduklart konusunda belirsizlik
yasadiklari veya cevrelerindeki insanlarmn onlari nasil kabul edecegi konusunda endiseli olduklar1 durumlarda
gindeme gelmektedir. Bununla birlikte, kimligin, bireylerin kendilerini konumlandirmak ve bu konumun kabul
edilebilir oldugundan emin olmak i¢in toplumun taniklik ettigi davranis kaliplarini ve kullanma stirecini icerdiginden
bahsetmektedir (Bauman, 2001, s. 112). Bu dogrultuda kimlik aslinda bir proje olarak kabul edilmelidir ve ontolojik
bir statiiye sahiptir denilebilir. Bireylerin kimlik stiregleri, istedikleri veya aradiklar1 kimlikleri “olan” kimlikleriyle
iliskilendirmeye calistiklar: bir stiregtir, ancak bu iligki bireyin kendi ¢abalariyla sik sik direng gosterir. Bunun nedeni,
“olan” kimligin yetersiz veya eksik oldugunu kabul etmesidir ve bu kabul dolayl bir sekilde kimligin ingasinin bir
pargasidir. Bu nedenle kimlik kavrami belirsizlikten kagma ¢abasinin bir ifadesi olarak goriilebilir.

Kimlik benlik kavramint da yakindan ilgilendiren ve psikolojik bir olgu olarak da ele alinan bir kavramdir ancak
kimligin toplumsallig1 da tireten ve ilgilendiren bir yap: olarak kargimiza ¢tkmasi hangisinin bir digerini ortaya
¢ikardigr sorulariyla birlikte karmagik tartigmalari da beraberinde getirmektedir. Kimlik “6teki” ile kurulan iligkiler
baglaminda ve birey ile iliskiselligi odaginda diistintildiigiinde birbirinden farkli tanimlari da kargimiza ¢ikarmakeadir.
Topluluk kimligi, birey kimligi, ulus kimligi, cinsiyet kimligi, gibi bircok kimlik tartigmalart kavramimn odaklandig:
birka¢ 6rnek arasindadir.

Postmodern tartigmalar ve kiiresellesmeyle birlikte kimlik kavrami bir “kriz” olarak ele alinmakta ve gég, kiiresel
tabakalagma, sosyal medya, iletisim ve ulagim teknolojilerinin gelismesi, evrenselci ideolojiler bu krizin kimliklerle ilgili
bag: farkli boyutlarda tartigmaktadir. Cevat Ozyurt'un, kiiresellesme siirecinde kimlik kavramina odaklandig:
makalesinde bu kriz su sekilde ele alinmaktadir; “Postmodern kimlik, modern benligin 6zgiirce segilmis ¢oklu
kimliklerinin bir agilimidir. Coklu kimlikle modern benliklerde kaygt ve kimlik krizleri yaratarak sorun olugtururken,
post-modern benlik istikrarsizligi ve hizli degisimleri onaylar gériinmektedir. Fakat kaygi ve kimlik krizleri tam olarak
ortadan kalkmus degildir” (Ozyurt, 2021, s. 58). Postmodern dénemde kimlik, baz bireylerde kaygi ve krizler
yaratabilirken, istikrarsizligt ve hizli kimlik degisimlerini beraberinde getirmektedir. Bu durumda kimlikle ilgili
sorunlarin hala mevcut oldugunu ve kimlik kavraminin karmagikligint ve degiskenligini anlamak, bireylerin bu
konudaki farkindaliklarini arttirmalarina yardimer olabilir anlagilmaktadir.  Sonug olarak kimlik kavrami bireyin
dogdugu andan 6ldiigi zamana dek siirekli bir degisim ve doniisimii zorunlu kilan, ¢ok katmanli ve ¢ok boyutlu
yapisiyla dinamik bir siirece kargilik bir kavramdir.

Etnik Kimlik

Etnik kimlik, grup tiyesi olan bir bireyin, kendisini bir toplulugun pargast olarak tanimlama ve bu toplulugun
degerlerini, normlarini, spesifik 6zelliklerini benimseme siirecini ifade etmektedir. Etnik kimlik, bir kisinin kendini
sosyal bir baglam icinde tanimladigi ve bagkalariyla iligkili oldugu bir kimlik tirtdir. Bu dogrultuda kavram,
bireylerin ait olduklart topluluklarin din, dil, gelenek, ritiiel ve toplumsal normlar1 benimsedikleri, kendilerini bu
baglamda tanimladiklar1 ve bir 6zdeglesme yasadiklari kimlik formlarint ifade etmektedir.

Etnik sézctigtintin tarihi oldukga eskiye dayanmaktadir. Sozciik; “ulus, kan ve akrabalik bagiyla birlesen ancak
politik baglar1 olmayan insan birligi anlamina gelen Yunanca “ethnos” sézctigiinden tiiretilmistir” (Ozensel, 2021, s.
24-25). “Ethnos” sozctigli ayn1 zamanda Latince putperest ya da dinsiz anlamina gelen “ethnikos” sézciigiinden
titretilmigtir. S6zciik bu anlamiyla on dérdiincii yiizyilin ortalarinda Ingiliz dilinde, Hristiyan ya da Yahudi olmayan
kisileri belirtmek i¢in kullanilmigtir (Handan, 2017, s. 15). Daha sonra ise kavram dinsel farkliliklara yaptig1 vurguyu
genisletmistir. “Etnisitenin bir¢ok farkli karmagik tanimlamalari vardir. Ornegin, Anglo-Amerikan gelenegi, “etnisite”
kavramini ¢ogunlukla ulus-devletlerde yer alan azinlik gruplari belirtmek i¢in kullanirken, Avrupa gelenegi etnisiteyi
daha ¢ok, tarihsel agidan soy ve toprak araciligryla tanimlanan milleti nitelemek i¢in tercih etmistir” (Malesevi¢, 2019,
s. 1).

Topluluklarin spesifik 6zellikleri bagka bir degisle “kendini” “6teki” ile ayiran, etnik kéken, ulusal kimlik, cinsiyet,
dini inanglar, meslek, siyasi gortsler veya baska herhangi bir kategoriyi igerebilir. Bireyler bu baglamda belirli
fenomenlere bagli olarak hem statik ayni zamanda dinamik olan bu degerlere ve normlara sahip olduklarin digtinerek
kimlik bilincini olugtururlar. Bu bakimdan bireylerin grup i¢indeki standartlasmis ve rutinlesmis davranig motiflerini
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gormek grup kimligini anlamak agisindan 6nemlidir. Ancak Richard Jenkins; “ne etnik” grup tiyeliginin ne de “etnik”
kimligin herhangi bir seyi belirledigi diistincesine karst ¢tkmaktadir (Jenkins, 2008, s. 32-33). Ona gére etnik kimlik
mekanik bir sey degildir. Jenkins'e gére kimligin olusumu, bireysel davranslarin, bilingli karar alma, refah, duygu,
bilgiye erisim ve diinya goriisti gibi etkilerin karmagik bir sonucudur. Bu sebeple etnik kimligin génderme yaptigs tiim
normatif yapilarin anlamli olmadigini savunur. Kavramin daha anlagilabilir kilinmast adina tarihsel siiregteki
degisimlerini ve tanimlanma stireglerini ele almak faydali olacakur.

Etnisite, “tartigmali ve bulanik bir entelektiiel terimdir” (Chapman, McDonald, & Tonkin, 1989, s. 11). Kavram
son donemlerde sosyal bilimlerin bir¢ok disiplininde dikkat ¢ekici bir sekilde kullanilagelmistir. Ruane ve
Todd’unkisa siire 6nce 6ne siirdiikleri gibi etnisite aslinda bir “halklik” meselesidir (Ruane & Tood, 2005, s. 216).
Etnisite kavrami yapist geregi, toplumlart anlama ve 6teki-ye bigimsel birtakim farklarin yapilabilmesi adina, farkli
topluluklar tizerinde yapilan ¢aligmalarda kavramin elverigli bir zemin hazirladigi séylenebilir. Sosyal bilimler alaninda
yapilan aragurmalar, birbirinden farkli toplumlari/topluluklart ayristrmak ya da  yapisal 6Szelliklerini
iliskilendirebilmek adina etnik kavramina siklikla bagvurmaktadir.

Tarihsel stireg iceresinde etnik kavrami “irk”, “soy bagr” ve “kan bag1” gibi terimlerle iligkilendirilirken gtintimiizde
daha genis bir anlam yelpazesinde kullanilmaktadir. Bu baglamda Nuri Bilgin’in séylemiyle; “bir kisi veya grubun
kendini tanimlamasi ve kendini diger kisi veya gruplar arasinda konumlanmasi” olarak tanimlanabilir (Bilgin, 2007, s.
212). Bagka bir deyisle etnik kimligin vurgulandigi temel s6ylem; “kimsiniz” veya “nereye aitsiniz” seklinde
yapilandirilmig sorularin grup tyeleri tarafindan yanitlanmasidir denilebilir. Etnik kimlik ve miizik iligkisini bir¢ok
farkli fenomenle ele almaya ¢aligan Yasemin Ata, kimlik kavraminin temel bilesenlerini; “taninma”, “tanimlama” ve
“aidiyet” seklinde belirlemistir (Ata, 2021, s. 31).

Giniimizde sosyoloji, antropoloji, siyaset bilimi gibi alanlarda kimlik kavrammin cazibeli yapisi geregi bir
ihtiyagtan dogdugu argiimantasyonlar1 yer almaktadir. Buna gére “kimlik bir ihtiyagtur; ¢tinkii bireyler, btytk
boyutlu etnik, dinsel, ulusal ve kolektif kimlikler altinda “komiiniter duygular1 ve ihtiyaglart” yeterince doyuramaz.
Bunun en biiyiik nedeni ise s6z konusu gruplarin biiyiikliigiidiir. Insanlar biiyiik topluluklar icinde giinliik yagamlar:
bakimindan islevsel iligkiler kuramaz ve onlarda kendisine rehber olacak bir referans sistemi bulamaz (Bilgin, 2007, s.
23). Sonug olarak tim kimliklerin bir inga Grind oldugu, bireylere ve gruplara kim olduklart kadar kim olmak
istedikleri firsatin1 da sundugu diistintildigiinde stratejik ve ¢ekici bir terim oldugu anlagilmaktadir.

Bireylerin kendilerini ait hissettikleri gruplara ve topluluklara dayanarak kendilerini ifade etmelerine ve bu
gruplarla iligkili olmalarindan gelen bir kimlik duygusu olarak ele alinan etnik kimlik kavrami, aynt zamanda gruplar
arasi catigmalari, ayrimciligt ve Onyargilt bakig agilarini da ciddi boyutlarda etkileyebilir. Bireylerin bagkalarin:
“kendileri olmayanlar” olarak gormelerine ve farklt gruplara mensup olanlari Gtekilestirmelerine de yol
acabilmektedir.

Etnik kavraminin karmagik bir yapida oldugu ve bireyin kimliginin yalnizca bir pargasini olusturdugunu,
birbirinden farkli dinamiklerle sekillenebilecegini séylemek miimkiindiir. Bireyler birbirinden farkli sosyal kimliklere
aidiyet duygusu hissedebilmekte ve bu kimlikler zaman i¢inde degisebilmektedir. Bireyler ait hissettikleri toplulugun
kimlik ingasini, diinyay, “biz” ve “onlar” olarak kutuplandirarak anlamaya ¢aligmaktadirlar.

Sonug olarak etnik kimlik kavraminin; “bizden olanlar”in, kendi benlik algilarini tanimlamak, giiclendirmek ve
yapilandirmak amaciyla “bizden olmayanlar”in &zelliklerini vurgulama egiliminde oldugu séylenebilir. Bu dogruluda
bireyler ait olduklari toplumsal grup i¢indeki benzerlikleri ve ait olmadiklari gruplarla olan farkliliklar1 vurgulama
egilimindedirler. Aslinda, toplumsal gruplar arasindaki bu ¢atisma, topluluga 6zel olan; gelenek-gérenek, 6rf-adet,
din, dil gibi farkli fenomenleri 6n plana tutarak bireylerin toplumsal kimliklerini ifade etmesi ve Steki tizerinden

kurgulanan kimligin devamlilig1 agisindan degerlendirilebilir.

Erving Goffman’in Dramaturji Teorisi

Erving Goffman’m “Giinlik Yagamda Benligin Sunumu” adli ¢aligmasinda gelistirdigi dramaturji teorisi, insan
etkilesimlerini ve iligki bi¢imlerini bir tiyatro oyununa benzeterek, bireyin kendisini topluma nasil sundugu,
bagkalarinin kiginin kendi ile ilgili izlenimlerini nasil yonlendirdigini, bagkasinin kargisinda neler yapip neler
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yapamayacagini ele aldig1 sosyolojik bir bakis agisist sunan bir teoridir. “Dramaturji toplumsal kargilasmalar dramatik
sahne anolojisini kullanarak anlama yollarindan biridir” (Allan, 2020, s. 89). “Dramaturji, oyun kurami veya tiyatro
kurami anlamma gelir” (Halar, 2017, s. 158-159). Goffman’in yaklagiminda bir toplumsal durumdaki toplam
etkinlik, gozlemci ve kaulimcilardan olugur. Aktorler, performanst ortaya koyan “bir rutini oynayan kisilerdir”.
“Kisiler bagkalarinin kargisinda bir performans ortaya koyarken performanslarini siirekli gézden gegirirler. Kisiler,
kendi performanslart hakkinda digerlerinin digtinceleriyle ilgili stirekli bir izlenime sahiptirler” (Poloma, 1993, s.
203).

Goftman, giinliik etkilesim ve iligkileri anlamak/agiklamak adina tipki tiyatro oyunlarinda oldugu gibi bireylerin
performatif durumlarina “rol” kurami gelistirmigtir. Goffman, tpk: tiyatro sahnelerindeki oyuncular gibi bireyin
stirekli olarak kargisina ¢iktigt ¢ok cesitli izleyicilere/taniklik edenlere kendi kimlik tasvirlerimizi sunmakla meggul
oldugumuzu iddia etmektedir. Goffman’in yaklagimi agisindan zor olan, hem sahnede hem de sahne disinda oyun
oynamak degil oyun oynamamakur (Hiiliir, 2017, s. 158-159). Bu bakimdan aslinda herkes her zaman oyun oynadigt
icin dogal olan ve sahici olanin ne oldugunu sorgulamak ¢ok anlamli degildir. “Insanlar dogal ve kendiliginden
davrandiklarina inandiklari zaman bile sahne tizerinde oyun oynamaktadirlar” (Coser, 2010, s. 496).

Goftman, “Giinliik Yagamda Benligin Sunumu” adli ¢caligmasinda, dramaturji yaklagimin birbirinden farkli ancak
baglantlt boyutlarini, giinlitk yagamuin farkli anlarini inceleyerek agiklamaktadir. Bu nedenle, Goffman’in eserinde
aragtirmay1 yakindan ilgilendiren benligin sunumuyla ilgili temel kavramlar Gzerinde kisaca odaklanmak faydali
olacaktir.

Benligin sunumuyla ilgili en 6nemli fenomenlerden ilki “performans” kavramudir. Performans kavrami genel
hatlar1 itibariyle, bir kimsenin belli gézlemciler (seyirciler/taniklik edenler) &niinde bulundugu stire boyunca
gerceklestirdigi eylemlerin bitiint ve gézlemciler tizerinde kisi ile ilgili belirli izlenimler birakan faaliyetlerin tiimii
olarak ele degerlendirilebilir (Goftman, 2009, s. 34) Kisi oyununu, kendisini yansitmak istedigi sekliyle, bazi
performanslarla  gerceklestirir. Kisi performansint  gergeklestirirken oynadigi oyuna gergeklikle inanabilir,
inanmayabilir de. Hatta kendisinin oynadig1 oyuna inanmayacag: gibi, performansina taniklik edenlerinde inanip
inanmadigyla ilgilenmeyebilir. Bagkalarinin ne diigtindtigti umurunda olmayarak kinik bir yaklagim sergileyebilir.

Performansla ilgili bir diger 6nemli kavram ise “vitrin™dir. Vitrin, “performans sirasinda kisi tarafindan kasten ya
da kasitsiz olarak kullanilan standart ifade donanimi” olarak tanimlanabilmektedir. “Set” vitrinin standart
ogelerinden biridir. Set, ifade araglarinin gorsel yonlerini anlatmak icin kullanilir. Goffman; “6niinde, iginde veya
tzerinde stirekli sahnelenen insan faaliyetlerine ortam ve sahne olugturan, mobilya, dekor, fiziksel tasarim ve diger
arka plan diizenlemelerini” set olarak tanimlamaktadir (Goffman, 2009, s. 33).

Goftman'in dramaturji yaklagiminin bir diger temel unsurunu olusturan performansta, “dramatik canlandirma”
onemli bir rol oynamaktadir. Dramatik canlandirma, performansin karsilikli etkilesimler sirasinda (birey ve bireyin
performansina taniklik edenler) ortak anlam olusturmasina katkida bulunmaktadir. Goffman'a gore, bazi eylemlerin
bagkalart icin anlamli olabilmesi i¢in aktdr, bu eylemleri etkilesim sirasinda ifade etmelidir. Profesyonel boksérler,
cerrahlar ve polisler gibi kisilerin rolleri, bu konuda 6rnek olarak gésterilebilir. Ornegin, bir voleybol maginda hakem
mag sirasinda hitkiim verdigi izlenimini vermek istiyorsa, hemen karar verip uygulamalidir, béylece seyirci, hakemin
hitkiimlerine olan giivenini siirdiirebilmektedir. Dramatik canlandirma, agagida yer alan 6rnek ile daha iyi

anlagilabilir;

“Bir hemgirenin ameliyat odasinda ameliyat1 biten hastalar i¢in yaptik- lart genelde hastanenin
isleyisine yabanci olan hastalarca bile énemi gorii- lebilen islerdir. Ornegin, hasta hemgireyi
bandaj degistirirken veya ortope- dik askilari yerlestirirken gériir ve bunlarin belli bir amaca
hizmet eden ey- lemler oldugunu anlayabilir. Hemgire yaninda olmasa bile onun gergeklestirdigi
bu eylemlere saygi duyabilir” (Goffman, 2009, s. 41).

Sonug olarak Goffman, “Ginlitk Yagamda Benligin Sunumu” adli ¢aligmasinda, giindelik yagamu tiyatro alani ile

ozdeslestirerek insanlarin birbiriyle iliskilerini sosyolojik bir perspektifte irdelemigtir. Goffman hayatin her anini1 bir
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tiyatro oyununa benzeterek kisilerin farkli yerlerde farkli roller iistlendigini ve belli dinamikler ¢ergevesinde bu rollerle

bireyin kendisini sundugunu ifade etmektedir.

Sahne Onii ve Sahne Arkasi Kavramlari

Erving Goffman “Gunlitk Yasamda Benligin Sunumu” adli ¢alismasinda insanlarin birbirleriyle kurdugu sosyal
etkilesimleri bir tiyatro oyununa benzeterek sosyolojik bir teori dne stirmistiir. Goffman bu teorisini dramaturiji
kavramiyla agiklamaktadir. Dramaturji teorisine gore, insanlarin giinliik hayatta toplumsal rollerini oynadig: sirada
sahnede birer aktor gibi davrandiklarini ileri siirtilmektedir. Ona gore bireyler, bireyler arast etkilesimlerinde baz1
maskeler takarlar. Bu maskeler bagkalarinin goéziinde belirli bir imaj olusturmak i¢in kullanilan metaforik
kavramlardir. Bireyler, glinliik yasamda zaman zaman etkilesimde bulunduklart kisilere kendi zihinsel algilarins
yansitan bir tiir maske takma egiliminde olabildikleri gibi; bununla birlikte, bu maske takma davranigt ayn1 zamanda
bireylerin kendi arzu ettikleri imaji inga etme cabalarini da icerebilir. Ayrica, toplumun bireyden beklentileri
dogrultusunda bu maskeler, olusturulmak istenen imaj ve role bagli olarak bireylerin sosyal etkilesimlerinde islevsel
hale gelebilir. Diger taraftan kisilerin dinamik bir sekilde gelisen bu kimlik algilar1 kimlikler arasi catigmaya da
sebebiyet verebilir. Bu yaklagimla birlikte aslinda kisilerin yalnizca iki tiir kimlik algist oldugu diisiiniilmemelidir.
Kisiler farklt performans alanlarinda bir¢ok kimlik yarattiklart gibi, bu kimlik algilarint da benimseyebilmektedir.
Diger bir degisle bireyler bircok kimlik algisina sahiptir denilebilir.

Erving Goftman, sosyal etkilesimlerin karmagikligint agiklamak igin gelistirdigi dramaturji teori tzerinden
glindelik yagamda ve kiiltiirel pratiklerde kargilastigimiz bireylerin kimlik icralarini iki ana béliime ayirir. Ona gore
kurdugumuz neredeyse her iliski “sahne 6nti” ve “sahne arkast” kavramlariyla agiklanabilir. Bu iki kisim, bireyin
performansini icra ettigi an icerisinde edindigi ve-veya yansittigi kimlikle dogrudan iligkilendirilmektedir. Sahne 6ni;
gtindelik yasamdaki kimlik performanslarimiza taniklik eden bireylerarast etkilesimi ifade ederken; 6zgiin benlige
vurgu yapan ve ¢ogu zaman kimsenin taniklik etmedigi alanlar ise “sahne arkasi” kavramlariyla sembolize edilmig
performans alanlarini ifade etmektedir. Goffman'in bu teorisi, bireylerin sosyal etkilesimlerinde sahne 6nti ve sahne
arkast arasinda gecis yaparken sergiledikleri davranslart ve kimlikleri arasindaki belirgin farkliliklara dikkat ¢eker.
Sahne o6nti olarak adlandirilan alan, toplumsal performansin bireylerin en agik ve dikkat ¢ekici kimlik
performanslarini taniklik eden izler kitleyle etkilesimde bulunduklart yoniinii temsil eder. Bu alanin daha anlagilabilir
kilinmasi adina 6rneklem tizerinden 6rnek vermek gerekirse; Kobra Murat’m mizik klipleri, konserleri televizyon
programlart yani toplumun Kobra Murat’t izleyebilecekleri alanlar sahne &nii olarak nitelendirilebilir. Burada
bireyler, toplumun ve endistrinin beklentilerine ve normlarina uygun olarak kendilerini sunarlar ve sosyal
kimliklerini 6ne ¢ikarirlar. Diger yandan, Goffman’a gére sahne arkasi olarak adlandirilan alan, bireylerin sahne
oniindeki performansinin Stesinde “6zgiin benliklerini” ifade etmelerine izin veren mekanlart kapsar. Bu alan iginse
Kobra Murat’la yapilan réportajlari, biyografik belgeselleri ve Murat Divandiler olarak yasadigt mahalle gibi igeriklere
odaklanan yayinlar 6rnek olarak verilebilir. Goffmana gore; sahne arkasinda bireyler sahne 6ntinde sergiledikleri
kimlik performanslarina kiyasla daha ozgiin veya kisisel kimliklerini ifade edebilirler. Sonug olarak, Goffman'in
dramaturji teorisi, sosyal etkilesimlerdeki kimliklerin ve performanslarin gostergesel ve anlamsal farkliliklarini ortaya
koymak suretiyle insanlarin gtindelik yasamda nasil bir "sahne” yarattuklarini ve bu sahneler arasinda nasil gegis
yaptiklarini agiklar. Bu teori, toplumsal rollerin ve kimliklerin karmagikligini anlamak i¢in 6nemli bir ara¢ sunar ve

toplumun farklt yonlerini daha iyi anlamamiza yardimer olur.

Bulgular ve Yorumlar
Erving Goffman’in “Gunlikk Yagamda Benligin Sunumu” adli ¢aligmasinda, giinlik hayat bir tiyatro sahnesine
benzeterek insanlar arasi iletisimi anlamak adina 6ne stirdtigti dramaturji teorisinde yer alan “sahne arkas1” kavramu
¢ergevesinde; Kobra Murat’in Youtube platformunda gesitli kanallarla yaptug: roportajlart ve biyografik belgeseli
incelenmigtir. Arastrmanin bu bsliimiinde Kobra Murat ile yapilan réportajlar ve biyografik belgeseli, sahne arkasi,

kimlik, etnik kimlik ve sosyal kimlik kavramlari gergevesinde incelenmistir.
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BANA GORE

Youtube platformunda “Bana Gére Tv” adli kanalda, “Kobra Murat-Katarsis, 13 Yasina Kadar Oliilerin
Ayakkabilarini Giydim” adlt videoda Kobra Murat, ¢ocukluk déneminden yetiskinlik ve giiniimiizdeki yagam
pratiklerine  kadar  bir¢ok  deneyimini izleyici ile paylagmaktadir. Kobra  Murat“Highir  yerde
anlatamadigim/anlatamayacagim seyleri burada anlatacagima eminim” sdylemiyle konusmaya baglamistr (Web1).
Videoda, Kobra Murat’in ¢ocukluk yaslarinda nasil bir aileye dogdugu, ergenlik dénemi, evlilik hayati, askerlik stireci,
inlii olmaya giden yol haritasi ve su an da nasil bir hayatin igcinde yagadig1 gibi konular yer almaktadir. Kobra Murat
daha videonun en baglarindan itibaren, “Bugiin tiim gercek hayatim: sana dokecegim Kral” benzeri sdylemlerde
bulunarak, sahne hayatinin disinda giinlitk yasamada nasil bir insan oldugu ve hangi kosullarda yetistigi gibi konularla

aslinda bizi sahne arkasina davet ediyor gibi gériinmektedir (Web 1).

Kahkaha ve gozyasi dolu
Roman Mahallesini

hi¢ béyle gormediniz.

Roman Mahallesini hig bdyle gérmediniz | Pandemi en gok Romanlan vurdu | Kobra

Video 2. Roman Mahallesini hi¢ béyle grmediniz | Pandemi en ¢ok Romanlart vurdu | Kobra Murat (Web 2)

Kobra Murat aralarinda siki bir iligki oldugunu dile getirdigi ailesi ve mahallede komsuluk yaptg: diger fertlerle
iliskilenme bigiminden sik¢a bahsediyor. Kobra Murat heniiz kiigtik yaslardayken, maddi imkansizliklardan kaynakls
¢alismaya baslamug ve aile icinde eve para getiren kisi olma sorumlugunu iistelenmek durumunda kalmistir. Ilkokul
mezunu olan Kobra, okulda yasadigi 6tekilestirici séylemlerden bahsetmekte ve bu konuya dikkat gekmek adina sik
sik deyimsel ifadelere yer vermektedir. Ornegin; “cingenelere verirler seni” ifadesini siklikla duydugunu ve bu sebeple
egitim hayatnt devam ettiremediginden bahsetmektedir. Kobra, giintimiizde de bu tiir 6tekilestirici séylemlerin
Roman/Cingene etnik guruplarinda siklikla kargilagildigini ve bu sebeple ¢ocuklarin egitim hayatlarint yarida
birakmak zorunda kaldiklarint ifade etmektedir. Kobra kendi oglu da dahil olmak tizere mahalledeki ¢ocuklarin
kimliklerini reddetmelerinin egitim hayatlarinin daha ilk yillarinda bagladigini dile getirmekte ve bu durumdan su
sozleri ile yakinmaktadir; “Colugumuz cocugumuz artik okula gitsin, avukat, polis olsun, okula gitmekten mabrum
etmeyin, Roman olduklarini soylesinler, Cingene olmak kiifiir gibi”(Web 2)

Aiile ici iligkilenme bi¢imlerinin kuvvetli oldugunu belirten Kobra, 6zellikle annesi ve kiz kardesleriyle yasadig
deneyimlerini neredeyse her roportajinda paylagmaktadir. Kobra, askere giderken annesinden “Roman oldugnnu
kimseye soyleme” benzeri nasihatler aldigini dile getirmektedir. Kobra, heniiz o yaglardan itibaren kimliginin
gizlenmesi gerektigini 6grenmis ve askerlik déneminde de kimligini sakli tutmaya ¢alismistir. Askerden déndiikten
sonra aile kurmak isteyen Kobra, “Biz ¢ingenclere kiz vermeyiz” ifadeleriyle karsilasugini, “Cingene” s6zciigintin
yasaklanmasi gerektigini dile getirmektedir. Annesini kaybindan sonra mahalle fertleriyle daha siki bir iligkiye girdigini
belirten Kobra, kardeglerine bakmak adina farkls iglerde ¢aligmaya baglamig ve Murat Divandilerden Kobra Murat’t

adim adim inga etmeye baglamugtir.
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Murat Divandiler, Kobra Murat olma hikayesinin bir terzi ditkkaninda “keskin makas” adiyla bagladigini ve
zengin (Kobra’nin deyimiyle aristokratik Romanlar) olan Romanlarin nemli giinlerinde onlara gosterisli kiyafetler
dikmeye baglamasiyla bagladigini dile getirmektedir. Kendi etnik gruplar1 i¢inde in kazanmaya baglayan Kobra, daha
sonrasinda Giilli ve Kibriye ile tanistiktan sonra stirecinin hizlandigint dile getirmektedir. TV programlarinda defile
yapmaya baglamasi taninirligini arttirmug ve daha sonra kendisinden bir televizyon programi yapilmast istenmistir.

Kobra Murat, kauldig: televizyon programlarinda ait oldugu etnik grubun medya da yanlis temsil edildigini, gesitli
materyallerin programa yerlestirilmesiyle Roman kimliginin daha fazla Stekilegtirilmeye maruz birakildiginy, “Benz bir
obje olarak kullandilar” sdzityle dile getirmektedir (Web 1). TV programlarinda, saman yiginlari, at arabasy, legen gibi
objelerin Roman kimligini agagilamak adina oraya yerlestirildigini ve bu yerlestirmelerin kimligi yanlis ve asagilayict
bir konumdan temsil ettigini belirtmektedir. Kobra, toplum i¢inde goriiniirligtintin/taninirliginin artmasr ile birlikte
bu objelerin yerine, kendisini ve ait oldugunu belirttigi Roman kimligini, renkli ve gosterisli kiyafetler, altin ve giimis

esyalalarin yerlestirilmesini isteyerek bu temsiliyetin kabul edilebilir bir noktaya tagidigini belirtmektedir.

REFL3KT

\|

| ‘

Allah Allah. Kirmiziy: sevérlers
i .

Kobra Murat’in YouTube'da “Reflekt” adli kanalda yayinlanan; “Kobra Murat Belgeseli- Kalite, Marka, Ranga”
adli videoda Kobra bizleri, “Ille de Roman Olsun” sarkisiyla kargilamakta ve evinin kapilarint izleyiciye agmaktadir.
“Kobra murat’in sabnedeki shovlarint degil maballesindeki yasantisini goreceksiniz” sozleriyle baglayan video yine
Goftman’in sahne arkast kavrami ile ele alinabilecek verilerin yorumlanabilirligini méimkiin kilmaktadir (Web 3).

Kobra Murat'in videoya “Kirik camlar ardindak: renkli ve gergek diinyama hos geldiniz” sozleriyle baglamas
oldukga dikkat gekmektedir (Web 3). Kobra Murat’in evinde baglayan réportajlari sonrasinda mahalle yagantisina ve
mahalledeki komgsulariyla olan iletisimine kadar uzanmaktadir. Kobra Murat’in evinde yer alan, alun ve gimiig
kaplama olan, ayakkabular, terlikler, taslar, taraklar, Kobra Murat’in sahne arkasini, sahne 6niine gevirdigini akillara
getirmektedir. Kameraya yansiyan her obje, videoyu izleyen izler kitleye bir génderme de bulunuyor gibi
goriinmektedir. Ayrica Kobra Murat’in gozlitk takmasi ise dikkat ¢ekici diger bir unsurdur. Gergek diinyama hos
geldiniz sdylemleri her ne kadar bizi sahne arkasina gétiirecek gibi goriinse de Kobra’nin bilingli bir sekilde izleyici ve
belgeseli kaydelenler arasinda belirgin bir sinir ¢izdigini diigiindiirmektedir.

Kameralar mahalleye dondiigiinde ise, festival goriintiilerini aratmayacak renkli ve coskulu bir organizasyonla,
Kobra’nin komgulari ile olan diyaloglart baglamaktadir. “Ben balatsiz yasayamam, balat bayat, balat sanat, balat
yasamin tad:” sozleri Kobra Muratin mahalle yasantisina ve ait hissettigi ortama ne kadar 6nem verdigini
gostermektedir (Web 3). Balat mahallesinden 6vgii ile bahseden Kobra; Orhan Gencebay, Tirkan Soray, Adnan
Senses, Sibel Can gibi sanatgilardan bahsederek; “Balata ugramadan sanatgr olunmaz” ifadesi ile mahallenin kimligi
temsil etmek baglaminda 6nemli bir konumu oldugu fikrini ditstindtirmektedir (Web 3).

Kobra Murat, geleneklerin aktarilmasinda ve devamliliginda aile ve mahalle biytiklerinin 6nemli bir role sahip
oldugunu digiinmektedir. Bu bolimde Kobra Murat, diger roportajlarinda oldugu gibi, aile ve mahalleli ile olan
iliskisinden 6vgii ile bahsetmektedir. Mahallenin neredeyse her yeri, renkli kiyafetlerle giyinmis ve gosterisli altin takan
kadinlarla, iplere serilmis dolar ve eurolarla, para sagma makineleriyle bezenmistir. Bu gértintiiler mahalle ve mahalle
fertlerini, cesitli yerlestirmelerle birlikte belgesel icin kurgulanmug bir temsiliyet fikrini akillara getirmekte ve sahne

arkasini sahne 6niine ¢evirmenin diger bir 6rnegi oldugu fikrini diigiindiirmektedir.
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Kobra Murat bu tiir biyografik belgesellerin Romanlarin goriintirliginiin artmas: adina oldukga Snemli
oldugunu, su s6zleri ile ifade etmektedir; “Cocuklarimiza biraktigimaz saltanat imzals mirasimaz”(Web 3). Videonun
ilerleyen dakikalarinda Kobra Murat, diigiin, nisan, askerlik, stinnet vb. ritiiellerden bahsetmektedir. Kobra Murat bu
geleneklerde bahsederken, Osmanlt ve Islamiyet vurgusunu siklikla dile getirmektedir. Oyle ki, biz Romanlar, tipki
sizler gibi Musliimaniz, namaz kilip orug tutariz; Hac, zekat gibi faaliyetlere olduk¢a 6nem vermekteyiz; bu gelenekler
bizlere Osmanli Imparatorlugundan kalma benzeri séylemlerde bulunmaktadir. Bunlara ek olarak Kobra Murat'in;
“Biz siinnetliyiz” sozii yaptig vurgularin major bir bi¢imde muslimanlik tizerinden goriintir olmasint istedigini
diisiindiirmektedir (Web 4). Islam ve Osmanlilik vurgusunu yapan Kobra, Balat mahallesinde birgok tiirbenin yer
aldigin1 belirtmekte ve “Hact Ali Baba’nin Ttrbesi”nin yanma giderek kameralar kargisinda dualar etmektedir. Bu
tirbenin mahalleli igin ¢ok 6nemli oldugunu, 1500’1t yillardan itibaren bu geleneklerin Hact Ali Baba tarafindan
Romanlara aktarildigint ve hatta bazt sarkilarda dahi isminin gectigini dile getirmektedir. Kobra Murat’n Roman
kimligini Osmanli Imparatorlugu ve Islam ritiielleri ercevesinde tanimlama gereksinimleri Roman kimliginin

hakim/biytk kimlik tizerinden kurgulandig fikrini diigiindiirmektedir.

Viaéé 4 I-(léBf;-l‘\;I-u-rﬁf»";igbir Zengin Romanlar Gibi Yagayamaz!" (Web 4)

Kobra Murat, pandemi gibi olaylarin kiiresel ¢apta ekonomik etkilerinin, sarsict bir sekilde kendilerini
etkilediklerini dile getirmektedir. Bu ve benzeri siireglerde gecimlerini eglence sektoriinden kazanan miizik
emekgilerinin ¢ok zor sartlarda gegimlerini sagladiklarint ve bu duruma karg1 gelistirilen ¢6ziimlerin yetersiz oldugunu
dile getirmektedir. Pandemi siirecinde yasadigi mahallede insanlarin ekmek teknelerini (galgilarini) satmak
durumunda kaldigini ve asil meslekleri olan miizisyenlik yerine patates, sogan satmak zorunda kalan miizisyenlerin
oldugunu belirtmektedir. Kobra bu gibi durumlarda grup i¢i dayanigmanin 6nemli oldugunu belirtmekte ancak tilke
politikalarinin resmi bir gekilde gii¢lendirilmesi gerektigini dile getirmektedir. R6portaj sirasinda Kobra, “Diinya
Roman Konseyi Onursal Bagkani” oldugunu soylemektedir. Buna karsilik Kobra Murata soyle bir soru
yoneltilmistir; “Romanlarin yagadiklar1 stkintilari kiiresel capta dile getirebiliyor musunuz? Kobra Murat'in bu
soruya yanity, “Fursat vermiyorlar, keske elimden gelse” seklinde olmugtur (Web 4). Bunun durumun sebepleri
arasinda Kobra, 6zellikle Tirkiye'de tinléi ve zengin Romanlarin kimliklerini gizlediklerinin ve bu gériinmezligin
artmasinda en biiytik etken oldugunu belirtmektedir. Hatta Kobra Murat zaman zaman bu mahalleden ¢ikan ¢ok
tnli isimlerin oldugunu ve bunu dile getirdiginde bu isimlerden kot tepkiler aldigini belirtmektedir. Murat
Divandiler, Kobra Murat sayesinde Romanlarin giindeme geldigini ve gérantrliiklerinin arttigint da ifade etmektedir
(Web 4). Bu goruniirlitk adina Kobra Murat'in stilini dikkat ¢ekici bir halde gosterdigini, peruk ve gosterisli kiyafetler
sayesinde sohret kazandigini, bu sayede sanat camiasinda 6nemli bir yeri oldugunu ve Romanlarin toplumun
goziindeki temsiliyetinde ciddi bir degisim oldugunu séylemektedir.

Kobra Murat’in réportajlarinda dikkat ¢eken diger bir nokta, logusa senlikleri, dis bugdayn, trag alt, gibi ritiiellerin
grup ici rekabet ile birlikte 6nem kazandigini ve geleneklerin stirdtirtilmesinde ve devamliliginda bu rekabet
anlayiginin 6nemli oldugunu dile getirmesidir. Ornegin, Roman diigtnlerinde ¢ok fazla para harcandigini dile getiren
Kobra, diigiinlerde takilan takilar ve harcanan paranin, diger grup fertleriyle paylagildiginda kiskanglik ve rekabet ile
birlikte tist tiste katlanan bir ritiiel olarak karsimiza ¢iktigint ve bu geleneklerin daha gosterisli organizasyonlarla
birlikte devam ettirildigini belirtmektedir (Web 4). Bu organizasyonlarda Kobra Muratin da ciddi bir 6nemi

oldugunu ve grup i¢inde de kendisinin de artik ikonik bir simge haline doniistiigiint dile getirmektedir. Kobra tiim
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bu geleneklerden bahsederken, bu organizasyonlarda dikkat edilen diger bir unsurun “yemek” oldugunu
belirtmektedir. Kobra, tiim réportajlarinda et, pirzola ve et ile yapilan tiim yemeklerin 6nemine vurgu yaparken, hem
kendi ¢ocukluk déneminde, hem de kendi gocuklarindan bahsederken bu noktaya vurgu yapmast genellikle “erkek
¢ocuk” olma {izerinden hareket etmektedir. Ozellikle siinnet ritiiellerinden bahsederken etli yemeklere vurgu yapan
Kobra, erkeklik ve et iliskisinin gegis ritiiellerinde 6nemli oldugunu ve bu anlamda erkekligin yeniden ingisinda -et-‘in

dastintilmesi gereken etkilerini akillara getirmektedir.

Sonug

Arasturma, Kobra Murat'in YouTube platformunda, ¢esitli kanallarla yapug: réportajlart ve biyografik belgeselini
icerik analizi yontemi kullanarak ele almakta ve Goffman’in dramaturji teorisinde yer alan “sahne arkast” kavrami
cercevesinde tasarlanmigtir. Kobra Murat’in ait oldugunu belirttigi Romanligin bir bagka degisle, Roman olma
olgusunun kavramsal arka planmnmn anlagilabilir kilinmast adina kimlik, etnik kimlik kavramlarina yer verilmistir.
Kobra Murat’m Roman kimligi ile ilgili séylemleri ve Ttirkiye’deki Roman/Cingene etnik kimliklerine olan 6n yargils
bakis agilarinin degerlendirilmesi adina galigma 6nem arzetmektedir. Kobra, Roman kimligine igerden bir akig agis1
saglamakta ve kimligin inga edilme, devamlilik ve temsiliyeti agisindan énemli bir yer kapsamaktadir.

Kobra Murat’n réportajlarinin neredeyse tiimiinde, yani izler kitle ile olan ilk iletisiminde bilindik Roman
havalariyla videonun baglamasi aslinda gtivenli bir alana isaret etmektedir. Kobra Murat'in izlerkitle ile ilk temasinda
“Ille de Roman Olsun” sarkisint segmesinin bilingli bir tercih oldugu diisiiniilmektedir. Kobra Murat'in ait oldugu
kimligi tanimlarken/temsil ederken kullandig1 her obje veya sdylem aslinda kimligin zaman igerisinde yanlig temsil
edildiginin haurlatlmast ve bunun degismesi i¢in yapilan hamleler, bu temsiliyetin degistirilmesi adina stratejik
davransglar gibi goriinmektedir. Bu temsiliyet “Biz” ve “Siz” ayriminin keskin bir sekilde oldugunu haurlatmakta ve
bu sinir gizgilerinin siliklesmesi adina Kobra Murat’in 6nemli bir sorumluluk aldigini disgtindiirmektedir.

Kobra Murat'in kimligi 6n planda tutan séylemlerinin; kalite, marka, altin, para, Osmanls, Islam olgular:
tzerinden sekillenmesi dikkat cekici bir olgu olarak karsgimiza c¢ikmaktadir. Aragtirmada, Kobra Murat'in
Roman/Cingene kimligine 6vgii, kimligi 6n planda tutan sdylemleri, etnik merkeziyet¢ilik ve grup i¢i dayanigma
baglaminda degerlendirilmigtir. Kobra Murat'in Roman/Cingene etnik grubunun tarihsel ve sembolik bazi
anlatimlarinin kimligi, hakim “etnisite” ya da “gli¢” olgulari tizerinden tanimlamasi, kimlik ingasinda 6nemli bir
faktor olarak karsimiza ¢tkmaktadir. Kobra Murat'in kimligini tanimlarken kullandigr sdylemler, “kimligi idealize
etme”; geleneklerin stirdiiriilmesinde grup ici rekabete vurgu yaptgi sdylemler, kimligi muhafaza etme baglaminda
yorumlanmugtir. Elbette bu temsil krizinin birgok degerlendirmesi olabilecegi gibi Roman/Cingene etnik gruplarinin
otekilestirici tutumlarinin kendi grup i¢lerinde yaganan yoksulluk, hirsizlik, fuhus gibi olgularin bu olumlu temsiller
tzerinden Gsttintin kapatuldigs ve tahakkiimiin grup icinde devamliliginin saglandigi da séylenebilir.

Kobra Murat’m grup igindeki 6nemli rolti, grup bilinci ve ait olma baglaminda degerlendirildiginde, i¢inde
bulundugu toplulugun degerlerini, normlarini, ritiiellerini benimseme stirecini ifade ettigi gibi Kobra Murat'in
kendisini sosyal bir baglam i¢inde tanimladig: ve baskalariyla iligkili oldugu bir kimlik tiirtintin temsiliyeti adina ingas
bir rol tistlendigini diigtindiirmektedir. Kobra Murat’in ait oldugu toplulugun din, dil, gelenek, ritiiel ve toplumsal
normlart benimsedigi, kendini bu baglamda tanimladig: ve bir 6zdeslesme yasadigi gériilmektedir.

Aragtirmanin bulgular kisminda tartigila gelen Kobra Murat’in bazi davransslart sahne arkasi kavrami cergevesinde
yorumlanmugtir ancak bu kavramin katmanli bir yapist oldugu belirtmekte gerekir. Ev, mahalle, sahne, tv programlar:
bu katmanlardan yalnizca birkagidir. Buna ek olarak Kobra Murat’in sahne 6nii ve sahne arkasini ayiran araglar;
kamera, mikrofon, mahallesi, sarkilari, miizik klipleri olarak degerlendirilebilir. Kobra her ne kadar bizleri sahe
arkasina gotiirecek sdylemlerde bulunsa da kullanilan her arag (kameralar, mikrofonlar, hazirlanan ve Kobra Murat’a
yoneltilen her bir soru) aslinda birer esik olarak degerlendirilebilir. Goffman sahne arkas: kavramni tanimlarken,
seyircinin taniklik etmedigi alanlar olarak sinirlamamug ve hi¢ kimsenin bilmedigi ya da taniklik etmedigi, yalnizca
bireyin bilecegi sahne arkalarimizin oldugunu da belirtmistir. Elbette aragtirma Kobra Murat’n séylemlerini ve

davransglarini esas alarak, sahne arkasi kavrami cergevesinde degerlendirilmistir ancak kargilagilan her bir séylem ve
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fenomenin ait oldugu kimligin temsili adina tercih edilmis olabilecegini de diigiinmek gerekmektedir. “Bizim
hayatimiz1 insanlar aragtirtyor, ansiklopedi yapiyor ama ¢6zemiyor. Ermislerin yatirt var kasaplarin satirt var Roman
olmanin diinyada ¢ok biiyiik hatir1 var. Biz dogar dogmaz tiniversite bitirmig kadar, sanata, hayata, hem aglatan, hem
gildiiren, hayata renk veren gokkugsaginin renkleriz” (Web 3).

Sonug olarak, Roman/Cingene etnik gruplarinin kolektif bellek ve kimligi muhafaza etme baglaminda 6nemli bir
islevi olan Kobra Murat ile yapilan réportajlarin kimlik ingasinda ve devamliliginda 6nemli bir islevi oldugu;
Roman/Cingene etnik gruplara 6n yargili bakis agilarinin degismesinde Kobra Murat’in ingact bir kimlik olarak
onemli bir rol Gstlendigi sonucunda ulagilmistir. Aragtirmayi neredeyse Ozetleyebilecegini disiindiigiim Kobra

Murat’in kendi sozleriyle sonlandirmak yerinde olacaktur;

Oneriler

Uygulamacilara Oneriler

Roman/Cingene miizisyenlerin medya ortamlarindaki temsillerine yonelik ¢aligmalarda, kliselestiren, tekilestiren ya
da tek yonlt bakis agilart yerine, sanatgilarin kendi kimliklerini nasil tanimladiklarina kulak veren bir yaklagim
benimsenmelidir. Miizik programcilari, yapimeilar ve kiiltiir—sanat kurumlari, Roman mizigini yalnizca “eglence”
etiketiyle sinirlamak yerine, bu muzigin kilttrel ¢esitliligini, tarihsel baglamini ve tagidigr ¢ok katmanli anlamlar
ortaya koyan igerikler tiretmelidir. R6portaj ve belgesel gibi ¢aligmalarda da sahne tizerindeki goriintirliigiin yaninda,
sanatgilarin gtinlitk yagamlari, calisma kosullart ve sahne arkasi deneyimleri dengeli bir sekilde ele alinmaly; boylece
kimligin yalnizca pariltlt yonleri degil, gercek yasam pratikleri de gortintir hale getirilmelidir. Roman topluluklarina
yonelik kiltiirel politika tireten kurumlar ise mizikal tretimin kimlik olusturma siirecindeki belirleyici rolini
dikkate alarak, bu alan1 destekleyen sosyal ve kiiltiirel programlar tasarlamalidir. Bu sayede Roman miizisyenlerin

tretimlerini stirdtirebilecekleri daha kapsayic1 bir kiiltiirel ortam yaraulabilir.
ilerideki Arastirmalar igin Oneriler

Turkiye’de sahne 6ntinde veya sahne arkasinda farkli bigcimlerde var olan Roman/Cingene miizisyen kimlikleri
kargilagtirmalt bir bakigla ele alinabilir. Béylece yalnizca Kobra Murat gibi gérintirligt yiiksek 6rneklere ek olarak,
daha genis ve cesitlilik igeren bir kimlik performans: tipolojisi gelistirilebilir. Ayrica TikTok, Instagram ve YouTube
Shorts gibi video odakli dijital platformlarda Roman kimliginin nasil temsil edildigi, bu kimligin dijital ortamda
hangi anlatilarla stirdiiriildigti ya da dénistiiriildiigii incelenebilir. Izleyici yorumlari, sosyal medya etkilesimleri ve
kullanicilarin direttigi iceriklerin analizi sayesinde, kimlik performansinin izleyici tarafinda nasil kargilik buldugu da
goriiniir hale getirilebilir. Bunun yaninda Roman miiziginin Ttrkiye’deki popiiler miizik piyasasindaki yeri; tiretim—
dagium zinciri, ekonomik iligkiler ve sektorel dinamikler dikkate alinarak daha kapsamli saha aragtirmalariyla
detaylandirlabilir. Bu sayede Roman miizisyenlerin miizik endistrisindeki konumlanigina dair daha butiinlikli bir
gergeve olusturmak miimkiin olur.
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Dramaturgical representation of Romani identity in the popular music culture of

Tiirkiye: An analysis of Kobra Murat
Abstract
This study examines the representation of Romani/Gypsy identity within popular music culture in Turkey, offering
an analysis through the dramaturgical perspective using the case of Kobra Murat. The aim is to apply Erving
Goftman’s concepts of “front stage” and “back stage,” as developed in The Presentation of Self in Everyday Life, to
investigate how Kobra Murat constructs his identity performance in media representations and how he symbolically
represents the community to which he belongs. The theoretical framework is grounded in key concepts such as
identity, ethnic identity, and dramaturgy. Within this context, the study discusses how Romani identity is presented
on Turkey’s popular music scene and through which visible or invisible thematic layers this identity is constructed.
The research adopts content analysis as its method; the artist’s YouTube interviews and biographical documentary
are systematically examined in terms of visual elements, symbolic expressions, use of objects, and staging practices. In
addition, a literature review was conducted, showing that most relevant studies focus on themes such as language,
migration, employment, and social exclusion. This study, however, contributes to the literature by addressing the
intersection of musical representation, performance theory, and identity.Findings indicate that in front-stage
performances, Kobra Murat presents an idealized and celebratory image of Romani identity, whereas in back-stage
representations, the more vulnerable, restrained, and personal aspects of his identity become visible. The study
concludes that Romani musician identity in Turkey is constructed within a multilayered performance sphere
mediated by the media, and that Goffman’s dramaturgical approach offers a strong analytical tool for understanding
these representations.
Keywords: Dramaturgy, identity performance, Kobra Murat, Romani musician identity, front stage and back stage
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