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Bu goriigmede, Prof. Ruhi Ayangil ile Ttirk makam miiziginin teorik, tarihsel ve akademik
boyutlari ele alinmaktadir. Gériigmede 6ncelikle “ustil” kavraminin yalnizea ritmik bir yap:
degil, ayn1 zamanda diigtinsel ve estetik bir temel tast oldugu vurgulanmakta; Antik Yunan
vezinlerinden aruz kaliplarina uzanan tarihsel baglamda ustlin  déniisimi
tartigtimaktadir. Mevlevi dyinleri ve tasavvuf musikisinin icrast, mistik gelenek ile akademik
temsil arasindaki gerilim ¢ergevesinde degerlendirilmekte; modern konservatuvar
egitiminin eksiklikleri ve metodolojik sorunlari tizerinde durulmaktadir. Cumhuriyet
déneminde geleneksel miizigin kurumsallagma siireci, repertuar segimindeki daralmalar ve
liyakat tartigmalari Gzerinden elegtirilmekte; egitim ve icra pratiklerinde nitelikli
repertuarlarin yeniden merkezi bir konuma oturtulmast gerektigi dile getirilmektedir.
Ayrica Turk makam miizigi aragtirmalarnin giniimiizdeki yonelimleri, organoloji,
ritmoloji ve miizikoloji ekseninde yeniden tanimlanmakta; gen¢ aragtirmacilar icin
kavramsal ve argivsel ¢alisma alanlari dnerilmektedir. Prof. Ayangil, Ttirk makam muizigi
Akademik Cevresi (TUMAC) ornegi tzerinden bagimsiz ve kolektif aragtirma
faaliyetlerinin dnemini vurgulayarak, disiplinleraras bir perspektifle hazirlanacak kapsamli
bir Ttrk makam miizigi ansiklopedisinin ihtiya¢ oldugunun altini ¢izmektedir. Bu
baglamda réportaj, Tiirk makam miziginin ge¢misten giiniimiize teorik temelleri, icra
gelenekleri ve akademik temsil bigimleri tizerine dnemli bir tartigma sunmaktadir.

Makaleye atif i¢in

Ozgelen, O.Z. (2025). Tiirk makam miiziginin teorik ve akademik ufuklari tizerine Prof. Ruhi Ayangil
ile goriisme. T7irk Miizigi, 5(3), 263-271. DOI: https://doi.org/10.5281/zenodo0.17152777
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Fotograf 1. Prof.Dr. Ruhi Ayangil (Yazarin kisisel arsivi, 30.06.2025)

Turk makam miizigi aragtirmalarinda 6nemli bir yere sahip olan Prof. Ruhi Ayangil ile yapmis oldugum bu

goriigmenin Tiirk makam muzigi teorisi egitimi ve aragtirmalarr agisindan oldukga 6nemli oldugunu disstintiyorum.

! Dr., Miizik Teorisi Béliimii, Istanbul Teknik Universitesi Tiirk Makam Miizigi Devlet Konservatuvari, Istanbul Teknik Universitesi, Istanbul, Tirkiye. E-mail:
ozgelen@itu.edu.tr ORCID: 0000-0003-3597-7703
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Hocamizin miilakat esnasinda verdigi 6rneklerin detaylandirilmasi ve kaynaklarla desteklenmesi, goriigmenin makaleye
doéntigmesi sonrasinda yapilmugtir. Nitel bir gergeve iginde kaleme alinan ¢aligmamizda veri toplama amagli yararlanilan
goriisme teknigi kullanilmigtir (Akman Démbekci ve Erigen, 2022). Soru-cevap yontemi ile yapilan ¢aligmada ses kayds
alinmig, daha sonra ses kaydinin desifresi yapilmis ve desifrenin makaleye dontigme siirecinde gerekli referans ve
kaynaklara bag vurulmugtur.

Prof. Ruhi Ayangil Uyan Ey Gézlerim Gafletten Uyan adli eserin 17. yiizyildan giiniimiize aktarilmasini saglayan
miizikologdur. Yeniden dinlemek isteyenler i¢in videoyu ekledim (Videol). Ayrica bestecisi Ferid Alnar’in ardindan
Kanun Kongertosunu ilk seslendiren kisi olmasi hasebiyle Tiirk makam miizigi tarihine imza atmistir. Tiirk makam
muziginin yakin déneminin en énemli figtirlerinden olan hocamiz, bir¢ok talebe yetistirmis ve hala Ttirk makam
mizigine hizmet etmeye devam etmektedir. Hocamiza Ttirk Miizigi Dergisi i¢in goriisme talebimizi kabul etmesi ve

Tirk makam miiziginin ana eksen konularinda ¢ok 6nemli goriiglerini bizimle paylastigr icin tesekkiir ederim.

Video 1. Uyan Ey G6zlerim — Ruhi Ayangil ve Ayangil Musiki Toplulugu

Dr. Orkun Zafer Ozgelen: Ttirk makam miziginde "ustl” kavraminin tarihsel, teorik ve performatif diizeydeki
dontigimiind nasil degerlendiriyorsunuz? Ustl'tin sadece ritmik degil, diistinsel bir yapr tag1 olarak konumlanmasi

hakkinda ne soylersiniz?

Prof. Ruhi Ayangil: Musiki ‘ilm-i musiki’ baglig: adi alunda tedvin edilmigtir. Tedvin edilmek organize edilmek
manasina gelmektedir. Literatiirdeki tanimi ilm-i musikidir. [lm-i musiki de iki baslik altinda incelene gelmistir.
Bunlardan birisi: ilm-i te’lif yani kompozisyon ilmi, ikincisi de ilm-i k4. IIm-i 1k4 da ustl ilmidir. Béylece ilm-i musiki
ilm-i te’lif ve iml-i tkinin payandalart tizerine inga edilmi bir binadir. Bunun bir ti¢tincti ayagt olmak gerekir ki ilm-i
ahenktir. Bu 20. yiizyilin meselesi olarak literatiire katilmigtir yani armoni ilmi. Bu ilim 10. ytizyildan beri Batt miizigi
diinyasinda s6z konusu idi ama doguda sarkta ilm-i te’lif ve ilm-i ik4 sark musikisi nin payandasi olarak biline gelmistir.
Klasik Ttirk musikisi demiyorum ¢tinkii klasik nedir? klasik neye denir? o da ayr1 bir tartigmadir. Makam musikisi adini
veriyorum ¢iinkdi bu musikinin temel meselesi onun bir makam musikisi olmast meselesidir. Ustil bahsi de makam
bahsine dahildir. Ciinki makamlarin s6zel kiiltiirle ilgisi oldugu gibi, ustl bahsinin de s6zel kiiltiirle ola gelmistir. Hatta
ustllerin dogusunda ortaya ¢ikisginda kaynaklardan bilebildigimiz Antik Yunan siiri vezinlerinden baglayarak sozel
ritmik birimler Gizerine inga edilmis bir biitiinsellik olarak bunu tanimlayabiliriz ve gelistirebiliriz.

[lm-i tk4 icinde vezin nemli bir kavramdir. Bu vezinler bir ustili takti etmek yani béliimlemek ikincisinde de oradan
daha basit ya da kompaket, geligmis yapilar elde etmek i¢in bagvurulmus bir yéntemdir.
Iki nemli kavrami Antik Yunan siirinde buluyoruz. Bunlar vuruglarla ilgili kavramlardir. Bunlardan birisi: ‘longa’
digeri ‘brevis’tir. Longa uzun brevis ise kisa vurustur. Uzun ve kisa vezinlerin ya da hecelerin ritim yapilarini
olugturmakta bagat bir rolleri vardir. $ark miizik kuramina da bunlar vezin olarak aksetmistir. Ve bu vezinler Arap
alfabesinin harfleri géz 6ntine alinarak konumlandirilmigtir. Bu manada ustil teorisinin temelinde vezn-i sakil, vezn-i
hafif, vezn-i sagir gibi kavramlar tanimlar s6z konusu olmustur. Vezn-i hafif de kendi i¢cinde béliinmelere ugramustur:
vezn-i hafif-i evvel, vezn-i hafif-i sdni ve vezn-i sagir. Bir tiir ti¢lii bir yapt kurula gelmigtir. Bunlar da harflerin agik ve
kapali olmalarina gore yani vezn-i muharrik vezn-i sakin veya harf-i muharrik harf-i sikin kavramlariyla kargilik

bulmugtur. Mesela dal ve mim harflerinin birlikte kullaniliglart muharrik bir harfin sakin bir harfle neticelenmesi ve
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bunlarin ifade ettikleri siireler goz 6niine alinarak ustl yapist tevlid edilmis kurulmug ve bi¢imlendirilmigtir. Vezinler
ustlin temelini olugturan vuruglarla ilgilidir. Ayrica vezin s6zciigii bugiin metronom dedigimiz bir parganin hareketi,
hizi, ytrikligi, agirligiyla da karsilik bulabilecek bir tiir baglangi¢ hareket terimleridir veya metronom icat edilmeden
once bagvurulan par¢anin giderine degin bir kavramlar silsilesidir. Béyle olunca vezin ayni zamanda bir eserin hangi
giderde hangi hizda icra edilmesi gerektigini tayine yarayan bir takim ustl parcaciklaridir.

Ustllerin ortaya ¢ikislarinda siirle ilgisi oldugunu séylemistik. Yunan poeziyasinda siirinde de boyledir. Mesela
‘dakdil vezni’ dedigimiz longa-brevis-brevis: uzun-kisa-kisa yani diitim-teke Sark miizigindeki sofyan ustiliine tekabiil
etmektedir. Bu Yunan giirindeki hecelerin uzatilma ya da kisalulmasina yonelik bir okuma bi¢imini de igeren bir
hadisedir. Mesela Homeros’un Ilyada’sindan bir kiiciik 8rnek verirsek: ‘And’rami en’reppe mu’sado lip’ropo nez’molo
dola’ Antik Yunan siiri bu vezinle okunur. Onlarin i¢erdigi ritmik ve melodik yapiya da tesir eder. Bu tiir $arkta divan
edebiyatindaki aruz vezniyle baglantli bir hadisedir. Aruz vezinin olusmasiyla ilgili kervanlarla develerin ¢olde
¢ikardiklar1 ayak sesleri; buna ‘onomatope’ de deniliyor yani s6zctigiin biinyesinden dogan ritmiklik. Mesela ‘G6ziim
cAnim efendim sevdigim devletli sultanim=mefAiliin mefailiin mefailiin mefailiin’ gibi veya ‘Gelse o stth meclise niz-1
tegafiil eylese=miifteiliin mafiiliin mufteiliin mafiiliin’, bu aruz kaliplarinin bahirler seklinde ifade edilmesi musikide
vezinler seklinde kargsilik bulmugtur. Ve mesela bugiinlerde 14 zamanl bildigimiz eskiden 7 zamanli olarak kaleme
alinmig Devr-i Revan ustlii, remel bahrinde failatiin veznine oturan bir yapiy1 bize telfin etmektedir. Boylece ustllerin
bir ritmoloji yapist altinda ayrintili bir kuram bilgisini mukayeseli sekilde ortaya koyan derinlikli ¢aligmalardan ¢ok
zengin degiliz. Ozellikle gegmiste ya da son donemlerde hazirlanan bazi doktora tezlerinde yiiksek lisans tezlerinde
ustllerin vezinlerle olan iliskisini konu alan tezlere rastlamaktayiz. Dr. Ogr. Uyesi Feridun Oney’in Remel ve Lenk Fahte
ustiliinii konu alan tezleri bunlardan bir tanesidir®.

Burada edvara da ismini veren ustll yapilari: diyelim ki Kantemir edvarinda, Hagim Bey edvarinda bunu goriiyoruz.
Safiyuddin Urmevi'den baglayarak bugiine kadar dairevi semalar igerisinde sayisal ve vurugsal bir takim ustl kaliplar1
olarak gérmekteyiz. Bununla beraber bu neden béyle olmugtur? neden dolay1 bu sekilde belirlenmistir? tarihin hangi
sathasinda ortaya ¢ikmigtir? cok fazla bilgi sahibi degiliz. Ancak belki ampirik olarak birinci bestenin ikinci bestenin
ustl belirlemesini hangi esaslara gore yaptilar yani Darb-1 Fetih beste neden olugtu? bunun sofistikasyonu nedir? Bir de
Darb-1 Fetih beste yapmaliyim ki bestekarliktaki kudretim anlagilsin, yaklagimiyla m1 oldu? yoksa vezin-usal iligkileri
dogrultusun da mu? Fakat bilebildigim kadariyla soyle séyleyebilirim: nota yazisinin olmadigy, eser tizerinde rahatlikla
diizeltme yapilmasina imkin olmayan zamanlardan bu yana ustl yapilar makam miizigimizde olan hayranlik verici
olan kompozisyon faaliyetinin temelini olusturmugtur. Bu o kadar hayranlik verici bir husustur ki ilm-i te’lifi ilm-i tka
tzerine inga edildigi gergegini bize hatirlatir. Eger o ustil yapilart olmasaydy, bir hafizayr diri tutan nagmelerin hangi
darba, hangi periyoda yansitilacag: sirrt ifsa edilemezdi. Bunlarin bazilart gergekten sir halindedir. Usal kaliplar: megk
hafizasinin taze tutulmasinda, yinelenmesinde en fazla ise yarayan yap taglarinin baglicasidir. Ve ustl vurmak, bu
disipline sahip olmak, giderini tespit etmek kompozisyon ilmi agisindan da son derece 6nemli bir husustur. Ve ezgi
besteciliginin sirlarint binyesinde barindiran gizemli bir birliktelik sunarlar. Bunun sofistikasyonuna varabilmek kolay
olmuyor ancak ilk 6rneklere bakmak suretiyle ‘yani sanat taklitle baglar sonra taklitler aslin1 agar ve gelisir’ hitkmiinden
hareketle, bir hitkiim tesis edebiliriz. Ama bunun geriye referansta hangi noktaya kadar gidebilecegini tayinde bugiin
glicliik icindeyiz. En fazla 17. ytizyila kadar gidebiliriz. Gerek Ali Ufki'den énceki ve sonraki désnemde ustil yapilart 20.
yiizyila evrilen ve muhtemelen tekke musikisi taht-1 tesirinde olusan velveleler etkisinde daha béliimlenmis, daha
revniklanmig veya gelistirilmis yapilara erismiglerdir. Mesela Devr-i Kebir ustli dedigimiz ustl bugiin 28 zamanly,
Muzaaf Devr-i Kebir 56 zamanl gibi kavraniyorsa da 17 ve 18. ytizyilda Devr-i Kebir ustlti 14 zamanlidir. Edvarlarda
béyle anlatilmis fakat sonra nigin 28 zamana evrilmig? Bu muhtemelen tekke musikisinin detaylart tizerinde velveleler
vasttastyla gelistirilmesinin bir sonucudur diyebiliriz. Nihai bir yargt degildir, belki bir hipotezdir. Mesela Semai

dedigimiz kavramda Yiirtik Semai, Agir Semai kavramlarint 17. ylizyilda géremiyoruz. Daha ziyade bunlar 19. ytizyil

*Oney, A. F. (1989). Remel Bestelerde Ustil-Giifte Uyumu. Istanbul Teknik Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisti, (yaymlanmamus yiiksek lisans tezi), Istanbul.
Oney, A. F. (1993). Lenk Fahte Bestelerin Ayirict Ozellikleri. Istanbul Teknik Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisti, (yaymlanmamig sanatta yeterlilik tezi),
Istanbul.
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pratiklerinden olusmaktadir. Mesela Ali Ufkide Aksak ustlinden ziyade Evfer yapisint gorityoruz. Evfer yapist 9
zamanli bir yapt ama orada bir aksak tabiri yok. Aksak tabiri daha sonraki ytizyillarda ¢ikiyor ve gesitleniyor. Bu Agir
Aksak, Orta Aksak, Aksak, Yuriik Aksak, Cifte Sofyan oluyor. Raksan, Rask Aksagi, Aydin gibi tiirleri de pratikle
bi¢imlenen metodolojik bir kisveye biirtindiirtilmesi sonucu olusmaktadir. Bu bir tiir efgne brize dedigimiz kirik hatlt
melodi yapilarinin gelismesiyle de baglantilidir. Lezgne brize kirik hatli miizik demektir. Mesela girtlak nagmelerinin,
gruperto’larin miizigin biinyesine daha fazla girdigi 19.-20 ytizyil miizik kompozisyon yapilarint géz niine getirirsek,
daha 6nceki donemlerde daha sade daha dingin ama genis hatlar icerisinde muhtegem ses hatlarinin ortaya ¢iktigini
goriiyoruz. Bu pesrevlerde, semailerde de boyledir. Mesela saz semaisi kavrami 17. yiizyilda semai olarak goriilmektedir.
O dénemde bu tiir hep 6 zamanli ustle kargilik gelmektedir. Bugtin Yiiritk Semai ve Sengin Semai tabir ediyoruz ancak
Aksak Semai ustliinti ancak 18. ytizyilda Kantemir ile gériiyoruz. Ancak Agir Aksak semai, Aksak Semai veya Curcuna
veya Devr-i Siireyya Sofyant kavramlariyla daha ziyade 20. ytizyilin baginda kargilagiyoruz. Demek ki ritmolojide ustl
yapilarinda bir tahavviil, cesitlenme ve gelisme var. Bir de duraksama, unutma veyahut terk edilme var. Yani giintimiizde
ozel bir merak olmadan bir Darb-1 Fetih Pegrevi veya bestesi yapildigina pek tanik olmuyoruz.

Mesela bazi1 ustller arasinda enteresan gegisler vardir. Bu dedigim gibi grupertolarin olusumuyla da baglantly, riemik
yapilarin birbiriyle olan akrabalik iliskileriyle de olabilir. Ornegin 1981’di santyorum Owen Wright'la Suas’ta yiiksek
lisans yapabilmek i¢in dilek¢e vermistim. Hatta bir konu bagligi vermistim kendisine. Ritmoloji hususunda bir
tasavvurum var, bunun aragtirilmasinin 6nemli oldugunu digtiniiyorum diye. Semai ustiliinden Hafif ve Aksak Semai
ustline gegisler oldugu konusunda gozlemlerim vardi. Semai ustliintin déntisimiiyle ilgili Mehmet Ugur Ekinci’nin
makalesini de bu aralar okuyorum®*. Bunun cesitli 6rneklerini gormekteyiz. Yani Aksak Semai ustiliindeki bir eserin
Yiirtik Semai olarak, Yiirtik Semai Ustliindeki bir eserin Hafif ustli igerisindeki yapilara oturabilecegine rastliyoruz.
Mesela en basit 6rnek Zekai Dede’nin Yine Bagland: Dil adli Yiirtik Semaisi ustliindeki sarkisidir (Figtir 1). Bunun
melodik yapiya bagli kalinarak Aksak Semai ya da Curcuna ustiliine de uydugunu gérmekteyiz (Figiir 2).
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Figiir 1. Yine Bagland1 Dil-Yiiriik Semai
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Figiir 2. Yine Bagland1 Dil-Curcuna

Bu belki Karag6z golge oyunundaki hareket unsuruyla tahavviile ugramig bir kompozisyon yapisi olabilir. Benzer
bir seyi Hammamizide Ismail Dede Efendi’nin Mahur bestesinin terenniimiinde goriiyoruz. Bu terenntim zriole
(tigleme)® grupettolariyla dlgiilebilir. Fakat bununla beraber #riolenin miizigimize giris tarihi nedir? Hafif ustliinde

bestelenmis Mahur bestedeki terenniim s6yledir (Figiir 3):

- "._;33 "“3'—:’“ 3= —3—
fFreelfpreaeas
T S S ———— I — — 2
- e
Ser vi bi len dim sen sin e fen dim
=3 —377 m—3.

dil sa na ben de zil fu kemen  dim

Figiir 3. Dede Efendi Mahur Beste terenniimii

3 Tralyanca ‘kiigiik grup’ demektir. Siisleme terimi olan grupetto bir notayt altindaki ve iistiindeki notalarla siislemek demektir.

*Ekinci M.U. (2017). Not just any ustil: Semai in pre-nineteenth-century performance practice. R. Harris ve M. Stokes (Ed.), Theory and Practice in the Music of the
Islamic World: Essays in Honour of Owen Wright (s. 42-72) i¢inde. Londra ve New York: Routledge.

> Triole bir i tilesen yani tig esit vurusa karsilik gelmektedir.
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Figtir 3’teki Hafif ustilityle devam eden geklidir. Daha sonra bu terenntim Yiirtik Semaiye ¢evrilmistir (Figiir 4):
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Figiir 4. Mahur Beste terenniimiiniin Yiiriik Semai sekli (OMARSIV)

Hafif ustliintin i¢indeki ilk Sofyanin iki Semaiye bélinmesinde 12’li bir yap: vardir. Bununla beraber iki Yiiriik
Semai de yine 12’li sekildedir (Figtir S).

Yoo SERVI BU..LEN..DIM SENSIN E.. FEN.DIM

DIL SA NA BEN.DE ZiL FU KE ME/ID/M SABRIMI SA . . MA NI..MI

Figiir 5. Mahur Beste terenntimiiniin 12’li béliimlenmesi

Bu yap1 ayni zamanda Aksak Semaiye inkilap etmektedir. Iki Aksak Semai yapisina déniigmektedir. Bu da 10’lu
zamanin 12’li zamanla iligkisidir. Bu metrik sistemin alt ¢arpanlarina, alt bélenlerine ulagmak ve hecelerle
baglantilandirarak ni¢in? Hangi ihtiyaca nazaran yapilmigtir? cevabint bulmak lazimdir. Bu bir deconstruction midir?
reconstruction midir? yapibozum ya da yapisokiim miidiir? ya da oradan hareketle bir ¢esitleme mi? yapmaktir. Bunun
cevaplarini arayip bulmak zorundayiz. Bu kisacik bilgilerle ustil bahsinde soyleyeceklerim simdilik bu kadar ama
ritmoloji baglaminda ustl hareketlerinin ve teorisinin bidayetten giintimiize akiginin izlenmesi bize 6nemli

¢ikarsamalar saglayacakur.

Dr. Orkun Zafer ('f)zgelenz Tasavvuf musikisi 6zellikle Mevlevi Ayinleri ¢ercevesinde degerlendirildiginde, bu
repertuvarin icrast ile akademik temsili arasinda sizce nasil bir denge kurulmalidir? Mistik gelenek ile akademik analiz

arasinda bir kopus yasandigini diigtintiyor musunuz?

Prof. Ruhi Ayangil: Bir 6nceki soruda ustllerin ¢esitlendirilmesinde Mevlevi Ayini bestekarlarinin gelismesi,
hususuyla 19. ytzyilda séz konusu olmugtur. Sondan baglayarak sunu séyleyim: bugiin konservatuarlarimizda dini
musiki triinleri olarak sadece Mevlevi Ayini degil, Miraciye, Naat, Mahfel Siirmesi gibi 6rneklerin de tevlid edilmemig
ve egitim-6gretim programima dahil edilmemis olmasi, buytik bir eksikliktir. Ciinkii tekkeler konservatuarlar
mesabesinde egitim-6gretim mahalleriydi. Tekke musikisi yani onun temsil ettigi dini yani zikir musikisi, musiki temelli
bir musiki egitiminin de olmazsa olmaziydi. Ama bu &zellikle laik egitim diizenine gegiste ve tekke ve zaviyelerin
kapatlmasindan itibaren, bu hususlardan 6zenle uzak durulmug ve maalesef sadece ladini ya da profan musiki
dedigimiz bir alana agirlik verilmigtir. Yalniz ona da ¢ok agirlik verildigini séyleyemem yani bugiin konservatuarin ses
egitimi bolimiinden solistlerin veyahut koristlerin aldig1 formasyon bir Kéar-1 $es Avaz’t, Eburbekir Aga’nin Yegih
Kir’s, Zekai Dede’nin Saba Kar-1 Nauk’s bihakkin tahsil etmeden, 6grenmeden mezun oluyor olmalari biytk bir
eksiklik. Onu gegin ses egitimi boliimiinden mezun olan bir kisinin, baglt bagina bir tam fasli bir tam takimi dirayetle
okuyup mezun olana ben tanik olmadim. Yani Tanburi Isak’in Giilizar takimini birinci beste, ikinci beste, agir semai ve
yiriik semai ve ona baglt sarkilar biitiinliigiiyle tahsil etmis, 6ztimsemis bir formasyon sahibi icraciya maalesef rast
gelemiyoruz. Sadece s6z miiziginde degil saz miiziginde de bu boyle. Bugiin devlet konservatuarlarimiz da dahil saz
muizigi 6grencilerinin Tanburi Cemil Bey’in, Refik Fersan’in, Tanburi Isak’in, Tanburi Abdiilhalim Aga’nin, Tanburi
Osman’in biitiin eserlerini bihakkin vakif olarak mezun olduklarina da tanik olmuyoruz. Yani biraz siimmettedarik

biraz ortalama bir egitim sistemini yansitiyor bugiinkii repertuarlar tizerinden yapilan egitim.
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Mevlevi Ayinleri bir biiytik form olmalari itibariyle, bu egitim sisteminin temeline oturtulmasi gereken ki ustller
itibariyle de ‘tarz-1 reftar’ yani bir eserin gideri, atmosferi, icra hususiyeti bakimindan da bir referans noktas: olarak
alinamiyor. Ancak miizikoloji dallarinda bir makam ustl analizi seklinde kargimiza ¢ikiyor ki bunun son 6rneklerinden
birini Ferahfeza Mevlevi Ayini ¢ergevesinde Prof. Dr. Ozan Baysal yapti. Oysa ki Mevlevi Ayinlerinin gerek ustl
yapilarinin kavramasinda gerek Farsca olmasi sebebiyle dil ve edebiyat egitiminde gerek makam bilgisinde 6nemli roli
vardir. Orneklemek gerekirse Ahmet Avni Konuk’un Dilkeside Ayin-i Serifi bir makam dersidir, bir ustl dersidir. Baglt
bagina bir bitirme projesidir. En azindan mezun olurken bir Mevlevi Ayinini, bir veya iki Kar1, bir fashin bir veya iki
takimini dagarina katmadan mezun olmasi bir ses sanatgist agisindan nakisadir. Hele ki akademik egitim dedigimiz
konservatuar egitiminin bu yénde daha agir olmasi gerekirken, oldukga sulandirilmis tahfif edilmig bir mifredatla
mesgul olduklarini gérityoruz. 1n§allah bu aslina riicu eder ve tekkelerde nasil nizam intizam igerisinde icra ediliyor iken,
konservatuar mezunlarina da tesir eden bir hitkéim icra eder. Bunu 6nemsiyorum ama bunu bugiin yapabilecek insanlar
var mudir? O takdirde de maalesef sonradan grenilen pratikler olarak etrafta tekke, tasavvuf, adap erkanina da ¢ok fazla
riayet etmeyen ‘tiiredi dervigler’, ‘tiredi icracilar’, ‘proje icracilar’’ ortaya ¢ikiyor. Bu da isin maddi ve manevi ahlak,

adap ve erkanini zedeleyen bir unsur olarak karsimizda bir case (husus) olarak duruyor.

Dr. Orkun Zafer Ozgelen: Cumbhuriyet dénemiyle birlikte geleneksel Tirk makam miiziginin modern egitim
kurumlarina (konservatuvarlar, Giniversiteler, TRT vb.) taginmasi sizce bu miizigin ontolojisinde ne tiir degisimlere yol

act1? Gelenegi akademik ¢ercevede korumak miimkiin miydi?

Prof. Ruhi Ayangil: Temel hata surada yapiliyor: konservatuar mezunlarinin liyakat sahibi olduguna a priori ‘bervech-
i pesin’ kanaat getirilecek ve biitiin devlet korolar, TRT kurumu ve diger kurumlarda devlet konservatuari mezunu
oldugunu ispatlamayan kimse istthdam edilmeyecek. Halbuki TRT bugiin hala imtihanlar agiyor, devlet
konservatuarlart mezunu ‘olmayan’, sesi giizel ama liyakat ehli yok. TRT kurumu bu gibi kisilerle dolu. Tarz yok, tavri
yok, tislup bilgisi yok, ses egitimi dogru diiriist yok. Yani bir kere devlet konservatuarlarinda ¢agdas bir metodoloji
uygulanacak. Yani hem geleneksel egitim yontemleri ¢agdas bir metodolojiyle harmanlanacak. Dedigim gibi ses egitimi
ya da galgr egitimi kag seneyse biiytik Ttirk makam miizigi corpusu tizerinden dénemlere gore repertuar ytkleri belli
edilecek. Bir tek 6rnek verecegim: Yildiz Teknik Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlart Béliimiinde mezun ettigim
dgrencim Prof. Dr. Esra Berkman bugiin Eskisehir Anadolu Universitesi Tiirk miizigi Boliim Bagkant. Lisans ve
lisanstistii mezuniyetinde bir buguk saat ezber repertuarla sahne konseri vermeden mezun etmedim. Ve bu Ttirk miizik
egitimi tarihinde ilktir. Iddia ile soylilyorum. Ciinkii insanlarin maalesef bagta profesyonel miizikgiler olarak, bir eseri
bagtan sona dinlemeye sabirlart yok, niyetleri yok. Oradaki final sinavlari, degerlendirme kriterleri ortalikta
gorinmemekte. Antik repertuardan, yiizyillara gore se¢ilmis dénem repertuarlarindan yani 17. yiizyildan bir Serif
pesrevi, 18. ylizyildan bir Kantemir pesrevi, 19. ytizyildan bir Numan Aga pesrevi veya saz semaisi, 20. yiizyildan gerek
Tanburi Cemil Bey gerek daha modern ¢igirda Serif Muhiddin Targan, Hiiseyin Sadettin Arel, Refik Fersan. Arel’in
eserlerini ¢almayan bir Ttirk makam miizigi devlet konservatuart var. Refik Fersan’in didaktik eserlerinden haberdar
olmayan bir hal. Ne ¢aliyorlar? ben ¢ikarttim ve ilk ortaya koydum Fersan’in arpej, kromatik pasajlt Arazbar Saz Semaisi
simdi ¢ok meshur oldu. Ayrica Devr-i Kebir Kiirdi pesrevini bihakkin ustilityle, tavriyla, makam yapilariyla calacaksin.
Ussak-Kiirdi degisimlerinin ne oldugu, Segih kaliglarin ne oldugu, Buselik’li gegislerin ne oldugu, Saba, Diigih, Hicaz
cinslerinin ne oldugu yani Diigih pegreviyle alakasi olmayan saz mezunlart biliyorum. Dtgih nedir? Yok! Serif
Muhiddin Irak saz semaisi ¢al bari. Ud repertuarlari i¢inde $erif Muhiddin Targan baglicadir. Fakat nedense Targan
ikinci siraya yerlestirilmigtir. Batida Schnittke ¢almayan bir konservatuar mezunu yok. Beethoven ¢alacak, Debussy
calacak, Schnittke ¢alacak. Palete bakin. Burada kimin neyi? neden? ¢aldiginin séylediginin sorgulamast yapilmayan bir
dénemdeyiz maatteessiif. Radyodaki repertuarlar da dyle. Devlet korolarinin repertuar kalitesi hakkinda ne duyuyoruz?
Bir Ebubekir Aga’nin Yegih Kirini ben isitmedim bugiine kadar. $imdilerde bazilari deneysel olarak bir seyler
yapiyorlar. Binlerce eser var diyorsunuz, ama isitmiyoruz. O bakimdan metodoloji koyucular yani konservatuarin
egitim-6gretim faaliyetlerini, miifredatlarint hazirlayanlarin bu yetkinlik ve liyakat ¢izgisini en st diizeye tagtyacak bir

davranig i¢inde olmalart lazzimdir. Ondan zerrece 6diin vermemeleri lazimdir. Egitim fakiiltesinden pedagojik
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formasyon egitimi almis olmayanlar lise ve ortaokullara muzik hocast bile yapilmaz. Formasyon, liyakat! Ne
ogreteceksin sen o ¢ocuklara? Ttrk makamlariyla cocuklarin s6yleyebilecegi neler var? ciddi bir repertuar aragtirmast,
ritmik ¢alismalar yok. Gozlerimizi kapamistz. Batida Orff egitimi diye bir sistem geligtirmigler. ‘Bizim musikimizin
ustlleri bize 6zgiidiir, cok giizeldir’ Nerede? Gobek havasi ¢alintyor! Tiirk makam miizigi ritim orkestralar1 olusmamis.
Bunlar1 kurabilirsiniz. Miifredata uygun sekilde hocalar yazabilir. Bir Miinir Ceyhan evsafindan miizik égretmeni
bulmaktan mahrumuz maalesef. Bu ¢ocuklarin giil bulbil sarkist séyleyecek halleri yok. ‘Cocuklar Yine Bir Gilnibal
soylityorlar, musikimizi 6greniyorlar’ hayir 6grenmiyorlar! Az yetenekli ‘papaganlar’ yetisiyor. Ve bu da bir seye hizmet
etmiyor. Ne ¢ocuk pedagojisine ne ¢ocuk miizigi repertuarinin gelistirilmesine ne ¢ocuk orkestralarinin. Mesela
sazlarimizin yeniden imal edilmelerine, sazlar i¢in ilging aksesuarlar bile imal edilmiyor. Kanun ¢alan bir adama bedeni
sartlara uygun bir ayaklik imali yok. Yapabiliyorsa iste marangozhanede koca sandukalar imal ediyorlar. Batiya
baktiginizda miizik aletlerinin her birine iligkin: sazin1 calmadigi zaman nereye koyacak burada da baz1 imalat yapiliyor.
Cogu kiriliyor, egiliyor. Yani aksesuar, ¢algi cantalari, nota sehpalari: miizik bir endistriyel sey. Bir yontiyle bir pedagojik
ve formasyon saglayic1 bir egitim sistemi, bir yoniiyle de onun yan tirtinlerini gelistiren biiytik bir endistri halindedir.
Ses teknolojisinden enstriiman aksesuarlarina, repertuarlardan yazili basili dokiimana kadar birgok alandaki eksiklikle
¢agdas modern bir egitim ihtiyact giderilemez. Diigtiniiniiz Tanburi Cemil Bey’in biitlin eserlerini derdest edip
toplayan “Tanburi Cemil Bey Killiyat’'nt 6lumiintin 100. yilinda ‘fakir (Ruhi Ayangil)’ yazmigtir. Bu bitytik bir ayiptur!
Bunun gibi Tanburi Bityiik Osman Bey’in, Hact Arif Bey’in, Haci Faik Bey’in, Tanburi Numan Aga’nin albiimleri
yapilmali. Batiya bakin. Sonra deniyor ki ‘batiyla mukayese’. Ne mukayesesi? Metodolojiyi, ¢alismayi, disiplini
mukayese edeceksin. Orada benzerlerini sen ortaya koyacaksin. Nota yazin diizgiin olacak. Internet ¢opliigiindeki
notalardan millet yalan yanlis seylerden beslenip duruyor. Kaynak belirtmeden. Son sozii séyleyim bu konuda: beni 91
ve 93’te konservatuardan akademik egitimi talep ettigim icin kovan zihniyet, orada Dariilelhan killiyatinin gézden
gegirilip ilmi yoldan incelenmesini yasakladigs i¢in ben konservatuardan att1. Ben bugiin o negriyatt Almanya'da yapan
CMO’nun danigman iiyesiyim. [lm-i kurul iiyesiyim. Ve Tiirk kurumlart ne yapiyorlar ne de bundan haberdarlar. Ne
oldu? Ben yemedim sen ye! Yakinda miizikolojisiyle, repertuartyla bugiin Yunanistan Arta konservatuarindaki gengler,
Tirk musikisini Ttirkiye'deki konservatuar 6grencilerinden gok daha liyakatle ve dirayetle icra ediyorlar, orkestralar,
icra gruplart kuruyorlar. Buna tanigim. Ben g6z yast dokelere onlari izledim. Daha hala bir konservatuar icra heyeti yok
ortada. Akademik bir konservatuar korosu ne konservatuar saz toplulugu ne fasil toplulugu ne dini mizik toplulugu
ne konservatuar 6grenci orkestrasi var. Bu bes unsurdan her biri egitim-6gretimin bir pargasidir. Demin sordunuz ya

Mevlevi Ayini? I§te oyle bir topluluk kuracaksiniz ve Mevlevi Ayini icra ettireceksiniz.

Dr. Orkun Zafer ézgelen: Turk makam muzigi arasurmalarinin gintimizdeki yonelimlerini  nasil
degerlendiriyorsunuz? Geng aragtirmacilar igin 6zellikle hangi kavramsal ya da arsivsel alanlarin daha fazla ¢aligiimasini

Onerirsiniz?

Prof. Ruhi Ayangil: Ttirk musikisinin bilimsel ve sanatsal yetkinligini ve sayginligini en iist diizeye tagtyacak olan sey
bilimsel aragtirmalardir. Bunu ¢ok 6nemsiyorum ve ¢ok tegvik ediyorum. Organoloji (¢alg: bilimi), miizikoloji.
Etnomiizikoloji demiyorum. Bu bagligin altinda Tiirk makam miizigi konularinin incelenmesi fahis ve azim bir hatadir.
Bu hataya diigmemeli. Batinin y6nlendirmeleri 1s1ginda Tiirk makam miizigi meselelerinin etnomiizikoloji ‘cagdist’
kavrami altinda gergeklestirmelerine g6z yummamali. Makam, ustl bilgisi miizikolojinin konusudur. Ritmoloji,
kompozisyon ve makam bilgisi, genel miizikoloji ve miizik tarihi bunlar olmazsa olmazdir. TUMAC (Tiirk makam
miizigi Akademik Cevresi) goniillii bir aragtirma grubudur. Yedi sekiz tane leke tespit ettik. Bu Ttirk makam miizigi
corpusunun yani biitiin kazanimlarinn ele alinmasi gereken bagliklar: ifade ediyor. Biitiin aragtirmacilart TUMAC’1in
kurulug ilkelerini okumaya davet ediyorum. Orada bunlar siralanmugtir. Baglica ¢aligma alanlart bu bagliklar olmalidir.
Bir regete olarak gelecege bire hedef belirleme olarak konulmugtur. Bagimsiz aragtirmacilik, kurumsal aragtirmacilik son
derece 6nemlidir ve yayin faaliyeti 6nemlidir. Bu alanda diinyada nitelikli yayinlara kapilarini agmig bir¢ok yayin organi
vardir. Nitelikli bir makale onlara maddi olarak olanaklar da saglayabilir. TUMAC’1n kurulus ilkeleri bu sorunuza yanit

niteligindedir. Bunun nihai amaci nedir? Ortak bir aragtirma ve ¢aligma alani olarak ortaya konmasina yonelik, tipki

269



Ozgelen Tiirk Miizigi 5(3) (2025) 263-271

Garland miizik ansiklopedisi gibi, bir Tiirk makam muzigi ansiklopedisinin yazilmasi ve yeni bilgilerle onun
glincellenmesi s6z konusudur. Bunun yapilmast lazim. Muzik tarihinde biiyiik eksikliklerimiz var, muzik bilimde
eksikliklerimiz var, organolojide eksikliklerimiz var, dini musiki alaninda eksikliklerimiz var. Ozellikle egitim
metodolojisi alaninda eksigimiz var. Bunlar1 cimlesinde 6zellikle geng aragtirmacilar higbir alanda yer bulamiyorlarsa
kurmug oldugum TUMAC grubunda biitiin akademik ¢aligmalarini yayimlayabilirler. Orast bir resmi kuruma bagli
olsunlar olmasinlar, Ttrkiye ve dlinyadaki biitiin aragtirmacilari ¢atist altinda toplayan bagimsiz, 6zerk, 6zgiin bir Ttrk
makam miizigi akademik ¢aligmalarr alanidir. i§te Tirk musikisinin ilerleme perspektifi ne olmali? derseniz; 700. Oliim
Yidéniimiinde Ustad-1 Ciban Tanburi Cemil Bey’e Armagan kitabt bunun en somut 6rnegidir. Bunun konservatuarlar

yapmadi, TRT yapmadi, Kiiltiir Bakanlig yapmadi. Bunun bir avug inanmig geng akademisyen ortaya koydu.

Prof. Ruhi Ayangil Biyografi

o Prof.Dr. Ruhi Ayangil, 12 Aralik 1953 tarihinde Istanbul'un Kurtulus semtinde dogmustur.
Annesi Rukiye Ayangil, babast Hidayet Ayangil aslen Erzincan, Keméliye kazasinin o zamanki
ismiyle Gecegii kéytinden. Simdiki ismiyle de Kabatag kéytindendir. 13 yaginda iken babast
vefat etmigtir. Ruhi Ayangil, 3-4 yasina kadar Kurtulug semtinde yagadiktan sonra Pangalti'nda
Esref Efendi Sokagi'ndaki bir eve tagindilar. Orada da ilkokul 2. sinif sonuna kadar oturduktan
sonra [lkokul 3. sinifta da Fatih semtine tagindilar. Ortakulu Karagiimriik ortaokulunda okudu.

Vefa Lisesinden mezun oldu. Besteci Selguk Tekay ile liseden arkadas oldu. 1971 yilinda
Istanbul Universitesi Hukuk Fakiiltesinde okumaya bagladi. 1978 yilinda mezun oldu. Ayni
zamanda Istanbul Belediye Konservatuarr’nda da san bsliimiine devaim ederek solfej ve armoni calisti. Liseye devam
ederken leri Tiirk makam mizigi Konservatuart Dernegi’ne devam ederek miizik ¢aligmalarini gelistirdi. Universite
yillarinda bu dernekten ayrildi. Yine iniversite yillarinda Istanbul Robert Kolej korosunu yetistirdi ve yonetti.
Uluslararas festivallerde, Ttiirkiye, Polonya, Rusya ve Hollanda'da bu koro ile birgok konser yonetti. 1975-1977 Robert
Kolej Beseri Bilimler fakiiltesine katildi ve miizik dersleri Miizige Giris ve Kargilastrmali Tiirk makam miizigi dersleri
verdi. Ruhi Ayangil, 1983 yilinda Ruhi Ayangil Orkestra ve Korosu’nu kurdu. 1997-2011 arasinda Yildiz Teknik
Universitesinde gorevler aldt: Yildiz Teknik Universitesi (YT'U) Sanat ve Tasarim Fakiiltesi Kurucu 8gretim iiyesi ve
Miizik ve Sahne Sanatlar1 B6limii Bagkant olarak gorev yapt, YTU Vedat Kosal Miizik Uygulama ve Aragtirmalart
Merkezi Kurucu Miidiirii ve YT'U Sanat ve Tasarim Fakiiltesi Dekani olarak hizmet etti. Ruhi Ayangil, Ttirkiye'de
Uluslararast Istanbul Sanat Festivali'nde, Finlandiya'da, Uluslararas1 Helsinki Festivali'nde, Hollanda, Italya, Belgika ve
Almanya'da pek ¢ok konser yonetti. SSCB, Ingiltere, Yunanistan, Italya, Liibnan, Misir, Almanya, ABD, Belgika,
Hollanda, Polonya, Macaristan’da Hasan Ferit Alnar’in Kanun Kongertosu’nu seslendirdi. Ulusal ve uluslararasi say1siz
konser, bilimsel ¢aligma ve CD kayitlart gergeklestiren Ruhi Ayangil, caligmalari ile birgok 6diil kazanmugtir, Eskisehir
Anadolu Universitesi'nde Makam Analizi ve ITU’de Doktora 6grencilerine Miizikte Modernizm dersleri vermektedir.
Ruhi Ayangil, Kaiser Wilhelm-II Universitesi CMO (Miinster) Bilim Danisma Kurulu Uyesi ve Mimsanat Dernegi SES
Projesi uzman egitmeni olarak bilimsel ve sanatsal faaliyetlerini siirdiirmektedir. Ruhi Ayangil, TRT i¢in Itri dizisinin
(Buhurizade Mustafa Itri) miiziklerini yapti, Osman Bey ve Ailesi ile Peyami Safa kitabindan uyarlama olan "Fatih-
Harbiye" dizisinin jenerik ve i¢ miiziklerini yapti. Mimar Sinan belgeselinin jenerik ve miizigini yaptt. Istanbul Belediyesi
Tiirk makam miizigi Icra Heyeti’nde gérev yaparken, S Ocak 1980 tarihinde ilk kez Istanbul Devlet Senfoni Orkestrast
esliginde Hasan Ferit Alnar’in Kanun Kongertosu’nu seslendirdi. Ruhi Ayangil ¢aligmalarinda, Cemal Resit Rey’in
ogrencisi oldugu halde Hasan Ferit Alnar’in eserleri tizerine yogunlagmistir. Cemal Resit Rey'den armoni ve
orkestrasyon egitimi aldi. Ruhi Ayangil, Hasan Ferit Alnar'in Kanun Kongertosu’nu farkli orkestralarla 26 kez
seslendirdi, kaydetti. Kanun Enstriimanini popiiler miizik alanina tagimak igin Sezen Aksu, Ilhan Irem, Attila
Ozdemiroglu’nun ¢alismalarinda, Timur Selguk’un orkestrasinda yer aldi. Eskigehir Anadolu Universitesi Devlet
Konservatuari Ogretim Uyesi; MIM Sanat Dernegi SES-TACET Projesi uzman egitmeni, Tirk makam miizigi
Akademik Cevresi (TUMAC) kurucu iiyesi ve bagimsiz konser icracist olarak bilimsel ve sanatsal faaliyetlerini
sirdiirmektedir. Ruhi Ayangil, 12 May1s 2022 aksam1 Romanya’da sahne alarak Oradea Filirmoni Orkestras’nin bahar
sezonu programinda Hasan Ferit Alnar Kanun Kongertosu’nu solist olarak seslendirdi. Maestro Romeo Rimbu’nun
yonettigi konserde Ruhi Ayangil; filarmoni egliginde Hasan Ferit Alnar Kongertosu’nun yani sira, Wolfgang Amadeus
Mozart'in Gnlii eseri Tiirk Margi’n1 da kanunu ile solist olarak seslendirdi.

Youtube Kanalz: https://www.youtube.com/@ruhiayangil1051
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Dr. Orkun Zafer C)zgelen, miizige baglama calarak baglad: ve 2000 yilinda lisede ITU
Tirk makam miizigi Devlet Konservatuar1 Calgt Egitim boliimiini, ardindan 2004 yilinda
lisansta ITU Konservatuari Kompozisyon boliimiinti kazandi. Erol Sayan ile repertuar,
Faris Akarsu ile piyano, kompozisyon ve teori, Nail Yavuzoglu ile armoni, teori, Oguzhan
Balcr ile kompozisyon, Feridun Oney ile Ttirk makam miizigi, Nese Yesim Altinel Coban

ile form bilgisi ¢aligti. 2008’de Erasmus bursuyla Italya, Roma, Conservatorio di Santa

Cecilia’da iki sene Orkestrasyon ve Kompozisyon dersleri aldi. 2010 yilinda ITU Miizikal
Toplulugu’nu kurdu. Bu devrede birgok festival ve davetlerde etkinlik ve konser diizenledi. Bu toplulukta kurucu sef
olarak hizmet etmenin ardindan, 2015 yilinda Ko¢ Universitesi Miizikal Toplulugu’ndan davet alarak bir sene bu
topluluga miizik direkt6rliigii ve egitmenligi yapti. Oscar Wilde’in “Dorian Gray’in Portresi” adli romanimnin miizikal
adaptasyonu olan ‘Dorian’ isimli miizikalin diizenlemesini ve miizik direktorlagtinii yapti. 2021 yilinda Dog. Serife
Giivengoglu ile hazirladigs T7rk Makam Miizikgisinin Seyir Defters I adli kitabt Pan Yaymncilik tarafindan yayinlandi.
2023 yilinda basilan Dr. Ogr. Uyesi Funda Esin ile 777k Makam Miizigi'nden Esintiler adlialbiimde aranjér ve piyanist
olarak yer aldi. 2023 yilinda Nebi Birgi tarafindan yazilan “The Diva’ miizikalinin miiziklerini besteledi. 2024 Subat
ayinda ITU Miizikoloji ve Miizik Teorisi programindan mezun olarak doktor {invanini aldr. 2025 yilinda Hiiseyin
Sadeddin Arel ve Bir Musiki Masalz adli kitabr Egitim Yaynevi tarafindan basildi. Hali hazirda ITU Tiirk makam

miizigi Devlet Konservatuarr’nda akademisyen olarak gérev yapmaktadir.
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An interview with Prof. Ruhi Ayangil on the theoretical and academic horizons of
Turkish Makam Music

Abstract

In this interview, Prof. Ruhi Ayangil discusses the theoretical, historical, and academic dimensions of Turkish makam music. The
conversation first emphasizes that the concept of ustl is not merely a rhythmic structure but also an intellectual and aesthetic
foundation; the transformation of ustil is examined within a historical context stretching from ancient Greek meters to Ottoman
aruz prosody. The performance of Mevlevi rituals and Sufi music is evaluated within the tension between mystical tradition and
academic representation, while the shortcomings and methodological issues of modern conservatory education are highlighted.
The institutionalization of traditional music during the Republican era is critically addressed through debates on the narrowing
of repertoire and meritocracy, with a call to restore high-quality repertoires to a central role in education and performance
practices. Current directions in Turkish makam music research are redefined along the axes of organology, rhythmology, and
musicology, and new conceptual and archival research fields are suggested for young scholars. Prof. Ayangil stresses the importance
of independent and collective research activities—exemplified by the Turkish Makam Music Academic Circle (TUMAC)—and
underlines the need for a comprehensive encyclopedia of Turkish makam music to be prepared with an interdisciplinary
perspective. In this respect, the interview offers a significant discussion of the theoretical foundations, performance traditions, and
academic representations of Turkish makam music from past to present.
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