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Turk sozlt kiiltiir geleneginin en dnemli anlati tiirlerinden biri olan halk hikéyelerinde
muzigin varligt agik¢a goriilmesine ragmen, bu yoniin yaziya gegirilmesi, sistematik
bi¢imde argivlenmesi ve miizikoloji perspektifiyle degerlendirilmesi noktasinda 6nemli
eksiklikler mevcuttur. Pek ¢ok hikiyede yer alan tirkiiler yalnizea giifte olarak glintimiize
ulagmig, makam, ritim ve icra Gzellikleri kaybolma tehlikesiyle karst kargiya kalmugur.
A§1klar1n saz egliginde icra ettikleri siirler, hikdyelerin yalnizca s6zlti aktarimini degil, ayni
zamanda miizikal bir estetikle topluma mal edilmesini saglamigtir. Bu ¢aligmada bu
boslugu doldurmak amaglanmaktadir. Bu arasurmada nitel yontem tercih edilmis ve
betimsel yaklagim esas alinmigtir. Halk hikayeleri tizerine yapilmig ¢alismalar taranmug, ilgili
literatiir incelenmis ve miizikal unsurlarin tespit edilmesine yonelik degerlendirmeler
yapilmigtir. Aragtirmada kullanilan dokiimanlar, Anadolu ve Tirk diinyasinin farklt
cografyalarinda derlenmis halk hikayeleri, 451k kahvehanelerinde yapilan ses ve goriintii
kayitlari, yazili kaynaklar ve halk miizigi repertuarlarina ait 6rneklerdir. Ayrica halk
hik4yelerinin operalara ve farkli muzik tirlerine konu olmast da dikkate alinarak, bu
alandaki argivler ve akademik ¢aligmalar degerlendirilmigtir. Elde edilen materyaller, icerik
ve islev odakli bir ¢6ziimleme stirecinden gegirilmistir. Hikayelerdeki siirlerin tiirka
formunda icrasy, kullanilan makam ve ritimlerin gesitliligi, saz bagta olmak tizere ¢algilarin
rolii ve bu unsurlarin anlatnin duygusal yogunlugunu nasil destekledigi betimlenmigtir.
Arasturma bulgular, halk hikdyelerinin miizikal unsurlarinin toplumsal ve sanatsal iglevler
agisindan vazgecilmez bir rol iistlendigini gostermektedir. Ancak miizik unsurlarmnin yazilt
ve gorsel kayitlarla yeterince belgelenmemis olmast dnemli bir eksikliktir. Ozellikle
operalara ve tirkiilere ilham veren halk hikdyelerinin miizikal yonii ¢agdag yontemlerle
kayda alinmasi, notaya gegirilerek argivlenmesi ve miizikoloji disiplini i¢inde daha genig
Sleekte incelenmesi bu gelenegin korunmasi agisindan bityiik Snem tagimaktadir.
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Girig

Tirk edebiyatinin temelini halk edebiyati olugturur. Masal, mani, halk hikayeleri gibi tiirleri biinyesinde barindan

Tirk sozlii edebiyat, yazilt edebiyattan ¢ok 6nce gelismis ve yiizyillardan bu yana aktarilarak gelmistir (Makal, 1976:

300). Tiirk halk musikisi, ninnilerden baglayarak tiirkiiler, as1k havalart ve tiirkiilii halk hikdyeleri araciligryla gelisimini
stirdiirmugtir (Kafkasyali, 2018: 827).
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Sikrt Elgin Ttirk halk hikdyelerini; “zaman seyri ve cografya-mekén i¢inde “efsane, masal, menkabe, destan vb.”
mahsullerle beslenerek, dini, i¢timai hadiselerin potasinda i¢ btinyelerindeki baglarint muhafaza ederek milletimizin
roman ihtiyacint kargilayan eserlerdir” seklinde agiklamaktadir (Elgin, 2001: 444). Halk hikayelerini, umumi olarak,
mevzulart bakimindan ikiye ayirmak miimkiindiir; Kahramanlik hikéyeleri ve Ask hikayeleri (Boratav, 1946: 27).

Tirk halk hikayeleri, yalnizca birer edebi anlat1 degil, ayn1 zamanda miizik ve s6ziin butiinlestigi kiiltiirel tirtinlerdir.
Bugiin TRT repertuarinda ytizlerce tiirkiiniin dogrudan halk hikdyelerine dayandig bilinmesine ragmen, bu hikayelerin
miizikal unsurlari sistemli bicimde kayit altina alinmamug ve miizikoloji agisindan yeterince incelenmemistir. Ornegin
Dizgtin’in (2005) Erzurum’da derledigi “Yarali Mahmut” hikdyesinin bir varyanti, hem “Keskem Bu Ellere Gelmez
Olaydim” hem de “Al Kanlar 1ginde Yatan Melegim” tiirkiilerine kaynaklik etmis; ancak hikdye—tiirkii iligkisi yalnizca
giifte diizeyinde arsivlenebilmigtir. Bu durum, halk hikiyelerindeki miizikal zenginligin gelecek kugaklara aktarimi
agisindan ciddi bir eksiklige isaret etmektedir. Halk hikayelerinin 6nemi, edebiyat—miizik etkilesimini somut bi¢imde
yansitmasindan kaynaklanir. A§1klar1n saz egliginde icra ettikleri siirler, hikdyelerin anlatimina hem estetik bir boyut
kazandirmig hem de toplumun ortak bellegini miizikal formlarla canli tutmustur. Ancak bugtine kadar yapilan ¢aligmalar
¢ogunlukla hikdyelerin edebi yoniine odaklanmug; miizik unsurlari yalnizca tali bir unsur olarak ele alinmugtir. Oysa halk
hikéyelerinin toplumsal ve sanatsal degerini anlamak i¢in miizik—s6z biitiinligtiniin bir arada incelenmesi zorunludur.
Halk hikéyelerinin miizikal boyutunu merkeze alarak, tiirkii, makam, ritim ve ¢algi gibi unsurlarin anlatudaki islevlerini
kiltiirel ve estetik agidan degerlendirmeyi amaglayan bu ¢aligmanin kuramsal ¢ergevesi sézli kiltiir kurami, kiltiirel
bellek ve miizik edebiyat iliskisi etrafinda sekillenmistir. Boylelikle sozlii kiiltiir tiriinlerinin yalnizca metin yoniiyle degil,
mizik yoniiyle de incelenmesi; hem miizikoloji hem de halk edebiyati aragtirmalari igin yeni bir perspektif
kazandiracaktir.

Halk hikéyeleri, sozlii kiltiirtin temel bilesenlerinden biri olarak, hem bireysel duygularin hem de toplumsal
degerlerin aktariminda 6nemli bir islev iistlenmektedir. Boratav (1946), halk hikédyelerinin yalnizca eglence amact
tagimadigini, ayni zamanda toplumsal ahlaki degerlerin ve kiiltiirel bilincin kugaktan kugaga aktarilmasinda etkili bir arag
oldugunu vurgulamaktadir. Mirzaoglu (2015) ise halk hikiyelerinde yer alan tiirkiilerin anlatinin dramatik ve duygusal
yapist ile butiinleserek hem edebi hem de miizikal bir iglev Gstlendigini gostermektedir. Benzer sekilde Giiveng (2022),
hikéyelerin yalnizca bireysel duygulari aktarmakla kalmayip, toplumsal dayanismay: pekistiren ve kiiltiirel bellegi canlt
tutan bir mekanizma oldugunu ifade etmektedir. Kaya ve Koz (2000) hikéyelerin anlatldigt meclislerin yalnizca kdy
odalari, kahvehaneler ya da diigtinler gibi mekanlar olmadigini, ayn1 zamanda toplumun kolektif hafizasinin sekillendigi
alanlar oldugunu belirtmis, El¢in (2001) de Dogu Anadolu’da eser veren 4gik-hikéyecilerin hikéyelerini eski destan
gelenegi cercevesinde tasnif ederek miizikli anlatm geleneginin siirekliligini vurgulamigtir.

Ilgili Literatiir

Halk hikayeleri tizerine yapilan ¢aligmalar genellikle edebi y6nlere odaklanmis; miizikal unsurlar ikinci planda kalmugtir.
Boratav (1946), halk hikayelerinin tipolojisi ve islevi tizerine kapsamli degerlendirmeler yaparken miizik boyutuna
yalnizca dolaylt olarak deginmistir. Elgin (2001), hikiyelerin tarihsel gelisimini ve dgiklarin saz egligindeki icrasini ele
almis, Kaya ve Koz (2000) ise hikéyelerin farklt cografyalardaki varyantlarini ve icra ortamlarinin sosyal iglevlerini
agiklamugtir. Miizik boyutuna odaklanan ¢aligmalarda ise Diizgiin (2005) Erzurum’daki 41k kahvehanelerinde yapilan
kayitlar iizerinden halk hikayelerinin miizikal yoniinii Srneklendirmis, Kafkasyali (2009) Iran Tiirk agiklart baglaminda
saz ve tirkdlerin milli kimlik ingasindaki roliind tartigmigs ve Karahasan & Karahasan (2012) 4gik siirleri ve tiirktilerinin
toplumsal bellekteki islevini incelemistir.

Buna kargin mevcut literatiirde belirgin bir bosluk bulunmaktadir. Halk hikéyelerinin miizikal unsurlart (tiirkd,
makam, ritim, ¢alg1) sistematik bir sekilde ele alinmamug, ¢ogu ¢alisma bu 6geleri yalnizca folklorik bir detay olarak
degerlendirmigtir. Dolayisiyla bu ¢alisma, edebi ve mizikal yonleri butiinlestirerek literatiirdeki bu boglugu
doldurmayr amaglamaktadur.

Halkin duygu temsilciligi yapan ve tarihin baglangicindan yazinin icadina kadar olan siirecte halkin bilinci vazifesini
tstlenen, sonrasinda da bu duygularin butiinlestirme ve popiilerlesmesini saglama vazifelerini siirdiirmeyi Halk
hikdyeleriyle yiiriiten 4giklar; miizigin, yaratanin yaratma felsefesine uygun olarak “ahenk i¢inde yorum” ilkesi
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dogrultusunda nesilden nesile aktarimini saglamuglardir. Halk hikéyeleri her ne kadar yazildiklar: dénemin duygularini,
olaylarini biinyesinde barindirsa, doneminin gergekliklerini sonraki dénemlerin etkilesimleriyle nakletse de tarihi olay
ya da belge niteligi tagimazlar.

Halk hikédyelerinde miizigin islevi bireysel duygularin aktarimiyla sinirli degildir; ayni zamanda toplumsal
dayanismayi pekistiren ve kiiltiirel bellegi canli tutan bir aragtir. Bu hikdyeler araciligiyla toplum, ahlaki degerlerini,
dini ve sosyal inanglarin miizik egliginde kusaktan kugaga aktarmustir (Boratav, 1946, s. 27).

Halk hikayelerinin icra edildigi meclisler koy odalari, kahvehaneler, diigiinler ve senlikler gibi yalnizca eglence
mekinlar1 degil, ayn1 zamanda toplumsal birliktelik alanlar1 olmustur. Dinleyiciler, hikiyelerin kahramanlariyla
ozdesleserek ortak bir duygu diinyasinda bulugmus, boylece bireysel duygular toplumsal hafizaya déntigmiistiir. Bu
yoniiyle halk hikayeleri, kolektif kimligin olusumunda 6nemli bir iglev tistlenmistir (Kaya & Koz, 2000).

Anadolu’da 16. yiizyilda 6zgiin bir kimlik kazanarak ortaya ¢ikan 4giklik gelenegi, zamanla toplumsal islevlerini
yitiren ozan-baksi geleneginin yerini almugtir. Bu kiiltiirel degisim stirecinde “ozan” kavrami “4gik” ile, “kopuz” ise “saz”
ile yer degistirmistir (Cerrahoglu, 2011: 145). Gtintimiizde yapilan goriismelerde, tarihsel olarak Orta Asya’dan 16.
yiizyila kadar “ozan” adiyla bilinen, daha sonra “451k” olarak adlandirilan sanat¢ilarin giiniimiizde yeniden “ozan”
olarak anildiklar1 goriilmektedir (Stimbiillii, 2010). Agik-hikayecilerin sanatgi kimlikleri de toplum igindeki statiilerini
belirlemistir. Hem soz ustaligina hem de miizikal yetkinlige sahip olan 4giklar, halkin kaltiirel hafizasint tagtyan ve
aktaran kisiler olarak 6zel sayginlik kazanmuglardir. Bu durum, halk hikayelerinin miizikle birleserek yalnizca bir edebi
tir degil, ayni zamanda bir toplumsal kurum haline geldigini géstermektedir (Elgin, 2001). Dogu Anadolu’da eser
veren 4sik-hikdyeciler, son iki asirdan beri takip edebildigimiz hikéyelerini eski destan gelenegine bagli saz sairlerinin
yolundan hareketle baz1 degisiklikler yaparak tasnif edegelmislerdir (Elgin, 2001: 445).

Cogu halk hikiyesinin Anadolu, Azerbaycan, Iran, Tirkmenistan, Kirim, Bulgaristan cografyalarinda pek ¢ok
varyanti vardir. Bunlarin bir kismi el yazmasi ve tag baski olmakla birlikte biiytik ekseriyeti sozlii gelenekten derlenen
hikéyelerdir. Milli ve yerel olmaktan &teye gegerek insanliga hitap eden halk hikdyelerini hangi halk anlatirsa onlarin
goniil duygularinin terctimani olur. Bu sebepten hikéyeleri pek ¢ok halk sahiplenmek istemektedir. Yerelden milliye,
ondan da insanliga biitiin inanglar1 ve kiiltiirleri kucaklayan bir yapisi vardir. Yiizyillardan beri sézli gelenekte varligt
cesitlenerek devam eden hikéyelerin, 19. yiizyilin ortalarina gelmeden el yazma ve tag baski olarak yaziya gecirildigi
goriiliir. 20. yiizyilin ortalarindan itibaren ise dgiklarin dilinden ses kayitlarinin yapildigs, ¢ok gegmeden de goriintiilia
kayitlarinin alindigr goriilmektedir. Tim bu ¢aligmalara ragmen eserlerin birlikte anlatlageldigi melodilerin
arsivlenmesinde ve gelecek nesillere aktariminda noksanliklar vardir (Boratav, 1946). Elbette ki, yazili metinlerden
hareketle miizik sanatina katkisiyla ilgili cok sey séylemek miimkiin degildir. Ancak ses ve goriintii kayitlart izlenerek

yapilacak incelemede halk hikéyelerinin miizik sanatina katkist yorumlanabilir.

Arastirmanin Amaci

Tirk sozlt kiltir geleneginin en 6nemli anlat tiirlerinden biri olan halk hikayeleri, nazim ve nesrin kaynastigi anlatim
bi¢imleri sayesinde hem edebi hem de sanatsal bir karakter tagir. Bu 6zelligiyle halk hikayeleri, yalnizca bireysel duygu
aktarimi degil, ayn1 zamanda kiiltiirel bellegin olusumuna katki saglayan 6nemli bir aragtir. Agklarm saz egliginde icra
ettikleri siirler, hikdyelerin yalnizca szl aktarimini degil, ayni zamanda miizikal bir estetikle topluma mal edilmesini
saglamistir. Ancak bugiine kadar yapilan ¢aligmalar ¢ogunlukla edebi yonlere odaklanmig, miizikal boyut yeterince
aragtirlmamugtir. Calismamiz bu boglugu doldurmay1 amaglamaktadir. Halk hikiyelerinde miizigin varligr agik¢a
goriilmesine ragmen, bu yontin yaziya gecirilmesi, sistematik bicimde argivlenmesi ve miizikoloji perspektifiyle
degerlendirilmesi noktasinda 6nemli eksiklikler mevcuttur. Pek ¢ok hikdyede yer alan tiirkiiler yalnizca giifte olarak

gliniimiize ulagmig, makam, ritim ve icra 6zellikleri kaybolma tehlikesiyle karg1 kargtya kalmistr.

Yontem
Bu ¢aligmada nitel aragtirma yontemi benimsenmis ve betimsel analiz yaklagimi1 kullandmugtir. Calismanin amaci, halk
hikéyelerindeki miizikal unsurlar: tarihsel ve kiiltiirel baglami i¢cinde incelemek oldugundan, verilerin derlenmesi ve

yorumlanmast siirecinde nitel yontem tercih edilmistir. Derlenmis halk hikayeleri, A§1k kahvehanelerinde yapilmus ses
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ve goriintii kayitlari, TRT Tiirk Halk Mizigi repertuari ve notalart ve halk hikayeleri tizerine yapilmig akademik
aragtirmalar (makale, tez, bildiri vb.) aragtirmanin dokiimanlart olarak se¢ilmistir. Bu kaynaklarin se¢ilmesinin nedeni,
hem szl hem yazili gelenegin izlerini tagtyan, miizikal unsurlari agikga ortaya koyan ve farkli bolgelerden derlenmis
veriler sunmalaridir. Toplanan dokiimanlar icerik analizi yontemiyle degerlendirilmis; 6zellikle hikayelerdeki siirlerin
tirkii formunda icrasy, kullanilan makamlar, riemik gesitlilik, ¢algilar ve toplumsal iglevler betimlenmistir. Elde edilen
materyaller, igerik ve iglev odakli bir ¢6ztimleme siirecinden gegirilmistir. Hik4yelerdeki siirlerin tiirkii formunda icras,
kullanilan makam ve ritimlerin gesitliligi, saz bagta olmak tizere ¢algilarin roli ve bu unsurlarin anlatinin duygusal

yogunlugunu nasil destekledigi betimlenmistir.

Bulgular

Halk hikayelerinin miizik sanatina katkisinin esasini 4dgiklar olusturmaktadir. Ciinkd 4giklar hikayelerin hem
olugturani, hem anlaticist hem hikéyelerde gecen tiirkiilerin bestekirt hem ses sanatgist hem de ¢algicisidir. Miizik
sanatina katkisinin yine ilk siralarinda yer alan bir 6zelligi de hikayelerin igeriginde tiirkii metinlerine yer verilmesidir.
Yani siirler aynt zamanda tiirkiilerin giifteleridir. Bu hikayeler 4sik kahvelerinde, kdy odalarinda, digtnlerde,
senliklerde ve 6nemli meclislerde anlatilagelmigtir. Buna 6rnek olarak;

Diizgtin (2005) ¢alismasinda 28 Nisan 1992 tarihinde Erzurum da 4gik kahvehanelerinin dogal ortaminda anlatlan
kisa bir halk hikdyesini banda aldiktan sonra yaziya gegirmistir. A§1k Mevliit Thsani tarafindan y&resel agizla anlatilan

“Yaralt Mahmut” hikéyesinin kisa bir boliimi su sekildedir.

“Gene Yaral Mabmut'tan diyecegim. Yarali Mabmut, sevgilisi Mahbubu almsgs, gotirmiistii. Ama
Mahbubunan -tabi bu bekdye uzun oldugu igin boyle sey geciyornm- Mahbubunan aras: bozuldu. Mahbup
gitmekte olsun, bu da bunun arkasindan yetisti. Yetistikten sonrva Mahbub'a ne kadar rica ettiyse Mahbup geri
donmeds. Ciinkii hem sebirliydi, hem de kadinlarda hem ana vasfi vardwr, hem de ok ¢abuk kirilirlar.
Kadinlarda bu vasif vardir. Kiistiikten sonra da artitk onu baristirmak, bir ceylana benzer, ceylan kagtikga
kagar, sen onu kovaladikea o kagar. Evet Mahmut yaklastt Mahbub'a, Mahbup donderdi kiliciny ¢ekti bu
Mahmud’a. Eee, Mabmut kvyamryor bani, deds ki belki bunun bersi, siniri gider de efendim barisiriz. Mabmut
kilicinin arkasinda dururken Mahbup kilicinin tam keskin tarafine Mabmud a yendirdi. Mabmut celallands.
Iste onun igin Yaralt Mabmut demisler. Mabmut yaralands, atindan asag diistii ama, o anda Mahbub’un
hem siniri, hem de sebiri bozuldu. “Eyvab, elimle kendi yuvam: yiktim, kendi ocagima sondiirdiim, gendi

agacim gendim kestim” dedyi. Soyle bagladi:

Daglar al geyinmiy, deryalar gara
Viicudum sag degil, sinem hep yara
Karilsin kollarim, ben vurdum yara
Olene dek Mahmut diyim yar diyim

Yara galdi
Sinemde yara galdi
Oldiigiine gam etmem

Sevdiigi yara galdi

Babge oldu bar kadrini bilmedim
Ayva verdi nar kadrini bilmedim
Sagliginda yar kadrini bilmedim
Olene dek Mahmut diyim yar diyim

Yarim galdi

Gozi yagli yarim galdi
Ben felege neyledim
Muradim yarim galdi

Mahbup vurdu Mabmut burda gisladi
Yaralarim goz goz oldu isledi
Gan gekilds, can thmiya bagladi
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Olene dek Mahmut diyim yar diyim” (5.201-202)

Yukarida kisa bir boliim olarak verilen 6rnek halk hik4yesi; TRT repertuarinda bulunan Muzaftfer Yénden tarafindan
1968 yilinda derlenen, 1980 repertuar numarali “Keskem Bu Ellere Gelmez Olaydim” tiirkiisti ve yine Muzafter Yonden,
Nida Tiifek¢i ve Zihni Dergin tarafindan derlenen 1342 repertuar numarali “Al Kanlar Iginde Yatan Melegim”
tirkdlerinin hikdyesidir. Bahsi gecen iki tiirkiintin orijinal repertuar notalarinda tiirkii isimlerinin altina parantez
icerisinde “Yaralt Mahmut Hikayesinden-Oykiisiinden” ibaresi eklenmistir. Bu iki tiirkii konu olarak Yarali Mahmut
hikéyesini biinyesinde barindirmaktadir. Tiirkiilerin sézleri asagidaki gibidir:

Tiirk Halk Hikayesi 1. Keskem Bu Ellere Gelmez Olaydim (Yaralt Mahmut Oykiisiinden)
Keskem bu ellere gelmez olaydim
(Le Le Le Le Le Le Le Le Le Le Le Le Le Le Yar)

Seni bu hallerde gormez olaydim
Seni bu hallerde gormez olaydim

Karila kollarim vurmaz olaydim

(LeLeLe Le Le Le Le Le Le Le Le Le Le Le Yar)
Olene dek Mahmut diyem yar diyem

Olene dek Mahmut diyem yar diyem

Ogleyinen ikindinin caginda

(Le Le Le Le Le Le Le Le Le Le Le Le Le Le Yar)
Bir giil bitmis nazl yarin baginda

Bir giil bitmis nazl yarin baginda

Yikilacak Karaman’in daginda

(Le Le Le Le Le Le Le Le Le Le Le Le Le Le Yar)
Olene dek Mahmut diyem yar diyem

Olene dek Mahmut diyem yar diyem
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Tablo 1. Keskem Bu Ellere Gelmez Olaydim (Yaralt Mahmut Oykiisiinden)

Yoresi Erzurum Derleyen Muzaffer Yonden
Kimden Alindig: Aga Keskin, Ilhami Uslu Derleme Tarihi 1968
TRT Repertuar No 1980 Notalayan Yiicel Pagmakei
Keskem Bu Ellere Gelmez Olaydim (Yarali Mahmut Oykiisiinden)
)
Kegkembu e le re gl me—___zi0 lay i m e le le— le—
Og le yi ne n i kin di ni n ¢a gin da le le le le
) = - = — A
G el zLer APt P ity
GESSSE ”f..‘,.x ==Es s o
le le e le le le le le le le yar
lele le—— le—  le le_ le—_ le — le le yar__
o
é‘;i ‘o o.‘ ..._ r 4- r p"_.,ﬁ," ,.f |
SRS S et s L= ===
S¢e ni bu ha I kr d& go mez 20 lay & m
bir gil bit_ mi snaz b vya ri n ba__gn da
1"
= f—
— AN [ ——t 1 f )
é i E ] £ .Z. :' fopaiom '11;_;“ P e —
! = =
— ni bu____ha I oder de o mez zol _ lay dm
blr gl bi t mi snaz b ya ri n ba_gn da
4
- — - - v —_— "q A .
E======2 SL':'-:' f'if';' E:f:*‘f;'z 3
S - 1 —¥—F 1 X ¥ ]
Kin— lakdl— lamfm w r ma o lay d
Yo ik laca_______ kKara ma_ m n da gin \117
17
) N —_— ,/\ e a—
- !”'—P"*‘. .—ﬁ‘f%%'—‘;k'lﬂ’f—p —.o‘d.—'~ﬁ'*¢
Tt IS —
e le e ¢ le k le le le le  yar
lele le__ e le le__ le___ le le le var____
20
v —— j‘ e e e e e — i
v e P & = - = ]
Ol ne de Mah mut  di ye m yar di ye m
Ole nede— Mah mut di ye_m yar di ye_ m
23
3 s L.‘ f‘ :F:r* f.,.*"j:'**—’l
)
(') le ne k Mah mut dl m yar di ye m
O__ le ne. d( k Mah mut di. . _u -m yardi ye m

Tiirk Hak Hikayesi 2. Al Kanlar I¢inde Yatan Melegim (Yarali Mahmut Hikéyesinden)

(Aman) Al kanlar iginde yatan melegim
(lelele, lelele, lelele, lelele)

Hak yaninda kabul olmaz dilegim

Hak yaninda kabul olmaz dilegim
Gurilsin gollarim gopsun bilegim

(Yar yar yar yar yar yar yanaram)

(Olene dek Mabmut diyim yar diyim)
(Olene dek yarim diyim ne deyim)
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v . Nida Tifekgi, Zihni Dergin,
Yoresi Erzurum Derleyen N
Muzaffer Yonden
Kimden Alindig: Aga Keskin Derleme Tarihi 1971
TRT Repertuar No 1342 Notalayan Nida Tifekgi
Al Kanlar I¢inde Yatan Melegim (Yarali Mahmut Hikiyesinden)
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A§1k Mevliit Thsani’nin anlatugr sekliyle hikiyede “Daglar Al Geyinmis, Deryalar Gara” s6zlerinin bulundugu

kismindaki s6zleri, verilen iki tiirkii s6zii 6rneginde de benzerdir. Ozellikle “Olene dek Mahmut diyim yar diyim”

boliimi, “Keskem bu ellere gelmez olaydim” tiirkiisiinde “Olene dek Mahmut diyem yar diyem” seklinde gegmektedir.

“Al Kanlar L;inde Yatan Melegim” tirkiisinde de yine “Olene Dek Mahmut Diyim Yar Diyim, Olene Dek Yarim
Diyim Ne Deyim” ve “Girilsin Gollarim Gopsun Bilegim” sézleri 1992 yilinda Dilaver Diizgiin tarafindan alman

kayitta gegen “Kirilsin Kollarim, Ben Vurdum Yara” sozleri ile bitytik oranda benzerlik gostermektedir.

A§1k kahvelerinde anlatilan Halk hikayeleri, hikdyenin can alic1 boliimlerine eklenen tekerlemeler, siirler ve tiirkiiler

ile tamamlandigy i¢in dinleyiciler tarafindan can kulagi ile dinlenmektedir. Bu yiizden Yaralt Mahmut hikayesi ve bu

hikdye etrafinda sekillenen tiirkiileri ayrilmaz bir biitiin olarak gérmeliyiz. Bu nedenle hikdyenin anlatimi ne kadar

onemli ise; hikdyeyi konu bakimindan betimleyen ve miizikal olarak olay 6rgiisiinii ritimle, makamla, notalarla

kulaklara nakseden tiirkiiler de o kadar 6nemlidir. Bir benzetme yapmak gerekirse; halk hikayelerini tiirkiilerden ayr

distinmek, bir siiri vezin ve kafiyeden arindirmaya benzer. $iir, bu unsurlar olmadan nasil siirselligini kaybedip siradan

bir diizyaziya déntgiirse; tiirkiilerden koparilan halk hikayeleri de estetik biitiinliigiinii ve sanatsal derinligini yitirir.

Thrkdler, yalnizca hikiyelerin sozlii aktarim araci degil; ayni zamanda kahramanlarin yasadig: sevingleri, acilari,

6zlemleri ve dramlar1 duygusal bir yogunlukla toplumsal bellege tasiyan temel 6gelerdir. Bu nedenle halk hikayeleri,
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tirkdlerle birlikte ele alindiginda anlam ve iglev bakimindan tamamlanur; tiirkiilerden arindirildiginda ise kiiltiirel ve
duygusal boyutlar1 eksik kalir.

Halk hikéyeleri vasitastyla miizik sanatina yapilan katkilarin biri de halk hik4yesi anlatiminda 6nemli bir figiir olan
¢algt veya calgilardir. Kopuz/saz, balaban, tef veya koltuk davulu bunlara 6rnek olarak verilebilir. Farkli etkilegimlerle
gliniimiize kadar gelen ¢ok farkli Ttirk yurdunda yérelerin kiltiirel 6zelliklerinden dolay: kullanilan bu ¢algilarda
farkliliklar goriilebilmektedir. Calgilarin kullanimi ise cografyaya gore farklilik gostermektedir. Anadolu sahasinda en
yaygin ¢algi saz iken, Azerbaycan ve Dogu Anadolu sahasinda balaban, Orta Asya’da ise kopuzun geleneksel bir 6nemi
vardir. Tef, zurna ve davul gibi ¢algilar da zaman zaman icralara eglik etmis, boylece hikéyelerin anlatildig ortamlar
yalnizca edebi degil, ayn1 zamanda miizikal bir sahneye déntigmusgtir (Boratav, 1946).

Diger bir 6nemli katkisi da makamlardir. Hikédyelerin manzumeleri 4giklarin olusturduklart makamlarla okunur.
Giintimiizde epey bir kisminotaya alinan bu makamlara beste de demek miimkiindiir. Eskiden tasnif edilen hikayelerin
veya gintimiizde olusturulan hikayelerin siirleri kadim devirlerde yagamis distat ozanlarin olusturduklari veya
kendilerinin yapuiklar1 makamlarla ¢alinip okunur. Halk hikéyeleri vasitasiyla yapilan makamlarin pek ¢ogu halk
miiziginde kullanildigs gibi sanat miziginde kullanilanlari da vardir. Halk hikiyelerindeki tiirkiiler bazi 4giklar
tarafindan farklt makamlarla da okunabilmektedir. Halk hikédyelerinin ritmik yapisi da anlatinin seyrine gére
¢esitlenmektedir. Diigiin, s6len veya seving sahnelerinde hareketli ve hizli ustiller kullanilirken; 6ltim, ayrilik ve hiiziin
boliimlerinde agir ritimler tercih edilmistir. Bu gesitlilik, dinleyicinin anlatiya yalnizca zihinsel olarak degil, duygusal
olarak da katilimini saglar (Kaya & Koz, 2000: 7).

Halk hikayelerindeki siirlerin biiyiik bir kisminin, kahramanin iginde bulundugu durumla ilgisi vardir. Hikaye siiri
aydinlatug gibi, siirler de kahramanlarin i¢inde bulunduklart durum kargisindaki duygu ve digtincelerini ifade etmesi
bakimindan énemlidir. Halk hik4yesi hacim bakimindan romana, olaganiistii olaylara konu olmast yéntinden masala,
isledigi kahramanlik konulariyla da destanlara benzer (Sandikg1, 2006: 13).

A§1k edebiyatinin koklii gelenekleri ierisinde 6nemli bir yere sahip olan halk hikéyeleri, “hikdyeci” unvaniyla da
anilan 4giklar tarafindan bi¢imlendirilmis ve yasatilmug; anlaty, siir ve miizigi biittinctil bir yapida bulugturan edebi bir
tirdir. Yer yer meddah geleneginin etkilerinin de gértildiigii bu anlatim bigimi, yalnizca sézlis bir aktarim degil, ayns
zamanda ¢ok yonlu bir sahne sanatr niteligi tagir. Kahvehaneler, misafir odalary, kir alanlart ya da agag golgeleri gibi
¢esitli sosyal mekanlarda icra edilen bu hikdye anlatma, okuma ve dinleme pratikleri, kendi i¢ dinamikleri ve kurallartyla
adeta geleneksel bir tiyatro atmosferi olugturur (Kaya & Koz, 2000: 7).Iran, Kafkasya, Orta Asya ve Hindistan anlat:
geleneklerinden beslendigini ifade eden Kaya ve Koz, halk hikdyelerinin satirlart arasinda ortiilii ve agik oldugunu,
cografyalarin kiiltiirel etkilerini tagidigini, Anadolu ocaginda Tiirk toplumunun insan ve diinya goriigiine uygun halk
edebiyat tiirleri oldugunu savunmaktadir. Sézlii gelenek tiriint olan bu hikéyeler genellikle hikdyeci 4siklar tarafindan
usta-girak iligkisi (megk sistemi) ile varliklarini stirdiirmislerdir (Kaya & Koz, 2000: 7-8).

A§1k—hikﬁyeciler, ozellikle son iki ytizyildir takip edilebilen icra geleneklerinde, eserlerini biiyiik 6l¢iide eski Ttirk
destan geleneginin izinden giderek sekillendirmiglerdir. Ancak bu aktarim siireci, gegmisin kat1 bi¢imsel kaliplarini
birebir taklit etmekten ziyade, donemin toplumsal, kiiltiirel ve estetik ihtiyaglarina uygun bi¢imde ¢esitli degisiklikler
ve uyarlamalarla zenginlesmistir. Eski destan geleneginde goriilen kahramanlik, agk, yolculuk ve sinav temalari, 4gik-
hikdyecilerin anlatilarinda hem igerik hem de form bakimindan yeniden yorumlanmigtir. Bu siiregte, sazin eglik ettigi
56zl aktarim bi¢imi korunmus; ancak dil, Gslup, olay 6rgiisii ve karakter tipleri, halkin degisen begenisine, dinleyici
kitlesinin beklentilerine ve sosyal ortamin kogsullarina gore ¢esitlenmistir. Bylece 4sik-hikayeciler, gegmisle baglarini
koparmadan, hikdyelerini hem gelenegin siirekliligini saglayacak hem de kendi d6nemlerinin ruhunu yansitacak sekilde
tasnif etmis ve aktarmaya devam etmiglerdir (Elgin, 2001: 445).

Anadolu’da ytiz civarinda halk hikayesi vardir. Bu hikdyeler Anadolu sahasina en yakin yer olan Azerbaycan’da ve
diger Ttirk tilkelerinde anlatilanlarla birlikte sayisin1 oldukga artirmaktadir (Kaya & Koz, 2000: 7). 16. yiizyilin 6nemli
agiklari arasinda yer alan Koroglu, A§1k Garip ve Kerem, eserlerinde donemin toplumsal ve bireysel duygulanimlarini
derin bir lirizmle yansitmuglardir. Bu siirlerde, insan ruhunun derinliklerinden ytikselen buytik tutkular, ytizyillar

boyunca degismeyen kaderin agirligi ve dindirilemeyen 6zlemlerin yakici sesi hissedilir. Kéroglu’nun dizelerinde, zulme
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ve haksizliga karg1 yiikselen kararli bir direnig; adalet arayiginin yigitge haykirigt 6n plandadir. Kerem’in hikiyesinde,
askin 6ntine dikilen engellerin en ¢etinlerinden biri olan dini bagnazliga kars1 bir isyan ve 6zgiir sevdaya duyulan 6zlem
one gikar. A§1k Garip ise, uzun yillar siiren gurbet hayatinin, yabanci diyarlari zoraki bir yurt edinmenin ruhu yipratan
yalnizligini dile getirir. Bu tig figiiriin giirleri, yalnizca bireysel birer ask veya kahramanlik 6ykasti degil; aynt zamanda
dénemin toplumsal yapisina, degerler catismasina ve bireyin i¢ dinyasindaki gelgitlere dair gii¢lii tanikliklardir. Boylece
16. yuizy1l 4sik edebiyat, hem bireysel duygunun hem de kolektif hafizanin siirsel bir arsivi niteligini kazanmigtir
(Karahasan & Karahasan, 2012: 34).

Halkin anlatst olan bu gelenekten etkilenen bestekérlar zaman igerisinde miizigin farkli tirlerinde de bu
hikéyeleri sunmaya ¢aligmuglardir. Ahmet Adnan Saygun, Kerem ile Asli hikdyesinden esinlenerek Librettosunu
Selahattin Batu’ya ait ii¢ perdelik Kerem Operasini bestelemistir. Ilk kez 22 Mart 1953’te Ankara Devlet Operast’nda
sahnelenen Kerem Operast ilk Tiirk miizikli dramdir (S6zer, 1996: 393). Yine Kerem ile Aslt hikdyesinin esin kaynags
olan ve bestesi Uzeyir Hacibeyli’ye ait “Asli ve Kerem Operast” isimli opera, 1912 yilinda yazilmustir (Azerbaycan Sovét
Ensiklopédiyasi, 1983: 353).Opera ve Tiyatro gibi sanat dallarina konu edilen Agik Kerem ya da Kerem ile Aslt
hikéyesine ttrkiilerimizde rastlamak miimkindir. “Sallaniban Gelen Dilber” isimli tiirkiimtiz bu duruma iyi bir
ornektir (Kafkasyali, 2009: 106).

Sonug
Sozli gelenegin yapr taglarindan olan ve Tirk kiiltiir cografyasinin hemen her yerinde izleri bulunan halk hikayeleri,
alanina sundugu katkilarin yani sira birgok alana da 6rnek tegkil etmistir. Miizik bunlarin en 6nde gelenlerindendir. Halk
hikéyeleri, bagta Anadolu olmak tizere butiin Tirk diinyasinda bilinmektedir. Kokenden giintimiize Tiirk soylu
halklarin ya da bunlarin etkilesimde bulunduklart halklarin ortak trtnleridir.

Yazinin icadina kadar yiizyillardir stiren sozlii gelenek, degisik cografyalarda ve farkli etkilesim ortamlarinda halkin
duygularinin yansiticist olmustur. Yaziyla igerigi netlestirilmediginden sozlii gelenegin ¢ok sayida varyantlart olusmug
hatta bir kismu1 zaman igerisinde unutulmustur. Yazinin icadindan sonra tiim bu varyantlar kaleme alinmis fakat bu
stiregte de sozIii anlatilarin en 6nemlilerinden olan halk hikayelerinin melodileri, notalar1 yani ses 6geleri degismeye ve
kaybolmaya yiiz tutmugtur. Daha sonraki yillarda gelisen ses ve goriintii teknolojilerinin gelisimiyle miizikal 6geler kayit
altna alinabilmeye baglamig ama bu halk anlatilari yalnizca edebiyatgilarin aragtirma konulart gibi gértldigiinden
yeterince miizikoloji ¢aligmasina konu olamamistir. Bu nedenle miizigin varliginin yazi ile pekistirildigi cok sayida halk
hikéyesinin muzik unsurlari hakkindaki bilgilerimiz adlarindan 6teye gitmemektedir. Bu nedenle giiniimiiz imkanlariyla
ulagabildigimiz tim halk hikdyesinin miizikal ve gorsel kayitlariin miizikoloji uzmanlart tarafindan kayda alinmast
elzemdir.

Bu aragtirmanin bulgulari, halk hikdyelerinin yalnizca edebi eserler olmadigini, miizikal unsurlar araciligryla kledrel
ve estetik bir biitiinliik olusturdugunu gostermektedir. Ttirkiiler, makamlar, ritimler ve calgilar, hikiyelerin duygusal
yogunlugunu artirmis ve anlatinin toplumsal bellekte kalic1 olmasini saglamistir. Ancak bu zenginligin yazili ve gorsel
olarak sistemli bigimde arsivlenmedigi ve miuzikoloji disiplininde yeterince incelenmedigi anlagilmaktadir. Halk
hikéyeleri, tarih boyunca hem halk miizigi hem de sanat miizigi icin bir kaynak islevi gormiis; operalara, tiirkiilere ve
farkli muzik ttrlerine esin kaynagi olmugtur. Bununla birlikte, giniimiizde pek ¢ok hikayenin yalnizca giifte kismi

elimizde bulunmakta; makam, ezgi ve ritim bilgileri kaybolma tehlikesiyle karst kargtyadir.

Oneriler
Halk hikéyelerindeki miizikal unsurlarin sistemli bicimde incelenmesi i¢in disiplinler arasi (halk bilimi-muzikoloji—
edebiyat) arastirmalar yapilmalidir. Ozellikle TRT repertuarindaki hikiye kaynakls tiirkiiler karsilagtirmalt olarak ele
alinmalidir. Giiniimtiz teknolojileri kullanilarak halk hikdyelerinin varyantlar1 ses, gériintii ve nota kayitlariyla
arsivlenmeli; miizikal unsurlar ¢agdas yontemlerle kayda gegirilmelidir. Ayrica 6ncenin varligint koruma ve siirdiirme
cabast gelecegin gelenekten uzaklagmasi kaygisini da beraberinde getirmemeli ve gelenegin siirdiiriilebilirligi agisindan

dizenli olarak kiiltiirel paydas olan toplumlarin ayni sahnelerde gelenegi yasatmalari ve yaymalar1 gerekmektedir.
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Gelecek caligmalarda farkli Ttirk cografyalarinda derlenen varyantlarin miizikal agidan kargilastirmali analizleri yapilmaly
kultiirler arast etkilesimler ortaya konulmalidir. Halk hikdyelerinin muzikal yond, yerel ve ulusal diizeyde diizenlenecek

festivaller, konserler ve egitim programlariyla yasatilmalidir.
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The cultural and aesthetic function of musical elements in Turkish folk narratives

Abstract

Although the presence of music in folk narratives—one of the most significant narrative forms within the Turkish oral
cultural tradition—is clearly evident, there remain considerable deficiencies in documenting this aspect in writing,
systematically archiving it, and evaluating it from a musicological perspective. The folk songs found in many narratives
have reached the present day primarily in the form of lyrics, while their modal structures (makam), rhythmic patterns,
and performance characteristics face the risk of being lost. The poems performed by 4siks (minstrels) with the
accompaniment of the saz not only ensured the oral transmission of the stories but also enabled them to be internalized
by society through a distinct musical aesthetic. The present study aims to fill this gap. In this research, a qualitative
method has been adopted, based on a descriptive approach. Previous studies on folk narratives were reviewed, the
relevant literature was examined, and evaluations were conducted with the aim of identifying the musical elements.
The documents used in this study include folk narratives compiled from different geographies of Anatolia and the
Turkic world, audio and visual recordings made in minstrel coffeehouses, written sources, and examples from folk
music repertoires. Furthermore, considering that folk narratives have also served as subjects for operas and other
musical genres, relevant archives and academic studies have also been examined. The collected materials were subjected
to a content- and function-oriented analysis. The performance of poems in the form of folk songs (tiirki), the diversity
of modes and rhythms employed, the role of instruments—particularly the saz—and the ways in which these elements
reinforce the emotional intensity of the narratives were described. The research findings indicate that the musical
elements of folk narratives assume an indispensable role in terms of both social and artistic functions. However, the
insufficient documentation of these musical elements through written and visual records constitutes a significant
shortcoming. In particular, the musical dimension of folk narratives that have inspired operas and folk songs should be
recorded using contemporary methods, transcribed into notation, archived, and examined on a broader scale within
the discipline of musicology. Such endeavors are of great importance for the preservation of this tradition.
Keywords: Aesthetic function, Folk narratives, Musical element, Turkish culture
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