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QUIEIC)

Durum ¢aligmasi deseni tizerinden yuriitillen makalede, Tirkiye topraklarindaki ilk
Apostolik Ermeni kilisesi olan Kayseri Surp Krikor Lusavori¢ Kilisesi (1191)’nde senede
bir kez icra edilen Miging Ayini, etnomiizikolojik ¢er¢evede ele almmigtir. Gregoryen
Ermeniler i¢in Kayseri, atalarini ve kutsal olan mekin: temsil eder. Bu kutsal ziyaret,
ukhtagnatsutyun (NLfutnwquwgnLe)nLl) denilen “hac” ile benzer niteliktedir.
Mi¢ing’in  anlami/6nemi ve komiinyon ritiieli, c¢alismanin felsefi arka planim
olugturmaktadir. Ayin, Gregoryen Hristiyanlar’in biiyiik oru¢ donemi icinde yer alir ve
temel itibariyle, yiizyillardir stiregelen Anadolu Ermeni Gregoryen cemaatinin kadim
aktarimlart ve birtakim modernizasyonlarla birlikte giintimiizdeki halini almi§ olan Surp
Badarak (Kutsal Sunu)’in icrasi tizere gergeklesmektedir. Ayine katilimsiz gézlemci kimligi
ile dahil olunup, bulgulara yénelik veriler gézlem, kamera kayitlart ve goriigmeler ile elde
edilmigtir. Ayin repertuvar, Gomidas Vartabet’in diizenledigi ¢ok sesli notasyon
tizerinden takip edilmis, Arel-Ezgi-Uzdilek nazari anlayisi/altyapist tizerinden dikte edilip,
makam tonlarina uygun sekilde yeniden yazilmigtir. Regitatif icralarin notasyonu ise
yalnizca dikte yontemi ile elde edilmistir. Ayin boyunca Hicaz, Hiizzam, Rast, Segih,
Acem ve Buselik makamlarinin kullanildigy, 6zellikle regitatif icralarda Gomidas'in yalin
standardizasyonundan farkli olarak geleneksel/makamsal melodik kurgulara yer verildigi
anlagilmisur.

Makaleye atif i¢in

Toker, E.C., ve Ozdek, A. (2025). Etnomiizikolojik gergevede kadim Gregoryen ritiieli: Miging Ayini.
Tiirk Miizigi, 5(3), 225-234. DOI: https://doi.org/10.5281/zenodo.17152739

Girig

Gregoryen kilise miiziginden bahsetmeden 6nce onlarin kiltiirlerini ve varolus sertivenlerini anlamak adina Ermeni

tarihi hakkinda yazilanlara kisaca deginmek faydali olacaktr; Ermeni bilim adamlart Ermeni tarihini ¢ok eski zamana

gotiirmek cabasinda olsalar da Ermenilerin gegmis tarihi ile ilgili net bir goriis birligi yoktur. Ermeni bilim adami olan

Agop Melik Agopyan, baska bir adiyla Raffi, yazmis oldugu “Samvel” adli eserinde Ermeni tarihi hakkinda sunlart

yazmig tir:

“Bizim tarihimizde halk tamamen unutulmugtur. Biz Ermeni koylastintiin nasil yagadigini bilmiyoruz.

“Agalartyla” hangi iliskide oldugunu, ne yiyip ne ictigini, ne tiir elbise giydigini bilmiyoruz. Biz Ermeni

sanatkirlarinin ne igle ugraguklarini, Ermeni tiiccarlarinin hangi dlkelerle ticari iligkiler kurduklarini bile

bilmiyoruz. Bizim tarihimiz biitiin bunlar hakkinda susuyor. Bizim tarihimizde, hatta halkimizin en azametli

glcti olan kadinlarimiz hakkinda hicbir bilgi yoktur. Bizim eski edebiyatmiz kilise yazilarindan Gteye

! Bu galigma birinci yazarin lisanstistii tez caligmasindan tiiretilmistir.

* Sorumlu yazar: Miizik Anasanat Dals, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Erciyes Universitesi, Kayseri, Tiirkiye. E-mail: erolcantoker53@gmail.com

3 Dr.Ogr.Uyesi, Miizik Anasanat Daly, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Erciyes Universitesi, Kayseri, Tiirkiye. E-mail: aozdek@erciyes.edu.tr
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gidememigtir. Bizim eski edebiyatta yasam tarzlarinin, adetlerin, geleneklerin, ailenin ve toplumsal iligkilerin
tasviri yoktur ” (akt. Sthaliyev, 2004, s.4).

Ancak iddia edilen; Ermeniler'in Orta Asya'dan Trakya'ya ve oradan da Anadolu'ya yayilmus olan Firik (Frijie) ler
oldugu faraziyesidir. Bu faraziye Heredot tarihine dayanir. Ermeni tarihgileri ise Babil’den go¢ ettiklerini
yazmaktadirlar.* Babil mevzubahsi ele alindiginda dayandig kaynaklar V. ytizyil tarih¢isi Ermeni Moise de Korene’nin
yazdiklaridir. Korene’ye gore Ermeniler, Nuh Peygamber’in soyundan gelir (Nuh Peygamber, Yasef, Gomer, Thiras,
Thargoni ve Hayk). Bu soy siralamasi sonucunda Ermeniler kendi soylarmnin ilk Ermeni kralt olan Hayk Nahabend
(M.0.2350) den geldigini soylerler.” Ilk yerleskeleri Erivan'in kuzeyindeki Elagdz dagidir, buraya Hayi-kistan veya
Ermenistan demiglerdir.

Ermenistan, Hristiyanlik dinini resmi devlet dini olarak kabul eden ilk devlettir. Kendilerine 6zgti kiltiirleri ile
biitiinlesik halde yagamaktadirlar. Gregoryen olarak bilinen Ermeni Ortodoks Hristiyanlar, bu mezhebin 6nctisti olan
Surp Krikor Lusavori¢ (MS.257-331)’ten ismini almaktadir (Kiigtik, 1997: 173). Bu baglamda Surp Krikor
Lusavori¢’ten bahsetmek yerinde goziikecektir. Ermenistan topraklarinda aristokrat bir ailede diinyaya gelen Surp
Krikor Lusavorig, bir saray entrikasi sonucu ailesini ve akrabalarini kaybetmistir ve hentiz ¢ocuk yasta iken hizmetlileri
tarafindan Kayseri'ye kacinlmisur. O donemde Kayseri, etkili bir Hristiyanlik merkezi olarak bilinmektedir ve
Kayseri'de Hristiyan bir analik tarafindan buyiitilmugtir. Burada Hristiyanlik egitimi gormistiir. Sehrin
Bagepiskoposu Leontios tarafindan vaftiz edilmistir. Sonrasindan Ermenistan’a dénerek tilkenin Hristiyanlik ile
tanigmasina vesile olmugtur ve Lusavori¢ (Aydinlatict) unvanmna layik gériilmiistiir. Gregoryen‘ler acisindan
Hristiyanlik, atalar kiiltii baglaminda milli kimliklerinin bir pargas olarak addedilmekte ve dindar olmayan kesim igin
bile kiiltiirel bir deger olarak saygi gdrmektedir.” Ermenistan cografyasindan Anadolu topraklarina dek uzanan Ermeni
yerleskeleri, Tirklerin Anadolu’ya ayak basmasiyla beraber bir kesisim cografyasi olusturmustur. Ermenilerin
Anadolu’daki varliklarinin nirengi noktast tam olarak bilinmese de XII. ve XX. ylzyillar arasi Ttrklerle olan
kiltiirlesme stireglerinden bahsedebilmek mtimkiin goztikmektedir. Bu kiiltiirlesmeler, bireysel ve toplumsal yasamin
sair alanlarinda oldugu gibi, miizik tarafinda da kaginilmaz bir egilim olarak var olmustur. Bu bakimdan Ermeni ve
Ttrklerin Anadolu’daki kiiltiirel etkilesimlerini ortaya koyan bir dizi kiiltiirel cografyadan bahsedebilmek bir nevi
miimkiinse de 6zellikle XIX. ve XX. yiizyillar arasinda, sosyokiiltiirel ve sosyoekonomik saik ve gerekgeler hasebiyle,
Istanbul agirlikli olmak tizere, Ermeni zenginlerin evlerinde diizenlemis olduklart miizikli davetlerin, bahis mevzusu
etkilerin katma ve 6zgiin deger tagimis olduklart bilinmektedir. Bu davetlerde kilise okuyuculari [muganni] adaylar:
kendilerini begendirme arzusu ile Ermenice sozlere Tiirk makam miizigi ezgi motifleri ve stislemelerini uyarlamiglardi.
Ermeni miizigi i¢in bozulma olarak adlandirilan bu husus, evlerden kiliselere taginmugtir. “Ermeni miizigi iginde inici-
¢ikict nagmeler ve sik ¢arpma kullanimi yer almaz, yalin ve dar ses sahasina sahip sekvenslerden olugmaktadir. Bu icra
seklini koruyanlar Ermeni kadinlari olmugtur.” “Miizik, Istanbul Ermeni Ortodoks azinliklarin tarih ve kiiltiirleri
icindeki 6nemli bilesenlerden biridir. Dolayistyla Ermeni kilise miiziginin yapisini anlayabilmek i¢in, bu halkin kiltdirel
ve tarihsel gegmisini de gézden gegirmek gerekir. Hiristiyanlik 6ncesindeki paganizm ve sonrasindaki farkli
medeniyetler, Ermeni Kilise miizigini de etkilemistir.”” Ilgili miiziksel aktarimlari gézlemleyebilecegimiz etno-dinsel bir
ritiiel olan Miging Ayini ise Greyonlerin Biiytik Oru¢ Dénemi’nin ortasinda, Tiirkiye topraklarindaki ilk Apostolik
Ermeni kilisesi olan Kayseri Surp Krikor Lusavori¢ Kilisesi’nde icra edilmektedir. Kayseri, Gregoryenler tarafindan ata
mirast ve kutsal olan dinin yayilmasindaki nirengi noktalarindan biri olarak bilinmektedir. Bu kapsamda
gerceklestirilen Miging Ayini’nde Surp Badarak (Kutal Sunu), tercihen/6zellikle geleneksel (makamsal agirlikls) sekilde

icra edilmektedir. Repertuvar ve dualar Micing’e 6zel degisiklikleri igermektedir.

*Yarar, H. (2002). Ermeniler ve Tiirk-Ermeni iligkileri. OTAM Ankara Universitesi Osmanli Tarihi Aragtirma Ve Uygulama Merkezi Dergisi, 13(13), 35-57.

> Levan. Panos Dabagyan. (2005). Tiirkiye Ermenileri Taribi, Istanbul: IQ Kiiltiir Sanat Yayincilik, 5.62.

¢ Surp Krikor Lusavori¢’in dnciiliigiinde, Ermeni halkinin benimsedigi Ortodoks temelli Hristiyan mezhebi.

7 Yarar. B. (2016), Istanbul Ermeni Apostolik Kilisesi Miizik Kitltiirii: Etnomiizikolojik Cergevede, Ankara: Gece Kitapligt.

8 Bilal, Yildiz (2019), Kalbim O Viran Evlere Benzer Gomidas Vartabed’in Miizk Mirasz, Istanbul: Bir Zamanlar Yayincilik.

° Mustan Dénmez, Yarar (2014), [stanbul Ermeni Ortodoks Cemaati nin Dinsel Uygnlamalar: Uzerine LEtnografik Bir Calisma, Akademik Aragtirmalar Dergisi,
2014, 61, 157-182.
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Bahsi edilen atalar kiiltii ve geleneklerine baglilik hususu, Miging Ayini izerinden halen etno-dinsel bir miras olarak
sirdiriilmektedir. Caligmanin odak noktasi ise Miging’in etno-dinsel boyutlarint géz 6niine ¢ikarmak ve bahis
mevzusu makamsal motiflerin somut goriintimlerini elde etmek olacaktir.

Gregoryen Kilisesi Miizik Kiiltiirii

Ermeni kilise miizigi icinde en sik icra edilen komiinyon ayini"® (Surp Badarak/Kutsal Sunu), en fazla bozulmaya
ugramis ayin olarak goriiliir. Gerek kiliselerdeki okuyucularin kendi birikimlerince farkli sekillerde okumalari, gerekse
koma seslerden dogan agdali icra seklinin abartilmastyla s6zlerin geri planda kalmasi, kilise gorevlileri adina tizerinde
durmalar1 gereken bir husus haline gelmistir. Bu noktadan hareketle ¢agdas Ermeni miiziginin babasi olarak addedilen
miizikolog/rahip Gomidas Vartabet, Surp Badarak 6zelinde tonal ve ¢ok sesli bir standardizasyon olugturma yoluna
gitmistir. Bu diizenleme, ilahilerde yer alan ¢eyrek araliklarin (koma seslerin) temizlenmesi, ¢ok sesli hale getirilmesi ve
ilahilerin arasinda koprii gorevi goren regitatif'! okumalarda dar bir ses sahast ile oldukea yalin ezgilerin tercih edilmesi
seklindedir. Ornegin Saba makamindaki ilahide (Parekhosoutiamp Medzatzoutze) yer alan segih ve hicaz perdeleri
diklestirilerek minér tona uygun sekilde diizenlenmistir.

Littrji diizenleri igin ilahiler 4’ boliinmiis makamsal bir kurgu igerisinde ilerler. Ayp, pen, kim, ta olarak siralanir
ve her biri i¢in “ses” (dza) ve “taraf” (gen) olmak tizere iki ayr1 diizen olusturulmugtur (Yarar, 2016). Tablo 1’de verilen

Ermeni kilise modlar1 ve Ttirk muizigi makam karsiliklars verilmigtir;

Tablo 1. Ermeni Kilise Miizigi Modlart ve Tiirk Makam kargiliklar (Yarar, 2016: 125)

Ermeni Kilise Modlar1 Tiirk Makam Miizigi Karsiliklar: Gegki Makami (Tadzivask)
Ayp dza — 1. Ses Heftgah Beyati

Ayp gen — 1. Taraf Acem Segih

Pen dza - 2. Ses Hiiseyni Sehnaz

Pen gen — 2. Taraf Ferahfeza -

Kim dza - 3. Ses Hicaz Evig

Ayp [1], Pen [2], Kim [3], Ta [4] - harf kargiliklars: U, £, @, %/ A, B, C, D seklindedir.

Miging Ayini

Kayseri Surp Krikor Lusavorig Kilisesi’'nde icra edilen Miging Ayini, Ttiirkiye’nin gesitli sehirlerinden gelen katlimcilar
ile hayat bulmaktadir. Mi¢ing, etimolojik olarak; bir seyin ortadan boliinmesi, bigak sirtt ya da bir seyin esiginde olmak
gibi anlamlar1 igerir. Oru¢ déneminin ortasinda yer almasi da en nihayetinde bununla ilgilidir. Kayseri, Krikor
Lusavori¢’in, “kutsal” olant tanidigi mekdni, onun inzivasint ve biiyiik zorluklarla ulastugs yiiksek benligi tegkil
etmektedir. Bu kapsamda orug¢ doneminin ortasina gelindiginde bir i¢ muhasebe yapmak (tovbe etmek), ruhu yiiksek
benlige ulagtirmak ve gegmis azizleri/atalar1 anmak maksadiyla burada Surp Badarak (Kutsal Sunu) ayini gerceklestirilir.
Ayinin en 6nemli anlari komiinyon/efkaristiya bolimitinde gergeklestirilen ritiiellerdir; burada ekmek ve sarap,
ilahiler/dualar egliginde birlestirilir, bunu yiyenlerin Tanri ile biitiinlestigine iman edilir. Eliade (2022), bu konuda
sundan bahseder: “Inisiyatik yapilt bagka bir ibadet eylemi ise Isa’nin Son Aksam Yemegi’nde kurdugu efkaristiyadir.
Efkaristiya ile Hiristiyan Tanrinin bedenini ve kanint paylagir.” Boylece Hristiyan terminolojisine gore “kurtulug”a
giden yol tanr ile bitiinlesip yiiksek benlige ulagmaktan ge¢mektedir. Bu husus bir ¢esit inisiyatik rittiel olarak
literatiire gegmistir. Inisiye olanlar digerlerinden (profane’?) ayrilirlar ve “kutsal”dan gelen degerin diyalektik
tezahiiriini tecriibe etmektedirler. Kutsal olant tecriibe etmek, diinyevi bedenin geri planda kalmasi ile mtimkiindiir.
Bu noktada oru¢ donemi igerisinde sade ve hayvansal iirtinlerden uzak bir yagami benimseyen cemaat, nefsini ve
diinyevi zevkleri geri planda birakir. Ayinin ve Miging giintiniin temel 6giitii olan “kendini ve egonu inkar” ile konuya

dikkat ¢ekilir. Buna Incil’den bir 6rnek; “Her kim benim ardimdan gelmek isterse, kendisini inkdr etsin.” (Luka Incili

0'Hz. Isa’nin son aksam yemeginin bir tekrari niteligindeki ekmek-garap ayini.
! Bir musiki formu olarak; konusmaya yakin serbestlikte sylenen ses musikisi.
12 Profane/Profan, pro (karstt), fane (tapinak). Kutsal oldugu kabul edilen seylere sayg1 eksikligi olan kisileri ifade eder.
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9:23)."” Kurtuluga ulasmayi, kutsal mekanla beraber uygulayan cemaat i¢in Micing, bir firsat olarak goriiliir ve etno-

dinsel bir deger olarak yasatlmaktadur.

Miging Ayini; Sabab Dualar: ve Biveysel ibadetler

Ayin, kilise gorevlisinin ¢ani ¢almast ile baglar ve bu ses, katilimcilar i¢in manevi bir ¢agri niteligindedir. Surp Badarak
oncesinde muganniler giine uygun sabah dualari saragan™larini okurlar. Peder hentiz Kahinlik ciibbesinin
giymemistir. Oru¢ doneminde bedenin ve diinyanin geri planda kaldigini simgeleyen siyah giysisi ile dualara kaulir. Bu
stiregte katilimeilar kilisenin saginda ve solunda bulunan ikona odalarinda' mum yakip dua ederek bireysel ibadetlerini
gerceklestirirler; ikonalar, temsili gorsellerdir ve sayg1 gosterilir, onlara tapinma gibi bir olgu s6z konusu degildir. Dualar
ve tapinma sadece Allah’a yapilmaktadir. Mum yakma ritiieli, Rab’bin 151gin1 temsil eder. Bu 151k, Mesih’in yol

gostericiligini, ilahi aydinlanmayi ve ruhun karanliktan aydinliga ¢ikist gibi manalari biinyesinde bulundurmakeadur.

Fotograf 1. Surp Krikor Lusavori¢ ikona odast dua ritteli (Erol Can Toker, 08.03.2024)

Surp Badarak / UnLpp Muninuwimuq / Kutsal Sunu

Surp Badarak ya da diger bir deyisle komiinyon, 7 Hristiyan sakramentinden birisidir ve miizikal unsurlar bu ritiielde
merkezi bir rol oynamaktadir. Surp Badarak ayini genel itibariyle kilisenin Bema'® ve Apsis'” boliimlerinde icra edilir.
Ayinde Diyakozlar® ve Peder arasinda sembolik ritiieller/okumalar gerceklestirilirken koro tarafindan sdylenen
ilahiler, manevi atmosferin yogunlugunu artirmaktadir. Ayin, Peder’in gelisi ve kabalu ile baglar, alay ytrtyisi
yapilarak kilisenin buhur ile tiitsiilenmesi, iman bildirisi, atalara/azizlere dua, vaaz, tévbe ve komiinyon bélamleri ile
devam eder. Peder ve diyakozlar kutsal metinleri gogunlukla regitatif formda okurlar. Ilahiler arasinda yer alan regitatif
icralar, cagri niteligindeki sozlerin icrast ya da soru-cevap seklindeki diyaloglardan olugmaktadir. Diyalog seklinde
gerceklestirilen icralar Antifon olarak adlandirilmaktadir. Antifon, bir sesin kargt sesi (cevabr) niteligindedir. Littirji
boyunca belirli makamlar kullanilarak ilahiler okunur ve bu durum, dini anlatinin ¢ok daha etkili bir sekilde iletilmesini
saglamaktadir. Miizik sadece bir arka plan unsuru degil, ayni zamanda ayinin ruhunu olusturan temel bilesenlerden

biri olarak karsimiza ¢tkmaktadir.

13 Celik. M. (2020). Din, Inang ve Ritiiel: Ekrem Sartk¢ioglu’na Armagan. M. Aydin, §. Giindiiz (Ed.), Dogu Hiristiyanliginda Manastirlar: Kurumsal Yapr ve
Mezhebi Itikadin Olusmasindaki Fonksiyonel Rolleri (s. 163-202), MilelNihal Yayrnlar1.

! Ermenice ilahiler.

1> Hz. Isa-Meryem ve Surp Krikor Lusavori¢’in ikonalarinin bulundugu yan/lateral odaciklar.

16 Bema: Mugannilerin yer aldig, ahsap gergeve ile kapatlmig alan.

17 Apsis: Bema’dan yiiksekte Hag ve Incil’in de koyuldugu sunak ve ikona alant.

' Diyakoz (Sargavak): Kilise hizmetlerinde gdrev alan, ruhban sinifina dahil olmayan papaz yardimecist.
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Fotograf 2. Kayseri Surp Krikor Lusavorig Kilisesi Bema ve Apsis boliimleri (Erol Can Toker, 08.03.2024)

Kilisede icra edilen ilahilerin yapisal 6zelliklerine baktigimiz zaman, ezgisel kurgu bakimindan Ttirk makam miizigi
ile oldukga benzer motiflere sahip oldugu gériilmektedir Ozellikle Rast, Hiizzam ve Segih makamlarindaki ilahilerde
ve regitatif okumalarda bu etki bariz gekilde kendini gostermektedir. Su hususu hatirlatmak faydali olacaktir; baglant
bélimlerinde yer alan regitatif okumalar icin Gomidas Vartabet, olduk¢a yalin ve dar ses sahasina sahip ezgiler
belirlemigtir fakat Micing Ayini’nde yer alan regitatifler, Ttirk makam muzigi kurgularina biytk oranda
benzemektedir. Spesifik olarak Acem makamindaki regitatif icralarda ise Ermeni halk muizigi renkleri dikkat ¢ekicidir.
Dolaysiyla ayin genelindeki unsurlarin cesitli olmasi, ayin igerisinde birgok kiiltiirden emareleri gérmemize olanak
saglamaktadir.

Ayin genelinde birgok icra tislubu ile kargilagiimistr. Ayinde, san teknigi, yalin halk ezgilerinde kullanilan riemik
okumalar ve yumugak tavirli Bizans Ortodoks ilahi icra tislubu gibi hem coskulu hem hiiziinlii/mistik icra sekillerinin

tezahiirii mevcuttur.

Fotograf 5. Kayseri Surp Krikor Lusavorig Kilisesi Miging Ayini $arabin gége kaldirilmast ritiieli (Erol Can Toker,
08.03.2024)

Rast Makamindaki Icralarin Incelenmesi: Tiirk Miizigi Renkleri

Sekil 1’de verilen Peder’in icrasinda, rast ve segah perdelerine yapilan glissandolar, bu perdeleri vurgular niteliktedir.
Devaminda ezgi kademeli olarak neva perdesine taginir ve oradan tekrar rast perdesine dogru ilerler. Bu icrada
kullanilan ses sahasina ve yatay diizlemdeki ezgisel kurguya bakildiginda sekil 2’de verilen Gomidas’in
standardizasyonuna gore daha komplike oldugu ve tipik rast makami ezgi motiflerinin tercih edildigi goriilmektedir.

Ardindan gelen antifonda ise makamin pest geniglemesi kullanilarak ilgili sekans tamamlanmaktadir.
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Sekil 2. Hayr Yergnavor / 3wjn Gpnqlwynn ilahisi 6ncesindeki regitatif ve antifon(Vartapet, 1950)

Q!:. '*

Figiir 2°de goriildiigii tizere Rast makamu igerisinde rast, segih ve ¢argih perdeleri vurgulanarak ezgi baglamaktadir.
Devaminda diigih perdesindeki asma kalig ve tekrar cargih perdesinin duyurulmasinin ardindan rast perdesinde karara
gittigi goriilmektedir. Devaminda gelen ilahinin (Hamenayni) ezgisel kurgusu ile benzer olan regitatif icra bizlere sunu
gosterir; baglant boliimlerinin ilahiler ile uyumunun sadece makam sesleri tizere degil, ayni zamanda motifsel anlamda
da uyumlu olmasi s6z konusudur. Bu 6rnekteki seyir tipi, Rast makami kurgusunun Gregoryen kilisesi miizik
kiltirinde hangi oranda 6ziimsendigini anlamamiza olanak saglamaktadir. Figlir 3’te verilen Gomidas’in

standardizasyonunda kargimiza ¢ikan ezgi kurgusunda ise oldukga yalin bir motif tercih edildigi goriilmektedir.

(Peder) Yev 1z kuys, i ko__ yots, kez madutsan__ emk_ 1sd amenay__ni_  yev haghakis a__men_e tsun__

Hamenayni / Qwikuwhu

PY) ~ I T == N P = ) - =
1z___ kez, ko_ ha namkiz__ ken, a gha_cemk 1z kez, Der As_d1 vadz__ mer___.

[ 1

Figiir 2. Hamenayni / 3wdtilwjuh ilahisinden bir boliim ve ncesindeki regitatif
(Miging Ayini, 2024)
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Figiir 4. Hamenayni / 3wdtilwjuh ilahisinden bir bsliim ve ncesindeki regitatif
(Vartapet, 1950)
Figtir 3’te verilen atnifonlarda karsimiza ¢ikan melodik kurgunun, Rast makaminin pest genisleme bélgesindeki ses

sahasindan faydalanarak karara dogru ilerleyen bir yapida oldugu gortilmektedir. Littirjide Vorti Asdudzo isimli Rast

ilahiden 6nce gelen sirali lafizlart Peder, koro ve diyakozlar, benzer ezgi hareketleri ile icra ederler.

Regitatif okuma (Peder) Antifon (Koro) ) Antifon (Diyakoz)
N ——i T N =

Khaghaghutyun__ amenet__sun. Yev it hok vuyt kum.  As_du dzo_  yer.gi ba kes tsuk.

Figiir 3. Rast Antifonlar
Figtir 4’te ise bir 6nceki antifonlarin devamu niteliginde koro, ilahiye ilisik olan “Araci Ko Der” lafzini icra ederek baglar
ve ilahiye giris yapar. Bu 6rnekteki ses sahasi, Rast makaminin ana dizisi ve pest genislemesi seklindedir. Makamin
yiizyillardir eskimeyen seyir yapisini da bu 6rnekte géormek miimkiindir; pest bolgeyi seven bir melodik kurgu,
beraberinde rast-gargih atlamalari, diigah perdesindeki asma kaliglar ve neva perdesinden hareketle rast perdesine

dastsler gibi, tipik Rast makami duyumunu olugturan etmenleri biinyesinde barindirdigint gérmekteyiz.

Vorti Asdudzo / Npph Uunnidn
0N —_

(Koro) A_ ra__ chi Ko Der______ Vor__ ti As__ dud =zo vor ba da__ rak__ yal
) I p— — | = — = —
-3 = - - I I —— Py ]
I —1 [ f——
9] T = ~ —

Hor i has_ dut_ yun, hats gen__ ats pas__ khis. i mez, heghmamp ar__ yan_ ko surp s

=
a gha ¢emk 1z__ kez, vo ghorm ya ar yamp kov__ prg__ yal ho di,

Figiir 4. Rast ilahi (Vorti Asdudzo)

Hiizzam Makamindaki Icralarin incelenmesi: Mistik Motifler

Figtir S’te verilen Hiizzam ezgi 6rnegi, ayin genelinde siklikla karsilasugimiz, tematik motif niteligindedir. Segih ve
neva perdeleri 6ncelikle duyurulur, ardindan gargih ve hisar perdesi vurgulandiktan sonra neva perdesinde yarim karar
yapilmaktadir. Bu ezgi motifi, hiizzam temali b6liimlerde ya da Hiizzam makamina gecki yapmak tizere kullaniir.

Icracilarin tiimii, kendi okumalarinda bahsi gecen ezgi motifine yer vermektedir.

D h, — ,
A ot i I i I i i
A3V, ﬁﬁ_b;hgl 71 1 I  —— I i I ]
o 3 |4 — T T
(Diyakozlar) Yev yev 1s khaghaghutyan 1z Der agha c¢es_ tsuk (Koro) Der voghorm__ ya .

Figiir 5. Diyakozlarin regitatif icrasi ve koronun antifonu (Miging Ayini, 2024)

Gomidas’in notasyonu ile kargilagtirdigimiz zaman ise bu motifin, ilahilerin i¢inden kesitler alinarak olusturuldugu
ve hem yalin okumalarda tek bagina hem de uzun ve komplike icralarin sonlarinda (Figtir 6’da verildigi gibi)

tamamlayict unsur olarak tercih edildigi gérilmektedir.
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Ziko e_ garoghut yun yev zo_rutyun yev park havid yanis a_men.

Figiir 6. Peder’in regitatif duast (Miging Ayini, 2024)

Figiir 7°de verilen Hiizzam ilahide, segih perdesi ve hisar perdesi arasinda ilerleyen bir melodik kurguya

rastlanmaktadir. Bu ilahi, Gomidas’in “Dini mizigimizin ve halk sarkilarimizin dizilerinde gereksiz ya da alakasiz

»19

stislemeler yoktur. Bunlar inici ve ¢ikicr ikili ve tiglillerden olusan sekvanslardan ibarettir.”” tanimina 6rnek tegkil

etmektedir.
Marmin Derunagan / Uwpdht Yepniawqui
)
T = ) = ]
I || I ]
T | T 1 T | 1 ]
[ [ [ I || I — 1 [ || I — 1 [ ]
) I I T =] o I T [m—1
(Koro) Mar min De run a gan yev ar yun_ pirg ca gan ga a
N L4 T~ o
TO# =
I 1 | 1 1 T | T | 1 1 1 ]
A\3V I I || I [ 1 | 1 [ [ 1 I [ || 1 [ ]
Y] T I T
ra ci yerg na yin Z0 rut yunkn ha ne re vuyts yer ken yev a
L) — _ : - : |
PN - — © |
T [ 1 [ T [ 1 el I I ]
\§ 1 1 I — 1 1 T T I —— T  —— | 1 1 1
PIy) I T =] T il I T
sen an hank isd  par par ov: Surp, Surp, Surp__, Der zo__ rut yants

Figiir 7. Hiizzam ilahi (Marmin Derunagan)

Acem Makamindaki Icralarin Incelenmesi: Halk Miizigi Esintileri

Figir 8’de verilen regitatif ezgi 6rneginde Peder Acem makami (Ayp gen) tizere dua etmektedir. Ezgi cargih
perdesinden hareketle neva perdesindeki asma kaligla baglar ve oradan seri bir glissando ile gerdaniye perdesine
gelmektedir. Devaminda acem perdesinden hareketle gerdaniye perdesi tekrardan vurgulanmaktadir. Hiiseyni perdesi
merkeze alinarak neva perdesi duyurulur ve hiiseyni perdesinden hareketle acem perdesi vurgulanir. Neva perdesinde
yarim yarar yapilarak sonlanmaktadir; hiseyni-acem-hiiseyni-neva perdeleri ile yapilan melodik kurgu, ayinde
kargimiza ¢ikan ikinci tematik motif niteligindedir. Acem makaminin kullanildig bélimlerde sikga yer alan tematik
ezgi, Ermeni halk mizigini ¢agristiran bir yapidadir ve tamamlayict unsur olarak, melodilerin sonlarinda yer almaktadir.

Bu motif, Hiizzam makamindaki temada oldugu gibi Peder, diyakozlar ve koro tarafindan icra edilir.

A fh/\ *' gliss. _. b _ TN VS b /\
#_q' 2 1/ i I o —— — i . i i 2 1
G T — —— ——F— :
= !
(Peder)Orhn_ yal Hayr Surp s Asd vadz c1s ma rid.

Figiir 8. Peder’in Acem makamindaki regitatif duas: (Miging Ayini, 2024)

Sekil 9°da ise koro tarafindan duanin tamamlayici unsuru olarak Peder’in icrasinda kullandig ses sahasi igerisinde,

benzer ezgi motiflerini daha yalin kullanarak “Amen” antifonu icra edilmektedir;

>z N

o WA I T I I T I i
':y I I T I T I I

(Koro) A men

~

A

Figiir 9. Koro’nun Amen antifonu (Miging Ayini, 2024)

» Bilal, Yildiz (2019), Kalbim O Viran Evlere Benzer Gomidas Vartabed’in Miizik Mirast, Istanbul:

Bir Zamanlar Yaymcilik. s.147.
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Sekil 10’da verilen ezgi 6rneginde neva perdesini vurgular sekilde duaya giris yapilmaktadir. Ardindan hiseyni
perdesi vurgulanir ve ezgi kademeli olarak diigah perdesine getirilir. Ardindan neva perdesine gelinir ve bu perde
ekseninde ezgi tiretilir ve tekrardan kademeli olarak diigah perdesinde kalis sergiler. Fark edildigi izere makamin yarim
karar ve karar perdeleri izerinden ezgisel kurgu vurgulanir. Devaminda ise tekrar neva perdesinden hareketle bu kez
hiiseyni-acem-hiiseyni-neva ezgi motifi ile bahsi gecen Acem makami temasi duyurulur. Ardindan ezgi, rast perdesine

kadar taginir ve gargih-segih perdeleri de duyurularak diigah perdesinde karara gidilmektedir;
I0)

A o) \ hadiit) LD
]
i :/44  ——— i 7, . 1
o 4 r— 7 f =P
(Peder) 1 surp, i_ surp badvagan Mar_mo yev hAre__ne D_ra_ymn me_ro

yev Pirg ¢in Hi__su__si Krisdo__ si, ca___sa_ gestsuk surput yamp, vor i¢ yali herg nits

h \ | P - - s =
olis, x 1 | N
- —— va F i 7 — 77— i 7—

\‘.jl 7 It ] 1 T T 1 14 E I

pas khi i mi_¢i me rum. Sa, e_ Gyank, Huys__, Harut_yun
0 # | sliss
A\3V 1 I - F e 1 ! 1
PY) E T _d T

Tavut___yun yev To_ ghut yun me__ghats. Sagh mos a_ sa tsek

Dyarn As_dud__zo me_rum. Saghmos a__sa _tsek yerg na vor ta__ka_ vo_ris me__rum an__ma hi

3 ’

PY) r |4 | —SS——_—
vor mis di i ga 118 ke rov pea_  gamis.

Figiir 10. Peder’in Acem makamindaki regitatif duast (Miging Ayini, 2024)

Sonug

Kutsal zamanin ve kutsal mekanin kesisim noktast olan Micing, Gregoryen cemaati tarafindan saik gerekgelerle manevi
kimliklerinin bir parcast olarak biiyiik bir 6zenle stirdtirtilmektedir. Miging Ayini sanatsal ¢er¢evede; hem etno-dinsel
unsurlari, hem de ortak kiltiirel cografyanin bilesenlerini manevi bir ¢at1 altinda gérmemize olanak saglamaktadir.
Ayin igerisinde birgok makama ve icra tislubuna rastlanmistir. Ttirk makam miizigi ezgisel kurgu anlayigina sahip olan
Rast, Segih ve Hicaz makamlart ile kadim Gregoryen kilise miiziginin kiltiir yolcugu hakkinda fikir sahibi olurken,
Acem, Hiizzam ve Buselik makamlart ile Gregoryen kilise miziginin Ermeni halk miizigi ile iliskisindeki mistik ve lirik
tezahiirlerini gorebilmekteyiz. Icra tislubu bakimindan; san teknigi kullaniminin sikga yer almasi, Bizans kilise mizigi
geleneginden gelen yumusak¢a okuma tavri, Orta-Dogu din geleneginden gelen regitatif icralar ve Ermeni halk
miizigini animsatan ritmik okumalar ile ayin i¢erisinde bir¢ok icra Gislubu ile kargilagimistur.

Cagdas kilise miizigi arzusu ile Gomidas Vartebet, Ttirk makam miiziginden aktarilan koma sesleri ve bu seslerden
dogan agdali, abaruli icra seklini, dini muzik icin agirilik olarak gérmigtiir. Bu hususta geyrek aralik olarak
adlandirdiklar1 koma sesleri diizenleyerek tonal/gok sesli bir diizenleme yapmigtir. Bu diizenlemede regitatif okumalar
i¢cin oldukga sade bir yaklagim s6z konusudur fakat Miging ayininde icra edilen regitatif okumalarda koma sesler bariz
sekilde yer almasa bile ezgisel kurgular agisindan; Tiirk makam miizigi gelenegi ve Ermeni halk miizigi geleneginden
aktarilan unsurlarin agik sekilde goriilmesi dikkat ¢ekicidir. Buradan hareketle kilisede yer alan icra gekli ilahiler
kapsaminda ¢agdas Ermeni kilise miizigi ile 6rtigtirken, regitatif okumalarda ve antifonlarda geleneksel ezgisel

kurgulara yer verildigi anlagilmaktadir.
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The ancient Gregorian ritual in an ethnomusicological context: The Michink Rite

Abstract

The article, which is based on a case study design, examines the Michink Rite, which is performed once a year in Kayseri
Surp Krikor Lusavori¢ Church (1191), the first Apostolic Armenian church in Turkey, within an ethnomusicological
framework. For Gregorian Armenians, Kayseri represents their ancestors and a sacred place. This sacred visit is similar
to the “pilgrimage” called ukhtagnatsutyun (nLfutnwqliwgni)nLll). The meaning/significance of Miging and the
ritual of communion form the philosophical background of the study. The ritual takes place during the great fasting
period of Gregorian Christians and is basically the performance of the Surp Badarak (Divine Liturgy), which has taken
its current form with some modernizations and the ancient transmission of the centuries-old Anatolian Armenian
Gregorian community. The data for the findings were obtained through observation, camera recordings and
interviews. The liturgical repertoire was followed through the polyphonic notation arranged by Gomidas Vartabert,
dictated through the Arel-Ezgi-Uzdilek theoretical understanding/structure, and rewritten in accordance with makam
tones. The notation of recitative performances has been obtained solely through dictation. It has been understood that
Hicaz, Htizzam, Rast, Segih, Acem and Buselik maqams are used throughout the liturgy, and especially in the recitative
performances, traditional/maqam melodic constructions are included, different from Gomidas' plain standardization.
Keywords: Church, Magam Music, Michink Rite, Armenian, Patarag
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