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Aragtirma Makalesi
Zarbi mugamlarin 6gretiminin incelenmesi
Beyimhanim Valiyeva'
Azerbaycan Milli Konservatuvari, Bakii, Azerbaycan
Makale Bilgisi Oz
Gelis: 27 Subat 2025 Zarbi mugamlar, siire bakimindan destgah tiirlerine gére daha kisa ve 6zl bir yapiya sahip
Kabul: 26 May1s 2025 olsalar da, bu tiir eserlerin dogru ve etkili bir sekilde icrast yiiksek diizeyde bir miizikal
Online Yaym: 30 Haziran 2025 yetkinlik gerektirir. Bu baglamda, icracinin genis bir ses araligina sahip olmast, tiz unilart
Anahtar Kelimeler dogru sekilde tiretebilmesi, gliglii bir icra teknigine hikim olmasi ve "kavul” egliginde
Mugam sanat1 melodik uyumu saglayabilmesi biiytik nem tagir. Zarbi mugamlar, sézlii gelenege dayanan
Olgek profesyonel miizik tiirlerinden biridir. Bu tiir, destgahlardan farkli olarak tek parca
Ritm yapilidir ve ¢ogunlukla vokal-enstriimantal bir icra bi¢imini icerir; yani garkict ve
Usta

o miuzisyenlerin bir topluluk hilinde birlikte seslendirdigi bir muzik formudur. Bu
Zarbi mugam caligmada, zarbi mugamlarin hanendelik sanaundaki yeri ve Onemi {zerinde
durulmaktadir. Ozellikle bu tiiriin hangi ses araliklarinda icra edilmesi gerektigi ve hangi
ritmik yapilarla uyum sagladigina iligkin analizler sunulmaktadir. Caligmanin analiz
kisminda, Azerbaycan’in 6nde gelen miizikolog ve bilim insanlari olan M. Ismayllov, I
Kégorli, R. Zohrabov, R. Hisseynov ve F. Xalikzade’nin ulusal muizik kaynaklar: tizerine
yaptklart analiz yéntemlerinden yararlanilmigtir. Zarbi mugamlar, mugam sanatinin
gelisiminde onemli bir yere sahiptir. Bu baglamda, ¢aliymada yedi zarbi mugam ile tg
sikeste ornegi ele alinmug; bunlarin isimleri verilmis ve iceriklerine dair temel bilgiler

sunulmustur. Aragtirma stirecinde elde edilen bulgulara gore, dzellikle “Sirvan $ikestesi”
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Giri

Mugam denildiginde akla 6ncelikle mugam destgahlart ve z§arbi mugamlar gelmektedir. Peki, neden 6zellikle zarbi
mugamlar tizerinde durulmaktadir? Bunun nedeni, biiyiik 6l¢ekli mugamlarin birgogunun biinyesinde zarbi mugam
boliimlerinin de yer almasidir. Ornegin, "Sur” mugami igerisinde bulunan "Semayi-Sems” zarbi mugami ile "Cahargah”
mugamindaki "Mensuriye” zarbi mugami bu duruma &rnek olarak gosterilebilir. S6z konusu zarbi mugamlar, yer
aldiklart destgahlara 6zgiin bir renk ve dinamik kazandirmakta; eserin biitiintinde dramatik ve estetik bir zenginlik
yaratmaktadir.

Zarbi mugamlar, siire agisindan destgahlardan daha kisa ve 6zli yapida olsalar da, bu eserlerin dogru ve estetik

bi¢imde icra edilebilmesi igin genis bir ses araligina sahip olmak, tiz tonlar1 gii¢lii bir sekilde seslendirebilmek, dogru bir
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icra teknigine hikim olmak ve kavul egliginde melodik uyum saglayabilmek, yani ytiksek diizeyde bir ustalik
gerekmektedir.

Zarbi mugamin 6zelliklerine gelince mugam destgahlart 8, 9, 10 bezen 12, 14 siibelerden ibaret oluyor ve onun
okunmasi 30, 35 bazen 40, 45 dakikaya vartyor. Destgahlardan Berdagt, Maye subelerinden baglayarak yavagca, adim-
adim, stibe-siibe tiz notlara dogru gidiliyor. Ama zarbi-mugamlarin 6zelliyi ise burasindadir ki, qisa bir zaman dilimi
icerisinde yani 10 dakika en uzunu 15 dakika zaman ¢ergivesinde hanende bir kag subeleri okuyarak en tiz notlarda
kendi bacarigini sunarak, seyircileri uzun zaman yormadan kendini isbatlaya bilir ve biitiin potansiyelini sergeleye bilir.
Bu bakimdan zarbi mugamlar ¢ok 6nemlidir.

Zarbi mugamlar, sozlii gelenege dayanan profesyonel mugam sanatinin tiirlerinden biridir. Bu tiir, destgahlarla
kargilagtirildiginda vokal-enstriimantal icra 6zelligi tagir; yani sarkici ve miizisyenlerin toplu bi¢imde sahneledigi biricra
bi¢imidir. Zarbi mugamlar, destgahlardan farkli olarak tek pargali bir yapiya sahiptir. Zarbi mugam icindeki bélamler,
destgah yapisinda oldugu gibi ayr1 birer “béliim” rolii Gistlenmez; bu boliimler genellikle mugamin "maye” ya da "maye
zil" bélimlerinde seslendirilir. Bu y6niiyle zarbi mugamlarin tekrar eden boliimlerinin tek bir kompozisyon olarak
degerlendirilmesi mimkiindiir. Bu bakig agisint destekleyen Prof. R. Zéhrabov (2013), zarbi mugamlar ¢ok pargali
formlardan ayirarak "tek pargali beste” olarak tanimlamustur.

Zarbi mugamlarin en ayirt edici 6zelliklerinden biri, adindan da anlagilacags tizere, mugam béltmlerinin ritmik yap:
icerisinde ve kavul egliginde icra edilmesidir. Kavulda ¢alinan ritim kesin ve degismezdir. arkicinin icrast sirasinda
ritmik Sl¢tiyti bozmadan ve ritimden sapmadan yapilan 6zgiin nefes alimlari, duraklamalar ve siislemeli gegisler, bu

tirtin kendine 6zgii icra estetigini olugturmakeadir.

2 YouTube

Video 1. Alim Qasimov- Zarb Mugamlar®

Muizikolog ve bilim insani Prof. R. Z6hrabov, zarbi mugam tiiriiniin 6zelliklerine iliskin oldukga dikkat ¢ekici
goriisler ortaya koymugtur. Zohrabov’a gére, Azerbaycan profesyonel miiziginin sozlii geleneginde sik¢a rastlanan
tirlerden biri zarbi mugamlardir. Tipki mugam destgahlarinda oldugu gibi, zarbi mugamlarda da vokal ve
enstriimantal bélimlerin gérece bagimsizligr s6z konusudur. Ancak bu tiir, kendine 6zgii nitelikleriyle destgahlardan
ayrilmaktadir. Zohrabov’un belirttigi tizere, zarbi mugam tiiriiniin ismi dogrudan yapisint yansitmaktadir. Bu
eserlerde, sarkicinin icrasina eglik eden enstriimantal toplulukta vurmali galgilarin (6zellikle kavul ve nagara) baskin rol
tstlenmesi, tiirtin temel karakteristiklerinden biridir. Ayrica, sarkict mugam boélimlerini seslendirirken, vurmals
¢algilar tarafindan olusturulan ritmik formdller, halk ¢algilari toplulugundaki diger enstriimanlarla birlikte icra edilir.
Bu 6zellik, zarbi mugamlarin ayirt edici yapisini belirler. Zarbi mugamlar ile ¢ok pargali yapiya sahip mugam destgahlar
arasindaki fark da bu noktada belirginlesir. Mugam destgahlari, ¢esitli vokal ve enstriimantal béliimlerden olugan,
vokalin baskin oldugu yapitlar olarak degerlendirilirken; zarbi mugamlar, tek par¢adan olusan kompozisyonlardir.
Serbest metrik yapiya sahip mugam destgahlarinin aksine, zarbi mugamlarda vokal mizik, 6nceden belirlenmis sabit
bir ritmik altyapr tizerine inga edilmektedir.

Ayrica sunu da belirtmek gerekir ki, melodinin ritmik periyotlarinin serbestligi, metrik vurgularin esnekligi - biitiin
bunlar, kuskusuz, zarbi mugamlarin olusumunda biiytik etki yaratmugtir. Bu tiir, Azerbaycan siirinin kendine 6zgii
nitelikleriyle de zenginlesmistir (Ismailov, 1984). Alimimizin soylediklerinden anlagildigi iizere, zarbi mugamdaki

“zarb” kelimesi, sadece vurmali bir ¢alginin egligini degil, ayn1 zamanda sarkict ile ona eglik eden toplulugun, yani tarin,

2 Alim Gasimov’un ifasinda Arazbari-Mani zarbi mugami
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kamanin ayni anda, birlikte, istikrarli ritmini ifade eder. Daha 6nce de degindigimiz gibi zarbi-mugham icrasinin
ozellikleri ve zorlugu da bu tirtin 6zellikleriyle iligkilidir. Bu 6lgii-ritim 6zelliklerinden dolayr zarbi mugamlar
teorisyenler tarafindan halk miiziginin “karigik sesli” tiir grubuna dahil edilmistir.

Bilindigi tizere Uzeyir Hacibeyli, ritmik 6zelliklerini dikkate alarak halk miizigi tiirlerini meyveli ve meyvesiz olmak
tzere iki gruba ayirmistir. Profesér M. Ismayilov, “Azerbaycan Halk Muzigi Tturleri” adli monografisinde zarbi
mugamlar1 “karma miizik tiiri” olarak tanimlayarak bu siniflandirmayt siirdiirdii: “U. Hacibeyov’un miizik
ornekleriyle ve miizik 6rnekleri olmadan miizik 6rnekleri arasinda “Sikeste”, “Heyrat1”, “Keremi” ve digerlerinden
bahsetmemesi tesadiif degildir. Bu, biiytikk bestecinin bu miizik Srneklerini 6zel bir gruba ait eserler olarak
distindigint gostermektedir. Bu halk miizigi tirleri tizerine yaptgim bilimsel aragtirmalar, “Sikeste”, “Heyrat1”,
“Keremi” ve diger miizik 6rneklerinin her birinin hem miizik 6geleriyle hem de miizik 6geleri olmadan miizik 6geleri
icerdigini, yani bunlarin her iki muzik tiiriintin birlesiminden veya daha dogrusu bunlarin kaynagmasindan olugan
miizik tiirleri oldugunu ve metrik-ritmik temellerinin hem serbest - degisen 6l¢ii (vokal parti) hem de sabit - degismeyen
oleti (enstrimantal ve vurmal ¢algilar esligi) tarafindan olusturuldugunu gostermektedir. Bu nedenle, enstriimantal

ve enstriimantal olmayanin aksine, ti¢iincii grubu, bu tiir miizik 6rnekleri karma enstriimantal tiir grubunu olugturur

Kogerli, t.y.)

Tablo1. Asiq Abbas Tufarqanlinin “Incimasin” siiri (Web 1)
Azerbaycan Tiirkgesi Tiirkiye Tiirkgesi
Qadom qoyub yar bagina galonds Yar bagini adimlayip geldiginde,
Els gal, elo get, yol incimasin. Oyle gel, 6yle git ki yol incinmesin.
Sokar lablorindon mana buso ver, Seker gibi dudaklarindan bana bir buse ver,
Dodagq torpanmasin, dil incimasin. Dudak kipirdamasin, dil incinmesin.
Bulbil fagan eylar giil havasinnan, Bulbil, giil sevdasiyla feryat eder,
Qosa nar asilib yar sinasindan. Yar bagrinda ikili nar asilidir.
Els gal, elo get, bag barasindan, Oyle gel, dyle git, bahgenin iginden,
Bilbillor hiirkistb, gtil incimasin. Biilbiiller irkmesin, gtil incinmesin.
Goylards oynayar soms ilo gomar, Gokytiziinde giinegle ay oynar,
Sevgi sevgisinin labindon amor. Sevgi, sevgilinin dudagindan beslenir.
Belina qursanib minadan kamar, Beline minadan bir kemer kuganmus,
Els qursagiynan bel incimasin. Oyle kugan ki bel incinmesin.
Abbas deyir, agliyanlar giilonds, Abbas der ki; aglayanlar giiliince,
Nazli dilbar sorub halim bilonda, Nazli dilber halimi sorup 6grenince,
Morhamat eylayib bizo golonda, Merhamet edip bize dogru gelince,
Els gal, el get, yol incimasin. Oyle gel, 6yle git ki yol incinmesin.

Yukarida yazmig oldugumuz siir “Sirvan Sikestesi’nde okunuyor. $iirin ilk ti¢ boliimt “Orta segah”da yani “mi”
notundan okunuyor, sonuncu bélimii ise “Miixalif” siibesinde okunup son misrada yeniden “mi” notuna inig
ediliyor. Ama diinya siihretli tistadimiz Alim Gasimov bir bazi yorumlarinda iki bélimiinii “mi” notundan okuyarak
profesiyonal bir gegisle “sol” segaha modulyasiya ederek iki boliimtinii de oradan okumus sesindeki biitiin yangiyr,

hasreti ortaya koymustur. Bu agidan “Sirvan sikestesi” diyer sikestelerden daha renkli ve daha yaratici sesleniyor.
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Video 2. Alim Qasimov-Sirvan $ikastasi, 15 mart 1988

Aragtirmanin 6nemi

Biitin bu &zelliklerden anlagilacagr Gizere bir ses sanatgisinin zarbi mugam icra edebilmesi i¢in ¢ok gtigli bir ritim
duygusuna sahip olmast gerekmektedir. Bu agidan bakildiginda sanat¢inin zarbi mugam icrasi sirasinda bu ve diger
mugamlar tizerinde serbest bicimli doga¢lama becerisini gostermesi gerekmektedir.

Yukarida da degindigimiz gibi zarbi mugamlari profesyonel diizeyde icra edebilmek icin gerekli olan 6nemli
sartlardan biri de icracinin ritim duygusunun gii¢léi olmasidir. Ama bu yeterli degildir. Ciink sarkici, gtiglii ritim
duygusunu kaval (vurmali ¢algr) araciligiyla gorsel olarak ifade etmelidir. Kavalin ustalikla ¢alinmasi, her muzik
orneginin 6l¢t ve ritminin kavalla dogru bir sekilde calinabilmesi, ritmik taksimat ve kii¢tik ritmik 6beklerin kavalda
incelikle ¢alinabilmesi hanendelik sanatinin 6nemli mesleki gereklerindendir. Klasik mugam sanatinin usta isimlerinin
hepsi, okuduklari tesniflere, sarkilara ve zarbi mugamlara kavalla eglik etmislerdir. Ozellikle zarbi mugam icrasi sirasinda
bu eslik daha da zorlagir. Zira sanatginin, serbest tempolu mugam ezgilerini séylemesinin yani sira, kavalda zarbi
mugamin hassas vezinli Sl¢tistinii de calmast gerekmektedir. Eski sarkicilar, iyi sarki sdyleyen, sesi giizel olan ama tefi iyi
¢alamayan bir sarkiciyr sanatinda profesyonel olarak gérmiiyorlardi. Iste bu yiizden iinlii sarkicilarin her zaman bir
disturu vardir: “Gergek sarkicinin eli ve agzi uyum icinde olmalidir.” Buradan da anlagilacag tizere “el” denildiginde
kavalin icra ve egligini tamamlayan diizgiin esligi kastedilmektedir. Bunlardan herhangi birinde zayiflik varsa ritim
bozuklugu meydana gelir ki bu da sarkicinin amatérlisgiiniin kaniudir. Ancak eger bir sarkicinin ses araligr yiiksek
degilse zarbi mugam icra etmesi imkansizdir. Zira hemen hemen her zarbi-mugham ytiksek rejislerde icra edilmektedir.
Bu, sarkicinin mutlaka ¢inlayan bir sese sahip olmasi gerektigi anlamina geliyor.

Her bir mugam sanetine gelecek bir geng icin bu makalemi okuyub zarbi mugamlart daha yakindan anlamasi, onlart

sifahi olarak degil, yazili olarak da teorisini daha yakindan bilmesi ¢ok 6nemli olacaktir.

Arastirma problemi

Bu aragtirmamuzin problemi giintimiizde olan zarbi mugamlarin bir gogunun zaman zaman okunmamakta olmasina
karsin 6gretimi ile ilgili eksikliktir. Bunun yaninda bir kag zarbi mugamin sonluklarmnmn ait oldugu mugama hal
olmamasidir. Ornegin “Ovsart” zarbi mugam1 “Siister” makaminda olmasina ragmen okunurken sonlugu “Siister”
makamina hal olunmamakta kaliyor ve enstrumental ¢algi ile bitiyor. Bir diger 6rnek olarak sunu s6yleyebilirim ki,
“Heyderi” zarbi mugaminda yalniz bir beytli gazel okunuyor ve ancak evvelden sona enstrumental ¢algt sesleniyor. Bir
diger problem ise “Sirvan sikestesi” zarbi mugami tistad hanendelerimiz tarafindan okunuyor, ancak tiniversitelerde
mugam programlarinda yer almiyor. Diigtiniiyorum ki, “Karabagh sikestesi”, “Kesme sikestesi” gibi “Sirvan sikestesi”

de programa dahil edilmeli ve 6grencilere 6gretilmelidir.

Yontem
Arastirma modeli
Bu aragtirmada, teorik ve dokiiman incelemesi yontemi kullanilmigtir. Yapilan incelemeler sonucunda, zarbi
mugamlarin hanendelik sanetindeki yeri ve 6nemi belirlenmesi amaglanmistir. Zarbi mugamlart okumak i¢in nasil bir
sesin olmasi, hangi ritmlerle okunmasi konularinda temel 6gretimsel metodlar 6nerilmistir.
Analiz
Bu makalede M.Ismayllov, I.Kégarli, R.Zshrabov, R.Hiseynov, F.Xaliqzade gibi Azerbaycanin en 6nde gelen

muzikologlari ve bilim adamlarinin ulusal muzik kaynaklarinin analiz yéntemleri temel alinmugtir.
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Bulgular

Gegmis donemlerde zarbi mugam sanatini Seyid Susinski ve Cabbar Karyagdioglu kadar ustalikla icra eden bagka bir
sanatg1 yoktu. Ancak Han Suginski 6ylesine yiiksek bir ritim duygusuna, genis bir zil yelpazesine ve tef ¢alma yetenegine
sahipti ki, zarbi mugamlar1 o kadar ustalikla ¢aliyordu ki, ad1 gegen sanatgilardan sonra zarbi mugamlarin usta icracist
olarak taninan ve icra ettigi her zarbi mugama kendi damgasint vurmayr bagaran kisi Han $usinski oldu. Bu her
sarkicinin sahip oldugu bir yetenek degildir. Zira hem iyi bir kaval sanatgist olmak, hem ritim duygusuna sahip olmak,
hem de sesini elleriyle giizelce parlatabilmek her sarkicinin sahip olabilecegi bir 6zellik degildir. 1§te bu agidan
bakildiginda Han $usinski gerc¢ek bir sarkict olmugtur. Han Suginskinin tef ¢almadaki ustaligi, onu dinleyen herkes
tarafindan agik¢a goriiliiyordu. Her sanat¢inin icrast sirasinda kaval egliginde bulunmas: gerektigi dogrudur. Peki, her
sanatgi kavali calmay1 nasil biliyor? Bu durum artik her sarkict igin kigisel bir soruyu giindeme getiriyor. Dolayisiyla
benim gérdiigtim kadariyla, hem Han $usinskiden 6nce hem de sonra kavali kusursuz bir sekilde eglik edebilen ¢ok az
saytda hanende icracist vardir. Han Susinski, sesi gibi kavali da istedigi gibi mitkemmel ¢alabilen sanatg¢ilardan biriydi.
Tabiki Han usinskiden sonra pek ¢ok sanat¢imiz zarbi mugami profesyonel olarak icra ettiler. Bunlar arasinda Yagub
Memmedovdan “Mensuriyye”, Sahavat Memmedovdan “Heyrat”, Agaxan Abdullayevden “Arazbari-Mani”, Caneli
Ekberovdan “Arazbar1”, “Mani”, Alim Gasimovdan “Heyrat”, “Osmani”, Safa Gahramanovdan “Semayi-sems” vb.
bulunmaktadir. Her biri bu eserin yetenekli icracilari oldugundan bu liste daha da genisletilebilir.

Karma tiir grubunda zarbi mugamlarin yani sira sikasteler de yer alir. Nitekim garki sanatinda en ¢ok kullanilan
sikastlar da zarbi mugamlara atfedilmektedir. Miizik okullarinda ve yiiksek 6gretim mugam programlarinda ise zarbi
mugamlar listesine “Kesme sikestesi” (Bakii sikestesi), “Karabag sikestesi” ve birgok durumda “irvan sikestesi” de

dahildir. Mugam hanendelik sanatinda su zarbi mugamlar vardir:

Y

Heyrat: (Rast makaminda séylenir)

Semay-i Sems (Sur destgahinda okunur)
Arazbari (Sur makaminda s6ylenir)

Mani veya Osmani (Sur makaminda s6ylenir)
Opvsar1 (Stster makaminda sGylenir)

Heyderi (§tister makaminda séylenir)
Mensuriyye (Cahargah destgahinda okunur)
Karabag Sikestesi (Segah makaminda séylenir)

YV VV VYV V V V V

Kesme Sikestesi (Segah makaminda séylenir)

Y

Sirvan Sikestesi (Segah makaminda séylenir)

Genel inceleme

“Heyrat1” zarbi mugami rast makaminda bestelenmis olmasina ragmen mugam esasinin “Mahur-Hindi” oldugu
bilinmektedir. Yani bu mugam “Mahur-Hindi’nin “Erak” boliimiine 6zgii melodi ve tonlamalarla séylenmektedir. Bu
mugama gore, o zarbi mugamin koki birinci oktavin (c1) “do” sesidir. Ancak icra gelenegine gore sarkicinin “Heyrau”
zarbi mugamuni bir oktav daha yiiksekten s6ylemesi gerekir. Bu durumda sarkict ikinci oktavin “do” sesine tonik adini
verir ve tim mizik ctimlelerini bu sesle bitirir. Melodi her zaman séylenir ve piyanoda “al — €2” (gis1-dis2) araliginda
hareket eder.

En yaygin zarbi mugamlardan biri de “Arazbari”dir. Aslinda “Arazbar1” mugam icrasina agik sanatindan gelmistir.
Bu da bir doga olayidir. Zira sézlii geleneksel miizik igerisinde iki meslek dalint olugturan 4giklik sanati ile mugam sanat
tarih boyunca etkilesim igerisinde olmustur. agtk ve mugham icrasinin her birinin kendine 6zgii gelenekleri,
repertuvarlary, kurallari, syleme ve ¢alma usulleri olmasina ragmen bazi agik havalari usta ses sanatgilari tarafindan halk
sarkisi, zarbi mugam ve sikaste olarak seslendirilerek mugham statiisti kazanmugtir. Béyle bir 6rnek “Arazbart” zarbi-
mughamidir. Bu 6rnegin melodisi “Sur” mughaminin “Sarenc” béliimiine dayanmaktadir. Bagka bir deyisle,
“Arazbar1” zarbi mugam, “Sur” makaminin “Sarenc” boliimiine gére séylenmekte ve sonunda bir kadansla sur kokiine

donmektedir. Hiicre boyutu %'tlir. Manzum metin, heca 6l¢iisiiyle yazilmug bir halk siirinden olusmaktadir. Diger
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zarbi mugamlardan farkls olarak “Arazbart” zarbi mugaminin ses icrast 6l¢ti 6zelliklerine tabidir. Yani sarkicinin icras
belirli bir zaman araliginda (3/4) ger¢eklesmektedir.

Bu zarbi mugam yap1 olarak 3 beyitten olugmaktadir. Bu beyitlerin her biri dort misralik bir siirden olugmaktadir
ve beyitlerin her biri bir saz mukaddimesiyle baglamaktadir. Bylece her bir misra bir miizik ciimlesi olusturmaktadir.
Tekrarli bir yapida iki kez ¢alinan bu miizik ctimlesi, bir biittin olarak miizik ctimlesini olugturur: a+a. Ikinci kitanin
icras1 da ayni yapr icinde ¢alinip soéylenerek ikinci miizik ctimlesi olugturulur. Bu ctimle de 2 adet tekrarlanan
dbeklerden olugmustur: a+a. Ugiincii beyitin yapist birinci ve ikinci beyitlerin yapistyla aynidir. Bu sekilde ciimlelerin
kendisi de tekrarlayict hale geliyor. Birinci beyitin yapisini 6zetleyecek olursak bu kita A noktasindan olugmaktadir ve
bu nokta tekrarli bir yapiyla 2 ctimle halinde diizenlenmigtir. Ancak sunu da hatirlatalim ki, ilk kita dahil her beyit,
toplulugun ¢aldig1 bir enstriimantal girisle bagliyor. Bu giris, ayn1 zamanda genel anlamda zarb-i mugamin girisi olarak
da dugtntlebilir ve her beyitin baginda varyant seklinde calinir. Yukarida séylediklerimizi 6zetleyecek olursak,
“Arazbar1” zarbi-mughaminimn bi¢imsel yapisinin A1 + A2 + A3 olmak tizere 3 tekrarlanan beyitten olugtugu sonucuna
varabiliriz.

Gegmiste “Arazabri” zarbi mugami siklikla “Mani” zarbi mugamu ile birlikte icra edilirdi. Bu haliyle buna “Arazbari-
Mani” zarbi mugam deniyordu. Bu tiir icralara 6rnek olarak, 1987 yilinda kayit altina alinan ve bu formda icra edilen
usta sanatg1, Halk Sanatgist Profesér Agahan Abdullayev, Halk Sanatgisi Baba Mahmudoglu, Halk Sanatgis: Profesor
Alim Gasimov vb. gosterilebilir.

Simdi isterdim ki, sizlere benim 16 yillik mugam hocam olan halk sanatgist ustad Agaxan Abdullayevin ifasinda

1987 yilinda okunmus “Arazbari-Mani” zarbi-mugamini dinleteyim.

2 YouTube

Video 3. Agaxan Abdullayev. Arazbari - Mani ritmik mugami 1987

Ancak daha sonra her iki zarbi mugam ayri ayri ve serbestce icra edilmeye baglanmuis, giderek yayginlagmig ve
gliniimiizde uzmanlagmig mugam programlarinda ayr1 ayri okutulmaktadir. “Osmani” zarbi mugami da sur melodisine
dayanmaktadir. Bu zarbi mugam, 4/2'lik 6l¢iide, marga benzer bir ritimle ¢alinir ve soylenir. Icra ve enstriimantal eslik
dort bolimden olugmaktadir. Burada hemen hemen her performansin 6ncesinde enstriimantal miizikal tepkiler yer
aliyor. Agiklarin yaraticiigindan yararlanilan bu zarbi mugamin sézlerinde agtk sozleri ve halk sozleri de
kullanilmaktadir.

Son iki kitadan itibaren ritmik 6l¢ii giderek agirlagir, durur ve enstriimantal mizikle birlikte tekrar ayni 6lgiiye
doner. Sanatgi, enstriimantal miizigin ardindan “Hicaz” cover'in1 seslendirmeye bagliyor. Sarkici burada genis ses
kabiliyetini ve ses araligin1 en iyi sekilde kullanmaya caligtyor. Ikinci béliimde “Hicaz” perdesinin iist notalarinda da
icra yapan sanatgi, ilk boliimdeki gibi ayni sirayla meyya perdesine iniyor. Ve boylece Maye'ye bir inis edilir ve zarbi
mugam “Qadan allam” tasnifiyle tamamlanir.

“Samayi-$ems” zarbi mugami, Sur ezgisi esas alinarak bestelenmis olup Sur mugam destgahinin sonunda icra edilir.
Arapga karsiligi “glinesin ylizti” anlamma gelmektedir. “Semayi-Sems” zarbi-mughami “Hicaz”, “Sarenc” ve
“Kamengiz” kollarini birlestirir. Dinleyicide lirik bir ruh hali uyandirir. “Semayi-$ems” zarbi-mughamy, aruz 6lgiisiiyle
yazilan gazellerle icra edilir. Burada genellikle ask ve vatan temali gazeller seslendirilmektedir.

Diger bilmece-mugamlarimizdan biri de “Ovsarr”dir. Bu zarbi mugam “Siister” ezgisine dayanmaktadir. Insana
ciddi bir ruh hali verir. “Ovsar1” zarbi-mugham “Siister” ve “Terkib” olmak tizere iki bliimden olugmaktadir. Bu zarbi

mugamin sozleri genellikle halk sarkilarindan okunmaktadir.
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Bu zarbi mugam digerlerinden farklidir. Béylece digerlerinin sonunda sarkici ve enstriimantal performans birlikte
sonlanmis olur. “Ovsar1” zarbi mugaminin sonunda, sarkic1 tiglincti boliimii tamamladiktan sonra tekrar enstriimantal
eslik baglar. Ve final, enstriimantal egligin icrastyla son bulur. Ancak kanaatimizce, diger zarbi mugamlarda oldugu gibi,
eserin sonunun Jugtar'in mugamina bir géndermeyle bitirilmesi daha uygun olurdu.

Simdi sizlere tistad, halk sanatgist Alim Gasimovun okumus oldugu “Ovsart” zarbi-mugamini dinletmek isterim.

l’YouTube

Video 4. Alim Qasimov, Bohram Mansurov, Talot Bakixanov - Ovsari

“Mensuriyye” zarbi mugami marg benzeri, kahramanca bir karaktere sahiptir. “Cahargah” melodisi esas alinmigtir.
“Mensuriye” zarbi mugami genellikle iki bolimlii bir yapiya sahiptir. “Mansuriye” ve “Uzzal” seklinde icra edilir.
Ancak biiyiik sanat¢imiz Yakup Memmedov, “Mensuriyye” eserini icra ederken kendiliginden bir zil segah bolimi
eklemis, boylece iki boliimli zarbi mugami ti¢ boliim daha ekleyerek genisletmis, bu zarbi mugama tatli bir ses ve cazibe

katmugtir. Ve Yakup Memmedov'dan sonra birgok sarkici bu zarbi-mughami onun s6yledigi yapida seslendirmistir.

I’YouTube

Video 5. Yaqub Mommadov - Mansuriyys

“Heyderi” zarbi mugami “Stster” melodisine dayanmaktadir. Diger zarbi mugamlar arasinda hacim olarak en
kictigti “Heydari”dir. 4/2'lik zamanla oynanir. Yani burada sarkicinin icrast iki kez duyuluyor, oysa sarkici burada
gazelin yalnizca iki kitasini seslendirmis. Diger kisimlar sadece enstriimantal miizikten olugmaktadir ve biitiin zarbi
mugamlardan farkli olarak “Heyderi’nin sonu sarkict tarafindan degil, enstriiman icracilari tarafindan
tamamlanmaktadir.

Simdi isterdim ki, “Heyderi” zarbi mugami hakkinda séylemis oldugum fikirleri sizlere goriintii olarak da ustad

Alim Gasimovun ifasinda sunayim.

I,YouTube

Video 6. Alim Qasimov, Bohram Mansurov, Talot Bakixanov - Heydari

Sonug
Sonug olarak, zarbi mugamlar siire bakimindan ¢ok uzun yapili eserler olmasalar da, bu tiirleri icra eden hanendelerin
yiiksek tempoda séyleyebilme yetisine, giiclii tiz ses araligina ve tempolu bogaz-girtlak tekniklerine sahip olmalari
gerekmektedir. Bu durum, mugam sanatinin uzaktan bakildiginda ne kadar estetik ve zarif gériinse de, aslinda oldukga

zengin, derinlikli ve karmagik bir kiiltiirel miras oldugunu gostermektedir. Bu nedenle, mugam sanatina yonelen her
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bireyin, bu sanatin ne denli ¢etin, ciddi ve sorumluluk gerektiren bir alan oldugunu dikkatle diisiinmesi ve bu bilingle

yaklagmasi bityiik 6nem tagimaktadir.

Oneriler
Mugam sanatinda zarbi mugamlarin 6nemi oldukga biiyiiktiir. Bu nedenle, bu makalede yedi zarbi mugam ve tig
sikeste 6rnegine yer verilmis, bu eserler hakkinda temel ve 6zgiin bilgiler sunulmustur. Yapilan aragtirmalar sonucunda,
“Sirvan Sikestesi” adli zarbi mugamin uzun yillar boyunca meclislerde, konser salonlarinda ve diigiinlerde hanendeler
tarafindan siklikla icra edildigi ve giintimiizde de dinleyiciler tarafindan begeniyle kargilandigt belirlenmistir. Bununla
birlikte, bu mugamlarin tiniversitelerde yalnizca enstriimantal icra derslerinde ele alinmasy; ancak hanende siniflarinda
ogretilmemesi, pedagojik agidan 6nemli bir eksiklik olarak degerlendirilmektedir. Ciinki, bunlar bizim 6ztimiiz,
kokiimiizdiir, eger biz bunlart unutarak ilerlemeyi diigiinsek demek ki, zamanla gegmisimizi de unutuyoruz anlamina
geliyor. Bu aragtirma kapsaminda; “Min Ikinci Gece”, “Azerbaycan Halk Miiziginin Janrlari”, “Sikeste — Milli Miizik
Diugstincesinin Geleneksel Tezahiir Modellerinden Biri Olarak” ve “Azerbaycan Mugamlar1” gibi kaynaklar incelenmis

ve bu ¢aligmada bu eserlerden etkin bi¢imde yararlanilmigtir.

Bilgilendirme

Bu makalede ele alinan on zerbi mugam 6rneginin tamami, usta sanatgilarimiz Han Susinski, Yakup Mammedov,
Sovket Alekberova, Agahan Abdullayev, Hacibaba Hiiseynov ve Alim Kasimov gibi 6nemli hanendelerin arsiv kayitlart
araciligiyla tek tek dikkatle dinlenmigtir. Ayrica, aramizdan ayrilmig olan bu kiymetli icracilarin tislup ve yorumlarinin
unutulmamast adina, Milli Konservatuvar’da ytrtctigtim derslerde 6grencilerime bu kayitlart diizenli olarak
dinletmekteyim. Boylelikle hem geleneksel icra anlayiginin aktarimi saglanmakta hem de bu degerli yorumlarin yeni

kugaklara 6rnek olusturmast hedeflenmektedir.
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Examining of the teaching of Zarbi mughams
Abstract
Although zarbi mughams are shorter and more concise in form compared to dastgah-type compositions, their accurate
and effective performance requires a high level of musical proficiency. In this context, it is essential for the performer
to possess a wide vocal range, accurately produce high-pitched tones, have strong command of vocal technique, and
ensure melodic cohesion while accompanied by "kavul” (a traditional rhythmic instrument). Zarbi mughams are
among the professional music forms rooted in oral tradition. Unlike dastgahs, zarbi mugams are typically structured
as single-part compositions and are predominantly performed in a vocal-instrumental format, in which the singer and
musicians perform collectively as an ensemble. This study focuses on the place and significance of zarbi mughamams
in the art of hanende (traditional vocal performance). In particular, it presents analyses of the vocal ranges required for
these performances and the rhythmic structures they adhere to. In the analysis section, the research draws on the
analytical approaches found in the national musicological works of prominent Azerbaijani scholars such as M.
Ismayilov, I. Kocherli, R. Zohrabov, R. Huseynov, and F. Khaligzade. Zarbi mughamams hold an important place in
the development of mugham art. Accordingly, this study examines seven zarbi mughamams and three examples of
shikeste, providing their names and essential information about their content. Findings from the research indicate that
the zarbi mugam titled “Shirvan Shikestesi” has been performed by hanendes for many years in gatherings, concert
halls, and weddings, and continues to be performed and appreciated today. However, the fact that these important
mugams are taught only in their instrumental form at universities, and are not included in hanende (vocal) classes, is
seen as a pedagogical shortcoming.
Keywords: mugham art, scale, zarbi mugham, rhythm, master
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