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Agik miiziginin genetik kokleri halk yaraticiligryla yakindan iligkili oldugundan melodik,
metroritmik ve lad-intonasyon, yani tonlama 6zellikleri halk digiincesinin bir triint
olarak her insana 6zgii ve sevilir. Bu sanatin inceliklerini aragtirmak ve ortaya ¢ikarmak icin
etnopsikoloji, filoloji, dil bilimi, tarih yazimyi, felsefe, kiilttir bilimi ve diger bilim dallar:
incelenmeli ve destanlarin 6zii, hatta havalarin igerigi, poetikast ve melodik dil 6zellikleri
incelenmelidir. kapsamli bir gekilde aragtirilmalidir. Agik yaraticiliginin senkretik dogas,
halk yaratcihiginda ve ginlik yagamda tiim tSrenlerde yayginlagmasinin temelini
olusturmugtur. Agik yarauciligs, folklor caligmalarinin, sozlii ve daha sonra yazili
edebiyatin etkili alanlarindan biri olarak nemini gostermigtir. A§1k siiri melo-giirsel, melo-
anlamsal 6zellikleri nedeniyle milli diigtince ve milli killtiirin uyumlu halk yaraticiligt
stizgecinden stiziiliip bize ulagan egsiz bir sanat ¢esmesi olarak folklorumuzun nadide bir
cevheridir. Ask yaratciligt hem folklor yaratciligt hem de miizikal folklor ¢alismalarinda
giincel bir sorun olarak her zaman aragtirmacilarin ilgi odaginda yer almaktadir. Notalarin,
Szellikle de bazi ezgilerin ("Kiirt ovsart”, "Osmanlt bahri”, "Osmanli Keremi", "Ovsar1")
miizikolojisi ve dzellikle etnomiizikolojisini incelemek hala ¢ok 6nemlidir. Agtk miiziginin
etnomiizikoloji agisindan incelenmesi daha da nemlidir, ¢iinkii eski geleneklere dayanan
bu sanat, zengin edebi tiirleri, antikligi ile 6ne ¢ikiyor ve insanlarin diigtincesinde derin
koklere sahip. Konunun incelenmesinde tarihsel-edebi ve teorik yaklagim ilkesinden
yararlanilmigtir. Burada tanimlayicy, tipolojik, tarihsel ve teorik kargilagtirmali yontemler
kullanilmigtir. Cok sayida destanin ana yaraticist olan usta Agik sanatgilari, bu sanat
anttlarint agik yaraticiigina dzgii senkretik bir formda yaratmiglar ve melo-giirsel ve
anlamsal anlamlarini vermek i¢in onlar1 agik ve el toplantlarinda strekli tanitmaya 6zel
Snem vermiglerdir, daha belirgin ve yiiksek sanatsal iisluba sahiptir.
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Girig

‘Asik sanat1 Slmemeli - dahi U. Hacibeyov, bu sanatin halka, kitlelere daha yakin oldugunu, halkin heyecanlarini ve

hayallerini diger halk miizigi tiirlerine gére daha parlak yansittgint yaziyor. Asik, muzisyenin aksine sosyal konumu

nedeniyle koyliilere ve ¢aligkan insanlara yakindir... Agik sanat halkin kendi eseridir; Halk yaratciligi teknik ya da

yontemsel yollarla degil, halkin kiiltiirel ve sosyal ilerlemesiyle birlikte kendiliginden gelisir’. (Hacibeyov, 1965: 253). Bir

diger 6nemli sanatg1 Biilbiil ise A§1k sanatnim milli kiiltiirimtzdeki 6nemine ve oynadigi biiyiik role dikkat ¢ekiyor:

"Agiklar tirkdilerin yaraucist ve dogaglamacilaridir. Asik yaraticiliginin etkisinin silinmez izlerini ulusal miizik

kaltirintn her alaninda buluyoruz... Icralarinda daima yaratict unsurlara yer veriyorlar. Agiklarin dogaglama yetenegi

oldukga derindir. En iyi agiklar, gercek bir siirsel tribintin nitelikleriyle karakterize edilir: hayal glictine olan tutku,

1 Prof.Dr., Azerbaycan Milli Bilim Akademisi, Mimarlik ve Sanat Enstitiisti, Bakii, Azerbaycan. E-mail:nrahimbeyli@yahoo.com. ORCID: 0009-0003-2970-8459
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digtincenin keskinligi, karakterizasyonda tutarlilik ve cesaret. Ashig'in eserleri ayn1 zamanda 6zgiinliikleriyle de 6ne
gikiyor. Agig'in yaraticilik araligi son derece genistir... Siirleri kelimenin tam anlamiyla her seyi kapsar.” (Biilbiil.
1965:139-140).

A§1k miizik repertuvarina ait havajatlarin, modern pop ve caz miizigi dahil olmak tizere miizik tiiriiniin tiim alanlarina
yansimasl, A§1k yaraticitligina 6zgii miizik 6rneklerinin halk arasinda ve giinlitk yasamda gegerli oldugunu ve sevildigini
gostermektedir. Onun genis bir izleyici kitlesi var. A§1k miiziginin yaratiiginin, UNESCO gibi uluslararast bir kurulug
tarafindan insanligin maddi ve manevi eserleri listesine dahil edilmek tizere ilgi odagina alindigi dikkate alinirsa, o zaman
A§1k miziginin sadece Azerbaycan cografyasinda degil, tim diinyanin mizik kiltirinde biiyiik 6nem tagimast
gerekliligini bir kez daha teyit etmektedir.

A§1k havalarinin teorik agidan incelenmesi, birgok miizikolog tarafindan A§1k sanatina iligkin ¢aligmalarda yer
almustr. Bu sanatla ilgili ilk bilytikk monografinin yazari A. Eldarova, "Azerbaycan gk sanat1” adl1 bilimsel eserinde 4stk
havasini tiir, melodi, ritim, tonlama vb. agilardan anlatmaktadir ve agik havalarini yiizerine siniflandirma yapt. Daha
sonra agtk havalarimnimn analizi T. Memmedov'un aragtirmalarina dahil edildi. Bilim adaminin "Azerbaycan Agiklarinin
Geleneksel Ezgileri", "Azerbaycan Profesyonel Halk Miizigi: Asik Sanat1” ve "Kéroglu Asik Havalari” bilimsel eserlerini
de i¢eren birgok 4gik havasinin teorik analizini yaparak bunlari tiirlere, makamlara ayirdi.

Arastirma problemi

Makalede Borcalt agigi Aslan Kosal'in okudugu "Agik Garip” destanindan sarkilar notaya alinarak analize dahil
edilmigtir. Destanin olay 6rglistinii olugturan 32 havacatindan dérdii Sur'da olmaktadir. Bu baglamda ulusal akort
sisteminin yani sira tonal sistem de analize yansitilmig olup, bunu agagidaki alt problemler seklinde sunmak
mimkiindiir.

Alt Problem 1. "Kiird Ovsaris1” agik havasinin teorik analizi.

Alt Problem 2. "Osmanli behri” agtk havasinin teorik analizi

Alt Problem 3. "Osmanli Keremi” agik havasinin teorik analizi

Alt Problem 4. “Ovsar1” agik havasinin teorik analizi

"Kiird Ovsaris1”

"Kurd Ovsarist”, "Sur" mugamindaki hava teknelerinden biridir. Hem mugam icrasinda hem de 4gik yaraticiliginda
icracilarin repertuarinda kendine yer edinen bu hava, tonlama &zelliginden dolay1 bircok mugamin tonunu
yansitmugtir. "Kiire Ovsarist” havajatnin mugam icrasinda "Kiirt”, "Sur” ve "Rast” mugamlarinin tonlamalarinin
kullanilmasi, bu mugamin zengin lad-ton isaret etmektedir. Goriigiimiziin teyidi olarak Biilbil'tin verdigi bilgiye
dikkat edelim. "Kiird Ovsaris1” destgahinin su mugamlardan olustugunu yazar:"Kiirdii $ehnaz”, "Garayl”, "Kiirdd",
"Ovsart”, "Saranc”, "Gaytarma", "Sur”. Destgahlar, birbirine organik olarak baglt olan ve mantiksal olarak birinden
digerine gecen mugamlardan olugur. Bu mugamlar tasnif edilmis ve renklerle iliskilendirilmigtir. (Bulbiil, 1965:81).

Asik yaraticiliginda yer alan "Kiird Ovsarist” havajatini ayni isimli mugamin ayni tonlamalariyla kargilastirirsak
burada sadece ortak yonleri degil, onlarr ayiran 6zellikleri de buluruz. Bu da tarihsel olarak ayni tonlamalara sahip olan
her iki tiiriin "Kiird Ovsarisi'nin o dénemde ayni malzemeden yapildigini géstermektedir. Inceledigimiz “Kiird
Opvsarst” adli eserin lad-entonasion- tonlama yapist bu agidan ilgi ¢ekicidir. "Kiird Osarisi"nin lad yapisi agagidaki

ornekte gosterilmistir.

}g# Y [} ._._._
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Lad yapisindan da anlagilacags tizere ses dizisi esas olarak "Sur” mugaminin lad yapisina dayanmaktadir. Analiz,

melodinin yapisinin da "Kiirdi" siibesinin ylizerine alinarak olusturuldugunu gésteriyor. Mugam icrasindan bildigimiz
kadartyla "Kiirdi" stibesi "Rast” deskahinda "Dilkag” boliimitinden sonra ¢alinmaktadir. Bu durum, "Kurdi"nin ifade
ettigi "fis" notunun melodik dilin olusturucu unsurunda anahtar rol oynadigint géstermektedir. Ses kisminin yapist
sadece "Kurdi" stibesi tizerine kurulsa da enstriimantal bélimiin ayri pasajlarinda degisiklik isaretlerinin kullanilmas:

"Sur" mugaminin entonasyonlar1 ¢alinmaktadir. Ornegin birinci bélimiin sonlarinda 42-45 ol¢iilerde "gis” sesi
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kullanilarak melodik dilin gelisimi tist sese, yani "h" tonuna yonelirse, 45-ci 6l¢tilerde "g" perdesi dahil oluyor ve sonugta
46-cive 47-ci 6lgiilerde "Sur"un ana tonu olan "fis" sesi okunur. Burada "Kiirdi" siibesi ile "Sur" mugam tonlamalarinin
yan yana gelmesiyle kargilastyoruz.

Vokal kisminin ses diizeyi mitkemmel besinci ("h-fis") araligindadir. Burada da ladin kendine has karakteri, vokal
kismin dinamizminin daha genis bir diapazonda ¢6ziim bulmasina izin vermiyor. Yukarida bahsettigimiz kargilasma
ilerleyen bolimlerde de performansa dahil ediliyor. I§levsel agidan bakildiginda, eger "h, fis” sesleri temelde ortaya
¢ikiyorsa, o zaman "e" ve "d" sesleri de miizikal fikirlerin tamamlanmasinda veya ayak verme siirecinde epizodik olarak
kismen yiikseltilir. "Kiird Ovsarisi"nin dizi tonlama yapisinin analizi, havajat'n "Kiirdi” stibesinin tonlamalarina
dayanmasina ragmen burada "Sur” mugaminin tonlamalarinin daha ¢ok kullanildigini géstermektedir. Ladin kendi
6zgii yapisina bagli olarak melodik dilin yapust yatay olarak gelismistir.

"Kurd Ovsarist” A§1k repertuarinda sevilen ve kendine 6zel bir saygi kazanmig sarkilardan biridir. Bu havajat tarihi
acidan ¢ok eski oldugundan, Zerbi mugam repertuarinda yer alan "Ovsart” ve daha sonra tinlii besteci Fikret Amirov'un
"Kiird Ovsert” senfonik mugaminin yaratilmasinda metro ritmik ve temel melodik ana motifler belli bir rol oynamistir.
Genel olarak sunu belirteyim ki bu havajatun lad-entonasyon,tonlama 6zelliklerine dikkat edersek "Sikasteyi-Fars"
stibesi ylizerinde olmast onu bir yandan "Segah” diger yandan "Rast" mugamina, ayn: zamanda ‘Sur’ mugm
entonasiyalarina ¢ok yakin ediyor. Bu da dogaldir. Ciinkii her i¢ mugamin da tonlamalart hemen hemen ayni lad
yapisina sahiptir ve onlart birbirinden ayiran sey istinad perdelerinin ayr1 mayelere, tonallara dayanmasidir. Bunu
dikkate alarak "Kiirt Ovsarisi"nin melodik dilinin ¢ok ¢esitli, zengin tonlama cesitlerine sahip oldugunu s6yleyebiliriz.

Esas olarak enstriimantal giris boliimiiniin temasi, analiz edilen havanin melodik dilinin olusumunda 6zel bir rol
oynar. On iki 6l¢tiden olusan ¢algi-giris boliimtintin melodisi ana temadir. Burada iki metrik 6lgiiniin yapisint
gdrmemize ragmen melodik dili olusturan faktdrler 6/8 &lciisiine dayanmaktadir. Olgiidahili ritmik yapilarin ayri
gruplamalar halinde uygulanmasina dikkat edersek, melodik dilin inceliginin ve zenginligini yakalamak i¢in belirli
kiigtik tonlar, yani on alulilar, tgliiler ve tremolalar, mordentlerin icraya dahil olunmasina tanik olacagiz. Melodik dil
esas olarak "fis, d, h" ve "e" tonlar1 iizerine kuruludur.

"Kirt Ovsarisi'nin ana temastnn temelini eglik boliimiiniin birinci 6lgiistintin unsurudur olusturuyor. Su
melodilerin melodik ¢izginin daha da gelistirilmesinde her defa farkli mevzularin icinde ana temanin ingasinin temelini
olusturan bir unsur olarak performansa dahil ediliyor. Nota 6rneginde, ana temanin ilk mizikal fikrini ifade eden bir
miizik ctimlesi verilmigtir (bak: 1-4 6l¢.).

"Kurd Ovsharisi"nin eslik kisminin dokusundan goziikiiyor ki, melodik temanin bam yayli calgilar egliginde ¢alinir.
Bu performans tarzi, melodik dilin armonik olarak zenginlestirmek i¢in genis bir firsat sunar. Enstriimantal kismin bu
ilerleyisinde melodik sim, yani enstrimanin ilk simi, bam tellerinin ¢alinmasi ile eglik eder. Bu da s6z konusu fikri
dogrulamaktadir.

"Kiirt Ovsarist"nin melodik dilinin zenginliginden bahs ederken, vokal-enstriimantal boliimler arasindaki icrada yer
alan ¢esitli bolimlerin melodik dilin zenginligine getirdigi tazelikten bahsetmek gerekir. Analiz, bu boliimlerin uyumlu
bir sesenmeye sahip olmasinin yani sira ayri temalar da i¢erdigini gosterdi. "Kiirt Ovsarisi"nin I.Bslimiinde kullanilan
iki farkli epizodlarin karsilagtirmasina dikkat edelim. Ornek notta bahsedilen birinci ve ikinci béliimler ayr1 epizodik
temalara dayanmaktadir (bak: epizod-1-26-31 6l¢.; epizod- 2- 42-47 6l¢.). Her iki bolimde de vokal-enstriimantal
hissenin sonu "h" istinad notast ile tamamlaniyor. Ilk béliimiin temast istinad perdesi "h"nin (bak; 1-8l¢ii)
onaylanmasiyla baglar ve ardindan ana temanin unsurlara dayanan yeni epizodik temanin melodik ¢izgisi gelir. Miizikal
fikir "h" perdesinde bitse de, vokal-enstriimantal b6liimiin temas: "fis" istinad perdesine dayandigindan o temanin "h"
perdesinde degil, yine de melodik gelisimin yonii, ana unsurunu kullanarak "fis" perdesine yonlendirilir.

Ikinci béliimiin melodik temeli de bu ana tema iizerine kurulu. Burada da vokal-enstriimantal boliimiin istinad
perdesi olan "h" sesi, epizodik temanin melodik temelini olugturdu. Bu temanin sonu, bir sonraki vokal bélimiiniin
baslangic perdesini saglamak icin al¢alan ¢izgide "fis" sesine getiriliyor. Bu gegisi saglamak i¢in siralama elemanlarindan
da yararlanilmistr. Havajat'in sonraki boliimlerinde bu performans tarzi kullanilarak epizodik miizikal fikirler icra
edildi.
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"Kurd Ovsarist"nin vokal-enstriimantal kisminin I-ci boliimiiniin kapsami tam begli hacimde. II-ci boliimiiniin
vokal-enstriimantal kisminin aralig1 yedili araliga kadar genisletildi. I-ci boliimiin vokal kismindaki melodik temel “fis”
referans notasina dayansa da miizikal fikrin nihailigi “h” notasinda tamamlanmaktadir. Melodik dilin ¢esitliligi i¢in
tremolo, trell, mordent gibi ¢esitli miizik siisleri yaygin olarak kullanildi. Ayni zamanda agiklama yontemi de kullanildi.

Havajat'in II. boliimiinde melodinin tonlarini zenginlestirmek amaciyla séz konusu stislemelerin yani sira Borgalt
asik icra gelenegine ait kisa forslag, glissando ve bogaz teknigi de kullanilmugtir. Nota 6rneginde bu bogaz tekniklerinin
icra tarzin1 gorebilirsiniz (bak: 64-70- 6lg.).

Havajat'in III. bélimiiniin hem vokal-enstriimantal hem de eglik bolimiintin melodik dili, 6nceki bélimlerde
verilen melodik dilin niianslarina gore detaylandirilmigtir. Burada da melodik dili zenginlestirmek icin ¢esitli stislemeler
ve icra tarzlari yaygin olarak kullanildi. Havajat'in melodik dilini incelerken bir hususa 6zellikle dikkat etmek gerekir.
Enstriimantal pargalarin melodik dili, teknik olarak gelistirilmis bir performans tarzi uslupda inga edilmistir. Bu icra
tarz1, havajat'in vahit seslendirilmesinde vokal ve enstriimantal kisimlar arasindaki renk tonu, tini gesitliligi ve armonik
dilin zenginliginin saglanmasinda belirleyici rol oynamugtir.

"Kiirt Ovsarisi"nin melodik dilinin analizi, A§1k gelenegine 6zgii miizik dilinin unsurlari esas alinarak olugturulan
ana tema ve epizodik miizik ctimlelerinin, gesitli stslemeler, icra nitelikleri ve Gsluplar kullanilarak daha da
zenginlestirildigini gosterdi. Havajat'in "Sikasteyi-Fars" boliimiinde yer almasi ve ayni zamanda farkli epizodlarda
melodik dilin "fis, ‘¢" ve "d" seslerine dayanmasi "Segah”, "Rast" ve "Sur'un lad-entonasyonunun burada
kullanilmasinin kogullarini yaratt1. Melodik dilin zengin tonlama gesitleri, onun tin1 ve farkliligina olumlu etki yaratti.

"Kiirt Ovsarisi"nin metro-ritmik yapisinin teorik analizi, havajaun yapisinda 6/8 metrik Slgegin yaygin olarak
kullanildigint géstermektedir. Havanin ana bigcimlendirici faktdrii olarak dikkate alinmasi gereken bu boyuttur. Sunu
da belirtmek isterim ki, bu havajat icrasinda metrik 6l¢ii ¢esitliligi bulunmasa da, 6l¢ti igerisindeki ¢ok diizlemli ritmik
yapilarin seslendirmede oyunsalligin ortaya ¢ikmasinda biiyiik rol oynadigini da belirtmek isterim.

Havanin I-ci bélimtniin performansinda 6/8 ve 3/8 metrik olgtiler kullanildi. Burada ayrica I-ci bélimiinitin
bi¢imlendirici 6zelliginde yalnizca 6/8 metrik 6lgiilerin yer aldigina dikkat edilmelidir. Not 6rneginde, dl¢ti icindeki
metrik dl¢tiniin farkli gruplandirmalarint gorebilirsiniz. Verilen gergekler yukaridaki goriigtin teyidi olarak kabul
edilebilir (bak: 1-4 ve 7-8-c, 6lg.).

Hawajat'in II. Kisminin metrik boyutlar1 6/8 ve 5/8'dir. Burada da belirttigimiz gibi 6/8 metrik boyutu doku
yapisinda biiytik rol oynuyor. I-ci blimiintin hane i¢i gruplamalarin aksine, II-ci bolimde bunlar kendilerini farkl
bir sekilde ortaya koyuyor. Enstriimantal kismin icrasinda hane kitanin igindeki ritmik unsurlara dikkat edersek
aralarindaki farklar agikca goriliir (bak: 57-59-6l¢.).

"Kurd Ovsarisi"nin metro-ritmik 6zelliklerinin analizi, metrik 6l¢ii ¢esitliliginin yaygin olarak kullanilmamasina
ragmen, 6/8 Ol¢iisiniin i¢ olanaklarindan yararlanilarak cesitli ritmik goriintilerin ve konfigiirasyonlarin ortaya
¢tkmasinin miimkin kildigini gésterdi ve havanin ritmik dokusunu ¢ok diizlemli bir sekilde inga edir.

"Kurd Ovsarisi” agik havast A+A1+A2 olmak tizere ti¢ béliimden oluguyor. Her bélim ise iki veya ti¢ boliimden
olugur ve bunlardan birinin degistirilmis versiyonu olarak verilir. Her boliim enstriimantal bir giris béliimiiyle baglar.

I-ci kisim (A) ti¢ bolimden olugmaktadir. On ii¢ 6l¢tiden olugan, ritmik olarak biraz karmagik olan, degisen 6lgtiler
ve yogun melizma kullanimiyla enstriimantal bir girisle baglar. Girisin ardindan I-ci béliimiin vokal kismi performansa
giriyor. Vokal kismi ii¢ boliimden olusmaktadir. Ilk béliim —a- "H mindr" tonalliginda verilmistir. Basit akorlar arka
kismin dokusunu olugturur. Orta, ikinci, -al- béliimii ritim ve tonlama agisindan birinci béliime yakindir. Ugiincii
boliim -b- ise deklamasiya-resitatif yontemiyle verildi.

A
G + vok. part.

a+al+b
Havajat'in II. Kismi (A1), I. Kisim'in ritim ve melodik tonlama agisindan biraz degistirilmis bir versiyonudur.
Bolum II, 4 olgili (bak: 57-60 6l¢.) enstrimantal bir girisle baglar. Girigsin melodisi tematik olarak Boéliim I'in

melodisine benzer. Boliim II'nin vokal kismi, bir énceki boliimtin vokal kisminda oldugu gibi ti¢ béliimden
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olugmaktadir. Burada ilk iki (a, al) ctimle Boliim I'in melodisine benzer, ancak tigtincti ciimle —b- biraz daha kisa,
dinamik ve gergin akorlarla dokuludur. Havajat'in hem I. Kism1 hem de II. Kism1 yapisal yapilarina gére ayni formaya
sahiptir. Boliim II'nin miizik yapisi su sekildedir:
Al
G + vok. part.

a+al+b
Bolum III (A2), 11 olgiilik (bak: 96-106 6lg.) enstriimantal bir girisle baglar. Yukarida da belirttigimiz gibi
boliimlerin giris konular birbirine benzer. Bu benzerlik hem ritmik hem de melodik tonlama i¢in gegerlidir. Boliim
IIT'tn vokal kismi iki boliimden olugmaktadir. Bélimler birbirinin varyantlar: oldugu i¢in tizerinde detayli durmaya
gerek yok.
A2
G + vok. part.

a+al
Analiz ettigimiz havanin miizikal formu genel olarak su sekilde verilebilir.
A + Al + A2
G + vok.part. G + vok.part. G + vok.part.

a+al+b a+al+b a+al

Yukaridaki analizden de anlagilacag: tizere "Kiirt Ovsarist” agik havajatinin yapisal formu, ‘Agtk Garip’destanin
melo-poetik ve semantikasinin izleyiciye aktaracak sekilde genisletilmis bir sekilde sunulmaktadir. Aslinda bu havajat
klasik icra formunda tek pargali bir yap1 olarak mevcuttur.
"Osmanli Behri"?
A§1k icra geleneginde "Osmanli Behri"ye bazen "Osmanli Kerami" de denir. Bunlar ayni kok, tonlama ve melodik yapiya
sahip olduklarindan aslinda ayni havayr biinyesinde barindirirlar. Bu nedenle bu isim, A§1k yaraticiigmimn farkl
okullarinda farkli isimlerle anilir. $ur mugaminin dizi yapisinda yer alan "Sikasteyi-Fars” boliimiiniin tonlamalar ve
belli bagl karakteristik 6zellikleri ezginin yapisini da etkilemistir. Asagidaki nota 6rnegi "Sikasteyi-Fars"in ara tonlama

yapisini gostermektedir.

Ladin yapisindan dolayr hacmi biyiik olan havanin “f, d, b” sesleri referans perdesi gorevi gormektedir.
Enstriimantal kisimda ana melodik ctimleler ve fikirler "f" referans perdesi iizerine inga edilmistir. Melodinin sonu “d”
ve “b” sesleriyle tamamlanir.

Havajat'in II. bélimiinde, "Ad libitum"un 6zgiir icrasindan 6nce ve sonra, Borgali agik okuluna 6zgii girtlaklarin
("hi" sézleriyle sdylenen canlarla birlikte ¢anlar) "es” sesiyle sdylenmesi, "es"leri islevsel agidan ayirmasa da ona referans
perdesi gorevi goriiyor ama buna istinad tonu gibi bakmak dogru olmaz. Clinkii gegici bir yapiya sahiptir ve miizikal
fikirlerin bi¢imlendirici 6ziinde islevsel olarak kendini gostermez.

"Osmanli Behri"nin tonlama yapisinin analizi, "$ikasteyi-Fars” dalina ait "f, d, b" seslerinin melodik fikir ve
ctimlelerin olusumunda anahtar rol oynadigini géstermektedir. Bu seslerin okunmasi, miizik ctimleleri ve ctimlelerinin
olusumunda yaygin olarak kullanidmugtir. Vokal kismin yapist tam begli ses araligs seviyesine ve bazt durumlarda oktav
hacmine kadar genisler.

"Osmanli Behri", Agik repertuarinda temposu, miizikal ve sanatsal ifade bigimleriyle 6ne ¢ikan eserlerden

biridir. Adindan da anlagilacag: gibi Osmanli havajatlarina 6zgii melodik dilin zenginligi havajaun dokusunda agikg¢a

2 Bat1 bélgesinin agik sanatinda "Hatai" ve "$ah Hatai" denilen bir agik havast vardir. Bu hava "Do" sesiile "sur" anina dayanmaktadir. Azerbaycan mugam sanatinda

vurmali mugamlar dizisinde yer alan "Osmanli” veya "Mani" de benzer bir agik havasidir. Ortak Sah pardadan ve beyit Qosma siir seklinde okunur.
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goriilmektedir. Melodik dilin anlatim 6zelliklerine dikkat edersek burada bir nevi Osmanli savag¢isinin veya Osmanli
karakterinin metinsel, kahramanlik imgeleri algilanabilir.

"Osmanli Behri"nin I. B6limd, eslik eden partiyle bagliyor. Miigayiet kismini incelersek iki bliimden olustugunu
goriiriiz. 11k bsliimiin mizik dili "Ad libitum" seklinde belirlenmis olup, ikinci boliim "Allegro” tempoda ve 2/4 metrik
olctiyle icra edilmektedir. "Ad libitum"da s6ylenen melodik dil iki tonlu olarak icra edilmekte olup, melodik dilin
karakteristik 6zelliklerini kazandirmak amaciyla kisa forglak ve vurgularin diizenli kullanimi, Osmanli kahramanlarinin
karakteristik ozelliklerini yansitmaktadir. Nota 6rneginde verilen melodik dilin yapisina dikkat edersek, oktav
iligkisinde verilen "f" sesleri, daha sonra bas seste eslik rolii oynayan "f" sesleri, organ punctu bigimi ve siirekli ostinate
performansi, "Ad libitum"da seslendirilen melodik dili muhtegem, kahramanca ve gérkemli kiliyor. Bu tonlamalarin
yarattug melodik dilin karakteristik 6zellikleri daha sonra " Allegro"da seslendirilen eglik eden béliime aktarilmigtir (bak:
1- 6l¢."Ad libitum").

Eslik bolimiiniin daha da gelistirilmesi, kesin ritmik ol¢tiler temelinde gergeklestirildi. Burada iki 6l¢tiniin kesin,
metrik Sl¢iiye dayanan ritmik formilleri vurgulandiktan sonra tigiincii Slgiiten itibaren melodik dilin ana temast
verilmektedir. Ana temanin sematik yapisinin, ayni unsurun tekrarlarinin ve sekans kullanimindan olugmas: dikkat
cekicidir. Eglik bolimiiniin ana temasint olugturan miizikal fikirler de iki b6liime ayrilarak incelenebilir. Eger ilk miizik
fikri iki 6l¢tlt ritmik giristen sonra 9 Sl¢tiden olusuyorsa, ikinci miizik fikri de sonraki 9 6l¢tiden olugur ve ana temanin
tam melodik yapisint olugturur. Nota drneginde, her iki miizikal fikrin de ayn1 unsurlarla baglamasina ragmen, daha
sonraki gelisim ¢izgisinin ayr1 melodik epizotlarin olusmasini sagladigi (bak: "Allegro” 6-12 6lg.; 13-21 6l¢.).

"Osmanli Behri"nin eglik kismindan sonra vokal-enstriimantal kisim bagliyor. Icracy, fermato ile uzatilan "f" sesine
ayni sesin ritmik formiilleriyle eslik eder ve ardindan ana temanin unsurlarini tekrar eder. Diger 451k havajatlardan farkli
olarak vokal kisminin aralig1 kiigiik oktavin "b" sesinden birinci oktavin "a" sesine kadar genisletilmistir. Eserin sonuna
dogru vokal kismimimn araligr bir oktav dahilinde verilmektedir. Vokal-enstriimantal bélimiin melodik dilinin
bi¢imlendirici faktorlerine dikkat edersek, ana tonalite "f" sesinden genis olarak kullanimustr (bak: 49-61 6lg.). I-ci
bolimiin yapisinda melodik dilin olusumunda “f” sesinin yani sira “b, es, d” sesleri de yeterince kullanilmugtir.
Kargilagtirma i¢in havajat sonunda melodiyi olusturan faktorlerde referans notalarinin yeri degistirilerek ilk oktavin "as”
sesine aktarildigini sdyleyelim. Bu nedenle doruq noktasina ¢ikan ses performansa dahil edilmigtir (bak: 168-175 dlg.).

I-ci bolimden farkli olarak, II-ci bolimde ciimlelerin hem "es" hem de "des" sesleriyle sGylenmesi nedeniyle
melodiler tin1 ve tonalite agisindan zenginlestirilmistir.

IL. boliimiin vokal kisminda ise "Ad libitum"dan bir beyan gekli kullanildi. Bu icra tarzi ¢ogunlukla Agik
yaraticitliginda o6zellikle destanlarin anlatiminda kullanilmaktadir. Genel olarak, "Ad libitum"un icragt sanatgisinin
performansina bir miktar 6zgiirlitk getirdigini ve o kendi istegine gore soylemesinde ritmik formu, yani siirin hecelerini
kesin olarak ritmik performans degil daha 6zgiirce olusturup gergeklestirebilecegini belirtmek isterim.

‘Osmanlt Behri'nin melodik dilinin teorik analizi, diger agtk havajatlardan farkli olarak, onun ses kisminin bir
oktavlik genis bir araliga sahip oldugunu, dolaysiyla dinamik gelisiminin diger havajatlardan farkli oldugunu
gostermistir. Eserin karakteristik 6zelliklerini gdsteren unsurlarin (vurgular, kisa forslaglar, mordentler, firiatiirler vb.)
yeterli diizeyde kullanilmasi sonucunda melodik dilin duygusal 6zellikleri 6n plana ¢ikarilabilmistir. Hem metro-ritmik
unsurlarin, formiillerin, hemde kahraman, savasci, metnin karakterini olugturan miizikal imgelerin yeniden
canlandirilmasi sonucunda, "Osmanli Behri'nin melodik dilinin olugturucu faktorlerinde bahsedilen unsurlar
gliclendirilmigtir.

"Osmanli Behri"nin metro-ritmik yapisi geleneksel A§1k yaraticiligina 6zgii bir bi¢imde inga edilmistir. Eserin eglik
kismi esas olarak 2/4 6l¢iili bir yapiya dayanmaktadir. Burada sunu belirtmek gerekir ki, o metro-ritmik yapinin
karakteristik 6zelliklerini olusturmak i¢in, icracinin ritmik formillerden 6nce serbest metrik 6Slgiiye dayalt "Ad
libitum"u kullandigin1 belirtmek gerekir. Burada 2/4 metrik 6l¢iilerde verilecek karakterin gorselleri, tek tek notalarin

kombinasyonlarini olusturan gruplamalarda, vurgularin farklt yer degistirmelerinde kullanilarak olugturulur.
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I-ci boliimiin melodik dokusunda 9/8, 6/8, 2/4, 3/4 metrik 6l¢iiler kullaniliyor. "Osmanlt behri"nin ana temasinin
temeli nota drneginde gosterilen ritmik formillerden olugsa da melodik dilin olusumu tgiincii dl¢iiniin ¢esitli
kombinasyonlardaki ritmik formiilleri ile olugturulur (bak: 4-5 6l¢.- "Allegro”).

Havajat'in ilk bélimtinde vokal-enstriimantal bolimiin dokusunda ana temanin ritmik formiilleriyle birlikte
trioller yaygin olarak kullaniliyor. Genel olarak havajatta kullanilan ritmik formiillerin "Osmanli Behri"ne ait ritmik
unsurlart vurgulamaya hizmet ettigini 6zellikle belirteyim. Miizik tarihinden de bildigimiz gibi "Osmanli Behri"nde
yuriiyiis, kahramanlik ve yigitlik gibi karakteristik 6zellikler 6n plandadir. Yani kahramanin karakterini ortaya
¢tkarmada ritim esas rol oynar.

II-ci bolimuniin ritmik formillerinde 2/4, 3/4, 6/8'lik dl¢tilerin yani sira 9/8 ve "Ad libitum” serbest 6l¢ii
kullanilmigtir.

"Osmanli Behri"nin metro-ritmik unsurlarinin teorik analizi, kullanilan ritmik formillerin dogrudan melodinin
karakteristik ozelliklerini olusturmaya hizmet ettigini gostermistir. Kahramanlik, miicadele ruhu gibi karakterleri
canlandirmak i¢in metrik l¢tlerin telaffuzunda farklt vurgular ve kisa forslaglarin kullanilmast sonucunda keskin bir
ritim ve miicadele ruhuna sahip karakterler agilanmistur.

"Osmanli Behri” agtk havast A+B olmak tzere iki kistm halinde yazilmugtir. Bolim I (A) genis bir girisle
baglamaktadir. Girigin ilk iki satir1 "Ad libitum"a benzer enstriimantal bir performans iken, sonraki "Allegro”
temposunda gegen boliimii daha ritmik, hareketli ve dinamiktir. 35 6l¢tilii enstriimantal girisin sonunda, Boliim I'in
vokal kismina gegisi saglayan organ notasi tizerinden bir boliim ¢alinir.

Béliim I'in vokal kismi iki cimleden olugmaktadir. Ilk ciimle —a- 26 8l¢ii halinde 2/4, 9/8, 6/8 gibi gesitli ritmik
olctilerde verilmigtir. Eslik eden parti ise sade dokusuyla dikkat ¢ekiyor. Melizmler burada da yaygin olarak
kullanilmaktadir. Dért 6l¢iilii bir enstriimantal performansin ardindan, ilk ciimlenin devami olarak 11 dl¢tiden olugan
ikinci ctimle olarak —b- baglar. Devam eden mevzu 6zellikle eslik eden pargada belirgindir. Bélim I, yedi ol¢tili
enstriimantal performansla tamamlaniyor.

A
G + vok. part.

a+b

Havajat'in II. Bolimii geleneksel 10 6l¢tili (85-94 6lgiiler) girisle bagliyor. Asagidaki vokal kismi, Boliim I'deki gibi
iki boliimden oluguyor. Ilk cimlenin (a) ritmik kalibt cok karmagiktir, yani melodi siirekli 2/4, 3/4, 6/8, 2/4, 9/8, 2/4
stirekli degisen metrik boyutlarda verilmigtir. Senkoplar, konvansiyonel 6nlemler bu ciimlenin temelini olugturur.
Burada beyanat, resitatif icra ydntemi daha ¢ok tercih edilmektedir. Ikinci ifade olan ~b- basit bir dokuyla verilmistir,
ritmik olarak biraz karmagiktir ancak kii¢tik bir aralikta ¢alinir.

B
G + vok.part.

a+b

Béylece "Osmanli Behri"nin miizikal formu bu semaya gére gosterilebilir.

A + B
G + vok. part. G + vokpart.

a+b a+b
"Osmanli Behri"nin miizik formunun analizi, onun iki pargalt basit formunu ortaya ¢ikardi. Bu havanin form
yapisindan "Osmanli Behri"nin aslinda tek parga halinde klasik, solo bir icra oldugu anlagilmaktadir. Destanda bu
havajat, metnin yapisindan kaynaklanan 6zellikleri, genis ve kapsamli olmasi nedeniyle iki boliim halinde sunulmugtur.
Bahsettigimiz gibi bu tiir bir performans, agik destani performansinin tipik bir seklidir.
"Osmanli Kerami"
"Osmanli Kerami" A§1k repertuvarinin sevilen ve siklikla icra edilen havalarindan biridir. "Osmanli Karami"nin dokusu

incelendiginde, kendisinden 6nceki havalar gibi lad- tonlamasinin da "Sikasteyi-Fars" koktine dayandig gériilmektedir.
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Fark yalnizca "Shikasteyi-Fars" dalinin dahil oldugu perde alanidir. Bu havada "$ur” mugaminmn lad yapisina gore
"Sikasteyi-Fars" boliimii daha parlak bir sekilde kendini géstermektedir. Havajat'in lad yapisinda seslerin sirali yapist
"Rast” ladina benzese de icrada kullanilan yarim tonlardaki tonlamalarin bize $ur” ladinin yapisini verdigi dogrudur.
Analiz edilen havanin lad yapist agagidaki nota 6rneginde gosterilmektedir. Eksiksiz, mitkemmel bir lad yapisi,
enstriimantal ve vokal boliimlerin cesitliligini kapsar. Burada enstriimantal kismin kapsami genis ve oldugunu da

ozellikle belirtmeliyiz.

b
»

]
P £

"Osmanli Kerami"nin lad yapisinda "ges, es, des" perdeler islevsel agidan referans perdelerdir. Faturanin analizi,

T * Y

havajat'in "$ikasteyi-Fars" ara tonlama 6zelliklerini igermesine ragmen bazi durumlarda "bes, fes” seslerinin icraya dahil
edilmesi sonucunda seste bazt degisiklikler yapmanimn miimkiin oldugunu géstermektedir. Ancak bu sesler gegici
oldugundan ladin yapisina islevsel bir etkisi yoktur. "Bes, ges” seslerinin okunmasi icin "fes” ve "es" referans perdelerine
gecisi saglar. Ladda mevcut gesitliligi hakkinda yazan Y. Tyulin, ladlarin farkli ¢esitliligine ragmen kékenlerinin 6zellikle
halk miuzigine, tam diyatoniklere, yani dogal ladlara dayandigini belirtiyor. Bunun altnda belli akustik ve
psikofizyolojik diizenlilikler vardir (Tyulin, 1071:12).

"Osmanli Kerami"nin ilk bélimiiniin esas temasi, "As dur” tonalitesinin dominant notast olan "es" sesiyle sona
ermektedir. Bu nedenle II. bolimiin melodik yapist 6nceki boliimden farkli olarak "es" ile bagliyor.

Referans nota "es"den II. boliimiin baglangici, vokal bolimin tessiturasinin birkag¢ tonda yansitilmast i¢in genis bir
firsat agti. Miizik ctimlesinin sonu, bélim I'de oldugu gibi, ¢ogu durumda referans notast "des” ile biter. Dokusal olarak
ayn1 yapiya sahip olan {i¢ par¢anin da tonlamalart hem yapisal hem de esas olarak ayni oldugundan, miizikal
goriintiilerin tonlamalari tekdiize goriinmektedir.

II1. boliimiin sonu da "As dur” tonalitesinin dominant perdesi olan "es"la tamamlanir. Miizikal dokuyu bu sekilde
vermek, icracinin miizikal fikirlerinin ladin ¢ referans perdesi temelinde olusumunu ortaya koymaktadir. Aslinda
havajat boyunca "Sikasteyi-Fars"mn lad-entonasyonlart duyula bilir ve bu yap1 havajat'in esasin1 olugturur.

"Osmanli Kerami" havasinin melodik dil 6zellikleri 6nceki havalardan farklidir. Havajat'in enstriimantal eglik
kismindan 6nce, serbest agirlikli tek sesli bir boliim olan "Ad libitum"un solo icrasinin bir nevi giris niteliginde icraya
dahil edildigini simdiden belirtmeliyim. Cok genis olmayan ancak tam bir muzikal fikir veren melodik yap1 burada
sonsozdiir. Havajat'in genel miizik dilinin karakteristik 6zelliklerini iceren bu melodik dil, ana melodik temelin
¢ekirdegini olugturur. Melodik dilin yapist iki kisma ayrilabilir: Soru-cevap seklindeki miizikal fikirler, ilk andan
itibaren havanin hangi ruh lad-tonlama 6zelliklerine dayanmast gerektigini ve melodik dilin hangi yénde daha da
gelisecegini belirler. (bak; 1 - 6l¢t, " Ad libitum ").

Melodik dilin yapist bu sekilde tiim havanin lirik-psikolojik anlamint belirledi. Bu kiigiik, teksesli solo giris, renkli
bir ritmik temele dayanan genis, kapsamli bir enstriimantal egligin zengin armonik performansi takip ediyor.
"Moderato" temposundaki melodik dil, ulusal tonu nedeniyle se¢ilmistir. Eglik bolimiiniin melodisinin temeli, yani
temel melodik ctimle, ilk 6l¢tilerden s6ylenir. Nota 6rneginde, tim boélim boyunca galinan eglik bolimiiniin ana
temasinin yapist goriilebilir (bak: 8-12 6l¢.).

Nota 6rneginin ilk 6l¢tistinde verilen unsurun havanin tiim melodik yapisinin ¢ekirdegini olugturmas ilgingtir. Bu
unsurlar, ayri-ayr 6l¢tilerin yapisinda, hatta epizodik melodik ciimlelerde bile kullandlmigtir (bak: 13-14 6l¢.).

Nota 6rneginde gosterilen bu unsurlar melodik yapinin ana pargalar ve bi¢imlendirici faktdr olarak diistintilebilir
¢iinkii bu dl¢iiler tiim havanin melodik yapisinin mimari temelini olugturur. Onceki yayinlardaki miizik dilinden farkl:
olarak "Osmanli Kerami'nin melodik dilinin olusturucu &zelliklerinde ritmik yapilarin 6nemine 6zellikle dikkat
¢ekmek gerekir. Hem eglik hem de vokal bélimiiniin melodik dilinin yapisinda, ¢esitli renkli ritmik dizilerle birlikte
"Ad libitum" yaygin olarak kullanidmaktadir. Metrik ol¢tilerden 6/8, 3/8, 2/4, 3/8, 2/8, 5/8, 3/4 ve diger Slgiilerin

tutarli ve sik kullanimi, melodinin olugmasinda ¢ok 6nemli rol oynamistur. Ornegin; eslik bolimiiniin 8-9. dl¢iilerinde,
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ritmik yapilarin icra bi¢iminde, melodinin seslendirilmesinde 6l¢ii igindeki giiclii ve zayif vuruslarin yerinin degismesi
sonucu, melodinin karakteri ve bir takim ozellikleri.

Melodik yapinin gelisim ¢izgisinde dizilerden de yararlanilmugtir. Siralama kullaniminin agik bir 6rnegi, egligin 23-
24. 6lgiilerinde goriilebilir. Eglik kismindan sonra havajat'in 37 6l¢tiden olugan vokal kismi1 bagliyor.

[lk boliimdeki vokal bsliimiiniin melodik yapist kiigiik bir tiglii ("des-fes") aralig1 icinde kurulur. Geleneksel olarak,
vokal boliimlerinin icralar1 arasina, eslik eden béliimiin ana temasinin unsurlar temelinde olusturulan epizodik miizik
fikirleri yerlestirilir. Vokal kisminin melodik dili de farkls ritmik Slgiilere dayanarak yaratilmaketadir. 6/8, 2/4, 5/8, 3/4
yapisindaki metrik diziler melodik dilin olusmasinda 6zel rol oynamugtir. Not &rnegine baktugimizda bunu agik¢a
gorebiliriz (bak: 24-27 6l¢.).

Birinci boliimiin vokal hissesinin sonunda "Ad libitum" serbest 6l¢tild, resitatif yapt da kullanildr. Bélim I'in sonu
bir eglik partisiyle sona eriyor.

Bolim II'nin melodik yapist enstriimantal boliimiin egligiyle bagliyor. Melodik temeli, Boliim I'de bahsettigimiz 2
ol¢tlt melodik temelin ikinci 6l¢iintin unsuruna dayanmaktadir (bak: 97-99 6l¢.).

Bolim I'in aksine, buradaki melodik gelisim, kapsam agisindan bir miktar genisletilmistir. Hem vokal boliimiintin
hem de eslik boliimiintin kapsami, gelistirme adina kismen de olsa genisletildi. Vokal kisminin araligi yansitilan beste
(c-ges) araligindadir. Bahsettigimiz gibi II. Bolim'tin melodik form olugturucu yapisinda gesitli ritmik agirliklarin
yaygin kullanimi geleneksel olarak bu bélimde de devam ettirildi. II. Blimiin melodik dilinin yapisinda vokal
boliimtintin enstriimantal-eglik boltimleriyle siralt olarak degistirilmesi prensipi kullanilmistr. Bu, melodik dilin
uyumlu sesine yansir.

Havajat'in III. bélimiiniin melodik dili de zengin ulusal tonlara dayanmaktadir. 26 Sl¢iilii egligin giris kismint
vokal-enstriimantal kisim takip etmektedir. Hem arka kistm hem de vokal kismi renkli ol¢timlere gore
dolgulandirilmistir. Uslup agisindan her ii¢ béliimiin melodik dilinin yapist ayn1 gelisim presipine dayanmaktadir.

"Osmanli Kerami"nin melodik dilinin analizi, melodik dilinin geleneksel A§1k muizigi tarzinda yazilmis olmasina
ragmen, daha 6nce incelenen havajatlardan bigim agisindan farklilik gésterdigini gostermistir. Teksesli melodik bir
yapida sons6z melodik diisiincesiyle baglayan giris kismi, enstriimantal eglik bigiminde yeni bir tezahiirdii. Armonik
agidan zengin olan ve enstriimanin tiim tellerinin kullanildigs eglik boliimiiniin icrasina yeni bir melodik fikrin dahil
edilmesi, bu melodiden sonra giris boliimitintin iki temali yapisini ortaya ¢ikardi.

"Osmanli Kerami'in melodik dilinin olusumunda farklt metrik OSl¢iilerinin kullanilmasi melodik dilini
zenginlestirmis ve daha da taze hale getirmistir. Analiz, melodik yapinin olusumunda geleneksel icra formlari ve
tarzlarinin (sekans vb.) kullanildigini gésterdi.

"Osmanli Kerami"nin metro-ritmik yapusi, gtk geleneginde yaygmn olarak kullanilan 6lgiilerden yola ¢ikilarak
olusturulmugtur. Bize gore, geleneksel hassas metrik 6l¢iilerle baglamak yerine, havanin genel seklini ve melodik dilinin
zenginligini etkileyen serbest bir "Ad libitum" serbest 6l¢iiyle bagladi. Girig boliimiintin "Ad libitum" ile tanitilmast ve
ardindan geleneksel bir bigimde olmasa da renkli 6l¢iiler kullanilarak melodik dilin gelistirilmesi ilgiyle dinleniyor. Eslik
bélimiintin melodik yapisindaki ritmik bilesenlerin sik stk degismesi seste fark edilmese de bireysel 6l¢iilerin yapisina
yansir. Not 6rneginde, tek tek Sl¢iilerin metrik boyutlarinin arkitektonik yapisi verilmistir (bak: 6l¢. 8-17; 20).

Nota 6rneginde goriildiigi gibi her dl¢tiniin kendine has ritmik diizeni vardir. Elbette resimlerin farkli olmast hem
oleti igindeki vurgularin Slogiilerin farkli vuruglarina denk gelmesiyle ¢oziiliiyor. Bu, melodinin kompozosyon
yapisinda farkli vuruglardaki vurgularin gergeklestirilmesinde kendini gosterir.

Havajat'in vokal boliimiintin metro-ritmik yapist da ¢esitli ritmik bilegenler esasinda inga edilmistir. Nota 6rneginde
verilen farkli metrik 6lgtiler, vokal kisminin melodik ¢ekirdegini olugturmada anahtar rol oynamigtir (bak: 47-52 6lg.).

"Osmanli Kerami"nin ilk béliimtintin sonu "Ad libitum" serbest metrik 6l¢ii esas alinarak olugturulmugtur. Boliim
I'deki teorik analizden burada gesitli metrik 6l¢tilerin yeterince kullanildigi gériilmekeedir. 6/8, 3/8, 2/4, 2/8, 5/8, 3/4
ve diger 6l¢iilii yapilar melodik dilin olugturucu unsurunda 6zel bir 6nem kazanmugtir.

Bolam II ve Bolim IIT'tin metro-ritmik yapilar: da gesitli basit ve karmagik 6l¢tilerde diizenlenmistir. B6liim II'nin

yapisinda "Ad libitum” epizodik olarak kullanilsa da melodik temel esas olarak ritmik bilesenler temelinde
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olusturulmugtur. Icracinin "Osmanlt Kerami'nin melodik yapisinin olusumunda ritmik unsurlarin gesitliligini daha
¢ok tercih etmesi dikkat ¢ekicidir. Aslinda yukarida bahsedilen bireysel ritmik yapilarin birden fazla ve birkag l¢tst
kullanilmamistir. Bu, icracinin bilingli olarak farkli ritmik yapilar kullandigi anlamina gelir.

Havajat'in III. bélimiinde icract icra tGsultine sadik kalarak yine icraya cesitli ritmik olgtilere yer verdi. Her ti¢
bolimin ritmik bilesenleri, eslik eden bolimiin dokusunun yapist da dahil olmak tizere, hem vokal hem de
enstriimantal bélimlerin melodik dilinin yapisinda temel olarak kendilerini gostermistir.

"Osmanli Kerami"nin metro-ritmik yapisinin analizi, farkli olgtilere dayali ritmik yapilarin dahil edilmesinin
melodik dilin tonlarini zenginlestirmeye hizmet ettigini gosterdi. Geleneksel olarak Agik yaraticiligmin karakeeristik
ozelligi olan bu tiir renkli ritmikligin serbest metrik 6lgiilerle kullanilmasi dokuyu zenginlestirdi ve ayni zamanda sesin
ulusal renk agisindan tazeligini de arttirds.

"Osmanli Kerami" havasinin miizik sekli bir giris blimii ve A+B+C olmak tizere ti¢ boliimden olugmaktadir.
Girigten 6nce monofonik, serbest gamli bir melodi gelir, ancak trioller, septoller ve sekanslar agisindan zengindir. Daha
sonra otuz yedi l¢ctiden olugan ana enstriimantal tanitimi bagliyor. Giris oldukea degisken 6/8, 3/8, 2/4, % metrik
olctilere gore saglanir. Boyutlar hemen hemen her 6lgiide degismektedir. Girig, her él¢tintin metrik boyutuna gére
farkli ritmik konfigiirasyonda ¢alinan bir motife dayanmaktadir.

Boliim I (A) vokal kismindan olugmaktadir. Vokal kismt a+al+b+c olmak iizere dért béliimden olugur. Ilk a
boliimii alt 6l¢ii halinde, iiglii araliginda ve déniisiimlii 6/8, 2/4, 5/8 metrik &lciilerde verilmigtir. Ikinci béliim al,
birinci boliimiin devamu niteligindedir ve yedi 6l¢tiden olugur. Alt 6l¢iilii enstriimanta icranin ardindan tigiincii b
boliimi bagliyor. Boliim, yeni girisin temasina ve doniisiimlii 5/8, 2/8, 2/4, 3/8, 2/4 metrik dl¢iilere dayanmaktadr.

Dérdtinct bolim c serbest 6lgiilii kiraat tarzinda "Ad libitum" ile verildi. Bélim I'in yapisi agagidaki gibi verilebilir.

G+ A

a+al+b+c

Havanin (B) II. Bélumi, 10 6lgiili (98-107 dlgtiler) enstriimantal girisle baglar. Girig basit bir dokuya ve alternatif
2/8, 2/4, 3/8 metrik Slgiilere sahiptir. Bolim I'de oldugu gibi vokal kism1 dort bélimden olugmaktadir. Bélimler
birbirine enstriimantal pargalarla baglanmugtir. Ik bolim, degisken bir ritme dayali karmagik bir melodiyle verilir.
Melodide melizmler kullanilmugtir. Ikinci bir basit melodiye dayanan vokal boliimi, 6 6l¢tlil bir enstriimantalden
sonra basliyor. Ikinci bsliimiin konusunu biraz degistiren b1 béliimiinde de degisken boyutlar mevcuttur. Dére 8l¢iilii
dérdinci ¢ bolimiine de basit bir melodi verilir ve on bir 6l¢iilii enstriimantal olan son ikinci boliim tamamlanur.

B
G + vok. part.

a+b+bl+c
Bolum II1, 23 ol¢tiliik (bak:161-183 6l¢.) enstriimantal bir girisle baglar. Girig, Boliim I ve IT'nin temast izerine inga
edilmigtir. Burada 2/8, 3/8, 2/4, 3/8 metrik 6l¢ii farkliliklar1 géralmektedir. Vokal bslumii 6nceki bélamlerde oldugu
gibi a+b+c+d olmak iizere dért boliimden olugmaktadir. Ilk bsliim a'da alt 8l¢ii, ikinci béliim b'de yine altt 8l¢,
t¢lincti bolim c'de sekiz 6l¢ti ve son degisken boyutlu bélim d'de beg 6l¢ti bulunur.
C
G + vok. part.

a+b+c+d

Béylece "Osmanli Kerami"nin musiki sekli bu sekilde gosterilebilir.

G+ A + B + C
at+al+b+c G + vok.part. G +vok. part.
a+b+bl+c at+b+c+d
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"Osmanli Kerami"nin miizik formunun analizi, havajat'in bagimsiz bir giris bolimi olan ti¢ boliimla bir form
oldugunu gésterdi. Formun yapisindan da anlagilacags iizere karmagik bir formun tipik bir 6rnegidir. Ug ayri bagimstz
boliim, kendi i¢ yapilarinda farklt miizik boliimlerinin birlesiminden olugur. Birinci bélimde a+al+b+c, ikinci
bélimde a+b+bl+c ve tgiincii bolimde a+b+c+d mizik ctimlelerinin farklt gecis bigimleriyle kullanilmasi gesitli
anlamlara yol agmaktadir. Béyle bir icrada tini gesitliligi, dinamik icra formu ve melodik dil, ¢esitli metrik Slgiilerde
saglanir ve bu da genel olarak dinleyicinin yiiksek ruh haline yol agar.

"Ovsar1™

"Ovsart” 41k havasi, "Sur” mugam tonlamalari ve "sur” lad yapisina dayanilarak yaraulmugtir. "$ur” lads, Agik
sanatinda ilk laddir ve kendisini eski sazin perde yapisinda gostermistir. Sazin perde yapisinda "Sur” perdesinin
bulunmasi onun en eski perdelerden biri oldugunu ortaya ¢ikarmigtir. Sur mugaminin seslenmesinde estetik tonlar ve
duygusal 6zellikler onun duygusal etkisini belirlemistir.

"Ovsart"nin lad-tonal yapist asagidaki not 6rneginde gosterilmektedir:

A
|- ||
W 1Y FAY
7 1LY
AN T 4 [+ ] “Vvl | |

S @ - 7

Nota 6rneginden goriilebilecegi gibi "Ovsari"nin melodisi "b" perdesi ile "Sur" ladinda inga edilmistir. Referans
perdeler "b, des, es, £"dir. Enstriimantal eglik kism1 “es” tonunun sesiyle baglar ve akici bir nota olan “b”ye kadar iner.
"Ovsart” bestesinin ilging yonlerinden biri de eslik eden kismin "es” sesleriyle baglayip "b" sesine diigmesi durumunda,
eslik eden kismin sonunda 20 -23 &l¢iilerde modiile edilmesi ve "f" referans perdesi ile sese kadar diiger.

Vokal enstriimantal kismi "$ur"ladinin referans perdesi "f'ye dayanmaktadir. Bas sesteki "d"ve melodik yapidaki "f”
sesleri ise dominant konumunu koruyor. Melodik yapinin ilgi ¢ekici yonlerinden biri de, eger ana miizik fikri vokal
kisminin Ggtincti Slgiistindeki referans ses "f'ye dayaniyorsa, referans perdenin "es” sesine degistirilmis olmasidir.
Muizikal fikir gegici olarak "es" sesine dayansa da asil sonu "d" perdesine gore belirlenir.

"Ovsari"nin ilk bélimiindeki ana miizikal fikir "des" ile tamamlansa da, bir sonraki miizikal fikrin baglangici referans
perdesi "es"e diisiiyor. Icract sadece "es” sesini kullanmaz, "es” seslerini israrla vurguladigi gibi bu perdeyi de vurgulayip
teyit eder. Sanat¢inin miizikal diigtinceyi hala "des” ile bitirmesi ilgingtir. Geligimin bir sonraki agamasinda, icraci bir
sonraki miizik fikrine "es" notasindan degil, vokal kisminin baglangicinda oldugu gibi "f" sesinden baglar. Dért haneli
miizikal ctimle yapisina gore baglangictaki gibi "des” ile degil, "Ovsari"nin ana tonalitesi olan "b" ile bitmektedir.

"Ovsari'nin ilk bolimuniin lad analizi, melodinin bi¢imlendirici faktorii olan ladin referans perdelerinin
kargilagtirmasindan yaygin olarak kullanildigint géstermektedir. Ayni lad igindeki referans perdelerinin sik sik
degismesi, tonal ¢esitliligini ortaya ¢ikararak melodik yapinin uyumlu seslendirilmesine olumlu etki yapt1.

"Ovsari"nin ikinci bolimiinde lad alani oldugu gibi korunmugtur. Burada, b6liim I'den farkl: olarak "es" referans
perdesinde 6zel olarak vurgulanmamugtir. Ikinci miizikal fikirde II. bolimiin "es” perdesi epizodik olarak gecis islevi
olarak kullanildi. Kistm II'nin vokal kismi, referans notast "f'nin ostinato icrastyla baslar ve referans notasi "des" ile
biter. Vokal kisminn ikinci miizik ciimlesinde bahsettigimiz gibi, her ne kadar referans perdesi "es” kullanilsa da,
miizikal fikrin sonu hala referans perdesi "des” ile bitiyor. Vokal bélumiintin tigtincii miizikal fikrinde final, ana nota
"b" ile tamamlanir.

"Ovsart"nin lad-tonlama 6zelliklerinin analizi, eserin icrasinda bir lad araligi olan "Sur” mugaminin yaygin olarak
kullanildigint géstermistir. Yine de icracy, lad igindeki referans perdelerin iglevsel dogasini ve roltinii sik sik degistirerek
tonal etki yaratmayi bagardi. Referans perdelerin kargilikli kullanimi, armonik sesin yant sira tint ¢esitliliginin tonal

etkilerini de ortaya ¢ikardi.

? Ovsart - 1. Afsar kabilesinin adi ile ilgilidir. Buna "Afgari" de denir. Bu havanin yaratlmast A§1k Kurbani'ye nisbet edilir. Ortak
kok olan Cingene kokii ve Sah Parda'dan baglayarak beyit siir sekline gore okunur. 2. "Ovsart” ismi s6zlii gelenegi olan profesyonel
miizik tiirinde de bulunmaktadir. "Kiirt-Ovsar1” ve "Ovsari” mugamlar: buna Srnektir.
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"Ovsart"nin melodik yapist geleneksel A§1k yaratciligma 6zgti bir bicimde olusturulmugtur. Melodik yapisinin
olugmasinda 6/8'lik ritmik yapi belirleyici rol oynadi. Bu metro-ritmik yapi, "Ovsar1" melodisinin ulusal ntianslar
temelinde inga edilmesini ve Agik yaraticiliginin kendine 6zgii 6zelliklerini yansitmasint mimkiin kilds.

"Ovsart"nin melodik yapist iki agidan incelenebilir:

> Eslik bolumiintin melodik yapis

» Vokal-enstriimantal kismin melodik yapist

Eslik boliimtintin melodik yapisi, bir biittin olarak "Ovsari"nin melodik yapisinin ana gizgisini olugturdu. Form
yapist agisindan yaklagirsak bu melodik ¢izgi havanin ana temas: sayilabilir. Bahsettigimiz gibi 6/8 6l¢iintin sematik
yapisinin ritmik unsurlart melodinin olusmasinda melodinin ana bigimlendirici unsurudur. "Ovsar"nin 1-12.
ol¢tilerindeki melodi dizilisine dikkat edersek burada vurgularin yer degistirmesi Tiirk miizigine mevcut olan aksak
ritmik unsurlarla kargilasacagiz, yani senkoplu yap1 ve vurgularin gii¢lii ve zayif vuruglarindaki farkl dagilimi, ulusal
Agsik miizik geleneginin ntianslarini ortaya koymaktadir (bak: 1-3; 8-10 6l¢.; 21 6lg.).

"Ovsart"nin eglik kismi zengin bir akortlu icra tarzindan kullanmasa da, havajat'in genel armonik sesi Agik
yaratictligmna 6nemli olan belli bir uyum gézleniyor. Bu 6ncelikle vokal-enstriimantal kisimlar arasinda kullanilan eglik
kisminin icra bigiminden kaynaklanmaktadir.

"Ovsar1" nin I. Boliimi, eslik performansiyla bitiyor. Buradaki dinamik ses genel olarak uyum temelinde inga
edilmigtir. Yani statik ¢alim tarzi nedeniyle ¢alinan havalarin genel dinamik ses bi¢imi korunmugtur.

"Ovsart"nin II. Bélumii geleneksel olarak eslik kismiyla girisle baglar. 15 ol¢iiliik giristeki melodik doku, armonik
sesinden dolay1 6ncekilerden farklidir. Burada ulusal renk ve ihtisam, dinamik seste kendini gosterdi. Bolim I'de
oldugu gibi vokal boliimleri arasinda galinan eglik bolimii dinamik ve armonik sesiyle 6ne ¢ikiyor. II. Béliimiin sonu,
miizik bliimiintin uyumlu sesiyle sona ermektedir.

"Ovsart"in IILB6lami 12 6l¢tld egligin tanitilmastyla bagliyor. Agik miiziginin armonik dilinin tonlarina gore ikinci
eslik kismi melodiye ayri bir tazelik kattyor. Ayni performans formu Boliim III'tin sonunda tekrarlanmigtir (bak: 117-
118 8l¢.; 152-154 6lc.).

"Ovsari"nin IV, son kismy, eglik eden tarafin 21 dl¢tilii girisi ile baglar. Eglik bolamiintin melodik yapisinda armonik
uyumun yant sira renkli ritmik yapilarin bigimlendirici 6zellikleri de kendini géstermektedir. Vokal-enstriimantal
boliimiin icrasindan ii¢ 6l¢li 6nce icract, armonik tonlart biraz daha canli hale getirerek agik sanatinin melodik
glizelligini tim detaylariyla ortaya gikarir (bak: 177-178 6l¢tlerinin eslik eden kismu).

IV. bélimiin sonu, icract agik tarafindan ilging bir sekilde diizenlenmistir. Eglik kisminin icrasinda armonik
performanst tercih eden icract, "Ovsart"in sonunu (koda) tek seste ¢almaktadir. Bu icra tarzt klasik agik sarkilarindan
farklidir, ancak destan yaraticiliginin Szelliklerinden biridir. Genellikle "koda'lar, ¢aligmaya manukli bir sonug
saglamaya hizmet ettikleri icin daha gérkemli, biraz acikli bir gekilde inga edilir. "Ovsari"nin bu sekilde bitmesi
seslendirilecek agik sarkilari serisinin devam edeceginin gostergesidir.

"Ovsari"nin vokal kismi kesin metrik lgtilere gore icra ediliyor. Bu durumda ritmik konfigiirasyonlarin melodik
yapinin yapist tizerindeki etkisi, melodinin lirik planda degil, tam tersine aynu ciltte ostinat icra tarzinda yaratilmasini
miimkin kilmugtir. Temel olarak, 6/8 zaman isaretinde ¢alinan vokal-enstriimantal bélimiin ilk 6lgiisi 9/8'e
dayanmaktadir (bak: 20-21 6lgiilerinin vokal-enstriimantal kismu).

14-15., 17-18. dl¢tlerde vokal-enstriimantal kisim ostinato icra formu yiizerinden uygulandi. Sanatcgi bu yontemi
ilerleyen bélimlerde de kullandi. Vokal bélimiiniin melodik dili, "Sur" melodisinin ton tonlama 6zelliklerine ve lirik
havasina tamamen kargilik veriyor.

II. boliimiin vokal-enstriimantal kismi, miizikal diigincenin icrasi ve anlatm 6zellikleri agisindan I. bélimiin
dokusuyla ayni prensibe dayanmaktadir. I b6limiin melodik yapisinda dogru metrik 6l¢iilerin kullanilmasi melodinin
butanlikli bir sekilde seslendirilmesine genis bir firsat agtr.

Vokal-enstriimantal bélimiin tigiincii pargasinda, "f" referans perdesinin tonlamalarinin kullanimi, ostinat metro-

ritmik Ozellikler sayesinde gergeklestirildi (bak; 129-132 ol¢iilerinin vokal-enstriimantal kismi). Melodik yapinin
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referans perdeleri ¢evresinde yakin mesafe ve araliklara uygun bir bigimde uygulanmasi, bir yandan melodinin folklor
miizigimize uygun, diger yandan melodinin lirik havasina uygun olarak olugmasina ortam yaratmugtir.

IV. bolumiin melodik yapist 6nceki boliimlerin melodik yapist prensibine gére uygulandi. Bu béliimiin melodik
yapisini diger boliimlerin melodik yapisindan ayiran yonlerden biri de zengin metro-ritmik yapilarin kullanidmasidir.
Bu tiir metrik dl¢tilerin tutarlt bir sekilde islenmesi, melodinin metrik yapis1 tizerinde de etkiye sahiptir (bak: 183-187
ol¢tilerinin vokal-enstriimantal kismi).

"Ovsar"nin melodik yapisinin analizi, melodinin gelisim ¢izgisinin, duygusal etki alan: olan "$ur" ladinin
ozelliklerine gore olustugunu gosterdi. Melodik yapinin kesin metrik olgiilere gore calinmasi melodik ¢izginin
gelisiminde de etkisini ve izlerini birakmugtur.

"Ovsar1" 4sik havasinin melodik yapisi, siislemelerinden dolay: diger havalardan farklilik gostermektedir. Bunun
temel nedeni ise sabit metrik boyutlarin kullanilmasidir. Asiq havasinin son kismina kadar ¢ogunlukla 6/8 metrik
gostergeler kullanildr. Eglik boliimiiniin 23 6lg¢iistiniin 6/8 metro-ritmik 6l¢iisiine dayanan melodik ¢izgi, aynt siis
yapilarina, yani sekizlikler, dortliiler ve tigliiler seklinde istikrarli bir sekilde inga edilerek melodinin ayn1 akiskanlikla
duyulmasint saglamigtir. Onceki analizlerden farkli olarak "Ovsari” havasinda "Ad libitum" serbest metrik &l¢ii
kullanilmamaktadir. Bu eserin seslendirilmesini kesin metrik lgtilere gore sartlandirmig ve tiim miizik fikrinin metrik
ol¢tiler temelinde olugmasini saglamugtir.

Vokal kisminin metrik dl¢tilere gore yapilandirilmasi, kullanilan siirin hecelerinin dogru diksiyonla okunmasini,
yani ¢alinan her notanin bir hece esas alinarak okunmasint saglamugtir. Eslik boliimtintin metrik yapilart vokal
boliimiintin metrik yapisiyla tamamen aynidir. Bu, not 6rneginde agik¢a goriilmektedir (bak: 20-27 6lg.).

Vokal kismindan da anlagilacags tizere eslik vokalinin ritmik yapist da ayni forma dayanmaktadir. Bu paralellik
yaratir ve ritmik formiillerin temel bazini gii¢lendirir. Bu, melodik ¢izginin eglik boliimuyle ayni iglevsel 5neme sahip
olmasinin temelini olusturur.

"Ovsart"nin I. Kismi metrik zamanla 6/8'de eglikle bitiyor. Bu dinamik yumusak sonun arkitektonik yapisina metrik
ol¢tilerin etkisi agiktir.

"Ovsart"nin I1. Bélimii yine 6/8 6l¢tstiyle bagliyor. Burada 6nceki dinamizmin korunmasi ve vokal bolamii ile eglik
boliimiinitin ayni 6l¢ii yapisina dayandirilmast prensipi korunur.

Kisim II'nin vokal kismi kesin metrik dl¢tilerde gergeklestirildi. Béliim II'nin sonu da sakin tonlamalarla bitiyor

"Ovsart"nin III. Boliimi "Allegretto” temposunda, 6/8 metrik dl¢tide icra edildi. Kisim III'tin metrik yapilarinin
dis gériiniisiiniin bir sekilde Kisim I'i tekrar ettigini dnceden vurgulayalim. Icracinin imzasini ortaya koymanin yani
sira siirin metrik l¢tilerinin de ayni1 yapida oldugunu gosterir. "Ovsari"nin her béliimiinde kullanilan iirlerin ayni yaps
ve 6ze sahip olmasi, miizikal imgelerin yumusak tonlara yerlesmesine zemin hazirlamugtir.

"Ovsari"nin son IV bolimii metro-ritmik yapist itibariyle 6nceki bolimlerden farklt degil. Basitge sdylemek
gerekirse, burada icract melodinin gelistirilmesinde 6/8 metrik 6l¢tisti zaman isaretine ek olarak 3/4, 2/4, 7/8, 9/8'i
kullanmistir. Nota 6rneginde, bu metrik ol¢tiler ritmik yapinin goriiniimiint degistirse de, esasen 6nceki gelisim
prensipi, Gslup degismeden kalir (bak: 184-189 6l¢.).

"Ovsari"nin son kismi da bir 6nceki dinamikle bitiyor. Esligin son olctilerinde sazin zengin melodisinin
kullanilmamasi, icracinin 6nceden planlayip hayata gecirdigi icra tarzina sadik kaldigini gostermektedir. Havacat bir
sesle biter. Boyle bir son genellikle bir coda karakteristigi olmasa da "Ovsari"nin fikrinin sanatsal 6zelliklerini kargiladigs
icin korunmusgtur.

"Ovsart"nin miizik bi¢imi siirin bendleriyle yakindan ilgilidir. Siirin dort bendi "Ovsari"nin miizik bigimini belirledi.
Inceledigimiz bu sevgi havast dort boliimden olusuyor: A+B+C+D. Parcalar bir giris ve bir temaya dayalt vokal
boliimiinden olugur.

Bolam I (A) 22 6leiili bir girisle bagliyor. Giris, basit bir dokuya sahip melizmli bir melodiden oluguyor. Melodi,
sadeligi ve dinamik gelisimi nedeniyle ayni ton ve ona yakin mesafelerdeki seslerden yola ¢ikilarak séylenmesi nedeniyle

halk miiziginin gelisim prensipime benzemektedir. Mevzunun ilk él¢tileri (1-2-6lgiiler) girisin sonuna kadar tekrarlanir.
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Vokal kisminin miizikal formu dért saurlik bir siirin dortlitk metnini okur. Metinde kelimeler tekrarlandik¢a vokal
pargalar genisler. Girigin temast vokal egliginde devam ediyor ve zaman isareti degiserck 9/8, 6/8, 3/8, 3/4 zaman
isaretlerini kullaniyor. Her vokal pargas: kiigiik bir enstriimantal parga (béliim) ile birlestirilir. Egligin devami olarak
¢alinan vokal kismy, titkenmis muizikal digtinceyi ifade ettigi i¢in butiinliikla geliyor. Kistm I'in bigimsel yapisi su
sekilde verilebilir:
A
G + vok. part.

a+al+a2

Bolum II(B), 15 ol¢tiliik (64-78 6lgiiler) yeni bir temaya dayanan ve 6/8 6l¢iilii bir girisle baglar. Vokal kismi, Bolim
I'deki gibi siirin bir bendini séylityor. Ug vokal béliimiinden olusan vokal bsliimii I. Béliim'iin vokal béliimiiniin
temasina dayanmaktadir. Vokal pargalar ol¢tilere gore degiskendir: 9/8, 6/8 metrik Slciiler, vokal kismin melodik
dilinin bicimlendirici faktdrlerini ve ritmik temelini olusturur. Vokal kismu sekil olarak tamamlanmus olup, havajat'in
melo-siirsel 6zellikleri, dortliikteki misralarin uyumundan kaynaklanarak tiim detaylariyla kendini géstermektedir:

B
G + vok. part.

a+al+a2

Bolam III (C)'nin girisi onceki boliimlerde oldugu gibi yeni bir konuyu icermektedir. On iki l¢tili girig (117-128
olctileri) melodikligi agisindan biraz farklilik gésterir. Vokal kismi I. ve II. béliimlerin vokal kisimlarinin temalarina

dayanmaktadir. 6 16¢tiden ibaret enstriimantal performansla tamamlanan Boliim III'tin formu agagidaki gibidir:

C

G + vok. part.
a+al+a2
Son Bolum IV (D) geleneksel olarak 21 dlctiliik (158-178 6lgiiler) enstriimantal bir girisle baglar. Ritmik diizeni
a¢isindan Bolum IIT'tn girisine benzer. Ses bolimiiniin temelini olugturan ¢ bélim, incelenen béliamlerin ses
boliimlerine benzemektedir:
D

G + vok. part.
atal+a2

Béylece "Ovsari"nin miizikal formu su sekilde olugmustur:

A + B + C + D
G +vok. part. G +vok.part. G +vok.part. G + vok. part.

a+al+a2 a+al+a2 a+al+a2 at+al+a2

"Ovsari'nin miizik formunun teorik analizi, onun dért bagimsiz bélimden olugtugunu goésterdi. Formun
yapisindan da anlagilacagr tizere enstriimantal eglik bolimii, dort boliimde de ayni a+al+ a2 bolimintn mizik
materyalini ¢almaktadir. Performansin bu yapisi, tiim pargalart lad-entonasyon agisindan tek bir kompozisyonda
birlestirmeye hizmet eder.

Sonug ve Tartisma

Béyle bir metodolojinin gelistirilmesi, yeni bir bakis agistyla olusturulacak sahnenin veya sanat eserinin yapisal yapisi ile
icerik ve sanatsal imge birliginin saglanmasina y6nelik kriterleri ortaya ¢ikarabilir. Havalarin metro-ritmik 6zelliklerinin
havalarin karakterine etkisinin kriterleri ve eserin igeriginin miizikal anlatm yoluyla agilmas incelenmigtir. Melodik dil
ozellikleri havalara yansidigindan yapisal-anlamsal yapist ilk kez yapilan aragtirmalar sonucunda ortaya ¢ikarlmigtr. Her
havajat'in muizik formunun analizi, 4tk yaratciligt ile mugam sanati arasindaki yakin iligkinin bir sonucu olarak, hem

lad-entonasyon yapisinda hem de miizik formunun yapisinda anlamsal iligkiler bulundugunu kanitlamugtir. Mizikal
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formlarin karmagiklig1 ve ¢ok yonliliigd, bir tir olarak Agik yaraticiligmimn olusumunda 6nemli bir rol oynadi. Agik
havajatlarinin ulusal miizik mirasinda 6zerk bir tiir olarak nitelendirilmesini ortaya ¢ikaran, miizik formuyla tanimlanan
yapisal yapidir. Miizikal formlarin analizi, A§1k havalarinin ¢ogunun karmagik bir form yapisinda iki katmanl yapilara
sahip oldugunu gosterdi. Her ne kadar Avrupa miizik formlarina 6zgti sematik yapilar burada bulunsa da, ulusal miizik
geleneginden kaynaklanan &zellikler belirgin oldugundan, yapilan analiz, miizik formunda ¢ok diizlemli ve renkli
sematik yapinin ortaya ¢iktgint kanitlads.

Yazar 6zgegmi§i

@ | Prof.Dr.Naile Rasim kizi Rahimbeyli. Mezun oldugu okullar: 1983-1987 yillar Miizik Koleji (miizik tarihi

ve teorisi).1987-1992 yillar U.Hacibeyli ad.Azerbaycan Devlet Konservatuari (miizik tarihi ve teorisi)
E Bilimsel etkinlik: Phd — 2000 yil, Docent — 2007 y1l, Prof.- 2017 yil Calistigt yerler: 1987-1998 yillar Miizik
Koleji,
Bakii, Azerbaycan 1998-2016 yillar U.Hacibeyli ad Bakii Miizik Akademisi, Bakii, Azerbaycan 2004- (devam)
Azerbaycan Milli Bilim Akademisi, Bakii, Azerbaycan E-mail: nrahimbeyli@yahoo.com

P

Kaynaklar

Azerbaycan halk miizigi. (1981). Bakii: Bilim Yaymevi.

Babayev, I, & Efendiyev, P. (1970). Azerbaycan sozlii halk edebiyatt. Bakii: Maarif Yayinevi.

Bagirov, N.H. (1999). Astk Garip Azerbaycan halk destani. Trabzon: Tiirk¢e Gazetecilik ve Matbaacilik.

Bulbil. (1965). Segilmis makaleler ve raporlar. Bakii: Azerbaycan SSR Bilim Akademisi Yaymevi.

Eldarova, A. (1996). Azerbaycan agik sanat1. Bakii: Bilim Yaymevi.

Hacibeyov, U. (2010). Azerbaycan halk miiziginin esaslar1. Bakii: Bilim Yayinevi.

Hacibeyov, U. (1965). Eserleri: Cilt I1. Bakii: Azerbaycan SSR Bilim Akademisi Yayinevi.

Hakimov, M. (2004). Asik sanatinin poetikasi. Bakii: ANAS Yaymevi.

Ismayilov, M. (1984). Azerbaycan halk miiziginin tiirleri. Bakii: Istk Yayinevi.

Ismayilov, M. (1991). Azerbaycan halk miiziginde makam ve mugam teorisi iizerine bilimsel-metodolojik denemeler. Bakii: Bilim
Yaymnevi.

Mazel, L. (1952). Melodi hakkinda. Moskova: Muzgiz Yayinevi.

Memmedov, T. (2002). Agtk sanatt. Bakii: Sur Yayinevi.

Memmedov, T. (2015). Agiklayicr sarki-kelime sozliigti. Bakii: Apostrof Yayinevi.

Rahimbeyli, N. (2016). Segah ve Sur ladlarina dayali agk sarkilarinin analizi. Bakii: Bilim ve Egitim Yayinevi.

Rahimov, V. (2022). Safavi doneminde olugturulan ‘Sah Hatai’ mugam kosesi hakkinda. Konservatuar dergisi, Say1 1(54).

Seyidova, S. (2005). Azerbaycan'in profesyonel halk miizigi. Bakii: Mars-Print Yayinevi.

Tyulin, Y. (1971). Dogal ve degistirilmis ladlar. Moskova: Miizik Yayinevi.

Zohrabov, R. (1986). Azerbaycan zarbi mugamlart. Bakii: Isik Yayinevi.

Zohrabov, R. (1991). Mugam. Bakii: Azernasr Yayinevi.

125



Tiirk Miizigi 5(2) (2025) 111-150

Rahimbeyli.

Ek 1. Notasyonlar

KURD OVSARISI

Allegretto J =100

Va4

Y '/—|_3_|

—

() #
P’ A
Yy 4
[ FanY

I
o
s

I
i
+

0

o
y 4
[ £anY

CANTO

SAZ

20

=
o0 o &

250 . )
g

A3,
[Y)

o oo o &

pa®

126



Tiirk Miizigi 5(2) (2025) 111-150

Rahimbeyli.

PP

-
f
|
-
|
T
i

I |
o' O O o
¥—&
N
N
1]
|
L g
N\
)

1
|
b L
.
-

|
5
v v I
|

v |

) #
P’ A
y A
Fan)

-
| N .
| I - )
s 1% o
11
1 e | |
[ 1 7 F=‘ 1N 1
o 4o ool
| T I
|[& I |
- -
S — ——
- o o o o )
o o o o o o
W e e e
I | ! 1 |
-
T T | |
1 1| |
\ |
" e A Y Y
7 7 7 7 7
—
-l - 0 - -1
i = = o —
X | | | |
» ! . . | !

43

127

e,

p A D)
[ an WL

) #




Tiirk Miizigi 5(2) (2025) 111-150

Rahimbeyli.

Al Adv-W A

#
o)

al

o

——

y 4
[ &7 o W L™

I——

67

) #

s

81

| I
o o o o
o & @

128



Tiirk Miizigi 5(2) (2025) 111-150

Rahimbeyli.

@ @ @

S

101

106

129



Tiirk Miizigi 5(2) (2025) 111-150

Rahimbeyli.

111

g
I
I
|

N
A

_.L’.

I
|

3
N
1)

ot
| |

Fie® e o

I
I
S—

S "
fo be o

_
\
m
‘
"
¢
A

P - PP & & &5 PO SO 4

1T T 1
o oo o

oo

[ #

'An-l-:xl' P O @ i
v

116
) =

126

y X0
N

[ A X

itt

[ fan

130



Tiirk Miizigi 5(2) (2025) 111-150

Rahimbeyli.

OSMANLI BOHRI

Ad libitum J = 100

VALY, V|
g b [V L
[ & an WA B /)

P 4

g b [V AL

L4

Canto

)

A
I/
=x
DX
oy

[@]
[ ]
) §

1 7 b

g H [V

4

oy

.
/

[ an WY ]

T

B

)

Ay

MW

M

I
1 7 b &»

[ & an WAV B /)

1 1 b

P 4
g [V

[ an WAV

1 7 b

b A

[ an WV

|
1 12 b

o)
7

o
—a

Z
o

E

22

[ f an WAV ]

1 12 b

b A

[ an WAV ]

131



Tiirk Miizigi 5(2) (2025) 111-150

Rahimbeyli.

I
o

f
I

o

&

i

o o
b7

d
-
7/

E

=

d
.
7

'E

[
7

E

37

1 7 b

g H [V

P 4

<
7

'5

>
7

oo S0 33 ;Fin a3
b7

s

Y N I A
rd

o %

| g
d

]
oo o o
OO 0@

z

|
o -0 o o
&0 &

Tt

== =]

HHE

| o WAV
N7

X b

P’ 4

| i an WY

1T 1T 1

| & an WV

|
r O

//y

-« & |

o I
T

E

15

9 )

| o WAV

-0

T

] -
//y//

J

13

_J'I

L
ml

e vy ce, co,

= mill -

B

s ssoee oo

I

N
>

|

1

-
h

A\

o o O o

]

|
1 7 b

A LT

o ® o0 & @

g H LV

X |

g ) b
"1;‘|V

g H LV
| Fan WV

. %

. &

132



Tiirk Miizigi 5(2) (2025) 111-150

Rahimbeyli.

S ) b

[ fan L)

76

JJ

[

5

I

e

81

1] &

1] e

)
P A
g bH |V A

[ & an WAV A /

87

|4

e

1 1 B

P 4
g H [V

[ & an WAV ]

DA N

—3 —37

3 =37

Do

r37 —3—

1 2 b
4

P A
g H [V

g H LV
[ Fan WAV

FERSEFEEFFEES FE Lt

T

1_34

5 & B O

g ) 5P
g H |V A
[ & o WAV N /)

133



Tiirk Miizigi 5(2) (2025) 111-150

114

Rahimbeyli.

1A _H Y _. ) —a
I~ | luﬁ ' ) _H“ i
| ! ) :
H ||A ! o S~ '
1 (3 L8] L T i
T, e Jily [ 1
ll!‘ ot | by
. RS N SN -+ e
il Hﬁ 0 m IMW > L3
i ¢ Rl
i) » L
almy 1 Hy - _ ‘T
13 "
_ _uz [ 0 W in Mﬁ
e ﬁ. . R clisa i
L) 1 Hu II— |
| A s il ! :
i Wi Wi ' H i
o M- v “wll : :
e PVI-— VA g
— — —— — I ‘ ]
. e I .Pdo_o i i %lu_ ' i
]HI‘ I, ;RI.‘v _“ e T 10 _ ”
.NJ. ] f r AHO# ﬁk M H_ ﬂ_.r\ll—
e ® o i '
) CIH T e : ™ ] i ]
Il g g 1l
TN e JHIA, ~ X IS I e i i
n m.. HMHA. N e_“ i 3_|| [ _H“_. 1 f (e
i |9 e i, 4 i 1
T |9 11 N - |{4 qml NP n HU"ﬁ | _mm_. 1 My
i) LI L A N 11 1 aN |9 . [V YE
G NG 2 Np o A0 NG TN NG 2N NP s N NG

134



Tiirk Miizigi 5(2) (2025) 111-150

au upiwui

Rahimbeyli.

151

Jin C = s sl Ay alimy
] [1T9 ITV o™ o ﬂl.v ST~
I 1% A )
l[u.v 1] IIA\ ' ™~
| | ].Iv. L o[~ g y
M % i 1T N A
b I [1T% 1] |
it Y N He ™
pas | 17 I | | ot A (I AN
ke ™ Yy o~
BEL 52 am N
e T~ >y AN
] | | uE IIA-!IWV TN TN I
S i
) L A CS R Moy
. L 1] Bk )
S
i ~e 1] %™ ~y ml_ lnll—
L I L) BN 1] BEL )
v H— F—— o~ o1~
B, ] | e M e QA
5 auL Y% LI 2N
- B INE 1% N s _ R
I TSN T TN A || na 1
Pan o § Bk ) \
R LS f T
T T H Huna 3 | YR
T TN T LN @ S~ gl
TG ndilhi S I\
e e _l_ul
T e 3 0 '
| || A
A i Bk ) | futhn
| | e ] BBk | N S~
| [ | T1 TTe T A\ _ Y
=< =< hanid Mun Mu NN
kN HEN dan 1 iEN e dan i 1o iEN
RES RE= R RE RS = RES RES RES
BN ELN THas LN LN LN LN N LN NN
NOo NYe SN N 2N NGYe 2 NGe NI SNYe NOe

.

W W [ E—

s e, e e va,

135

s wale .o

T L B S e T e B S

7 ARY ) )

P 4

(21 7,

) 8.

166




]

b
-

N deig

b

Tiirk Miizigi 5(2) (2025) 111-150

=P 1l

o

Iy

.

7

=

’

=

’

_ ||

T

5 5 & O
D

TV AY

g UV b 4 o o o o o o o o o o o 19 o
) —@ @ & O O & o & & O & o . @

173

g Vb
g b LV
# ) H T
V AN
g ) H
(O~ 7

P’ 4

g b 17V K1
(7~ 7 7
AN 4

196

g ) H
(7~ 7

Rahimbeyli.

I/

k3

0@
P o <

o o o o o o |~
@

136

Al

|4

DD

———

Lo

‘r

=

] & &

&

L

H 1 .
& 1) H

201
y
206
7 0 Ho
7 5 P&
(5?7,




Tiirk Miizigi 5(2) (2025) 111-150

Rahimbeyli.

. OSMANLI KOROMI

ad libitum

Moderato .

EEE=
3

m—
3

| 4

- —— A R

j:bb?bﬁ'y’bﬁ

1 7 b

g b |V

(o’ v

1 b
g H LV
[ an WAV

A4

CANTO

SAZ

g ) H

(Y 7

N I N I N N A I

|

Moderato

"

1]

ipanl-s

[> )
Ay
I/

<bee ééf ohae

/!

FEoTRy

!

:

g N N |
1)
|4

o V>
g H [V
[ an WAV ]
g ) b
g b |V
(7”2 7

P

19

13

17 b
g H [V
[ an WAV ]

o

) 4

)

>

1oseere

137

!
1 7 b

[ i an WAV ]

g H [V

Il
g H |V
[ an WAV ]




o-&
&

[

> o
oo 0o

Tiirk Miizigi 5(2) (2025) 111-150

o 1O gl gl
@

/

52‘,1!,& o
A Qo e A

oo X 4 449
L

T4

wsfy £7reseg £7resy gnerd

e
*
7/

HPANY ) )

1
P’ ANV ARY) )
| & o WAV B N
g ) Hé»
| o WAV BN /)

P 4

[ i an W) BN /

35

[ & an WAV BN ©)

Rahimbeyli.

7

o o o o O g
@ & @

>

>

*

v

Ve T =

o o X g

T

138

VAN )

P 4

[ & an WAV B /)

()

57




Tiirk Miizigi 5(2) (2025) 111-150

Rahimbeyli.

=3

o 1]
7

7

[

I

>

e

&y
7/

¢ 1)

'_._1

o o o0
Lan & & g

[ ]
Ay
F /)

T

(70 Q
‘

67

VARY ) )

p A
g b |V A

ENZ_ 17 )

e O000e

I |
=

u

HVAETY )

) A
g bH [V A
L d

it ol B e

| i Y7 20 A

R i a2 i A 2 A

89

o)
p 4
(5?27,

A

13X )

1 7

:

139




Tiirk Miizigi 5(2) (2025) 111-150

Rahimbeyli.

ad libitum

92

3—r—3—

[ &

3

A:l‘I‘IAA‘IA‘l-l‘I

&
L

o o o o
@ @

!

X 4 o o0
L

e

P
®

P
et

B
o * o oo

[ ]
Ay
J

|
L AN

Al Laul

1 il

|\

N0 D)
—lldv Q|

TTe

LEA )

FEL Y

hlu.v

LEL

FEL

._||.

TTTY

EEL

BEL e |

BEL @

BBk L 1

EEL L 1

BEL L Y
e e

Ei.N
| N N
N
. N N
ND e

P’ ANV A

| Fan WAV

96

¥

|
o
&

o
e

r—3"‘1

c

3—L3-

f

K

—37 3713+
K
/'bha o & [Hha

ad libitum

|
g ) b

| Fan WAV

|
P AV MY

y A

[ WAV

3

110
0
pa

v

O 4 o o°
o0&

D
VA

I=I
l.lelll

o0
&

il

>

e

—

J

1230 ]

1 17

31

o

r“c

X 4 o o
¥ —0 @

1/

Y
VA
| 4

I/
= 3

12Y

L 17

V4

(O Z 17

o o o o
@ @@

;l\ E EE &
(7> 7 =
A4 blf < &

140



Tiirk Miizigi 5(2) (2025) 111-150

Rahimbeyli.

oo,

I/

YV ARY ) )

P A

[ i an YA B

[ ) E‘ [
[t Ve

.

—

1 2 b

P 4

g D LV
[ Fan WAV

(o]

=

e

-
—|

7T

=

-

o= e

131

(20 Q

=

|
;P

0 = = =

be & &
P& & &

}’lll
= —

P
= = 1k

|

1 7 b

p’ A

136

[ v WP ]

-
S ——
u

)

i 7

t,‘ o—o—e %

——

- o !

|

| o o WL 7 S W S A B |
AN 4
[Y)

147

1 2 b

) 4

n
oV

a

1 2 b

p’ 4

J

(N~

|
HVAY

141

| i an Y J



Tiirk Miizigi 5(2) (2025) 111-150

Rahimbeyli.

[—

[ ]
Ay
J /)

—

—

121

g )
[ an WAV ]

P ANV AY > )
(217
P’ AP
Z 5 17
(2 v

PENPCINr PP RN OIS PPEP EPEE OPPP PR

163

3y

L1 1 [ 1

(o] d_.l.l-l-l.l o 0

[ )
A
I/

-
e

g Db
g H |V
[ an WAV ]

() . .
) é 2 ; dod

goedngisst

1 J b

P’ A
[ an WAV ]

|
g J b
g H 1V
[ i an W) ]

g ) Hé)

[ i an W) BN /)

179

/!

142



5

e

L]
7

Tiirk Miizigi 5(2) (2025) 111-150

-

.

| e

h
h

L 7
L 7

4
[ oo X))
4

[ i an ) J
‘

Rahimbeyli.
185

[P RN|

FrE

CPP

&
@

|
L4

—3—

o0
L 4

P
L

2
—

3

p 7’7

Siiii

1 2 b

p’ A

| i an Y J

1 [ b

0
P’ A
g b [V

[ an WAV ]

=3¢

202

A

(o2

Nes

e

——
|

s B

m

=
€

A g

Do deee s does sose

i B i B i

WV AY A

b 4

g b LV
[ Fan WAV ]

|
P’ AN R
g b LV
[ Fan WAV ]

I

o

Eﬂ
y /R ] o
L =

dafaa

N
NN

P’ AW NEY > )
(Y D Q
P’ A N>

g H [V
[ Fan NV ]

|
1 2 b

)
P A
g, H [V

[ Fan WA

143



J

Pl
J
> 3

g b

Tiirk Miizigi 5(2) (2025) 111-150

>
Je = i

il ol

L]

O o4 o7

2=

2- Py
Je = et

P D ]

N

>
et

[V &

e~ 7

g Vb
g H [V
'f!:\V 7

P A i,,l} He»
"7 7
D L
gV b
g H [V
[ an WAV

g ) b
g H [V
[ fan L)

237

Rahimbeyli.

144

PEE

[ o WAV BN N

£ h |V A

241




Tiirk Miizigi 5(2) (2025) 111-150

Rahimbeyli.

OVSARI

Allegretto

P AN Y L]
i b [ VY
(7 0 Q

NTT T NIT

N T

<

%

[

<

AR AR Idai 5 Iaais 22 i i Al

3

<

Y L)

,

(7 0 Q

CANTO

SAZ

129

7

P A

Z\_ b [V

[ £ an YN/

14

Il
1Y

0
P’ A
g b 1V

[ Fan YN/ )

¥

|
2}

)
P A
Z\_bH [V

P

[ £ an YN/

P’ A
g\ b 1V
[ Fan YN/

N

I
123

1 7

1 7 h

V),

Z\_H [V
[ £ an YN/

129

7

P’ A
[ F an YN/

145



Tiirk Miizigi 5(2) (2025) 111-150

Rahimbeyli.

=3

—ad

47

1290 ]

4

P’ Am)

P AN B Y

[ Fan YN/
P AN I

| Fan NNV ]

13

[ Fan YN

P’ Am)

70
hH
p- A/

!
12

AW
[ Fan YN/
& D
| Fan NNV ]

T N
[ IN 1Y T

|
g U
b [V

LA LA |

146



Tiirk Miizigi 5(2) (2025) 111-150

90
(5P

T |
- I e 1
| |
T ]
% T i ;_Ll
71 T T 1 |
Yy ¥ | | | 1 ]
I ]
- T - |
T |
1 ]

o >
I I * I » |
I I | 1 I 1

[ |

T T |
I - I - |
I I |

e Js
3 [
] 1
Pan
e

1 b
1 7 b
I Y

)
y 4
ey
0
0
7
y

[ Fan N/

109

A |

& 7 | I
s> = | = {
ANDY4 1 1

g d DT r
| Fan NN/ ] Il | % Il I I
NS4 1 1 1 1 1 |
114 E

ﬁ |

& 0 b | | |
s = —_—

127

0

b’ A
G5

Rahimbeyli.

147



Tiirk Miizigi 5(2) (2025) 111-150

Rahimbeyli.

133

N
A
|

7Y
I

b’ A

5 TV
4

J

IreY

T Y
7

|
& 5O

146

V.

i 5 TV ¥ §

¥

'i_ i_r

Iral

&V hH
b5 TV

(&2 17

Y
5 1TV
[ £ an N

b’ A

|
& D 5

[ FanNd

17

1)
[ ]

|
P’ A oY

[ Fan N/

148



Tiirk Miizigi 5(2) (2025) 111-150

Rahimbeyli.

177

3

3

I
(]

3

1 7 H 6y
7

P’ A
SV
[

183

| m— [

L'
¥ 4

1 7 B
0]

P’ A
[ £ a1

V.

189

Il
1 7 H e
v

1 7 B
17

b A
Y 4
[ Fan'Xd

Iral
Y

IreY
<)
[e]
(o]

LT |
Z

<
N7

1 7

P’ A
Z\._ b

[ Fan NN/

0
P’ Al

H s
V¥

17

15Y

[ Fan'Nd

149



Rahimbeyli. Tiirk Miizigi 5(2) (2025) 111-150

Study of ashik tunes based on the Shur mod
Abstract
Since the genetic roots of Ashik music are closely related to folk creativity, its melodic, metrorhythmic, and mode-
intonation features, i.c., tonal qualities, are products of folk thinking and are unique to each person and loved. In order
to explore and reveal the subtleties of this art, ethnopsychology, philology, linguistics, historiography, philosophy,
cultural science, and other scientific disciplines must be studied, and the essence of epics, as well as the content, poetics,
and melodic language features of the tunes, should be examined comprehensively. The syncretic nature of Ashik
creativity has laid the foundation for its widespread use in folk creativity and in all ceremonies in daily life. Ashik
creativity has demonstrated its importance as one of the influential fields of folklore studies, oral and later written
literature. Due to its melo-poetic, melo-semantic features, Ashik poetry is a unique artistic stream in our folklore,
filtered through the lens of national thought and national culture. Creative love, both in folklore and musical folklore
studies, has always been a focal point of researchers' interest. The musicology of the notes, especially some tunes ("Kiirt
ovsart’, "Osmanli bahri", "Osmanli Keremi", "Ovsart”), and particularly ethnomusicology, is still very important to
study. The study of Ashik music from an ethnomusicological perspective is even more significant, as this art, rooted
in ancient traditions, stands out with its rich literary forms and antiquity, and it has deep roots in people's thoughts.
The historical-literary and theoretical approach principle has been utilized in the study of this subject. Descriptive,
typological, historical, and theoretical comparative methods have been used here. The master Ashik artists, the main
creators of numerous epics, have created these artistic monuments in a syncretic form specific to Ashik creativity and
have given special importance to continuously promoting them in Ashik gatherings and meetings to convey their melo-
poetic and semantic meanings, resulting in a more distinct and elevated artistic style.
Keywords: Ashik art, Kurd Ovsari, Ottoman Bahri, Ottoman Keremi, Ovsari, Shur mode, theoretical analysis
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