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Azerbaycanli tar sanatgisi Agaselim Abdullayev, Azerbaycan’in miuizik tiirlerinden olan
mugamlarin, Szellikle geleneksel icrisinda ve aktariminda énemli bir icric olarak kabul
edilmektedir. Abdullayev, Azerbaycan halk miizigi eserlerinin yani sira Azerbaycan klasik
miizigi ve solist i¢in bestelenmis eserlerde de kendine 6zgii icra tavriyla 6n plana ¢tkmug ve
bu alanda bir ekol olugturmustur. Bu yaklagimiyla, kendisinden sonra gelen tar icricilarin
daetkileyerek, Azerbaycan miiziginde 6nemli bir iz birakmigtir. Bu ¢alismada Azerbaycanli
bestekir Kamber Hiiseyinli’ye ait olan “Ilk Mehebbet” adli solist icin bestelenen eser ile
“Sur” mugammin “Berdist” stbesi, Abdullayev’in yorumu ile icrd tavrinin ortaya
koyulmast amaglanmigtir. Agaselim Abdullayev’in tar icrisinda kullanmis oldugu
pozisyonlar, mizrap teknikleri, siisleme teknigi olarak yaptigi stislemeler, miizikal ifade
unsurlar, ezgisel ve tartimsal ¢esitlemelerle yapug: stslemeler dogrultusunda analiz
edilmigtir. Sonug olarak, Agaselim Abdullayev’in tar icrdsinda Azerbaycan mugam
gelenegi ile klasik miizik unsurlarini harmanlayarak 6zgitin ve nitelikli bir yorum gelistirdigi
gozlemlenmigtir. Bu yorum, klasik Azerbaycan miziginin koklerine sadik kalmakla
birlikte, geleneksel mugam yapisina yenilik¢i bir bakis agist da kazandirmusur.
Abdullayev’in bu yenilik¢i yaklagimy, sadece kendisinden sonraki tar icricilarini degil, ayni
zamanda Azerbaycan miiziginin genel yorum anlayigini da etkilemis; boylece geleneksel
formlara bagh kalicken modernize edilmis bir miuzikal dilin olugmasina da katk:
sunmustur. fera anlayiginin detaylandirilmasi ve analiz edilmesi, gliniimtizdeki tar icricilart
icin bir rehber niteligi tasimakta olup, Abdullayev’in bu ézgiin tavrinin gelecekte daha
genis kapsamda aragurilmasi ve kayit altina alinmasi Onerilmektedir. Bu sayede
Abdullayev’in  miuzikal —mirast korunarak gelecek nesillere  aktarilabilecegi
digtiniilmektedir.
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Girig

Miizigin ifadesinde insan sesi ve ¢algt aletleri, en temel ve vazgecilmez arag olarak bilinmektedir. Calgilar, ge¢misten

gliniimiize uzanan stiregte bulunduklari cografyanin kiiltiirel dokusuna, teknik 6zelliklerine ve estetik anlayigina gore

degisim gostererek gelisimlerini stirdiirmiigtiir. Her ¢algy, ait oldugu topragin ruhunu yansitan, tarihin derinliklerinden

gliniimiize ulagan ezgilerin aktaricis1 konumundadir. Calgr kelime anlami olarak “kiig sesi ¢tkarmaga yarayan gere¢” (Uz,

1964:15). “Calgt- Divan Ltgat al-Ttrk’te calmak fiili var, fakat ¢algi ve “saz ¢calmak” anlami yoktur. Calgic kargiliginda

orada yirav vardir. Altaylar’ da Saman davulunun bir unsur adi ¢algidir” (Gazimihal, 2001:118).

! Bu makale, yazarin doktora tez ¢aligmasindan tiretilmigtir.
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Ttrkler, tarih boyunca pek ¢ok farkli ulus ile etkilesimde bulunarak kendi 6zgiin kiiltiirlerini olugturmuglardir. Bu
kiiltarel etkilesimlerin cografi olarak Altay Daglari’nin kuzeyinden Tundralara kadar uzandigi gériilmektedir. Bu genis
cografyada bulunan Ttirk halk calgilari, yap1 ve akort sistemleri agisindan 6nemli benzerlikler gostermektedir. Ttrk halk
¢algilarinin en eskisi ve atast olarak kabul edilen Kopuz'un, Islam diinyasinda da bilinir hale geldigi, hatta Araplar
arasinda dahi tanindig1 anlagilmaktadir. (Ogel, 1987:1). Kopuz, Anadolu halk miizigi ¢algilarinin koklii ve dnemli bir
atast olarak nitelendirilmekte olup, tarihsel kaynaklarda sik¢a anilmaktadir. Anadolu’da kaleme alinan eserlerde, Osmanli
ve Selcuklu doneminde de halk sazlarina genel olarak “Kopuz” ismiyle atfta bulunuldugu belirtilmektedir. Bu ¢alg,
Anadolu’nun miizikal geleneginde derin izler birakmus ve halk miizigi icinde 5nemli bir yer edindigi bilinmektedir (Ogel,
1987:240).

Kopuz, baglangigta tek bir ¢algtyr ifade eden bir isim olarak dugiintilmigse de giiniimiizde farkli calgilarla
iligkilendirilmis ve farkli bigimlerde icra edilen bir terim haline gelmigtir. Her ne kadar kopuzun en eski Ttirk ¢algist
olduguna dair kesin bir kanit bulunmasa da zamanla bu adla anilan ¢esitli ¢algilar ortaya ¢ikmugtir. Giiniimuizde hala
bircok ¢algt kopuz ismiyle anilmakta ve Orta Asya’nin farkli bolgelerinde benzer isimlerle kullanilmaktadir. Ozellikle
“ag1z kopuzu” olarak bilinen ¢algt, bu kapsamda énemli bir yer tutmaktadir. Kopuzun farkli Ttirk boylarinda egsitli
anlamlar kazandigr da dikkat ¢ekicidir. Ornegin, Saha-Yakut dilinde “khomus”, Tuva’da “demir khomus”, Kazaklarda
“sankobiz”, Kirgizlarda “(agiz) komuz”, Baskurt ve Tatarlarda “kubuz”, Tiirkmenlerde “gopuz”, Ozbeklerde ise “sang
kobuz” olarak adlandirilan bu ¢algi, Bat1 diinyasinda “jew’s harp” olarak bilinmektedir. Bu adlandirmalar, kopuzun Tiirk
diinyasinda ve Orta Asya’daki kiiltiirel gesitlilige nasil adapte oldugunu géstermektedir (Giirdal, 2014:165).

Tarih boyunca genis bir alana yayildiklar1 ve bir¢ok kiltiirle etkilesimi bulundugu kabul edilen Tiirklerin, bu
etkilesim siireci igerisinde pek ¢ok calgr aletinden istifade ettigi bilinmektedir. Bu ¢alg: aletlerinin bazilar1 glintimiize
kadar isim ve sekil olarak degiserek geldigi, bazilarnn ise ilkel olduklart diigiincesiyle unutuldugu varsayilmaktadir
(Ozalp, 2000:432). Bu calgilar arasinda giiniimiize kadar degisim ve gelisim gostererek ulagan, mensei Azerbaycan olarak

kabul edilen ¢algilardan birisi de “Tar” ¢algisidir.
Tar

Tar, kelime anlami olarak “sim- tel” anlamina gelen Fars¢a kokenli bir terimdir (Abdulgasimov, 1996, s. 3). Gliniimiizde
“Azerbaycan Tar1” olarak kabul edilen ¢alginin, Azerbaycan basta olmak tizere Tiirkmenistan, Giircistan, Ozbekistan,
Iran, Dagistan ve Tiirkiye’de icra edildigi ifade edilmektedir (Ogel, 1987:223).

Orta Asya Turk kiltiir ¢evresinde yaygin oldugu bilinen tar ¢algisinin, &zellikle Azerbaycan’daki kaynaklar
incelendiginde tar ¢algis1 hakkinda genis bilgi edinmek miimkiindiir. Azerbaycan tarihi miizesinde bir tarin teknesinde
su ifadeler yer almaktadir; “Tar 1744 yilinda Susa’da yapilmustir”. Bu dogrultuda, tar ¢algisinin 17. yiizyilda tar galgisinin
Susa’da mevcut oldugu ve o donemde yerel ustalar tarafindan imal edildigi anlagilmaktadir (Abdulgasimov, 1996:15-
16). Azerbaycanli kaside sairi Tebrizi (1010-1080), Divan’inda (Baki, 1967) bu ¢algty1 zikretmis, Nizami Gencevi (1141-
1214) ise onu “deri ytizli gite-saz” olarak tanimlamigtir (Dervisi, s.263; Ogel, 5. 84,220). Giintimiizde tar, Ozbekistanlilar,
Ermeniler, Dagistanlilar ve Giirctiler tarafindan hila kullanilmakta olup, Azerbaycan’in milli ¢algilar1 arasinda 6nemli
bir yer tutmaktadir (Uslu, 2015:82). Azerbaycan’in telli ¢algilari arasinda tar, sahip oldugu teknik ve dinamik 6zellikler
bakimindan en gelismis ve en kusursuz ¢algi olarak degerlendirilmektedir (Kerimov, 2003:94).

Azerbaycan’da tarin bir halk ¢algist olmasinin 6tesinde, milli galgilar1 ve klasik miizik aleti olarak kabul etmektedirler.
Azerbaycanlt bestekirlar tarafindan da tara 6zgii birgok formda eser bestelenmesi neticesinde, ¢alginin repertuvari da
oldukca genistir. Ozellikle tar i¢in piyano ve orkestra esliginde birgok tiirde solo eserler bestelenip icrd edilmektedir.
Azerbaycanlt bestekirlarin yaninda, Rus ve Batili bestekérlarin eserleri de tar icrisina uygun bir sekilde uyarlanip icri
edildigi goriilmektedir (Turung, 2011:9).

Tar, Azerbaycan geleneksel halk miizigi ve “mugam” miiziginin temel ¢algist olarak kabul edilmektedir. Tar galgisini
solo icrd olarak ilk kez Kurban Pirimov’un icri ettigi bilinmektedir. Azerbaycan bestekarlarina ait olan sozlii eserler ve
Bau klasik miizik eserlerine tar ile ilk kez solo icrd eden kisi ise Hact Hanmemmedov oldugu séylenmektedir. Tar igin
bircok kongerto bestelenmis ve bunlardan ilk olarak senfonik orkestrada seslendiren yine Haci Hanmemmedov
olmustur. Bu icrd daha sonra Tofik Bakihanov, Neriman Memmedov, Memmedaga Umidov, Ramiz Mirigli, Nazim
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Kuliyev, Zakir Bagirov ve Firengiz Babayeva gibi bircok 6énemli bestekir bu girisimi devam ettirdigi séylenmektedir
(Abdullayeva, 2014:52).

Kuramsal Cergeve

Aragtirma igerisinde incelenen, Azerbaycan muzigindeki “Mugam”, “Stibe” ve “Berddst” kavramlarini su sekilde
agiklamak mtmkiindiir; Mugam: Belirli bir ses dizisi igerisinde ve makam 6zelligi tagtyan, tavri, Gsltibu, icra kurallart ve
teknigi olan, dogaglamaya dayalt Azerbaycan halk miiziginin temelini olugturan miizik formu olarak tanimlanmaktadir
(Tariyel Memmedov & Guliyev, 2015, s. 44-45). $tibe: Mugamlarin igerisinde melodik ve makam o&zelliklerini
barindiran; belirli miizik ctimleleri ve motiflerinin kullanildig, dogaglama karakteri tagtyan bagimsiz bir miizik bolima
olarak adlandiriimaktadir (Abdullayev, 2019). Berdist: Mugam igerisinde icré edilen bir sibe olma 6zelliginin yaninda
destgihlarin baginda derimedden sonra icri edilen ve sozlii mugam stibesine ge¢mek i¢in hazirlayict 6zellik tagtyan,

dogaglama karakterli ¢algt mugam bélimii olarak tanimlanmaktadir (Akhundov, 2015:11-12).

Azerbaycan sozlii eserlerinde tar icris1 ve mugam etkisi

Azerbaycan bestekirlarina ait ola sozlii eserlerin tar ile icrisinda, mugamlardan biytk olgtde istifade edildigi
bilinmektedir. Tarzen Hact Memmedov’un, Cihangir Cihangirov’a ait olan “Ana” adl1 eserinin tar ile icrisinda “Harig
Segih” mugam béliimlerinden istifade ettigi goriilmektedir. Tar ile s6zli eserlerin tar ile solo icra edilmesi hususunda,
Hact Memmedov’un “Ana” eserinin icrdsindan sonra yayginlik kazandigr séylenmektedir. Hact Memmedov’dan sonra,
Ramiz Guliyev, Hemid Vekilov, Agaselim Abdullayev, Feridun Elekberov ve Ilgar Imamverdiyev gibi bir¢ok icrict bu
gelenegini stirdiirmeye devam etmekte ve bu icrd tavri yayginlik kazandigi gérilmektedir. Tarin solo icrd olarak
repertuvarinda yer alan s6zlii eserlerden 6ne ¢ikan bazi 6rnekler ise su sekildedir; Cihangir Cihangirov’un “Ana”, Vasif
Adigbzelov’un “Gerenfil”, Tovfig Guliyev’in “Senede Galmaz”, “Sevgilim”, “Ilkbahar”, Fikret Emirov’un “Men Seni
Araram” ve Kamber Hiiseyinli’nin “Ilk Mehebbet” eseri olarak kabul edilmektedir (Abdulgasimov, 1996:74). Bu
dogrultuda, Azerbaycan geleneksel mugam miiziginin icrisinda ekol olarak kabul edilen, sozlii eserleri tar icrisinda
uygun olarak solo icrd bicimine katki sunan ve kendinden sonra birgok tar icricisina da 6ncilik eden Agaselim
Abdullayev’in, icrisindaki tavrinin tahlil edilmesi gerekliligi ortaya ¢ikmaktadir. Bestesi Kamber Hiiseyinli’ye ait olan
“Ilk Mehebbet” adlr solist i¢in bestelenen eser ise ilk olarak Agaselim Abdullayev’in icrisinda yayginlik kazandig: ifade
edilmektedir. Tahlili yapilan eserin, Azerbaycan “Sur” mugam karakteriyle 6rtiigtiigli tespit edilmis ve bu dogrultuda
“Sur” mugaminin da sadece “Berdést” subesi ele alinarak, mugam icricisi olan Abdullayev’in hem eser hem de mugam
icra tahlili yapimugtur.

Agaselim Abdullayev

Agaselim Abdullayev, Azerbaycan miiziginin 6nde gelen isimlerinden biri olarak 1950’de Bakii’de dogmustur. Miizige
olan ilgisi gen¢ yaslarda baglayan sanatgi, 5. sinifta miizik egitimi alarak bagladig seriivenine Asaf Zeynalli Bakii Miizik
Koleji ve Uzeyir Hacibeyov Azerbaycan Devlet Konservatuarr’nda devam etmistir. Burada iinlii tar icricist Profesdr Seid
Ristemov’un 6grencisi olmusg, miizik bilgisi ve teknigini gelistirmistir. 1970’te Azerbaycan Devlet Televizyon ve Radyo
Komitesi’nin Halk Calgilar1 Orkestras’'nda solist ve Baba Salahov Halk Calgilart Toplulugu’nun sefi olarak géreve
baglamas, sanat yasgaminda déntim noktast olmugtur. 1982°de “Araz” halk miizigi toplulugunun direkt6rii olarak goreve
devam eden Abdullayev, 1987°de UNESCO’nun “Diinya Mugam Sempozyumu”nda Azerbaycan mugam sanatini
diinyaya tanitmig ve Azerbaycan miiziginin zenginligini genis kitlelere ulagtirmistr.

Abdullayev, Moskova, St. Petersburg, Kiev ve Semerkant gibi sehirlerde solo performanslar sergileyerek Azerbaycan’t
uluslararast platformda basariyla temsil etmistir. Azerbaycan Cumhurbagkan: tarafindan verilen “Halk Sanatgist”
unvanint kazanmis, bu sayede sanatsal projelerde 6ncelik elde etmis ve Azerbaycan’in kiiltiirel elgisi olarak kabul
gormigtir. Ayrica, pedagojik faaliyetlerle de dne ¢ikmig; Azerbaycan Milli Konservatuari’nda geleneksel miizigini
ogrencilere aktararak, yeni nesil sanatgilarin yetismesine katk: saglamugtir. Egitim ve muzik aragtirmalari alanindaki
¢alismalariyla Azerbaycan miizigine yon veren isimlerden biri olan Abdullayev, ulusal ve uluslararasi arenada biiyiik saygt

kazanmug, Azerbaycan kiltiir mirasinin 6nemli bir tagtyicist olmugtur.
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Fotograf 1. Agaselim Abdullayev’in fotograflar:
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Amag

Bu ¢alismada, Agaselim Abdullayev’in icrd tslubunu sekillendiren siisleme teknikleri, eklenen notalarla yaptigt
stislemeler, ritmik degisiklikler, kullandigt mizrap teknikleri, miizikal ifade unsurlari ve icrd sirasinda pozisyon
kullaniminin analizi yapilmustir. Calismada, Azerbaycanli bestekir Kamber Hiiseyinli’nin solist i¢in besteledigi “Ilk
Mehebbet” adli eser ile “Sur” mugaminin “Berdist” boliimtindeki icrd tislubunun incelenmesi ve bu Gislubun Agaselim

Abdullayev’in icras1 tizerindeki etkilerinin tespit edilmesi amaglanmaktadir.
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Yontem

Arastirmanin Modeli

Aragtrmada Agaselim Abdullayev’in mugam ve eseri icrd tavrinin tespit edilmesi amaglandigindan, bu kapsamda
verilerin konu ile ilgili alan yazini taranmasi, gézlem teknikleri kullanilarak elde edilmesi, ¢alismaya konu olan yazilt
literatiir, sesli ve gorsel literattir tizerinde igerik analizi yapilmasi, dolayisiyla betimsel tarama modeli kullandlmigtir.
Tarama modelleri, gegmiste ya da mevcut durumda var olan bir olgunun, herhangi bir miidahalede bulunmaksizin
oldugu sekliyle betimlenmesini amaglayan aragtirma yaklagimlaridir. Bu tiir aragtirmalarda, inceleme konusu olan olay,
birey ya da nesne, kendi dogal kosullarr i¢erisinde detayls bir sekilde analiz edilerek tanimlanmaktadir. Amag, aragtirilan
durumu miidahale etmeden gézlemleyerek nesnel ve tarafsiz bir degerlendirme sunmaktr. Tarama modelleri, bu
baglamda mevcut durumu anlama ve agiklama siireglerinde sik¢a kullanilan temel arastirma yontemlerinden biri olarak
kabul gérmektedir (Karasar, 2015:77).

Verilerin Toplanmas1
Aragtirmanin temelini olugturabilmek i¢in, 6nceden belirlenmis olan amaca ulagabilmek maksadiyla dokiiman inceleme,

kaynak ve argiv tarama teknikleri kullanilarak veriler elde edilmistir.

Verilerin Analizi
Aragtirma stirecinde dokiiman inceleme, kaynak tarama ve argiv tarama sonucu elde edilen verilerin, igerik analizi
yonteminin kategorisel tiirtine bagvurularak analiz edilmigtir.

Bilimsel ilerlemenin yapi tagt olarak aragtirma, bilgi birikiminin genisletilmesi ve yeniliklerin 6ntinti agma konusunda
onemli bir role sahiptir. Aragtirma, sistematik inceleme, elestirel analiz ve ¢esitli metodolojilerin uygulanmasiyla karmagik
sorulara yanit aramay: veya giiniimiiz diinyasinin kargilasugr problemlere ¢6ziim gelistirmeyi amaglar. Bu stireg,
hipotezlerin test edilmesi, teorilerin dogrulanmasi ve gelistirilmesine olanak saglamaktadir (Bilgin, 2006, s. 2).

Bu ¢aligmada Agaselim Abdullayev’in icrd etmis oldugu “Sur” mugammnin “Berdast” stibesi ve Azerbaycanli bestekar
Kamber Hiiseyinli’ye ait olan “Ilk Mehebbet” adl1 sdzlii eser icrast notaya alinmig ve bu icrilara yénelik teknik agidan

tahlil yapilmistir. Bu baglamda Agaselim Abdullayev’in mugam icrisinin teknik analizinde,
>  Stisleme teknikleri ile yapilan stislemeler
> Kullanan mizrap teknikleri tespit edilmistir.
Bunlara ek olarak Agaselim Abdullayev’in eser icrisinin teknik analizinde ise,
>  Ezgisel cesitleme kullanarak yapilan stislemeler

> Tarum degisikligi olugturarak yapilan siislemeler
» Miizikal ifade unsurlar:
>

cradaki pozisyon kullanimlar1 tespit edilmigtir

Etik

Bu ¢alisma, Agaselim Abdullayev’in icrd tekniklerini ve miizikal yorumunu incelemek amaciyla yapilmig olup, etik
kurallara uygun bir sekilde yiiratilmigstir. Aragtirma stirecinde, ¢aligmanin amacina uygun olarak ilgili kisiyle
goriigmeler gerceklestirilmis, kendisinden bilgi alinmig ve gerekli izinler saglanmustir. Ayrica bir etik izine gerek
duyulmamigur. Aragtirmanin tim agamalarinda katlimeinin onay1 ve bilgisi dahilinde hareket edilmis, elde edilen
verilerin bilimsel ve etik kurallara uygun olarak kullanilmast ve paylagilmasi saglanmugtir. Caligmada yer alan eserler ve
bilgiler, yalnizca aragtirma amaciyla degerlendirilmis olup, katulimcinin 6zel haklarina saygi gosterilmis ve bilgisi

dahilinde onay1 alinmugtir.
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Bulgular ve Yorum
Bu boliimde Agaselim Abdullayev’in “Tlk Mehebbet” eserinin icrisi ile Sur mugaminin “Berdést subesinin icrést tahlil

edilmigtir. Tespit edilen icré teknikleri nota tizerinde belirtilmis ve yorumlari yapilmistur.

Agaselim Abdullayev’in tar icrasinda kullandigs siislemeler
Bu boliimde stisleme tekniklerinin kullanildigs stislemeler incelenmitir.
Carpma
Asil notadan 6nce veya sonra yer alan, icricilar tarafindan mizrap, parmak darbesi ya da hinendeler tarafindan hangere
ile gergeklestirilen bu ¢ok kisa siireli notalar, muzikal stislemenin 6nemli bir pargasidir. Genellikle Gzeri ¢izgili kiigtik
sekizlik nota ile ifade edilerek gosterilmektedir (Yahya Kagar, 2020, s. 167-168).

Abdullayev eser icrisinda 3. 4. 5. 6. 7. 8. 9. 10. 15. 16. 17. 18. 19. 20. 21. 22. 23. 26. 27. 28. 32. 33. 34 36. 37. 38. 39.
41. 42. 43. 44. 49. 50. 51. 52. 53. 54. 55. 56. 57. ve 58. dl¢iilerde ¢arpma siisleme teknigini kullanmigtir. Abdullayev’in
eseri icrd ederken degerini kendinden 6nceki notadan alan ¢arpmalar, degerini kendinden sonraki notadan alan

¢arpmalar, mizrapli garpmalar ve mizrapsiz carpmalar olarak boliimlere ayirmak mimkiindiir.

Degerini kendinden 6nceki notadan alan ¢arpma

Degerini 6nceki notadan alan ¢arpmalarda, asil nota kuvvetli zamana denk geldigi i¢in giiclii ¢alinir; carpma notasi ise

hafifce duyurulur (Yahya Kagar, 2020, s. 168). Bu uygulama, melodik akista denge ve stisleme saglamaktadur.
Abdullayev eserin 5. 6. 7. 8.9.10. 17. 18. 19. 20. 21. 22. 26. 27. 28. 32. 37. 38. 41. 42. 43. 50. 51. 52. 54. 55. 56. ve

57. 6lgiilerinde degerini kendinden 6nceki notadan alan ¢arpma sisleme teknigi kullandigr goriilmektedir. Abdullayev’in

eser icrasindaki kullanmig oldugu degerini kendinden 6nceki carpma 6rnekleri ikili portede yazilarak, tist porte Agaselim

Abdullayev’in icris1 alt porte de ise eserin asil hali yer almaktadur.
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Figiir 1. Degerini kendinden 6nceki notadan alan ¢arpma 6rnegi

Abdullayev’in mugam icrisinda kullanmig oldugu degerini kendinden 6nceki notadan alan ¢arpma 6rnekleri;
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Figiir 2. Degerini kendinden 6nceki notadan alan ¢arpma 6rnegi-2
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Degerini kendinden sonraki notadan alan ¢arpma
Degerini kendinden sonraki notadan alan ¢arpma tekniginde, asil nota ileri itilerek ¢arpma notasinin kuvvetli zamanda
icra edilmesiyle olugmaktadir (Yahya Kagar, 2020, s. 168).

Abdullayev eserin 3. 4. 6. 7. 8. 9. 15. 16. 18. 19. 21. 26. 27. 33. 34. 36. 41. 49. ve 54. Ol¢iilerde degerini kendinden
sonra alan notalarda garpma stisleme teknigi kullanilmigtir. Abdullayev’in eser icrisinda kullanmis oldugu degerini

kendinden sonraki notadan alan ¢arpma 6rnekleri;
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Figiir 3. Degerini kendinden sonraki notadan alan ¢arpma 6rnegi

Abdullayev’in mugam icrisinda kullanmig oldugu degerini kendinden sonraki notadan alan ¢arpma 6rnekleri;
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Figiir 4. Degerini Kendinden Sonraki Notadan Alan Carpma Ornegi—z

Agaselim Abdullayev’in eser icrisinda ¢arpma siisleme tekniginden oldukga sik istifade ettigi gorilmektedir.
Muzrapli Carpma
Abdullayev eserin 3. 4. 5. 6.7.8.9.10. 15. 16. 17. 18. 19. 21. 22. 26. 27. 32. 33. 34. 36. 49. 52. ve 57. 6l¢iilerinde mizrapls

carpma stisleme teknigini kullanmugtir. Abdullayev’in eser icrisinda kullanmis oldugu mizrapli ¢arpma Srnekleri;
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Figiir 5. Mizrapli carpma 6rnegi

Mizrapsiz Carpma
Mizrapsiz garpma teknigi, 6zellikle telli ¢algilarda ayni perdeye ardigik olarak uygulanan ve bir st perdeye mizrap
kullanilmaksizin parmak ile gerceklestirilen bir tekniktir. Bu ¢alma stili, esere zengin bir ifade kazandirarak, 6zellikle hizli
pasajlarda ritmik ¢esitlilik saglamaktadir. Mizrapsiz ¢alma, icricinin daha kontrollii ve siislemeli bir ses elde etmesine
imkdan tantyarak eserin dinamik yapisini gliclendirmektedir.

Abdullayev eserin 6. 7. 8. 9. 19. 20. 21. 25. 28. 32. 33. 36. 37. 38. 41. 42. 43. 49. 50. 51. 54. 55. ve 56. ol¢iilerinde
mizrapsiz ¢arpma stisleme teknigini kullanmistur. Abdullayev’in eser icrisinda kullanmis oldugu, mizrapsiz ¢arpma
ornekleri;
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Figiir 6. Mizrapsiz garpma 6rnegi
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Abdullayev’in mugam icrisinda kullanmig oldugu mizrapsiz carpma 6rnekleri;
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Figiir 7. Mizrapsiz garpma 6rnegi-2
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Agaselim Abdullayev eser icrisinda 24 kere mizrapli ve 23 kere mizrapsiz garpma tiirtini kullanarak s6z konusu ¢arpma

tekniginden kismen esit bir sekilde kullandigr goriilmektedir.

Vurkag ¢carpma

Icrada sira ile inilen perdelerde, perdeden hemen sonra, bir tistteki perdeye mizrap ya da parmak darbesi ile ¢arpilarak
duyurulan bir siisleme teknigidir (Goniil, 2010, s. 41). Abdullayev eser icrdsinda bu ¢arpma tekniginden istifade
etmemistir ancak, mugam icrisinda vurkag carpma siisleme teknigini kullandigini gérmekteyiz.

Abdullayev’in mugam icrisinda kullanmig oldugu vurkag ¢arpma 6rnegi;

DO @ oo

Figiir 8. Vurkag carpma 6rnegi

Agaselim Abdullayev’in eser ve mugam icrdsindaki siisleme teknikleri yaparak kullanmig oldugu stslemeler
incelendiginde, Abdullayev’in genel anlamda icrdsinda ¢arpma siisleme tekniginin 6nemli bir yer tuttugu séylenebilir.
Eser icrisinda 28 defa degerini kendinden 6nceki notadan alan ¢arpma ve 19 defa degerini kendinden sonraki notadan
alan ¢arpma siisleme teknigini icrdsinda kullandigi ve en sik degerini kendinden 6nceki notadan ¢arpma tiiriine icrisinda
yer verdigi anlagilmaktadir. Bu ¢arpma stisleme teknigini kullanirken eser igerisinde 24 defa mizrapli ¢arpma ve 23 defa
muzrapsiz sekilde icrd ettigi goriilmektedir. Sur mugam icrisinin Berdast subesi incelendiginde, Abdullayev bu kisimda
mizraplt carpma tekniginden istifade etmedigi anlagilmaktadir. Vurkag ¢arpma stisleme teknigini ise mugam icrisinda
kullandigr ve eser icrisinda kullanmadigr gérilmektedir. Carpma siisleme tekniginin kullanimimna yonelik, yukarida
yapilan tespit ve 6rnekler dogrultusunda, geleneksel bir mugam icricisi olan Abdullayev’in mugam miuzik tiiriinde
kullanmus oldugu ¢arpma siisleme tekniklerini, sézIi bir eser tizerinde de istifade ettigi goriilmektedir. Carpma siisleme
teknigini sekizlik, onaltlik ve otuz ikilik notalarda ve en sik onaltlik notalarda kullandigt séylenebilir. Abdullayev’in
¢arpma stisleme tekniginde, eser igerisindeki uzun siireli nota kiimelerinin daha dolgun, akic1 ve esere daha ¢ok miizikal
zenginlik katmak amaciyla yapugs ifade edilebilir.

Tril

Bu teknik, miizikte yaygin olarak kullanilan siisleme yontemlerinden biridir ve 6zellikle bir armoni i¢inde bir notanin,
kendisinden sonraki nota ile hizli veya stirekli bir gecisle ¢alinmasiyla meydana gelmektedir. Tarmn icrisinda da sik
kullanilan bu teknik, miizikal akig1 stisleyerek melodinin daha zengin ve dinamik bir yapiya biirtinmesini saglamaketadir.
Genellikle hizlt ve kesintisiz bir hareketle gerceklestirilen bu stisleme, icrdda kullanilan notalara hem teknik bir incelik
kazandirmakta hem de eserin ifade giictinti artirmaktadir.

“Yaygin olarak kullanilan anahtar ya da armonide bir notanin kendinden sonraki nota ile az veya daha huzli bir sekilde
devamli olarak ¢alinip, stislenmesidir” (Randel, 1968, s. 869, akt: Yahya Kagar, 2020, s. 171).

Abdullayev’in eser icrisinda 39. ve 44. ol¢tilerinde kullanmuig oldugu tril siisleme tekniginin 6rnekleri;
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Figiir 9. Tril 6rnegi

Agaselim Abdullayev’in eser icrisinda, yukaridaki 6rnekten hareketle sadece iki olctide kullanildigr goriilmektedir.
Incelenen mugam icrisinda Abdullayev’in tril kullanmadigi sonucuna ulagilmistir. Yapilan iki icrida tril siisleme
tekniginden genel anlamda icrisinda 6nemli bir yer tutmadigr diigtintilebilir. Sekizlik nota tizerinde yapilan kisa ve hizlt
tril stislemesinin, karar perdelerinde gegiste yapmis oldugu ve karar perdesine hazirlik yapmak suretiyle kullandigt

sOylenebilir.

Tremolo
Bu teknik, notanin tizerine yazilan trem ya da yauk ti¢ ¢izgi ile belirtilmekte ve miizikal eserde siisleme amaciyla kullanilan
bir uygulamay: temsil etmektedir. Tril teknigi ile benzerlik gosterse de bu iki teknik arasinda belirgin bir fark
bulunmaktadir. Tril, genellikle yabanci sesler ya da komsu notalar arasinda bir gegis saglayarak uygulanirken, bu teknikte
kullanilan notalar tamamen eserin armonik yapisina uygun ve yabanct ses icermeyen notalardan olugmaktadir.
Dolayistyla, trilde goriilen yabanct ses gegisi bu teknikte bulunmamaktadir. Bu fark, icrinin karakterini belirlemekte ve
melodik akigin daha tutarls bir sekilde devam etmesini saglamaketadir.

Abdullayev eserin 1. 2. 8. 10. 11. 12. 13. 14. 20. 22. 23. 24. 25. 27. 28. 31. 33. 34. 39. 40. 44. 45. 46. 52. 53. ve 57.
ol¢tilerinde tremolo stisleme teknigini kullandigr goriilmektedir.

Abdullayev’in eser icrisinda kullanmig oldugu tremolo siisleme tekniginin 6rnekleri
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Figiir 10. Tremolo 6rnegi

Abdullayev’in mugam icrisinda kullanmig oldugu tremolo siisleme tekniginin 6rnekleri
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Figiir 11. Tremolo 6rnegi-2

Agaselim Abdullayev’in eser icrisinda 26 defa ve mugam icrisinda da tremolo siisleme teknigi kullanim1 dikkate
alindiginda, genel olarak Abdullayev’in icrisinda tremolo stisleme tekniginin Snemli bir yer tuttugu ifade edilebilir. Tar
icrasinda sik kullanilan bu siisleme tiird, stireleri uzun notalarda, seslerin daha dolu ve uzun bir gekilde kesintisiz
alinabilmesi noktasinda ihtiya¢ duyuldugu ve Abdullayev’in de bu amagla istifade ettigi sdylenebilir. Abdullayev sesleri

kesintisiz bir sekilde alabilmek adina tarayarak, sadece ikilik notalarda degil ayrica sekizlik notalarda da icra ettigi ve hizlt
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bir mizrap kullanimi sergiledigi goriilmektedir. Bu icri ile de daha zengin ve duragan olmayan bir icrd sergilemeye

¢alistigini soylemek miimkandir.

Glissando
Glissando, miizik teorisinde ve icrisinda 6nemli bir stisleme ve gegis teknigi olarak kabul edilmektedir. Bu teknik,
parmagin bir enstriimanin tuglar1 ya da telleri Gizerinde huzli ve kesintisiz bir sekilde kaydirilmasiyla gergeklestirilir. Sesler
aras1 gegisler kesintisiz ve hizlt bir bi¢imde icri edilerek belirli bir ses dizisinin akic1 bir sekilde duyurulmasi saglanir. Bu
teknik, yayli enstriimanlardan piyanoya, telli ¢algilardan nefesli enstriimanlara kadar genis bir enstriiman yelpazesinde
kullanildigr bilinmektedir. Tar icrisinda da kullanilan bu teknik, miizikal eserin akiskanligint artirarak icriya daha
dramatik ve siiriikleyici bir etki kattigr distintilmektedir.

Abdullayev eserin 3. 4. 6.7. 8.12.13. 15. 16. 18. 19. 20. 21. 36. 37. 39. 41. 42. 44. 49. 50. 52. 54. 55. ve 57. 6l¢iilerinde
glissando stisleme teknigini kullanmugtir.

Abdullayev’in eser icrisinda kullanmig oldugu glissando stisleme tekniginin 6rnekleri;
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Figiir 12. Glissando 6rnegi

Abdullayev’in mugam icrisinda kullanmig oldugu glissando stisleme tekniginin 6rnekleri;
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Figiir 13. Glissando 6rnegi-2

Yukarida yapilan tespit ve 6rneklerden hareketle Agaselim Abdullayev mugam icrisinda ve eser icrdsinda da 25 kez
glissando stisleme tekniginden istifade ettigi goriilmektedir. Abdullayev’in icrisinda genel olarak glissando stisleme
tekniginin 6nemli bir yeri oldugunu séylemek miimkindiir. Glissando siisleme teknigini tremolo, mizrapli, mizrapsiz
stisleme teknikleri ve miizikal ifade unsurlari ile birlikte kullanarak ezgisel biitinltigii daha zengin kilmak maksadiyla
yapugt sGylenebilir.

Vibrato

Sallanma ya da titreme olarak adlandirilan bu teknik, miizikte 6zellikle yaylt enstriimanlarda yaygin olarak kullanilan bir
stisleme ve ifade yontemidir. Teknik, sesin hizli ve kii¢tik ¢apli bir dalgalanma ile titretilmesiyle gerceklestirilir (Michels
& Vogel, 2015, s. 81). Bu dalgalanma, icri edilen notanin duyumunda hafif ve hizli degisiklikler yaratarak, sesin daha
canlt ve duygusal bir karakter kazanmasini saglamaktadir. Notasyon agisindan, bazen bu dalgalanma hareketi, notalarin
tsttine yerlestirilen dalgali bir ¢izgi ile gorsel olarak ifade edilmektedir. Bu gorsel isaret, icriciya bu teknikle notalarin
titretilerek ¢alinmast gerektigini belirtir. Sallanma teknigi, esere daha sicak, dramatik ve duygusal bir etki kazandirmak
amactyla kullanilir ve miizikal anlatimda ifade giictinii artirir.

Agaselim Abdullayev eserin 1.2.7. 9. 13. 14. 19. 21. 28. 35. ve 60. dlgiilerinde vibrato siisleme teknigini kullanmigtir.

Abdullayev’in eser icrisinda kullanmig oldugu vibrato stisleme tekniginin 6rnekleri;
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Figiir 14. Vibrato 6rnegi

Abdullayev’in mugam icrisinda kullanmig oldugu vibrato siisleme tekniginin 6rnekleri;
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Figiir 15. Vibrato 6rnegi-2

Abdullayev eser icrisinda 11 kez, mugam icrisinda 2 kez vibrato tekniginden istifade ettigi goriilmektedir. Icrasinda
vibrato teknigini degerleri uzun notalarda daha sik kullandigs, eser icrisinda ciimle baglarinda ve sonunda, mugam
icrasinda ise ciimle sonlarinda kullandigt tespit edilmistir. Abdullayev dar ve genis salinimli vibrato tirtint kullanmig ve
genis salinim tiiriinii tremolo siisleme teknigi ile birlikte kullanmugtir. Bu dogrultuda iki siisleme teknigini birlikte
kullanarak, mizrap kullanimmni daha yumusak ve duyuma daha giizel renk katmak maksadr ile yapmis oldugunu
soylemek miimkiindiir.

Sap Vibratosu

Hun (veya hum) vermek, tar icriciliginda, 6zellikle mugam sanatinda, 6nemli bir teknik olarak karsimiza ¢ikmakeadur.
Bu teknik, mizrap darbesinden sonra tarin sapinin geriye dogru ¢ekilmesi ya da enstriimanin hafifce silkelenmesi yoluyla
sesin dalgalt bir bicimde icri edilmesini saglamaktadir. Hun verme, tar icrisinda sesin daha zengin ve dinamik bir ifade
kazanmasina olanak taniyan bir stisleme teknigi olarak kabul edilmektedir. Abdullayev eserin 35. ve 60. Sl¢iilerinde sap
vibrato stisleme teknigini kullanmugtir.

Abdullayev’in eser icrisinda kullanmig oldugu sap vibrato stisleme tekniginin 6rnekleri;
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Figiir 16. Sap vibratosu 6rnegi

Abdullayev’in mugam icrisinda kullanmig oldugu sap vibrato stisleme tekniginin 6rnekleri;

—
. Av‘v.‘vA
Svib Svib A )
10 . — 6 ——  [svib!
[ Yw : - o)
i — e oo o N t T
| Fan N4 P ; ) SN S — 1 1 1 1 1 - o > & 1 1 ) I
V== ~F e
wlly -
~—

Figiir 17. Sap vibratosu 6rnegi-2
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Yukaridaki 6rneklerden hareketle, Abdullayev sap vibrato teknigini eser icrisinda 2 defa, mugam icrisinda 3 defa
kullandigt tespit edilmigtir. Sap vibrato teknigini ctimle sonlarinda ve 6zellikle serbest olan icrisinda kullandigini
gormekteyiz. Bu teknigin mugamlarda daha sik kullanildigi bilinmekte ve Abdullayev’in ¢alginin tekniklerinden oldukga
istifade ederek eser icrisint daha zengin kilmak amaciyla yapugi sdylenebilir.

Ezgisel gesitleme

Asil notanin icrisi, miizik teorisinde O6nemli bir stisleme ve zenginlestirme teknigi olarak cesitli gekillerde
gerceklestirilmektedir. Bu siireg, yalnizca asil notanin kendisiyle sinurli kalmaz; ayni zamanda alt ya da st igleyici
notalarin da kullanimiyla daha genis ve etkileyici bir form almaktadir. “Asil notanin kendisi, alt ya da tistigleyici notalary,
stralt ya da atlamali seslerle yapilabilmektedir” (Yahya Kagar, 2020, s. 174). Isleyici notalar, eserin melodik yapisina gesitli
renkler katarak hem alt hem de iist seslerle icrd edilmektedir. Bu notalar, ardigik olarak siralt bir bigimde ¢alinabilecegi
gibi, daha genis araliklarla atlamali seslerle de icri edilebilir. Siralr seslerle yapilan stislemeler, melodinin dogal bir akigin
ve devamliligini saglarken, atlamali seslerle yapilan icralar ise daha dramatik ve genis bir aralik yaratarak esere farkli bir
karakter kazandirir. Bu stsleme ve isleme yontemleri, miizigin ifade gliciinii artirmanin yant sira, eserin dinleyici
tzerindeki etkisini de gii¢lendiren unsurlar olarak gériilmektedir.

Agaselim Abdullayev eserin 6. 7. 8. 9. 18. 19. 20. 21. 26. 28. 32. 30. 41. 54. ve 57. 6lgiilerinde ezgisel ¢esitleme

kullanarak stisleme yapmugtir. Abdullayev’in eser icrisinda kullanmus oldugu sap ezgisel ¢esitleme 6rnekleri;
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Figiir 18. Ezgi ¢esitleme 6rnegi

Abdullayev icrisinda 15 kere ezgisel gesitleme teknigini kullanmigtir. Dértliik ve sekizlik notanin siirelerini kisaltarak,
asil notanin niine ve arkasina onaltilik ve otuz ikilik notalart ilave ederek daha ¢ok melodik zenginlik kattigr soylemek
miimkindir. Asil nota ve bazi noktalarda asil notanin digina ¢ikarak isleme notalari ilave ederek, daha gok ezgisel ve icrd
zenginligi katmak istedigi diisiintilmektedir.

Isleme Notalar

Bu teknik, ana sesin ¢evresindeki alt ya da tist seslerin icrd edilip ardindan yeniden ana sese dontilmesiyle gergeklestirilir.
Ustliin yapisini bozmadan, gesitli ritmik kaliplar kullanilarak asil notanin siiresi igerisinde uygulanir. Bu y6ntem,
melodik stisleme ve akiciligs koruyarak eserin ritmik buitiinliigiinii saglamaya yonelik bir icrd bi¢imidir (Yahya Kagar,
2020, 5. 175).

Alt ve Ust Nota Isleme Ornegi

Abdullayev eserin 32. 33. ve 34. dlciilerinde alt ve tist nota isleme teknigini kullanarak stisleme yapmugstir. Abdullayev’in

eser icrisinda kullanmig oldugu isleme notalarina 6rnek;
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Figiir 19. Alt ve tist nota igleme 6rnegi
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Agaselim Abdullayev’in icrilarinda, dortliik, sekizlik ve onaltlik notalarin stirelerini kisaltarak otuz ikilik ve onaltlik
notalar eklemesi, eserlerine belirgin bir ezgisel zenginlik katmistir. Genellikle alt ve tst seslerle iglemeler yaparak, ilave
notalar1 esas notanin arkasina ve bitisik seslerine baglamugtir. Ana melodiye bagli kalmakla birlikte, bazi boliimlerde esas

notadan saparak ezgisel cesitlilikler yaratmis ve bu sayede daha zengin bir icrd ortaya koymayr amaglamistur.

Cift ses kullanimi1

Tar calgisinin icrisinda, ¢alginin ayni anda ¢ift ses ve bazin yazilan esere gore ii¢ sesi aynt anda icrd etmek mimkiindiir.
Ozellikle gift ses kullanimi tek muzrapla, kistirma olarak da ifade edilen icra tekniginde, yanagik iki sesten aynt anda ses
¢ikarma iglemidir. Mugamlarin icrisinda sik kullanilan bu icrd yontemini Abdullayev’in eser icrisinda kullandigt

gorilmektedir. Abdullayev’in eserin 34. 8l¢tistinde kullanmis oldugu ¢ift ses Srnegi;
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Figiir 20. Cift ses kullanim 6rnegi

Abdullayev cift ses kullanimint eserin asil notasinin bir tst sesinde kullanarak, tar icrdsina 6zgii bu teknigi esere
yansittigi goriilmektedir. Tarin geleneksel icrd 6zelliklerini, sozlii eserlerde birgogunu kullanarak esere ve icrisina farkl

zenginlik katma diigtincesi ile yaptigt séylenebilir.

Tartim gesitleme kullanarak yapilan siislemeler
Tartum degisikligi olusturarak yapilan bu siisleme teknigi, miizikte ritmik ve melodik zenginlik saglamak amaciyla
kullanilan bir uygulamadir. Bu teknik, ayni ses tizerindeki ana notaya ilave notalarin eklenmesiyle gerceklestirilir ve bu
eklemeler, notanin stiresini degistirerek miizikal ifadeyi ¢esitlendirmesi amaglanmaktadir. Ritmik yapinin belirli
kaliplarina sadik kalinirken, siislemelerle ana notanin stiresi genisletilir ya da daralulir, boylece eserin melodik akist
dinamik bir hale getirilir.

Abdullayev eserin 5. 6. 10. 17. 18. 22. 25. 26. 27. 31. 37. 38. 39. 42. 43. 50. 51. 52. 55. 56. ve 57. tartim degisikligi

olugturarak siisleme yapmistir.
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Figiir 21. Tarum cesitleme kullanarak yapilan siisleme 6rnegi

Abdullayev eser icrisinda 21 defa tartim degisikligi teknigini kullanarak oldukca fazla istifade ettigi gorilmektedir.
Genel olarak sekizlik, onalulik ve noktalr ikilik notalarda bu teknigi kullanmistir. Tarin icrisina uygun bir sekilde,
notalar1 daha uzun stireli duyurmak ya da ileri bir icri sergilemek maksadiyla Abdullayev’in bu teknigi sik kullandigs

sOylenebilir.
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Kullanilan mizrap gesitleri
» <« » «

Agaselim Abdullayev eseri icrd ederken, Azerbaycan’da “ruh mizrap”, “donme muzrap”, “santur mizrap” ve “celd

mizrap” (Abdulgasimov, 1996, s. 68) olarak ifade edilen mizrap kullanimlarindan istifade edildigi goriilmektedir.

Muzrapsiz icra kullanimi

Agaselim Abdullayev’in eser ve mugam icrisinin genelinde, bazi perdeleri mizrap darbesi vurmadan icri ettigi tespit
edilmigtir. Abdullayev’in mizrapsiz olarak icrd edilen perdeleri, bir 6ncesinde iist mizrap vurulan perdeye, sonraki
perdeye mizrap darbesi vurmadan parmak darbesi ve bir 6nceki perdeden uzayan tintile icré ettigi anlagiimaktadr.

Abdullayev eser icrisinda 26. 31. ve 35. dl¢tilerinde mizrapsiz icrd kullanimina 6rnek;
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Figiir 21. Mizrapsiz icrd kullanimi 6rnegi

Abdullayev mugam icrisinda mizrapsiz icrd kullanimina 6rnek;
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Figiir 22. Mizrapsiz icrd kullanimi 6rnegi-2

Art arda iist mizrap kullanimi1

Agaselim Abdullayev’in eser ve mugam icrisinin biytik bir kisminda, ezgi igerisinde tin1 kaybinin olmamasi maksadiyla
art arda Gist mizrap vuruglar1 yapmis oldugu goriilmektedir. Abdullayev eserin 5. 6.7. 8. 9. 17.18. 19. 21. 25. 31. 32. 33.
35.37.38. 42.43.50. 51. 54. 55. 56. ve 58. 6l¢iilerinde art arda mizrap kullanimi yaptg: tespit edilmigtir.
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Figiir 23. Art arda ist mizrap kullanimi 6rnegi

Abdullayev mugam icrisinda art arda tist mizrap kullanimina 6rnek;
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Figiir 24. Art arda st mizrap kullanimi 6rnegi-2
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Agaselim Abdullayev’in eser ve mugam icrisindaki mizrap kullanimlart bakimindan incelendiginde, Abdullayev
eserde 3 dl¢iide, mugam da ise 1 defa mizrapsiz icriya yer vermis oldugu goriilmektedir. Eser icrisinda ayni zamanda sap
vibrato siisleme tekniginden de istifade etmistir. Mugam icrisinda kullanmis oldugu muzrapsiz icrida ise tek mizrap
darbesi ile tig ayr1 sesi parmak darbesini kullanarak elde ettigi goriilmektedir. Agaselim Abdullayev, eserin 24 ayr
olctistinde, mugamin da en sik tigleme ve alulama bigimindeki tartumlarinda art arda tist mizrap teknigi kullandigt
anlagiimaktadir. Art arda tist mizrap kullanimlari carpma ve vurkag carpma stisleme tekniginin disinda da kullanilarak,
genel anlamda icri edilen ezgilerde tigleme ve alulama bi¢imindeki tartimlarda olduk¢a sik yapilmig oldugu
goriilmektedir. Abdullayev’in art arda tist mizrap teknigini, ezgiyi daha akici kilmak ve icras1 edilen seslerdeki gtirliigiintin
esit bir sekilde olmasini sagladigi s6ylenebilir. Art arda tist mizrap teknigi kullanimimnin tigleme ve altilama bigimindeki
tartimlarda yapilmis olmasi konusunda ise, Abdullayev’in Icridaki akiciligt siirdiirme, carpma ve perde kullanimini
kolaylagtirmak, ti¢leme ve altilamalardan olusan ezginin icrisinda seslerin daha giir veya hafif sekilde ifade ediligini

kontrol edebilme maksadi ile yapmus olabilecegi soylenebilir.

Miizikal ifade unsurlar1
Muizikte stisleme teknikleri ve ilave notalarin diginda kalan ifade unsurlart hafif, orta ve kuvvetli giirlitkte olarak ifade

edilen tini farkliliklars icermektedir. Sesin hafif ve zayif giirlikte olmast “Piyano” olarak ifade edilmekte ve “p” seklinde

» « » «

gosterilmektedir. Daha hafif olmast olmasi “Pianissimo” “pp”, ¢ok hafif olmast ise “Molto Pianissimo

ppp” seklinde

gosterilmektedir. Orta giirliikte olan sesler “Mezzoforte” “mf”, kuvvetli giirlitkte “Forte” “f”, daha kuvvetli gtirlitkte ise

» «_»

“Fortissimo” “ff” olarak gosterilmektedir. Gittikge hizlanarak icrd “Crescendo” “<” seklinde, gittikge hafifleyerek ise

» L »

“Decrescendo” “>” seklinde gosterilmektedir (Kagar, 2020, s. 180). Miizikte vurgu olarak ifade edilen tizerine gelen
notanin daha vurgulu icrd edilecegini gosteren “Accent” ise “ > ” seklinde gosterilmektedir (Aktiize, 2010, s. 3). Agaselim

» «

Abdullayev’in icrisindaki ifade unsurlar1 “Accent”, “Crescendo”, “Decrescendo”, “Piyano”, “Forte”, “Mezzoforte” ve

“Fortissimo” olarak bu yedi unsur kapsaminda incelenmistir.
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Figiir 25. Kullanilan mizikal ifade unsurlari 6rnegi

Abdullayev eser icrisinda, eserin asil notasinda bulunmayan yedi ayr1 ifadeyi siklikla kullandig gorilmektedir.
Icrasini ve eseri daha zengin bir duyumla sergilemek maksadiyla kullanmig oldugu ifade unsurlarinda da Abdullayev’in
tar icrisinin nitelikli ve miizikal agidan zengin bir icrict oldugu anlagilmaktadir. Genellikle hizlanarak yapmus oldugu
icrilarda tist mizrap ve vurgu kullandig, tist mizrap ve tgleme tartimlarinin kullandigr Slciilerde ise vurgu ve orta
giirlikte (mf) icrd gergeklestirdigi goriilmektedir. Vurgu kullanimlart genelde tist mizrap, tigleme tartimlary, Sl¢ sonlart
ve hizlanarak yapmis oldugu icrida gergeklestirdigi tespit edilmistir. Abdullayev’in icrisinda glissando kullanimlarinin
“Decrescendo” kistmlarint kuvvetli giirlitkte (f) yaparak bir sonraki dl¢tiyt hafif giirlitkte (p) gegis yaparak “Crescendo”
bir icra sergiledigi goriilmektedir.

Pozisyon kullanimi1

Agaselim Abdullayev’in eser icrsindaki kullanmis oldugu pozisyonlar incelenmigtir. Esere orta telde altinci pozisyonla
baglayarak, sirastyla besinci, dérdiincii ve tiglincii pozisyonlart kullanmugtir. Daha sonra alt telde besinci, altinci,
dérdinct ve yedinci pozisyonlar: kullanmug, tst telde ise eserin sonlarma dogru tigiinct, ikinci ve birinci pozisyonu

kullanarak biti§ yapmugtir. Pozisyonlar portenin altinda roma rakami yazilarak gosterilmistir.
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Alt Telde kullanilan pozisyonlar
Alt telde sirastyla besinci, altinci, dérdiincii ve yedinci pozisyonu kullandigs tespit edilmistir. Dérdiincii, Beginci, Altinct
ve Yedinci Pozisyon Kullanim1: Abdullayev eser icrisinda, alt telde besinci pozisyonu 25. 28. ve 31. él¢tilerde, dérdiincii
pozisyonu ise sadece 28. 6lgiide, altinct pozisyonu 26. 27. 28. 32. ve 34. ol¢tilerde, yedinci pozisyonu ise 33. ve 34.
olgiilerde kullandigs tespit edilmistir.
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Figiir 26. Alt telde kullanilan pozisyon 6rnegi

Yukaridaki 46. 6rnekte eserin 28. Sl¢iisiinde V. ve IV. pozisyon kullanimi gorillmektedir. Ornekte V. pozisyondan,
IV. pozisyonu kullanarak hem alt tel hem de orta tele hizli bir gegis yapabilmek, teller ve perdeler arasindaki ezgi kesitini
olmamast igin, akict sekilde ve nitelikli bir entonasyonla icrd etmek maksadiyla Abdullayev’in bu kisimda da V. ve IV.
pozisyonu birlikte kullanmak istedigi séylenebilir. Bununla birlikte, 47. 6rnekte Cargih (Do) perdesinde rahat bir sekilde
¢arpma yapabilmek i¢in &zellikle VI. pozisyonu tercih ettigine dikkat ¢ekmek miimkiindiir. 48. 6rnekte ise garpma
stisleme teknigini, tartim ve ezgisel ¢esitleme yapabilmek maksadiyla VII. Pozisyonun ihtiyag¢ oldugunu ve bu amaca

yonelik kullanmig oldugunu séylemek mtimkiindiir.

Orta telde kullanilan pozisyonlar
Eserin baglangicinda Abdullayev orta telde altunci pozisyonla baglayarak, sirasiyla besinci, dérdiinct ve tgtincti
pozisyonlari tercih ettigi goriilmiistiir.

Ugﬁncﬁ, Dérdiincti, Beginci ve Altunci Pozisyon kullanimi: Abdullayev eser icrisinda, orta telde tiglincii pozisyonu
10. 22. 40. ve 44. 6lgiilerde, dordiincii pozisyonu 9. 21. ve 39. dl¢iilerde, besinci pozisyonu 7. 8. 19. 20. 37. 38. ve 43.
Olgiilerde, altinct pozisyonu 1. 2. 3. 4. 5. 6. 13. 14. 15. 16. 17. 18. 37. 41. ve 42. 8l¢iilerde kullandig1 tespit edilmistir.
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Figiir 27. Orta telde kullanilan pozisyon 6rnegi

Abdullayev’in “Ilk Mehebbet” icrisinda en sik orta teli kullandigi goriilmektedir. Yukaridaki 49. &rnekte orta telde
III. pozisyonu genellikle eserin karar perdesinde kullandig1 anlagilmaktadir. Orta teldeki tint farkliligi, kara perdesinin
Cargih (Do) perdesi olmasi, esere ilk baglangi¢ olarak orta teli tercih etmesi ile ezgisel ve teller arasindaki tin1 farks
olmamast maksadiyla III. pozisyonu tercih ettigi goriilmektedir. Diger 6rneklerden de anlagilacags tizere, esere ilk 6nce
orta teldeki Rist (Sol) perdesiile VI. pozisyonla bagladigi ve daha sonra sirasiyla karar perdesine V., IV. Ve IIl pozisyonu
kullandig1 gériilmektedir. Orta teli kullanmaktaki amact ise, ortada bulunan tellerin st ve alt teldeki tellerden fark1 bakar
ve kalinliklarin ayrt olmast neticesinde, teller arasinda tini farkliligs, esere daha farkli giirliik ve ifadeler kullanmak igin
yapmis oldugu diistiniilebilir. Tarin {ig ayr1 telinde eserin belli kistmlarint icrd ederek, aradaki tin ve giirlik farkliliklarint

ortaya koymak ve daha zengin bir duyum elde etmeyi amagladigi séylenebilir.
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Ust Telde Kullanilan pozisyonlar
Abdullayev eserin tekrar kismini son béliimde st telden icrd etmekte olup, tigiincii, ikinci ve birinci pozisyonlart
kullanarak eseri sonlandirdigs tespit edilmistir.

Birinci, Ikinci, Ugiincii ve Dérdiincii Pozisyon Kullanimi: Abdullayev eser icrisinda, iist telde birinci pozisyonu 52.
ve 54. Olciilerde, ikinci pozisyonu S1. ve 56. dl¢iilerde, Gigtincti pozisyonu 49. ve 54. Sl¢iilerde, dérdiincii pozisyonu ise

sadece 54. ol¢tide kullandigs tespit edilmistir.
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Figiir 28. Ust telde kullanilan pozisyon 6rnegi

Agaselim Abdullayev eser icrisinda st teli sadece eserin tekrart olan son kisminda, 49. 51. 52. 54. ve 56. 6l¢iilerinde

kullanmugtir. 53. drnekte orta teldeki pozisyondan farkli olarak Rést (Sol) perdesine IV. pozisyon ile baglayarak, sirasiyla

IIL. IL. ve I. pozisyon ile karar perdesine indigi goriilmektedir. Abdullayev eseri tist telde Kaba Cargih (Do) sesinde eseri

bitirdigi i¢in I. ve II. pozisyonu sadece iist telde kullanmig oldugu ve bitis hissi uyandirmak maksadi ile bunu yapmis

oldugu soylenebilir.

Sonug

Bu aragtirmada, Agaselim Abdullayev’in icrisinda siisleme teknigi ile yaptgs stislemeler, ilave nota ve tartum degisikligi
kullanarak yapmis oldugu siislemeler, kullanmis oldugu muzrap ¢esitleri, muzikal ifade unsurlart ve ¢algt tizerinde
kullanmig oldugu pozisyonlar tespit edilmistir. Agaselim Abdullayev’in eser icrist sirasinda yapugr siislemelerin
anlagilmast ve icr ile nota arasindaki farkliliklarin ortaya konulabilmesi i¢in verilen nota 6rneklerinde; tist porte Agaselim
Abdullayev’in icrisi, alt porte ise analiz edilen eserin orijinal notasi gésterilmigtir. Mugam icrisinda ise sadece Agaselim
Abdullayev’in icrast tek porte seklinde gosterilmistir. Abdullayev’in “Ilk Mehebbet” ve “Sur” mugaminin “Berdist”
subesindeki icrisinda, carpma stisleme tekniklerinden degerini kendinden &nce ve sonra alan ¢arpma siisleme teknigi,
mizrapli ve mizrapsiz garpma siisleme tekniginin kullanimi tespit edilmis ve vurkag ¢arpmayr sadece mugam icrisinda
kullanmis oldugu gériilmiistiir. Abdullayev icrasinda tril siisleme teknigi incelenen iki icrida sadece “Ilk Mehebbet”
eserinde kullanmugtir. Agaselim Abdullayev’in mugam icrisinda ezgisel cesitleme, isleme notalar ve tartumsal gesitleme
yaparak kullanilan stisleme teknikleri incelenmemistir. Agaselim Abdullayev’in kullanmus oldugu muzrap esitleri eser
icrisinda incelenmis olup mizrapsiz icrd ve art arda tst muzrap tekniklerini kullandigi tespit edilmistir. Agaselim
Abdullayev’in icrdsindaki ifade unsurlart olarak “Accent”, “Crescendo”, “Decrescendo”, “Piyano”, “Forte”,
“Mezzoforte” ve “Fortissimo” olarak yedi unsur kapsaminda incelenmistir. Alt, orta ve iist teldeki pozisyon kullanimlart
incelenerek, yedi ayri pozisyonu kullandig: tespit edilmistir.

Agaselim Abdullayev’in icrilarinda en sik kullandig siisleme teknigi, degerini kendinden 6nceki notadan alan garpma
tird olmugtur. Abdullayev, bu teknigi 6zellikle bir @ist nota ile yan yana gelen iki ayni notanin arasinda siklikla
uygulamugtir. Icrilarinda ¢arpma tiirlerini hem mizrapli hem de mizrapsiz olarak esit oranda kullandigs, vurkag ¢arpma
teknigini ise yalnizca mugam icrilarinda tercih ettigi belirlenmistir.

Agaselim Abdullayev icrisinda ¢arpma stisleme tekniklerinden sonra en sik kullandigr siisleme teknigi tremolo
teknigidir. Tremolo stisleme teknigini genel olarak iist notadan alt notaya gegiste ve inici ezgilerde kullandigt
goriilmektedir. Agaselim Abdullayev’in siisleme tekniklerinden en az kullandigs tril stisleme teknigidir. Eser icrisinda tril
kullandigr mugam icrisinda ise kullanmadigs gérilmektedir. Abdullayev’in sik kullandigr diger bir stisleme teknigi ise

glissando oldugu goriilmektedir. Hem eser hem de mugam icrisinda kullandigi glissando teknigini genellikle tek mizrap
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darbesiyle ve tremolo teknigini kullanarak yapug tespit edilmistir. Azerbaycan mizik tislubu ve tar icrdsina uygun
yapmis oldugu bu glissando tekniginin, eserin asil notasinda bulunmadigt ve Abdullayev’in esere farklt bir zenginlik
katmak maksadiyla yaptig anlagiimakeadir. Abdullayev icrasinda vibrato ve sap vibrato teknigini, dar ve genis salinimlt
vibrato tiirtinii kullanmig ve genis salinim tiirtinii tremolo siisleme teknigi ile birlikte kullandig tespit edilmigtir.

Agaselim Abdullayev’in icrisinda, ilave notalar kullanarak yapugi stislemelerde dortliik ve sekizlik degerdeki notalara
onalulik notalar ekledigi ve sekizlik ile onaltilik notalarin stirelerini kisaltarak otuz ikilik notalar ekledigi belirlenmistir.
Bus siislemelerde, eklenen notalarin genellikle esas notaya bitisik seslerden olustugu gzlemlenmistir. Isleme notalarin ise,
asil notadan farkli olarak, esas notanin istiinde veya altunda yer alan seslerle olusturuldugu tespit edilmigtir. Ayrica
Abdullayev’in tartum degisiklikleriyle yaptig: siislemelerde, 6zellikle sekizlik, onaltilik ve noktals ikilik notalar Gizerinde
bu teknigi sik¢a kullandigr goriilmektedir. Abdullayev icrisinda kullanmig oldugu mizrap teknikleri bakimindan, artarda
tist mizrap, santur (iigleme) mizrap ve dénme muzrap olarak ifade edilen mizrap ¢esidini kullandig ve en sik art arda tist
muzrap ¢esidini kullandig1 tespit edilmigtir. Eser ve mugam icrisinda stisleme tekniklerini mizraplt ve mizrapsiz olarak
kullanarak, mizrapsiz icrilarda Gst mizrap darbesini vurgulu yaparak, diger sesleri parmak darbesiyle icrd ettigi
goriilmektedir.

Agaselim Abdullayev’in icrisinda miizikal ifade unsurlar: giirlitk ve farkliliklart bakimindan incelenerek accent,
crescendo, decrescendo, piyano, forte, mezzoforte ve fortissimo olarak yedi unsurun kullanildig tespit edilmistir. Eseri
pes seslerini piyano, tiz seslerini forte ve fortissimo tercih etmis, genel olarak icrisinda ise mezzoforte seklinde icra
etmigtir.

Abdullayev icrisinda kullanmig oldugu pozisyonlar incelendiginde, tarin icrsinda kullanilan dokuz ayri pozisyondan
yedisini kullanarak pozisyonlardan oldukca istifade ettigi gériilmiistiir. Ozellikle alt, orta ve {ist telde farkli pozisyonlart
tercih etmesi dikkat ¢ekmektedir. Buradaki farklt pozisyon cesitliligi, icrdsinin hizli bolimlerinde ve diger tel
guruplarinin tinilarinda da istifade etmek maksadiyla yapmis oldugu goriilmektedir.

Agaselim Abdullayev’in genel olarak yapmis oldugu eser icrdsinda, Azerbaycan mugam destgihlarindan “Sur”
mugaminin seyir karakteri ve geleneksel icrd motiflerini kullandigr tespit edilmigtir. Eserin 25. 26. ve 33. dlctide Diigih
(La) perdesinde segih gecki yaparak yine Azerbaycan mugamlarindan “Segih” ailesinden olan “Mirze Hiiseyin Segihi”
olarak ifade edilen mugam karakterini gérmekte, 28. Sl¢iisinde ise Gerdaniye (Sol) perdesinde “Sur” karakterli
bitirmektedir. Agaselim Abdullayev’in bir mugam icricist olmasindan &tiirdi, genel olarak icrisinda mugam motif ve
karakterini gérmekteyiz. Yapilan icrida tarin repertuvarina sozlii eser icrisina uygun beste eserlerin kazandirilmast
noktasinda, tarin solist olarak 6ne ¢ikmasi ve bu gibi eser 6rneklerinde de icrinin 6rnek teskil ettigi sonucuna
ulagiimaktadir. Bu icrd tavrindan hareketle ¢alginin icrict ve dinleyicisinin yayginlasmast noktasinda 6nemli bir etken
oldugu distiniilmektedir. Azerbaycan miziginde tar icriciliginda tavir ve tslup kazaniminin saglanmasi, bu alanda
otorite kabul edilen icricilarin miiziklerinin sik¢a dinlenmesini gerektirmektedir. Tar icriciliginda ekol olusturan ve
kendisinden sonra gelen pek ¢ok icric1 izerinde etkiler birakan sanatgilar arasinda Agaselim Abdullayev, 6nemli bir yer
tutmaktadir. Abdullayev’in icrd tarzi hem teknik hem de estetik bakimdan Azerbaycan miziginin &nemli
temsilcilerinden biri olarak kabul gérmiis ve birgok icrict tarafindan takip edilmigtir. Bu baglamda, Abdullayev’in “Ilk
Mehebbet” adli eseri ve “Sur” mugaminin “Berddst” bolimiindeki icrilarinin hem megk (usta-¢irak yontemiyle
6grenme) hem de nota tizerinden detayli bir sekilde ¢aligiimas, tar icrd tavrinin 6grenilmesi ve 6ziimlenmesi agisindan
biiyitk 6nem tagimaktadir. Bu yontem, sadece icricinin teknik becerilerini gelistirmekle kalmayacak, ayn: zamanda

Azerbaycan miiziginin derinliklerini anlamaya ve yorumlamaya olanak tantyacakuir.

Oneriler
Arastirmacilar igin Oneriler
Abdullayev’in icri tarzi tizerine yapilacak aragtirmalar, tar icrisinin Azerbaycan muzigindeki geleneksel ve modern
yaklagimlarint daha iyi anlamak i¢in derinlemesine analizlerle desteklenmelidir. Ozellikle siisleme teknikleri, mizrap
kullanimi ve pozisyon degisimleri gibi icrd 6zellikleri izerine yapilacak ¢aligmalar, Abdullayev’in miizikal Gslubunun

anlagilmast agisindan 6nemli katkilar saglayacakur. Aragtirmacilarin, Abdullayev’in notalardan farklt olarak yapug:
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sisleme, ilave nota ve tartum degisikliklerini inceleyerek, icrd tarzinin estetik etkilerini aragtirmasi, eserlerin
yorumlanmasina igik tutacaktir. Ayrica, bu icrilarin detaylarinin egitim materyallerine doniistiiriilmesi, tar icraciliginin

akademik ve sanatsal yonlerinin gelistirilmesi icin faydali olacag: diistintilmektedir.

Uygulamacilar I¢in Oneriler

Abdullayev’in stisleme ve mizrap tekniklerini megk yontemiyle ¢alisarak 6ziimsemeleri ve icrilarinda 6zgiin yorumlar
gelistirmeleri 6nerilmektedir. Ozellikle Abdullayev’in ¢arpma, tremolo ve glissando gibi stislemelerle zenginlestirdigi
tarzi, tar icricilari i¢in bir referans niteligi tasimaktadir. Alt, orta ve tist tellerde ¢esitli pozisyonlart kullanarak yapilan
¢aligmalar, tar tizerindeki hakimiyeti arturmaya katki saglayacakur. Abdullayev’in icrdlarinda yogun olarak kullandigt
crescendo, decrescendo gibi ifade unsurlarinin icrida uygulanmast ise eserlere daha giiclii bir ifade katacaktir. Geleneksel
mugam motiflerini benimseyen ve bu motifleri igsellestirerek icrilarina yansitan tar icricilari, Azerbaycan muziginin
kiltiirel derinligine katkida bulunabilirler. Bu dogrultuda, Abdullayev’in icrd tarzindan ilham alarak kendi tisluplarini
gelistirmeleri hem bireysel yaraticiligr tegvik edecek hem de Azerbaycan miiziginde 6zgiin yorumlarin gelisimini

destekleyecektir.

Aragtirmanin Sinirliliklar:
Bu aragtirma, Agaselim Abdullayev’in icrd kayitlarindan elde edilen “Ilk Mehebbet” eser icrisi ve Sur mugaminin

“Berdigt” subesinin icrést ile sinirlandirilmigtir.
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Ek 1. “ilk Mehebbet” adli Eserin Notast

Tablo 1. Kamber Hiiseyinli’ye ait olan “Tlk Mehebbet” adli eser
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Tablo 1. Kamber Hiiseyinli’ye ait olan “Ilk Mehebbet” adls eser (devam)

Beste Kamber Huseyinli Notaya Alan Yusuf Altun
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Tablo 1. Kamber Hiiseyinli’ye ait olan “Tlk Mehebbet” adli eser

Beste Kamber Huseyinli Notaya Alan Yusuf Altun
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Beste Kamber Huseyinli Notaya Alan Yusuf Altun
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Ek 2. Sur Mugaminin Berdist $ibesine Ait Nota

Tablo 2. Agaselim Abdullayev’in icrd ettigi Sur mugaminin Berdist stibesine ait nota
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Tablo 2. Agaselim Abdullayev’in icrd ettigi Sur mugaminin Berdist sibesine ait nota (devam)

Beste Kamber Huseyinli Notaya Alan Yusuf Altun

icra Agaselim Abdullayev Eser Ad1 Sur Mugami
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An analysis of Agaselim Abdullayev’s tar performance in mugam and the piece “Ilk
Mehebbet”

Abstract

Azerbaijani tar artist Agaselim Abdullayev is recognized as a significant figure in the traditional performance
and transmission of mugam, one of Azerbaijan’s distinctive music genres. Abdullayev has developed a unique
performance style that is evident not only in Azerbaijani folk music but also in classical music and pieces
composed for soloist performances, creating a distinctive school of tar performance. This approach has left a
lasting impact on subsequent tar players, establishing Abdullayev as a key influencer in Azerbaijani music. This
study aims to analyze the interpretation and performance style of Abdullayev, focusing on the piece “Ilk
Mehebbet,” composed by Kamber Hiiseyinli, and the “Berdist” section of the “Sur” mugam. Abdullayev’s
use of positions, plectrum techniques, ornamentation styles, expressive elements, melodic, and rhythmic
variations in his tar performance are examined in detail. The analysis reveals that Abdullayev combines
elements of the Azerbaijani mugam tradition with classical music nuances, resulting in an original and refined
interpretation. His approach, while honoring the classical roots of Azerbaijani music, brings an innovative
perspective to traditional mugam, influencing not only subsequent tar performers but also contributing to a
modernized musical language within Azerbaijani music. The detailed analysis of his performance style serves
as a guide for today’s tar players, and it is reccommended that Abdullayev’s unique approach be further
explored and documented for future generations. Preserving his musical legacy will ensure its transmission to
future musicians.

Keywords: Agaselim Abdullayev, Mugam, Tar, Azerbaijani Music, Performance Analysis, Ornamentation
Techniques.
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