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Ahmet Yatman, taksim ve refakat konusundaki ustaligi, ekol kabul edilen miizikalitesi ve
yasadigt dénemde 6n planda konumlandirilmis geleneksel bir calgt olan kanunla
gerceklestirdigi farkli miizik tiirlerindeki icralari ile 20. ytizyil Tirk kanun icracilan
arasinda 6zel bir konumda yer almaktadir. Yagadigs ytizyilda hem Ttirk makam miiziginin
“Bat” kiiltiirti ekseninde degisimine hem de miizigin popiiler kiiltiir ve iletisim kavramlar:
ekseninde yaganan dontigiime birebir gahit olmug ve bu stirece son derece uyumlu bir sanat
hayati siirdirmiigtiir. Caliymada, sézkonusu stirece ayna olabilecek 6zellikler mercek altina
alinmig ve sanatginin miizikal kimligi, muzisyenligini etkileyen kiltiirel baglamlar
ekseninde incelenmigtir. Caligmada nitel aragtrma ydntemlerinden dokiiman analizi
kullanilmigtir Miizik egitimi tavir aktarimi izerinden anlatilmug; daha sonra dogdugu ve
yasadig1 yerler olan Fener-Balat-Ayvansaray bolgesinin donemsel kiiltiirti incelenmistir.
Ayrica Cingene/Roman kimligi ile miizikal kimligi arasindaki baglanti noktalarina temas
edilmig; saray, radyo ve gazino ¢alismalar1 da ayrica ele alinarak agiklanmigtir. Sanat
yasaminda Snemli bir yeri olan yurt digt ¢alismalariyla birlikte olugmug genis repertuvari,
tiir ¢esitliligine odaklanilarak aktarilmig ve miizisyenliginin ana hatlart betimlenmigtir.
Ahmet Yatman, zamaninin popiiler miizik ¢evrelerinde aranilan bir miizisyen olarak yurt
i¢i ve yurt dist konserleri, gazino programlar, radyo icralari, dzel konser faaliyetleri ve plak
caligmalarindaki Gst diizey icrasi ile sagladigi konum ve sahip oldugu miizikal tirler
agisindan biiyiik bir ¢esitlilik gosteren zengin repertuvart bulunmaktadir .Kanunu megk
sistemiyle degil de agirliklt olarak mekanlarda pratik yollarla 6grenen sanat¢inin dogdugu
ve yasadigt Fener-Balat-Ayvansaray bolgesinin Ermeni, Musevi, Rum ve Romanlardan
olugan kozmopolit yapisinin miizigini etkilemesi ve bu ¢okkiiltiirlii yapimnin sanat¢inin
yurtdigindaki miizik tiirlerine uyumlanmasini kolaylagtirmasi da ¢alismanin dikkat ¢ekici
sonuglar1 arasindadir.
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Bau kiilttirts ekseninde doniigtiiriildiigi dikkati gekmektedir. Cumhuriyet’in ilaniyla alinan siyasi ve ideolojik kararlar
dogrultusunda siirdiiriilen uygulamalar da gesitli gelismelerle birlikte gelenekte yasanan birtakim ¢oztilmelere gozle
goriiliir oranda ivme kazandirmigtir (Ayas, 2020:275). Ayrica 20. ytzyilda kitle iletisim araglarinin yayginlagmas tiim
diinyada oldugu gibi Tirkiye’de de popiiler kiiltlir kavrami beslenmis, bu durum Tirk makam miiziginin de
poptilerlesmesinde belirleyici bir rol oynamigtir (Cak, 2017:24-25). Ek olarak teknolojinin getirdigi daha biiytk kitlelere
seslenme olanaklari, sanatgilarin yurtdigina ¢ikarak mizik alanmnin kapsaminda veya diginda olmak tizere yeni
kilttrlerden istifade etmelerine imkdn saglamistir. Bu sebeple ¢aligmada, 20. yiizyil Tirk makam muzigindeki
gelismeler, gelenekteki ¢oziilmeler ve popiiler kiiltiiriin yiikselisi agisindan bagat bir 6rnek olarak Ahmet Yatman merkeze
alinmug; bu eksende miizikal kimliginin kilttrel arka planlarina miizik-bilimsel bir pencereden bakilmigtir. Calismada
nitel aragurma yontemlerinden dokiiman analizi kullandmugtir. Gézlem ve goriigme gibi nitel veri toplama
yontemlerinden biri olan dokuman analizi yontemiyle arastirmayla ilgili yazili ve gérsel materyaller incelenerek veriler
toplanmugtir (Yildirmm&Simgek, 1999:41-189).

Ahmet Yatman ve Dénemi

Istanbul’un Fener semtinde 1897 yilinda dogan sanatgt, bir dsnem Izmir’de yasamis; ilk ve orta §grenimi sirasinda babast
kemani Mehmet Bey’in misiki dershanesindeki ¢aligmalarini takip ederek kanun ¢almaya baglamigtir. Sahneye ilk olarak
babasinin da yer aldig1 bir fasil toplulugunda adim atmig ve miizik caligmalarina, yeniden yerlestikleri Istanbul’da devam
etmigtir. Kanunu agirlikli olarak mekénlarda pratik yollarla 6grenen sanatgi, 18-20 yaslarinda V. Mehmed Resad’in oglu
Mehmed Ziyaeddin Efendi’nin kdskiinde diizenli olarak megklere katulmistr. Halk Masiki Heyeti ve Rehber-i Masiki
Heyeti’ndeki aligmalariyla birlikte Istanbul Radyosu’nun ilk dénem sanatgilari arasinda yer almigtir (Web 1; Web 2;
Kitiikgi, 2012, s. 84). Bir donem Izmir Radyosu’nda da ¢alisan sanatg1, uzun yillar désneminin tinlii ses sanatgilarina
onemli saz sanatgilariyla birlikte eslik etmistir (Karayaman, 2018, s. 579). Yurt i¢inde gergeklestirdigi konser ve plak
¢alismalarinin yanisira Almanya, Yunanistan, Kuzey Kibris Ttirk Cumhuriyeti, Misir ve 6zellikle Amerika’da da 6nemli

¢aligmalara imza atmistur.

. : N ’
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Fotograf 1. Ahmet Yatman’in Gengligi, Ulus Fotograf 2. Ahmet Yatman kanun ¢alarken (Web 3)
Gazetesi, 16.5.1949

Yagami boyunca Osmanlr’dan Cumhuriyet’e gegis stirecine taniklik etmis olan Yatman, Osmanli modernlegmesinde,
ozellikle de egitim alanlarinda reformlar yapan II. Abdiilhamid déneminde dogmus; bu gegis stirecinin etkilerinin bir¢ok
alanda yogun bir sekilde hissedildigi bir donemde gengligini yasayarak miizikal kimligini kazanmaya baglamigtir.
Cumhuriyet’in kurulmastyla devam eden siirecte ise alinan siyasi ve ideolojik kararlarin kurumsal alanlar kadar sosyal ve
kiltiirel hayattaki etkilerini de birebir yagayan bir sanat¢1 olmus ve bu durum miizigine de yansimugtir. Cumhuriyet
miizik politikalarinin ve ¢agin gelisen teknolojisinin getirdigi imkanlar sonucunda Ttirk makam miiziginin degisim ve
déntigimiine olmugtur. Miizikal olgunlugunu bu dénemde kazanmaya baglamast bakimindan Yatman, Ttrk muzigi

yakin tarihi baglaminda 6zel bir konumda bulunmaktadir.

Kavramsal Cergeve
Kiiltiir kavrami birg¢ok bilim disiplinin ¢aligma alan1 olmasi ve ¢alisildigr alanlardaki tanim zenginligi bakimindan &zel bir
konuma sahiptir. Williams’in (2005:109) kiiltiir hakkindaki ‘Ingiliz dilindeki en karmagik iki-ii¢ sdzciikten biri’ ifadesi

de kailttir kavraminin ifade ettigi agilimlarin ¢esitliligine vurgu yapmasi bakimindan dikkate degerdir. Temelde yagam ve
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diigtiniis tarzlarina gonderme yapan bu kavrami tanimlayan sosyolog yazar Eliot (1981: 11-13), bir ferdin ya da bir sinifin
kaltiirintn toplumdan bagimsiz diisiintilemeyecegine isaret ederek kiiltiiriin toplumla iligkisi bakimindan merkezi bir
onemde ele alinmasi gerektiginin altini ¢izmistir. Konuya sosyolojik bir ¢er¢eveden bakildiginda Eliot’un aktardigs birey-
toplum iligkili kiiltiir kavramu cazip goriinse de bu galigmaya miizik-bilimsel bir ¢er¢evede yaklagilacaktir. Kisi merkezli
bir aragurma temel alinacagindan kavramimn sosyolojik agidan literatiirine girilmeyecek; temel ve genel geger
anlamlarindan miizikal bir ¢ergevede istifade edilecektir.

Kendi i¢inde maddi (somut) ve manevi (soyut) agidan bir¢ok unsur barindiran kiltiir kavramina miizik kiletrt
agisindan bakilacak olursa, notalardan, enstriimanlara, icra mekéinlarindan, miizik politikalarina kadar ¢ok sayida
belirleyici unsur ile kargilamaktadir. S6z konusu bu unsurlar iginde bulunduklart topluma gére farkli baglam ve zevkler
olugturarak toplumlarin miizik kilttirint belirleyecek ve zenginlestirecek 6zgiin igerikler olugturmaktadir. Konuya
Tirk mizigi kiltirt 6zelinde yaklagildiginda, 6ziinde makam miiziginin tegkil ettigi zengin bir altyapinin varligr dikkat
¢ekmektedir: Mesk gelenegi, makamsal arka plan, ritmik yapilar, refakat anlayisi, iisltip/tavir, toplu icra gibi baglica
ozelliklerin yani sira; etnik kimlik, cografya, sehir kiiltiirti, icra mekanlary, tilkeler arasi etkilesimler gibi pek ¢ok kiiltiirel
veri de makam miizigini zenginlestirmektedir.

Yukaridaki tanimlamalara miizikal agidan yaklagildiginda, bir yandan sanatginin direkt olarak miizisyenligine isaret
eden tavir, tsltp ve ekol gibi detaylarin; bir yandan da kisiligini olusturan aile, egitim, gevre, dil gibi cok temel kiiltiirel
unsurlarin “miizikal kimlik” kavramini cevreledigi dikkat cekmektedir. *

Aragtirmanin Onemi

Konuyla ilgili literatiir incelendiginde, sanatginin bazi miizik ansiklopedileri ve dergilerine yanstyan kisa biyografileriyle
birka¢ tez ¢aligmasinda yer alan sinirli sayidaki taksim analizleri diginda neredeyse hig ¢aligtimamus olmast dikkat
¢ekmektedir. Bu ¢alismada Ahmet Yatman’in biyografisi ve miizikal kimligini olugturan temel yapr taglari, kiltiirel
baglamlar kurularak daha genis bir ¢ercevede ele alinmugtir. Bu yolla hem miizikoloji disiplinine katk1 saglamasi hem de
icracilarin  sanatsal Gretimlerinin geleneksel biyografi anlayislarindan kurtarilarak daha zengin perspektiflerle
yorumlanmast fikri merkeze alinmustir. Icerik ve konuyu ele alis sekli bakimindan alan-yazina yeni agilimlar getirecegi
ongoriilen bu caligma, bugtine dek daha ¢ok temel muzikal 6zellikler ve teorik diizeyde ele alinan ¢aligmalarin Gtesine

gecilmesi ve Ttrk muizigi literattirti 6zelinde kiiltiir ve kimlik temelli aragtirmalardan biri olmast bakimindan 6nemlidir.

Arastirmanin Amaci

Bu aragtrmada, kanun sanatgisi Ahmet Yatman’mn miizikal kimligini etkileyen kdilttirel unsurlarin incelenmesi
amaglanmugtir. Trk miiziginde belli alanlarda 6ne ¢ikmug kisilerin miizik yeteneklerinin gelisimindeki etken unsurlarin
incelenmesi hem miizik tarihi hem de miizik egitimi aragtirmalar1 agisindan 6nemlidir. Bu baglamda sanat¢inin ailesi,
egitimi, dogup biiyiidiigii semtlerdeki etkilesimler, Roman kimligi, saray, radyo, gazino ve konser faaliyetleri, mehtap

fasillary, yurt digt ¢aligmalary, repertuvar birikimi gibi temel konular agasindan incelenmistir.

Yontem
Arastirma Modeli
Caligmada nitel aragtirma yontemlerinden doktiman analizi kullandmistur. “Dokiiman incelemesi, aragtirilmast
hedeflenen olgu ve olgular hakkinda bilgi iceren materyallerin analizini kapsar” (Yildirim ve Simgek, 1999:189). Bu
sebeple Ahmet Yatman’in miizikal kimligi, kiiltiirel veriler de dikkate alinacak sekilde mevcut kitap, dergi, tez, makale,
bildiri, réportaj, gazete, ansiklopedi, fotograf, ses kayd: ve videolar taranarak incelenmis; ulagilan bilgiler kargilagtirilarak
analiz edilmigtir
Dokiimanlar
Dergi ve Gazeteler; Ahmet Yatman’in hayatina ve sanatina odaklanan temel kaynaklar arasinda 6ncelikle dergi ve
gazetelerin 6ne ¢ikugt dikkati ¢ekmektedir: Radyo Alemi, Radyo Haftasi, Dariilelban Mecmuas: gibi Turk muizigi
temelli dergiler yaninda, Cumburiyet, Milliyet, Ulus gibi tinlt gazetelerin ilgili bliimlerinde réportaj veya biyografi

* Bu konuda ayrmtili bilgi i¢in bkz. (Isiktas&Mehtap Tanar, 2015).
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ozelligi gosteren dokiimanlar 6zellikle kargilagturilmug ve celiskili goriilen bolimlere dikkat gekilmigtir. Resat Ekrem
Kogu, Nazmi Ozalp, Mustafa Rona gibi kitaplarinda biyografik malzemelere yer veren yazarlar yaninda; Sadun Aksiit,
Hilmi Rit gibi Yatman’1 bizzat tantyan sanatkarlarin vermis olduklari bilgilere de ayri bir dikkat gosterilmistir.

Tezler; Bunlarin yaninda Yatman’la direkt veya dolayli olarak ilgisi olan tez kaynaklarindaki tespitlerden de istifade
edilmistir.

Roman arastirmalars; Roman kimligi, eski sebir hayats ve yasayust, etnik kimlikler, kiiltiir... gibi spesifik konularda
Yatman’in hayatt agisindan koprii kurulabilecek noktalara deginen temel kaynaklara 6zel auflar yapilarak, mizik
konusunun 6tesine ge¢ilmis ve kargilastirmalar yapilmagtir.

Youtube Arsivleri; youtube arsivi bagta olmak tizere ¢esitli sesli kayitlarla kargilagtirilarak yorumlanmistir (Web 3).
Roportajlar; Ali Riza Avni Tinaz'in 1966 yilinda sanatgiyla yapmis oldugu réportaj hem kendi sesinden olmasi hem
de son derece kisitlt biyografileri arasinda en ayrintilist olmast bakimindan bu ¢aligmada birinci derecede bir kaynakur
(Web 2). Bununla birlikte Erol Deran’in sanatgiyla 1968 yilinda yapugi ve 2022 yilinda Dérulelban Mecmuas: Miizikoloji
ve Miizik Kiiltiirii Dergisinde yayimlanan réportaj; Mete Goriin’in 1966 yilinda Musiki Mecmuast’'nda ‘Kanun
Virtuozumuz Ahmet Yatman ile Bir Konugma’ baglikli réportaji ve Hilmi Rit’in 1968 yilinda Milliyet Gazetesi i¢in
sanat¢inin agzindan kaleme aldig1 biyografisi bu ¢aligma i¢in birincil kaynaklar arasindadir (Deran, 2022:49-50; Goriin,
1966: 52-53; Rit, 1968:6). Diger kaynaklardan sanatginin biyografisini ve miizikal kimligini agiklamak amaciyla istifade

edilmistir.

Bulgular
Ahmet Yatman’in mizikal kimligini ayrintilariyla incelemek i¢in 6ncelikle egitimine odaklanilmig; daha sonra dogdugu
ve biyiidiigli yerler olan Fener-Balat-Ayvansaray semtlerinin tarihiyle birlikte etnik yapisina dikkat ¢ekilmistir.
Cingene/Roman kimligiyle bilinen sanat¢inin miizikal kimligini incelemek i¢in gayrimuslimler kadar Roman niifusuyla
tinlenen bu bolgeye 151k tutmak, ¢aligmanin 6nemli adimlarindan olmugtur. Clinkd sanatginin yagadigi bu yerler ve
etnisitesinin getirdigi 6zellikler, onun miizisyen kimligine zenginlik kazandirmis goriinmektedir. Ayrica kariyerinin
biyiik bir boliimiinii olugturan gazino ¢aligmalar kadar klasik icralarda bulundugu radyo ¢aligmalari ve saray megkleri
de sanat¢inin miizikal kimliginin zenginligine isaret eden bagka ¢aligmalardandir. Bu miizikal zenginligin sonucu
repertuvarinda olugan cesitlilik ve yurt disinda yabanci miizisyenlerle yapug: farkli kilttirlerin miizik tiirlerindeki

¢alismalar da sanatginin miizikal kimligini anlamak i¢in incelenmesi gereken bulgular arasinda yer almaktadir.

Ahmet Yatman’in Egitimi

Ahmet Yatman’in miizisyen kimliginin olusum agamalart incelendiginde 6ncelikle miizik egitimine odaklanmak yerinde
olacaktur. Osmanli Devleti’nin son dénemlerine denk gelen ¢ocuklugu, bir yandan mesk ad1 verilen koklii masiki
egitiminin halen gindemde oldugu fakat bir yandan da yeni egitim yontemlerinin sorgulandigt, Dogu-Bati/gelenek-
modernite kargithginin devletin ve toplumun belli kesimlerince iyiden iyiye merkezlendigi, gazino kiltiirtintin
yerlesmeye bagladigi ve ses kayit teknolojilerinin yeni yeni adint duyurmaya bagladigi bir déneme isaret eder.

Gazino ortamlarinda pratikten yetisen ve megkin geleneksel anlaminda uzun soluklu bir 6zel egitimden gegmedigi
bilinen sanatginin kanun egitimi konusu bir hayli celiskili olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Kaynaklarin timiinde Agyazar
Efendi (Agyazar Karabetyan Akyiiz, 1887-1967) ortak isim olarak yer alirken, Zeki Ttikel’in (1952:11) Yatman’la yaptg
roportajda Ama Ali (2- 1948) ismi gegmektedir. Bununla birlikte Ozalp (2000:42) ve Gériin (1966:52) sanatginin kanun
egitimi aldigi isimler arasinda amcast kanuni Hafiz Mahmut Efendi’yi (2-?) belirtmis fakat bu bilgiyi destekleyecek baska
bir kaynaga ulagilamamistir. Ad1 gegen isimlerden farklt olarak Kanuni Ali Riza da (?-?), Erol Deran’in (2022:48-49)
Yatman’la réportajinda gegen bagka bir isimdir. Sanat¢i, Kuyucakl'nin (1956, s. 30) ve Goriin’tin (1966:52)
roportajlarinda bizzat kanun hocast olarak Ama Ali ve Kanuni Ali Riza bilgisini verse de Deran’in (2022:48-49)

roportajinda verdigi bilgiler sanat¢inin kanun egitimi konusuna bagka bir bakis acisi getirmigtir:

‘Deran: “Yani ilk musikiyi ondan aldiniz asags yukars. Sonra esas hocaniz kim oldn?
Yatman:. Ali Riza. Kanun ¢alards o.

D. Kanun dersi mi aldiniz ondan?

283



Bozkurt Hepkorucu ve Eruzun Ozel Turk Miizigi 4(4) (2024) 280-291

Y. Evet, beraber ¢alardim yanlarinda.

D. Yani big boca filan yok muydu? “Kanun soyle calinar” filan...
Y. Hayr hayzr.

D. Gormekle. Bu tavirda m: ¢alard: o da?

Y. Yok, Ali bu tavirda ¢alardr. Ama Al7’,

Sanatginin ifadeleri 1s1ginda kanun egitimini, beraber ¢alistigt isimler Agyazar Efendi ve Kanuni Ali Riza ile saz
arkadasligs cercevesinde gergeklestirdigi, Ama Ali’yi de dinleyerek kendisinden istifade ettigi, dzetle kanunu otodidakt
bir yontemle 6grendigi fikri kayda deger bir olasilik olarak degerlendirilebilir.

Ozalp (2000:42) ve Gériin (1966:52) tarafindan Yatman’in amcast oldugu ifade edilen kanuni Hafiz Mahmut Efendi
hakkinda herhangi bir bilgiye ulagilamamigtir. Bununla birlikte birebir ders almasa da saz arkadagligi cergevesinde istifade
ettigi ya da dinleyerek feyz aldig1 isimlerden biri olan Kanuni Ali Riza’nin, kanun ¢aldig1 dénemlerde ‘Kanuni Ali Riza’
olarak anilan Kaptanizide Ali Riza Bey (1881-1934) olabilecegi fikrini destekleyecek bir bilgiye ulagilamamugtir. Kaldi ki
boyle bir ihtimal durumunda da Kaptanizide Ali Riza Bey’in herhangi bir kanun kaydi ya da kanun icra tavriyla ilgili bir
bilgiye ulagilamadigindan Ahmet Yatman’m kendisinden ne derece etkilendigi hakkinda bir ¢ikarimda bulunmak
miimkiin gérinmemektedir.

Sanatginin saz arkadagligt cergevesinde istifade ettigi bagka bir isim de kanuni olarak bagladig1 kariyerine daha sonra
agirlikli olarak hanendelikle devam eden Agyazar Efendi’dir. Yatman ailesiyle Istanbul’a yerlestiginde ¢alistigr ilk mekan
olan Hamdi Bey’in Gazinosu’nda (Hamdi’nin Gazinosu) babasi kemani Mehmet Bey, Udi Biiyiik Serkis ve Agyazar
Efendi’nin oldugu kadroda yer almig; Agyazar Efendi’den pratik sekilde istifade etmis yani ayni ortamda icrada
bulunmanin meydana getirdigi tecriibeyi yagayarak uygulamali bir deneyime sahip olmugtur. Sanat¢i Agyazar Efendi’yle
Halk Msiki Heyeti ve Rehber-i Masiki Heyeti’nde de birlikte ¢aligmis fakat Agyazar Efendi bu topluluklarda hanende
olarak yer almistir (Web 2; Web 4). Agyazar Efendi’nin de herhangi bir kayd: ya da icra tavriyla ilgili bir bilgiye
ulagilamadigindan Yatman’in kendisinden ne derece etkilendigi bilinmemektedir. Bununla birlikte sanat yasaminda
gerek hanende gerekse sazende olarak biiyiik 6l¢iide piyasada ¢aligan sanat¢inin dénemin piyasa Gislubunu merkezine
alarak icrada bulundugu muhtemeldir.

Sanat¢inin biyografi ¢alismalarinda ve réportajlarinda gegen ortak isim Ama Ali Bey’in arsiv kayitlarina ulagilamasa
da Yatman ve Deran’in ifadeleri Ama Ali Bey’le birlikte Ama Nazim Bey’in de icra tavirlarina dair 6nemli ipuglar

vermektedir (Deran, 2022:8-49):

“Deran: Peki simdi, Ama Nazim’in tavri sizin tavriniz gibi miydi?

Yatman: Hayrr.

D: Vecibe Hansm tnki gibi mi?

Y: Evet, Vecihe Hanim’in.

D: Vecibe Hansm ilerletti o tavry; siz sonra kendi biinyenizdeki seyleri kattiniz.

Y: Evet. Amd Ali’yi de dinlerdim. Cok siivatliydi Amd Ali de.

D: Yani, iyi miydi?

Y: Iyiydi. Devrin en iyi kanunilerindendi. Nazim Bey fiskeli ats yapardi.

D: Yani benim dedigim gibi iki kutup var kanunda. Biri Ami Nazim, biri de Ama Ali, anladigima gore.
Y: Evet.

D. Simdi devrimizdeki iki kutup da Vecibe Daryal ve Abmet Yatman. Yani o kigilerin, karakterlerin devama.
Y: Siiphesiz”.

Bununla birlikte Berkman’in (2007:31) 19-20. ytizy1l kanun ekolleri ve kanuniler arasinda bilinen 6grenci-egitimci
iligkilerine dair olusturdugu tablo da bu bilgiye katk1 saglamasi agisindan son derece nemlidir: Tabloda Ama Ali Bey’in
ogrencileri arasinda Nubar Efendi (1885-1954), Mustllu Hafiz Osman Efendi (1840-1920), Ahmet Yatman ve Osman
Giivenir (1886-1958) yer almaktadir. Hocaligy, besteciligi ve icraciligt ile déneminin 6nemli bir sanatkiri Medeni Aziz
Efendi’den dersler alan Ama Ali Bey’in Kanuni $emsi, Kemani Memduh ve Hanende Karakag gibi sanatgilarla kiime faslt
yaptigi bilinmektedir (Rona, 13). Kemengeci Vasilaki’yle de piyasada ¢alisan ve fasil topluluklari yoneten sanat¢inin
ogrencileri Nubar Efendi, Mustllu Hafiz Osman Efendi ve Ahmet Yatman’a bakildiginda sézkonusu isimlerin piyasa
tavrinin kanun sanatindaki temsilcileri olmalari tesadiif olmasa gerektir.
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Ote yandan Ami Ali Bey’in diger bir 6grencisi olan Osman Giivenir, Sar1 Talat Bey’den de (?-?) kanun dersleri
almistir. Sar1 Talat Bey’in 6grencilerinden olan Kanuni Hact Arif Bey (1862-1911) ve onun &grencisi olan Ama Nazim
Bey’e (1884-1920) bakildiginda Sar1 Talat Bey’in klasik tavrin temsilcilerinden oldugu gayet agiktir. Sonug olarak Ankara
Radyosu’nda fasillarinda kanun ¢alan Giivenir’in fasil tavrini Ama Alj Bey’den 6grendigi, sarayda Sehzade Ziyaeddin’in
(1873-1938) destegini de alan sanatginin klasik tavirda Sart Talat Bey’den istifade ettigi kuvvetle muhtemeldir. Bu durum
Yatman’dan birebir ders almayip kendisini dinleyerek istifade eden ve Yatman’dan ‘Ustam Ahmet Yatman’ olarak
bahseden, kanunda klésik tavrin temsilcilerinden Hilmi Rit’le (1930-2009) benzer gériinmektedir.

Ayrica Ama Nazim Bey’in talebeleri olan Muazzez Yurcu (2-?), Seref Hanim (2-?), Nazire Hanim; Muazzez Yurcu ve
Seref Hanim’in &grencisi Vecihe Daryal (1914-1970) gibi isimlerin ise piyasa ortamlarinda kanun ¢almadiklari,
dolayistyla klasik tavir yoriingesinde bir ifade yolunu izledikleri gayet agiktir. Bu bakimdan Ama Ali-Ahmet Yatman
kanali ve Am4 Nazim-Vecihe Daryal kanalinin 20. Yiizyildan bugiine kanun sanatinda iki ayri silsile ve ekolii temsil
ettikleri fikri gliclenmektedir.

Biittin bu bilgilerden hareketle sanat¢inin hem klasik miizik ve piyasa miizigi ekseninde olusturdugu sanatsal birikimi
hem de gesitli milliyet ve inanglara mensup sanatkarlarla kurdugu iligkiler, ileride cesitli muzik tiirlerinde uluslararast

diizeydeki ¢aligmalarina kolayca adapte olmasina zemin hazirlamig goériinmektedir.

Fener-Balat-Ayvansaray Semtleri

Ahmet Yatman Fener’de dogmus ve babasinin isi dolayistyla Izmir’e yerlegene kadar burada yasamistir (Milliyet, 1968, s.
6). Istanbul’a déndiigtinde (kuvvetle muhtemel 1909-1912 yillar1) yerlestigi yer tam olarak bilinemese de bir siire Balat,
Fener ve Ayvansaray “bolgesinde” yasadigi kuvvetle muhtemeldir (Kogu, 1958, s. 1650). Bu durum Yatman’in dogdugu
yer olan Fener, Balat ve Ayvansaray’la birlikte diigiinmeye zorunlu kilmaktadur.

Farkli kiiltiir ve uygarliklarla 1500 yil boyunca varligini siirdiiren Fener, 17. ytizyilda Rum Ortodoks Patrikhanesi’nin
bolgeye taginmastyla uluslarast ¢apta dini bir ¢ekim alant haline gelerek 6nemli merkezlerden biri olma &zelligi
kazanmugtir. Fener’de etnik yapinin ¢ogunlugunu olusturan ve Osmanli yonetimi ile yakin iligkiler icerisinde olan Rum
Ortodokslar, 18. yiizyilin sonu itibariyle Hali¢ teki sanayilesme ve buna bagli olarak ¢aliganlarin yerlesmeye baglamasiyla
kentin kuzeyine go¢ etmeye baglamugtir. Bu durumla bélgenin etnik ve dini yapisiyla birlikte sosyal dokusu da degismeye
baglasa da Fener, 1940’l1 yillara kadar agirlikli olarak Rumlar’in yagadigi bir semt olmaya devam etmistir (Bilgig, 2019:49-
70-71; Web 3).

Ote yandan bitigik konumlari sebebiyle cogunlukla Fener’le beraber ele alinan Balat, yerlesim alani olarak Tiirk, Rum
ve Ermenilere ev sahipligi yapmis olsa da ¢ogunlukla bir Musevi semti olmugtur (Altntag, 2014, s. 117). Daha 6nce
birgok popiiler kiiltiir eglence mekaniyla anilan, hatta ¢ok sayida siir ve sarkiya konu olan Agora Meyhanesi’nin de yer
aldig1 Balat da Fener gibi Hali¢’teki sanayilesmeden etkilenmis, zamanla birgogu kapanmistir (Kavalci, 2010, s. 88).

Ayvansaray’a da bakilacak olursa 15. ylizyilda Rumlarin ve Yahudilerin yagadigr dikkat ¢ekmektedir. 18. yiizyilda
parlak bir dénem yasayan, 19. ytizyilin ilk yarisina kadar da ¢ok sayida ev, yali ve kayikhanenin yer aldigit Ayvansaray, bir
sayfiye yeri olarak gelismistir. Bolgede yer alan saraylarda diigiin, dogum ve 6lim gibi zamanlarda hanedan ayeleri
yasamigtir. 19. ytizyila kadar siiren ¢ok kiiltiirlti yerlesim ve sayfiye yerleri, Balat ve Fener gibi Hali¢’teki sanayilesmeden
etkilenmigtir (Yagar, 2017, s. 20-21).

Gerek klasik miisiki icracilarinin gerekse piyasa miizisyenlerin i¢ i¢e yasadigi bu semtler Yatman’in icract kimliginin
olusumunda dikkat ¢ekici bir konumdadir. Osmanli masiki tarihi boyunca saray, konak ve eglence mekanlari gibi pekgok
ortamda Misliiman Tiirk ve gayrimiislim sanatkrlarin birlikte miizik yapmasinin bir yansimasint Yatman’in yagadigt
bolgede gormek miimkiindiir.

Saray Meskleri

Yatman, 18- 20 yaglarinda V. Mehmed Resad’in oglu Mehmed Ziyaeddin Efendi’nin (Ziyattin Efendi) Ibrahim Aga
Cayir’'nda bulunan kdskiinde diizenledigi mesklere katilmustir. Iyi derecede kanun ¢alan Mehmed Ziyaeddin Efendi’nin
koskiinde salt ve cuma giint gergeklesen megklerde Tanburi Cemil Bey, Sadi Isilay, Zeki Arif Ataergin, Kanuni Vitali
Efendi, Bestenigir Ziya Bey ve Tanburi Fuad Sorgu¢’un da yer aldig1 bilinir. Onemli sazendelerin katildig1 bu megklere
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katilan bir bagka isim de Sultan Abdiilaziz’in kemenge ve lavta ¢alan torunu Mehmed Celileddin Efendi’dir (Web 2;
Ungér, 1949. s. 6). Sanatgi, ozellikle 19. yiizyil itibariyle Batililasmanin hissedilmeye bagladigi, kozmopolit bir yapiya

sahip Osmanli sarayinda déneminin 6nemli miizisyenleriyle megklere katilarak saray kiltiiriinii de deneyimlemistir.

Radyo Caligmalar1
1927 yilinda kurulan Istanbul Radyosu’nun ilk dénem sanatgilars arasinda yer alan Yatman, radyodaki grevi sirasinda
1929 yilinda Hafiz Burhan’la konserler vermek i¢in bir ayligina Atina’ya gitmistir (Kitiik¢i, 2012, s. 84). Konserden gec
dénmesi sonucu dénemin Radyo Midiiri Hayrettin Hayreden tarafindan gorevine son verilmistir. Kozanoglu’nun
(1988, s. 6-8) aktardigt bu bilgi, sanat¢inin biyografilerinde yer alan ‘Hafiz Burhan’in Atina konserine izinsiz katlmas:
sebebiyle gorevine son verildigi’ bilgisine agiklik getirmesi bakimindan da son derece 6nemlidir. Bununla birlikte
Yatman, sonraki yillarda Istanbul Radyosu’nda yayinlanan ¢ok sayida fasil ve saz eserleri programina katilmug; pek ¢ok
ses sanatgisina da eglik etmistir.

Sanatct bir dénem Izmir radyosu’nda da gorev yapmistir. 1956 yilinda Izmir Radyosu’nun kanun sanatgilars
kadrosunda Vedat Alungediz ve Turan Yal¢in’la birlikte yer almistur (Karayaman, 2018, s. 579). Sanatginin Tirkiye
Cumhuriyeti’nin musiki kiiltiiri agisindan son derece 6nemli ve saygin bir kurumu olan Radyo’da yaptgi ¢aligmalarin

musiki camiasinda itibarin1 yiikselttigi dtistntlebilir.

Gazino Caligmalar1

Sanat¢t uzun yillar déneminin Ginlii gazinolarinda tinlii ses sanatgilarina refakat etmigtir. Bu gazinolar arasinda Kristal
Gazinosu, Inci Aile Gazinosu, Tepebagt Gazinosu, Ahirkapr Sahil Gazinosu, Hamdi’nin Gazinosu, Deniz Palas
Gazinosu, Bostanci Iskele Gazinosu ve Kiziltoprak Sahil Gazinosu 6ncelikli olarak sayilabilir. Sanat¢inin ¢ok sayida tinlti
sazendeyle de birlikte yer aldig1 piyasa miizigi eksenindeki bu icralari, Ttirk miizigi jargonunda keskin bir dille ayrilan
klasik-piyasa tavri ayriminda Yatman’in konumlandirilmasini belirleyici gstermektedir. Nitekim kanun icraciliginda
Yatman’in konumu kanun metotlarinda bile piyasa kanun sanat1 ekseninde degerlendirilmektedir. Bu noktada Alus’un
(1994, 5. 202) hususi ve piyasa olarak iki gruba ayirdigi hanende ve sazendelerle ilgili ifadeleri de s6zkonusu ayrima rnek
olmasi agisindan son derece dikkat ¢ekicidir: “Cogu filin dairede miimeyyiz, falan kalemde kitip, beyden efendiden
kisilerdi. Piyasa takimlarina karigarak, bir mecidiyeden bir liraya kadar avaidle kiraathanelere, gazinolara, mesirelere,
donanma gecelerine, diigtinlere gitmezlerdi.” Hususi hanendeleri anlattgr bu béliimde miizikten para kazananlarin
piyasa mizisyenleri oldugunu belirtmis ve eklemistir: “Beylerden miirekkep ince saz, itibarca ve umtimi alakaca en birinci
stnif piyasa takimlarindan dstin sayilirdi.” Piyasada ¢aligmayan hususi hanende ve sazendeleri daha ‘Gstiin’ bulan
Alus’tan bagka bir ayrim1 da Asaf Halet Celebi’nin ifadelerinde gormek miimkiindiir. Celebi (2018, s. 102) bu ayrimi
Klasik musiki-Todi (¢ingene) musikisi seklinde yapmuis ve 6nceleri Todi musikisi olarak anilan miizigin daha sonra
‘alaturka’ olarak adlandirildigini belirterek Todi masikisini su ifadelerle agiklamigtir: “Todi, bugiin umumiyetle alaturka
dedigimiz meyhane musikisinin adidir. Bunun ne hakiki ve klasik musikimizle, ne mahalli halk musikisiyle aldkas: vardir.
Todi eski musikimize de tasallut edip adilestirir, bayagilagturir.” Her ne kadar adina alaturka denilse de Tiirk’u temsil
etmedigine vurgu yapmis ve eklemistir: “Todi her ne kadar, isminden de anlagildig1 gibi, Cingenelikle alikadarsa da sirf

Cingene musikisi demek de degildir. Biraz Cingene biraz Ermeni kokan, fakat tam ménasiyla onlara da isnat edilemiyen

bir halitadir.”
Mehtap Gezileri

Sirket-i Hayriye, Bogazi¢i'ne 6zgii kadim bir gelenek olan mehtap alemlerini/fasillarini yid etmek ve canlandirmak
amaciyla yaz aylarinda tinli ses ve saz sanatkérlarinin yer aldigi mehtap gezileri diizenlemistir. Sanatgi, 1938 yilinin
Agustos ayinda Safiye Ayla, Hafiz Kemal, Sidettin Kaynak, Hafiz Yasar, Numan ve Celal Beyler’e Seldhaddin Pinar,
Cevdet Cagla, Fahri Kopuz, Aleko Bacanos ve Klirnet Seref Bey’le refakat etmistir (Aksam, 1938 Aktaran Isiktag, 2023,

s. 179). Bu bakimdan sanatginin eski musiki geleneklerine de pekgok agidan temas etme olanagi buldugu ¢ok agiktir.
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Yurt Dis1 Seyahatleri ve Konserleri

Sanatgi yurt i¢inde aktif olarak gerceklestirdigi konser, turne ve plak calismalariyla birlikte yurt diginda da’ pek ¢ok
¢alismada isminden s6z ettirmigtir. Klasik Ttirk muizigi icralarinin yani sira poptiler Batt miizigi tiirlerinde ortaya ¢ikan
yeni akimlar ekseninde olusturulan projelere de dahil olmusgtur. Yabancr tilkelere giderek miizikleri yerinde tanimug ve
yabanci miizisyenlerle iletigimi, sahip oldugu miizik kiiltiirtini zenginlestirmistir.

1928 yilinda Berlin’de Odeon firmasi i¢in Héfiz Kemal, Hifiz Agir ve Héfiz Sadettin Kaynak’a Yorgo ve Aleko
Bacanos kardeglerle beraber eglik egmistir (Milliyet, 1967, s. 6).

1930 yilinin Aralik ayinda da Safiye Ayla, Hafiz Burhan, hanende Makbule Enver Hanim, Cevdet Cagla ve Yesari
Asim Arsoy’la birlikte Atina’da konserler vermistir (Bardak¢i, 2017, s. 50).

1946 yilinda Kuzey Kibris Tirk Cumhuriyetinde konserler veren Safiye Ayla’ya Sadi Isilay ile eglik etmigtir
(Bardakg1, 2017, s. 246).

Gergeklestirdigi Mistr seyahatlerinin birinde de Kahire Radyosu’nda yayin yapmugtir (Goriin, 1966, s. 53). Amerika
Birlesik Devletleri’ndeki sahne ve albiim ¢aligmalar1 digerlerinden ayriks: bir konumda bulunmaktadir. 1957 yilinda
egitimleri sebebiyle ABD’de bulunan ¢ocuklarini ziyarete giden Yatman, o donemlerle ABD’de yasayan Tarik Bulut’la
tanigmig ve Bulut’un araciligryla gogmen miizisyenlerin miizik piyasasina adim atmugur (Milliyet, 1968, s. 6). En az 10
Amerika seyahatiyle birlikte ve ortalama 5-6 yilin1t ABD’de gegiren sanat¢i hem gégmen miizisyenlerin agtigt New York
8. Cadde, 23. ve 42. sokaklar arasinda konumlanan birgok gece kuliibinde sahne almig hem de bir¢ok yabanci albtime
eslik etmistir. Bu albimler arasinda 1960 yilinda RCA Victor sirketi tarafindan yayimlanan Amerikali Jazz sanatgisi
Ahmed Abdul-Malik’in 'East Meets West” adli albtimii ilk sirada anilabilir. Yatman bu albiimde diinyaca iinli caz
sanatgilartyla yer almigtr (Web 5).

Cingene/Roman Kimligi

Cingene/Roman® kimligiyle bilinen” Ahmet Yatman’in yagadigt bolgeye uzak olgekle bakilacak olursa Fatih Sultan
Mehmed (1432-1481) donemi dikkati cekecektir. Evliya Celebi (1611-1685?), seyahatnamesinde Fatih Sultan
Mehmed’in Balat sehrinden getirttigi cingeneleri® Balat mahallesine yerlestirdigini ve ¢ingenelerin burada sizendelik ve
cengilik yaptigint belirtmigtir. Cingeneler, Osmanli Devleti’nde ¢ogunlukla Rumeli eyaletinde yagamistir. Istanbul’un
fethinden sonra ¢ingeneler i¢in 6nem kazanan Balat semtiyle birlikte Ayvansaray (Lonca) ve yogun olarak yasadiklar: bir
bagka bélge de Sulukule olmugtur (Altundz, 2005, s. 153-154-155). Alunéz (2011, s. 96) 1530 yilinda ¢ingenelerin
Rumeli’de bulunduklart kazalar arasinda Fener’i de belirtmigtir. Bu tarihlerden giiniimiize kadar ¢ingene niifusunu
yogun olarak biinyesinde barindiran ve dzellikle kiltiirel olarak birbirinden keskin sinirlarla ayrilamayacak kadar girift
olan Balat, Fener ve Ayvansaray bolgesi ¢ok kiiltiirli yapistyla Yatman’a dair 6nemli ipuglart vermektedir. Kogu’nun
(1958, s. 1967) Balat icin yazdigi ‘Istanbul’un bu en genlikli semti eskiden beri cingeneleri ile de meshurdur;
Ayvansaray’in yakinlig1 Lonca ¢ingeneleri ile Balat ¢ingenelerini ayirt edilemez denilirse yerinde olur” ifadeleri de bu
bilgiyi desteklemesi agisindan son derece 6nemlidir.

Kemani Memduh Bey, kemani [hsan Efendi, kemani Aski Efendi, kemant Biilbiil Salih Efendi, kemani Tahsin Efendi

ve klarnet Ibrahim Efendi, klarnet Seref, kanuni Ismail, kemani Ali Tetkik, cimbiis Fehmi, ciimbiis Rahmi, ciimbiis

5 Ozalp (1986, s. 142) sanatginin konser verdigi tilkeler arasinda Suriye’yi belirtse de su ana kadar yapilan genis ¢apli aragtirmalarda Suriye’de verilen bir konser
bilgisine rastlanilamamigtir.

6 « Cingene’ sozciigii gibi, kabaca fngz'lz'zcedekz’ karsiligr olan Gypsy “Egyptian”, yani fngz'lz'zc‘e Musirls” sozciigiinden gelmektedir ve tiirevi tabirler asagilayice
cagrisgpmlar tasidifindan pek ok Cingene halk kendini Roman olarak tanimlar, bu da Romcada “ddem, insan” anlamina gelen Rom sozciigiiniin sifat halidir”
(Celik, 2018, s. 49). Duygulu’nun (2006, s. 17) ifadesiyle ¢ingene “Asya i¢lerinden baglayarak Kafkaslar'da, Ortadogn'da, Avrupa’da, Kuzey Afrika ve Amerika’da
yasayan bir voplulugun Tiirkiyedeks genel adidir”. Bununla birlikte Duygulu (2023, s. 17-18), Tiirkiye’nin batisinda yasayan en kalabalik Cingene toplulugun
yaklagtk 1930’lar itibariyle “Roman” adin: tercih ettiklerini belirtmigtir. Rom kolundan olduklarini sdyleyen romanlar, Tiirkiye’de daha gok Marmara ve Ege
baélgelerinde yagarlar. Bu sebeple ¢ingenelerle ilgili tarihi bilgilerde ¢ingene; Istanbul’da dogan, bir siire [zmir’de yasayip hayatinin biiyiik bir bolimiint Istanbul’da
gegiren Ahmet Yatman’la ilgili bilgilerde roman kelimesi tercih edilecektir.

7 “Tiirk musikisinde gesitli irklardan, milletlerden bestekdrlar, sazendeler, yani miizisyenler oldugn gibi Cingene irkindan da pek gok kiymetli miizisyen olmugtur.
[;yte bazilari: ..., Abmet Yatman,...” (Aksiit, 2000, s. 52).

8 Tirkge’de gingeneler igin kullanilan kelimeler ve etimolojik kokenleri {izerine ayrintili bir ¢aligma igin bkz. (Yildiz, 2007).
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Enver ve hanende Ismet’in de yagadig1/yetistigi bolge, Istanbul’da ¢ingene mizisyenlerin ¢cogunluklu oldugu yerlerden
biridir (Kogu, 1958, s. 1650).

Duygulu (2023, s. 37) ¢ingenelerin “kendilerine 6zgii miizik kiltiirleri ile yasam stirdtikleri bolgelerdeki mevcut
miizik kiltiirleri arasinda yakin bir iligki” oldugunu soyleyerek, yasadiklar1 yerlerin miizik karakterlerinin ve bu miizikleri
kendi anlaysglariyla kaynagtirabilme 6zelliklerinin altini ¢izmigtir. Ayrica ¢ingenelerin icra ettikleri miizik tiirlerinin ve
repertuvarin gesitliligine de vurgu yapmustir. Bu durum, agirlikli olarak piyasada calisan ve farkls tiirler arasinda gegisler
yapabilen Ahmet Yatman’in icracilik vizyonuna isaret etmesi agisindan dikkate deger bir detaydr.

Duygulu (2023, s. 37) Yatman’in da iginde bulundugu Tiirkiye’nin batusindaki ¢ingene topluluklarinin icra ettikleri
miizikleri iki grupta ele almugtir: Yerel ve sehirli miizikler olarak tanimladigi bu gruplarda, sehirli miiziklerde yer alan
repertuvarin genigligine dikkat ¢ekmis ve bu repertuvarin 6zellikle Istanbul, Bursa ve Izmir gibi buytk sehirlerde
imparatorluk kiiltiiriiyle beslenen miiziklerden gliniimiiz gehir miizigini de icine alan gesitliligine deginmistir.
Sanatg¢inin Repertuvari
Melih Duygulu’nun, Batt Romanlar’nin icra ettikleri miiziklerle ilgili yaptigr genel siniflandirma, Yatman’in icra ettigi

miiziklerle rtiismesi bakimindan 6nemli bir ayrint vermektedir (2023, s. 37):

“1. Tiirk Miizigi Repertuar:
a)  Tiirk balk mizigi ve/veya yerel miizikler
b)  Tiirk sanat miizigi ve fasil
¢) Arabesk
d)  Diger popiiler miizikler
2. Cingeneler’in ozgiin repertuars”

Bununla birlikte sanat¢inin icra ettigi miiziklerin tirsel esitliligi, bu verilerin ¢ok tistiinde son derece genis bir ¢erceve
olusturmaktadir: Klasik Ttrk miuizigi, Ttrk halk mizigi, Ttrk hafif mizigi, Ttrk eglence ve dans mizikleri, film
miizikleri, ¢esitli etnik cemaatlerin geleneksel miizikleri, klasik Avrupa miizigi ve caz muzigi 6rnekleri, ayn1 zamanda
sanatginin icraciliktaki vizyonuna da isaret etmesi bakimindan dikkate degerdir. Dahasi, bu son derece zengin tiir
cesitliligine miizik formlari 6zelinde yaklagildiginda, cok daha kapsamli bir repertuvar yelpazesi agiga ¢ikmaktadir. Hatta
dini miizik-dindsss miizik,’ ¢algisal miizik-sozlic miizik, usillii miizik-‘serbest’ muzik gibi daha temel bagliklarda ele
anilabilecek formlar, icracinin performanslart hakkinda veriler sunmast bakimindan degerlendirilmeye degerdir.
Yatman’in sik¢a icra ettigi sarki ve taksim formlarindaki icra verileri g6z 6niinde bulunduruldugunda, bu iki alanda farkli
“ntians”lart gozettigi dikkat cekmektedir. Fasil icralarindaki ajiliteli ve stislii eglik¢iligiyle, solo icra esliklerinde bilingli
olarak ayni artistik tutumla sergilemeyisinin gosterdigi fark, “ntians”lara drnek olarak verilebilir. Bununla birlikte
sanat¢inin bitiin tiir ve form gesitliligi icinde sundugu performans detaylarinin sézkonusu icracilik vizyonuyla daimi

olarak paralel bir seyirde gitmedigi de eldeki kayitlardan anlagilabilmektedir.”

Ahmet Yatman’in Miizisyenliginin Detaylar1
Yatman’in Tiirk kanun sanatina olan katkilari, kendisini bu alanda ekol konumuna getiren tavir 6zellikleri tizerinden
betimlenebilir. Poptiler muzik gosteris, sanat/ustalik/maharet gésterme, dinleyicinin/seyircinin dikkatini ¢ekme,
dikkatin stirekli canlt tutulmasi, gorsel ve duysal agidan show merkezlilik, toplumun her kesimine hitap etme kaygss,
dinleyici merkezlilik gibi ¢ok temel dinamiklere sahiptir. Bu bakimdan sanatginmn icracilik tutumunda, bu kaygilart
gozeterek icra anlayigini gelistirmis oldugu son derece muhtemeldir. Nitekim son derece ajiliteli, parlak ve stislii icraciligs
bu kiiltiire hitap etmesinde son derece etkili olmugtur.

Bugiin “piyasa tslibu” ¢ercevesinde bir ekol olarak anilan sanatginin icracilik verileri zengin gériinmektedir
(Berkman, 2007, 59). Zamanina gore oldukga ajiliteli bir teknikle ¢alan Yatman, ayricalikli miizikal kabiliyeti yaninda,
teknik agidan ¢alinmast zor olan yerli ve yabanci eserleri mesai harcayarak biiyiik bir agik gorisliliikle repertuvarina

almigtir. Bunun yaninda kanunu otodidakt bir anlayigla 6grenmis olmasi, miizikal yaratm siireclerinde daha &zgiir

? Sanatcinin dinsel miizige dair icra 6rneklerine hentiz ulaglamamaktadir. Eldeki yazili belgelerde bu alanda icra 6rnekleri sergiledigine dair herhangi bir bilgi olmadig
soylenebilir.

10 Ornegin sanatginin bazi taksim kayitlari incelendiginde gerek teknik gerekse estetik agidan sanatginin tavir Gzelliklerini yansitan ortak veriler bulundugu
gozlenmektedir. Ayrintili bilgi igin bkz. (Aksoy, 2021; Kilig, 2022).
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sekilde yol almasini saglamig olmalidir. Ayrica klasik ve “modern” repertuara son derece hikim bir miizik kulagina sahip
olmasi, makamsal ve ritmik agidan melodik hafizasint son derece gelistirmis olmasi, melodik buluglarindaki zenginlik
(Aksoy, 2021: 86-87) ve notalar1 farkli motiflerle stsleyebilme becerisi sanatginin miizisyenligini olugturan ¢ergeveyi

tamamlayan son derece 6nemli detaylardir.

Sonug
Ahmet Yatman, 20. ytizyilda Ttirk miiziginin yagadigr degisim ve dontigtimlerin izlerini tagtyan tipik bir sanat¢t olmasi
bakimindan dikkat ¢ekici bir konumdadir. Kanunu klsik icracilarin aksine mesk sistemiyle degil de agirlikl mekanlarda
pratik olarak 6grenen sanat¢inin, dogdugu ve yasadigr Fener-Balat-Ayvansaray bolgesinin Ermeni, Musevi, Rum ve
Romanlardan olugan kozmopolit yapisi miizigini de etkilemis goriinmektedir. Bununla birlikte Roman kimliginin
getirdigi ‘yasadigi yerin miizik karakterine uyumlanma becerisi ve kendi anlayist ile kaynastirma 6zelligi’ sanatgiya
miizikal olarak Gzgiirlik saglamug; zengin bir repertuvart ve icra ettigi miizik tiirlerindeki gesitliligi beraberinde
getirmistir. Bu durumu besleyen bagka bir 6ge de yurt digt konser ve albiim ¢aligmalaridir. Yurt digi seyahatlerinde
yabanci muzisyenlerle iletisiminin kazandirdigt bakss agist ve miizikal birikim bu durumu beslemekle birlikte, dogdugu
ve yasadigt cokkiiltiirlti ortam da sanat¢inin yurtdigindaki muzik tiirlerine uyumlanmasini kolaylagtirmigtir. Sanatg1 bu
cokkultiirli yapiyr sadece yasadigt bolgede ve seyahatlerinde degil sarayda da deneyimlemis olmalidir. Dahasi, klasik
icranin kalesi olarak degerlendirilebilecek sarayda ve radyodaki galigmalariyla birlikte, bunlarin bir anlamda tam
kargisinda konumlanan gazino icralarindaki bagarist da miizisyenliginin ¢ok yonliiliigiine isaret etmesi bakimindan tarihi

kaynaklara not disiilebilecek 6nemde olup, son derece dikkat ¢ekicidir.

Oneriler
Arastirmacilara Oneriler
Sanatgilarinin iretimlerinin kaltiirel baglamda incelenmesi, sanatgilarin kisa biyografileri ve icralarinin analizi temelinde
yapilan caligmalara alternatif bir model olmast ve bu sayede ayri bir bakis agist saglamasi bakimindan Snem
kazanmaktadir. Bu baglamda elden geldigince kapsamlt bir aragtirma 6rnegi olarak digtiniilen bu ¢aligma, miizikal
kimligi merkeze alan detaylariyla alan-yazina farkli bir perspektif kazandirmay: amaglamigtir. Sadece miizisyenlerle
stnirlanmayacak sekilde cok farkli sanat disiplinlerinde de uygulanabilecek bu yontem biyografi yazinina yeni dinamikler
kazandiracakur. Bununla birlikte 6zellikle kiltir ve kimlik ekseninde ¢alisan sosyal bilim uzmanlariyla mizik
uzmanlarinin ortaklaga olarak yapacaklart yeni aragtirma ve analizler, bu kapsami ¢ok daha zengin bir ¢ergeveye
oturtabilir,
Uygulamacilara Oneriler
Akademik ¢aligmalar yapan miizisyenlerin, bir sanatciyr incelerken miizikal veriler diginda miizikal kimligi olugturan
kiltiirel baglamlara da yonelmeleri, sanatgilarin miizigini daha genis bir ¢ercevede ve kargilagtirmalr bir anlaygsla ele
almalarina yardime olacakur. Ayrica sadece enstriiman ¢aligan bir kanun sanatgist adayinin da kanun sanatgilarini
incelerken konunun bu yoniine ilgi géstermesi, kendini tanima/kesfetme siirecinde ona yol gdsterecek; bu yolla miizige
de daha derin bir anlayigla bakmasini kolaylagtiracakur.
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An analysis of the cultural elements shaping the musical identity of kanuni Ahmet
Yatman

Abstract

Ahmet Yatman occupies a distinguished position among 20th-century Turkish qanun performers due to his mastery in
improvisation (taksim) and accompaniment, his widely acknowledged musicality, and his performances across various musical
genres on the ganun, a traditional instrument that was prominently featured in his time, places him in a special position within the
history of Turkish qanun performance. Living in a century marked by significant shifts, he witnessed firsthand both the
transformation of Turkish modal music under Western cultural influences and the changes in music shaped by popular culture and
communication concepts, and he adapted his artistic life harmoniously to these processes. His status as a sought-after musician in
popular music circles of his time, and his high-level performances in domestic and international concerts, music hall shows, radio
broadcasts, private concerts, and recording projects, as well as his rich and diverse repertoire in musical genres, are clear indicators of
this adaptability. This study focuses on the elements of his career that reflect these transformative processes and examines his musical
identity within the cultural contexts that influenced his musicianship. His music education is discussed with an emphasis on stylistic
transmission; following this, the study analyzes the historical culture of the Fener-Balat-Ayvansaray district, where he was born and
raised. Additionally, the connections between his Gypsy/Romani identity and musical identity are explored, alongside an
examination of his work in the palace, radio, and music hall settings. His extensive repertoire, developed through his significant
international work, is also highlighted with a focus on genre diversity, outlining the main aspects of his musicianship. Unlike the
traditional megk (master-apprentice) system, Yatman primarily learned the qanun through practical experience in various venues,
and the multicultural structure of the Fener-Balat-Ayvansaray district, comprising Armenians, Jews, Greeks, and Romani,
influenced his music and facilitated his adaptation to international music genres, making it one of the study’s notable findings. The
study employs document analysis, one of the qualitative research methods.

Keywords: Ahmet Yatman, Kanun, Culture, Gypsy/Romani Identity, Musical Identity
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