Tirk Mizig Tiirk Miizigi, Eyliil 2024

5(1), 1-16, e-ISSN: 2822-3195
: R{ turkmuzigidergisi.com

E Geng Bilge

yayincilik
gencbilgeyayincilik.com
©2025

Aragtirma Makalesi

Tiirkiye ve Iran’da geleneksel vurmalr galgilarinin icralarina yénelik bir inceleme:

Darbuka ve Tombak 6rnegi

Rojin Majidi'™* ve Ali Kalkan?

Miizik Egitimi, Ankara Miizik ve Giizel Sanatlar Universitesi, Ankara, Tiirkiye

Makale Bilgisi

Oz

Gelis: 26 Eylul 2024
Kabul: 11 Ocak 2025
Online Yayin: 30 Mart 2025

Anahtar Kelimeler
Darbuka

fran

Miizik kiiltiirii
Organoloji

Tombak

Ttirkiye

2822-3195/©2025 TM

Geng Bilge Yayimncilik tarafindan
yaynlanmakta olup, acik erigim,
CC BY-NC-ND lisansina sahiptir.

ooge

Her ilkenin kendi miizik sistemi icerisinde geleneksel, ritimsel ve icrasal ozellikler
mevcuttur. Ancak birbirlerine yakin olan kiltiirler, 6zellikle komgu tilkelerde siyasi,
toplumsal ve edebi aktarimlar ve etkilesimlerin yant sira sanat agisindan da etkilegimler s6z
konusudur. Iran ve Ttirkiye gibi tarih boyunca bir¢ok yonde birbirleriyle yakin iligkide olan
iki tlke de musiki sanati agisindan etkilesimde olup birbirlerine etkileyip ya da
birbirlerinden etkilenmigtir. Bu ¢alisma ile Ttirk ve Iran miizik kiiltiirlerinin ortak ve farklt
yonlerini ortaya koyarak, geleneksel vurmalt calgilarin mizikteki roliniin daha iyi
anlagilmasina katki saglayacakur. Ayrica darbuka ve tombak gibi miizik enstriimanlarinin
miizikal etkilegimini incelemek, iki tilke arasindaki kiltiirel aligverigin sanatsal yonlerini
anlamamizi saglayacakur. Bu ¢alisgmanin amaci, Geleneksel Tiirk ve Iran vurmali
calgilarindan darbuka ve tombakin icra gekillerini, fiziksel benzerlik ve farkliliklarin
aragtirmak ve her iki kiiltirdeki muzikal ve teknik yaklagimlari kargilagtirmakur. Bu
aragtirmanin yontemi argiv ve gozleme dayali bir aragtirma olmasindan dolayt nitel bir
caligma yuritilmigtiir. Verilerin toplanmasi asamasinda iilkelerin muzik kiilttrlerini
yansitan ulusal ve uluslararas kitaplar, yaymnlar, makaleler ve tezler incelenmis, konuyla
alakalt olan boliimler arastirilip argivlenmistir. Bu aragtirmanin bulgular1 Tombak ile
Darbuka arasinda goriiniis, teknik ve isim agisindan benzerlikler oldugunu ortaya koyar ve
her boliimde de bu benzerlikler ve farkliliklar incelenmis ve kaynaklarin yardimuyla her bir
Szellige iliskin detayli bir inceleme yapilmigtir. Sonug olarak iki tilkenin kiiltiirel ve sanatsal
yakinligindan dolay bu iki enstriiman teknik, goriiniis vb. agilardan ortak 6zelliklere sahip
olmakla birlikte, tilkelerinin miizigine 6zgti Szelliklere de sahiptir. Bu arastirma, Iran ve
Ttirkiye arasindaki miizik kiiltiirel ortak yonler adina iki tilke arasinda yapilan aragtirmalar,
projeler ve konserler i¢in bir zemin olugturabilir.
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Giris

Miizik, tarih boyunca insan yasamiyla i¢ ice olan sanatlardan olup farkli kilttrler ve toplumlar arasindaki iletigim

yollarindan biri olarak sanat tiirleri arasinda, insanlarin derin ve i¢sel duygularini ortaya koymanin iyi araglarindan biri

sayitlmaktadir. “Tarihi belge ve bulgular1 inceledigimizde miizigin, savaglarda, dini térenlerde, cenazelerde ya da ilk

insanlar kétiilitklerden kendinizi korunmak i¢in kullanilan bir arag oldugunu anlayabiliriz” (Alvandi, 2013). Gegmisteki

imkanlar ve araglar bugiinkii kadar gelismis olmasa da insanlar ilk donemlerde miizik aletleri yapmak i¢in en basit araglar

1 Yiiksek lisans 6grenci, Ankara Miizik ve Giizel Sanatlar Universitesi, Ankara Tiirkiye. Email: majidi.rojin@gmail.com ORCID: 0009-0004-1432-3772
’Dr. Ogr. Uyesi, Ankara Miizik ve Giizel Sanatlar Universitesi, Ankara, Tiirkiye. Email: ali.kalkan@mgu.edu.tr ORCID: 0000-0002-4973-2785
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kullanmigtir ancak bir yerden sonra toplumlarinin gelismesi ve milletler arasi iletisimin gelismesiyle birlikte, miizik
aletlerinin ¢esitliligi de artig gosterip kullanilmasi da yayginlastir. Miizik aletleri hayvanlar kokutmak, hayvan seslerini
taklit etmek, savagta dilsmana glictinti gostermek, savast baglatmak veya bitirmek, halka duyuru yapmak, yarigmalarda
halki heyecanlandirmak vb. bir¢ok sebeple kullanilmus, gitgide bu musiki araglarin kullanma alanlart degismis gelisme
gostermistir ve tiim tilkeler ve kiltiirlerde yayginlagmigtir. Bu ytizden birbirleriyle savagta, siyasi veya ticari etkilesimde
olan agiretler, toplumlar ve modern iilkeler siirekli birbirlerinin sanat ve miizik kiltiirlerinden etkilendigini de
soylenebilmektedir. Bu etkilesimler siyasi, ticari ve iktisadi olarak ¢cok belirginken sanat agisindan da Ornegin Anadolu
Bolgesi ile Iran arasindaki baglanti sadece siyasi iliskiler yoluyla olmaytp, Ipek Yolu gibi ticaret yollar: {izerinden kurulan
baglant1 da bu iki iilkeyi kiiltiirel, edebi ve miizikal agidan etkilemistir (Celik, 2016). Tiirkiye ve Iran'in nemli 6zelligi
tarih boyunca iki bitytik imparatorluk olmalar1 ve bu nedenle Batt Asya'dan Kuzey Afrika'ya kadar pek ¢ok iilkenin
bunlarin pargast olmasidir, aslinda bu tilkeler arasindaki iletigim kiilttirel, sanatsal, miizikal, dinsel, gelenek ve dilsel
benzerliklere neden olmugtur (Kulai, 2013:161).

Bu ¢alismada Tiirkiye ve Iran geleneksel miiziginde en ¢ok kullanilan ¢algilar olan darbuka ve tombakin fiziksel
benzerlik ve farkliliklart incelenmis, ayrica icrasal olarak farkls bakig agilari ile bir ¢alisma ytrttilmigtir. Ayni fiziksel
yap1 ve benzerlikleri ile dikkat ¢eken darbuka ve tombak iki tilke arasinda benzer sekilde kullanilan ¢algilardir. Tarih
boyunca bir¢ok alanda oldugu gibi sanat ve miizik alanindaki benzerlikler biiytik bir 6neme sahiptir. Bu baglamda

belirtilen iki ¢alginin tiimiiyle incelenmesi miizik alanina 6nemli bir katki saglayacakur.

Literatiir Taramasi

Darbuka ve Tombak ¢algilari ile ilgili mevcut literatiir incelendiginde bu iki ¢algt hakkinda daha 6nce kargilagtirmali bir
aragtirmanin yapilmadig goriilmektedir. Ancak her iki tilkede de bu iki enstriimani ayr1 ayr inceleyen kitap, makale vb.
pek cok kaynak bulunmaktadir. Ornegin Sehirkahyasioglu (2006) ve Karol (2013), yaptiklari aragtirmalarda Tiirk miizigi
kiiltiirinde darbukanin gelisim siireci, tarihgesi ve tekniklerini incelemistir. Ayrica Iran'da, Rafiyan (2016) ve Sakibaei
ve Jadidi (2014) ise tombags sadece iran muzigi tarihi ve sanatt baglaminda ele almistir. Bu literatiir taramast hem
darbukanin hem de tombakin Iran ve Tiirkiye miizik kiiltiiriinde Snemli bir yere sahip oldugunu géstermektedir. Ancak
bu iki enstriiman arasinda kargilagtirmals aragtirmalarin yapilmamasi mevcut literattirdeki 6nemli bogluklardan biridir.
Bu aragtirma bu boglugu doldurmaya ¢alisarak organoloji ve icra tekniklerinin kargilagtirmali 6zelliklerini ve bu iki
enstriimanin her iki tilkenin mizik kiltiirtindeki yerini incelemeyi amaglamaktadir. Béylece Darbuka ve Tombak ile
ilgili tarihi ve kiltiirel siiregler daha iyi anlagilacak, farkliliklar1 ve benzerlikleri daha kapsamli bir sekilde ortaya

konulacaktir.

Aragtirmanin Onemi
Bu ¢aligma ile Tiirk ve Iran miizik kiilttirlerinin benzer ve farklt yonlerini ortaya koyarak, geleneksel vurmali ¢algilarin
miizikteki roltintin daha iyi anlagilmasina katki saglanilacaktir. Ayrica darbuka ve tombak gibi miizik enstriimanlarinin

miizikal etkilesimini incelemek, iki tilke arasindaki kiiltiirel aligverisin sanatsal yonlerini anlamamuzi saglayacakur.

Aragtirmanin Amaci
Bu ¢alismanin amaci, geleneksel Tirk ve Iran vurmalt calgilarindan darbuka ve tombakin icra sekillerini, fiziksel benzerlik
ve farkliliklarint aragtirmak ve her iki kiilttirdeki miizikal ve teknik yaklagimlari karsilagtirmakeir. Bu ¢aligma ile algilarin

tarihsel gelisimi, uygulama alanlari ve ¢alim teknikleri ayrintili olarak anlatilmigtir.

Arastirmanin Problemi

Bu caligma Iran ve Tiirkiye’de yaygin olarak kullanilan darbuka ve tombak enstriimanlarinin benzerlik ve farkliliklarinin
incelenmesi ve belirtilmesi hedeflenmektedir. Aragtirmamizda s6z konusu enstriimanlarin iki toplumun mizik
kaltiiriindeki kullanim tarzindan hareketle iki tilke arasindaki sanat iligkilerini agiklama ve bilimsel veriler ortaya koymak
hedefinden yola ¢ikarak inceleme yapilmugtir. Iran ve Tiirkiye miiziginde vurmali calgilarin &nemi goz Sniinde
bulundurularak bu ¢aligmanin problem ctimlesi, iki tilkedeki sik¢a kullanilan vurmali ¢algilardan Darbuka ve Tombak
enstriimanlarinin fiziksel agidan ve icra agisindan benzerlik ve farkliliklari nelerdir?

Bu amagla alt problem ciimlelerimiz su sekilde olmaktadir:
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A\

Ttrkiye ve fran’daki Darbuka ve Tombak enstriimanlarinin organolojik 6zellikleri nelerdir?

Y

Tirkiye ve Iran’daki Darbuka ve Tombak enstriimanlari tarihsel olarak hangi dénemlerde ortaya ¢ikmistir?

Y

Darbuka ve Tombak enstriimanlarinda notasyon, vurus teknikler ve vurus yerleri ve usuller benzerlikler ve
farkliliklar nelerdir?

Tirkiye ve Iran’daki Darbuka ve Tombak enstriimanlari hangi miizik tiirlerinde kullanilmaktadir?

Y

> Turkiye ve Tran’daki Darbuka ve Tombak enstriimanlarinin miizik kiiltiiriindeki yeri ve 6nemi nedir?

Yontem
Arastirma Modeli
Nitel aragtirma tiime varim yaklagiminin hikim oldugu, toplanan tanimlayici ve ayrintili verilerden yola ¢ikarak problem
iliskin ana temalarin ortaya ¢ikarilmasi toplanan verilerin anlamli bir yapiya kavusturulmast ve bunun sonucunda kuram
olugturulmast stirecidir (K6kl1,2002). Bu aragtirmanin yoéntemi arsiv ve gozleme dayali bir aragtirma olmasindan dolay1
nitel bir calisma yiiriitilmugtiir. Verilerin toplanmasi agamasinda tlkelerin miizik kilttirlerini yansitan ulusal ve
uluslararasi kitaplar, yayimlar, makaleler ve tezler incelenmis, konuyla alakali olan béliimler aragtirilip argivlenmistir.

Calgilarin fiziksel farkliliklar1 gézlem yoluyla galgi yapim kitaplarinda edilen bilgiler ile tespit edilmigtir.

Verilerin Analizi
Verilerin analizi agamasindan argiv toplama ve literatiir caligmasi sonucu toplanan veriler dijital araglar yardimu ile veri
setine islenmigtir. Her iki kiiltiire ait olan ¢algi tiirlerinin ¢alim agisindan benzerlik ve farkliliklar: ayrica galgilarin fiziksel

yapilari kargilagtirmali olarak analiz edilmis ve raporlagtiridmugtir.

Verilerin Toplanmas1

Aragtirmanin veri toplama agamasinda argiv taramast yontemi ile birincil ve ikincil kaynaklara ulagilmigtir. Birinci
kaynaklardan veri toplarken Tiirk Miizigi ve Iran Miizigi’nde darbuka ve tombak icralarinin akademik kaynaklari ve
teori kitaplarindan, ikincil kaynaklardan ise konu ile ilgili daha 6nce yapilmig akademik yayimlar ve kitaplar incelenerek

veri seti olusturulmustur.

Bulgular
Tiirkiye ve Iran’daki Darbuka ve Tombak’in Organolojik Ozellikleri
Tombak ve Darbuka gériiniis olarak birbirine benzer, her ikisi de bir tarafi agik diger tarafi kapali, (Derinin gerildigi
kisim) silindir geklinde ve her iki enstriimant da ¢almak i¢in ayaklara yerlestirilir ve elle ¢alinir. “Darbukanin gévdesi
bakir, aliminyum, ¢esitli metal alagimlar, alg1, porselen, agag ve cam elyaf gibi malzemelerden yapilir ve agiz kismi sentetik
maddeden tiretilir” (Yay, 2010).

Tombak, ceviz veya dut agacindan tek bir bloktan olusan agacin oyulmasiyla yapilir (During, 2001). Her iki
enstriiman da {i¢ ana boliimden olugur: deri, gévde ve ayak. Her iki ¢algida da deri, elin ¢aldigs kistmdadir. Darbukada
tercih edilen deri kegi ve kog derisidir. Tombakda ise bu durum farklr olarak genellikle kegi derisi, koyun derisi, kuzu
derisi, deve derisi veya balik derisi kullanilir (Shakibaei, 2014). Her iki ¢algida da gévde, bacagin tizerine konulan kisimdir
ve sol el genellikle sol bacagin tst kismina, sag el ise yan tarafina konur. Her iki enstriiman da akort edilebilir 6zellige
sahiptir. Darbuka i¢in, 20. ytizyilda plastik bagliklar popiiler hale gelmistir. Bunlar bir tugla ayarlanabilir ve sicaklik ve
nemden bagimsiz olarak perdelerini koruyabilir (Conner, 2020). Tombak i¢in de son yillarda miizisyenler tarafindan ¢ok
fazla tercih edilmeyen akortlu Tombaklar yapilmig ancak ¢ogunlukla eski tip Tombak kullanilmaktadir. Bu enstriiman
baglangigta eslik eden bir enstriiman olarak kullanildi, ancak teknigi, vurug yontemleri ve seslendirme yelpazesini
genisleten ve potansiyelinden solo bir enstriiman olarak yararlanan virtiéz Hossein Tehrani (1911-76) tarafindan
onemli dl¢tide gelistirildi (During, 2001).

Schirkahyasioglu’ya gore “Onceleri belli bir ¢alim teknigi olmayan ve yapisi geregi bakir darbukada kullanilan sol el
fiske teknigi kullanilmayan darbukaya pek talep olmamugti. Sonra Misirli Ahmet adinda bir Ttirk’tin icraci yeni bir ¢alim
teknigi gelistirdi ve bu teknikle virttioz seviyesine ulagti. Bu icrasi bagta Tiirkiye bagta olmak tizere bir¢ok tilkede duyuldu

ve butytik kabul gordii” ($ehirkahyasioglu, 2006).



Majidi ve Kalkan
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Bo6liim/Kistm Tombak Darbuka

Deri Deve, Kuzu, Koyun, Kegi Kegi, Kog

Govde Ceviz ve Dut agact Bakur, Aliiminyum, Alg1, Porselen, Agag
Boyu Yiikseklik 40-45 cm, Cap1 20-28 cm Yiikseklik 40-50 cm, Cap1 20-25 cm

Calma Pozisyonu

Govde, bacagin tizerine konulan kisimdir
ve genellikle sol el bacagin iist kismina, sag

el ise yan tarafina konulur.

Govde, bacagin tzerine konulan kisimdir ve
genellikle sol el bacagin tist kismina, sag el ise yan

tarafina konulur.

Yoresel Olarak Farkl
Kullanilan Adlar1

Tombak, Dombak, Tonbak, Zarb,
Dombalak

Diimbelek, Deblek, Dénbek, Darbuka

Akort Yiizikleri

Kulp

Sekil 1. Darbuka (Yarkin, 2014)

Deri
Biyik aqikhk

Nefir

Kiguik agikhik

Sekil 2. Tombak (Shakibaei ve Jadidi, 2014)

Darbukanin ve Tombakin Tarihteki Yeri

Bu iki ¢alginin her birinin birkag farkli ad: vardir ve farkli bolgelerde o bélgenin lehgesine gore farkls isimler alirlar.

Darbuka teriminin kékeni biraz belirsizdir, ancak muhtemelen Arapga darba (vurmak) kelimesinden gelmektedir

(Conner, 2001). Iran'da tombak igin tarih boyunca Dembek, Dumbalak, Zarb gibi bagka isimler de olmugtur ve Bahman
Racabi kitabinda Dombalak ve Donbalak isimlerden bahseder:



Majidi ve Kalkan Turk Muzigi 5(1) (2025) 1-15

“Dr. Mebdi Forough (1911-2008) bir yazisinda Sasani doneminde giiniimiiz tombakina benzeyen bir
vurmali ¢alg: tiiviine Dombalak veya Peblevi bir kelime olan Donbalak denildigini ve bunun tombak tan
tiiremis olmasinin mubtemel oldugunu belirtmektedir ve donbak onun deforme olmug yiiziidiir.” (Rafiyan,
2019: 22).

Darbuka ve tombak, Iran ve Tiirkiye'de ¢ok eski vurmali algilardir ve tarih boyunca, zaman gegtikee isimleri,
yapilarinda kullanilan materyalleri ve diger 6zellikleri degisime ugramistir. “Cesitli tarihi kaynaklarda darbuka sazinin
varligindan bahsedilmektedir ancak bu enstrimanin orijinal dogum yerinin hangi tilke oldugu kesin olarak
bilinmemektedir. Kékeninde ‘deblek’ ad1 ile Tiirkmen kadinlarinin ¢aldigs bir vurmali saz oldugunu gériiyoruz. Daha
sonralart Araplar tarafindan bazi degisimlere ugratlarak benimsenmistir” (Yarkin, 2014). Ancak bu enstriimanin bagka

tilkelerde varligindan bagka kaynaklarda da bahsedilmistir.
“Tiirkiye'de oldugu kadar Arap klisik ve halk miizifinde ozellikle Kuzey Afrika’da yaygin olarak

kullanilir. Mildttan onceki donemlerde giiniimiiz darbukasina benzer ¢algilar gesitli bicim ve
bityiikliiklerde Anadolu, Mezopotamya ve Orta Asya uygarliklarinda; daba sonraki siirecler igerisinde
degisip geliserek yine ayni cografyalarda cesitli isimlerle kullanilmagtir” ($ehirkahyasioglu, 2006: 5).

Darbuka, yillar ge¢mesi ve miizik camiasinda muizigin 6neminin artmasiyla birlikte tiirk miizisyenleri arasinda da
onemli bir yer bulmug ve vurmali ¢algilar arasinda en popiiler enstriimanlardan biri haline gelmistir. Ttrkiye’de son on
bes, yirmi yila kadar kullanilan bakir darbuka daha sonralari Misir, Suriye, Urdiin, Iran gibi Arap tilkeleriyle aramizdaki
kiiltarel ve miizikal etkilesimle bu tilkelerin kullandiklart ve farklt bir formda olan darbuka yavas yavag kullanilmaya
bagland1 (Sehirkahyasioglu,2016). Tipkt melodik saz icracilarinda oldugu gibi, ritim ¢algis1 da Giingér Hosses (1938-
2014), Atilla Mayda (1936-2019), Seyhun Celik, Ahmet Kulik gibi isimlerin icralart dikkate alindiginda klasik tisluba
nazaran megrutiyetini ilin etmis ve ritim icracisinin 6zgiin tavrindan etkilenmeye baglamigtir (Baloglu,2021).

Fars¢a kaynaklarda tombak enstriimanin ortaya ¢ikisinin belirli bir zamanindan s6z edilmez, ancak tarihi kaynaklarda
ve eski siirlerde bu vurmali ¢algidan hep bahsedilir. Tombak ile darbukanin goriiniim ve isimlerinde gériilen benzerlikler
dikkate alindiginda tombak ve darbuka’nin koklii bir gegmisi vardir ve her ikisi de birbirinden etkilenmistir. Haji Ahmad

Kasaei, Naser Farhangfar, Hossein Tehrani ve Moluk Zarabi Tombak’in 6nemli ve etkili miizisyenleri olmugtur.

Darbuka ve Tombakta Notasyon, Vurus Teknikleri, Vurus Yerleri ve Usuller

Notasyon

Enstriiman notalarinin tarihi ¢ok eskilere dayanmaktadir. Gtintimiizde notasyon ¢ok énemlidir ve miizisyenin ¢algty
¢almasina yardimci olmada 6nemli bir rol oynamaktadir. Ancak yazili miizik notalarinin ortaya ¢ikmasindan 6nce mizigi
dgrenmenin tek yolu sézlii (megk) ydntemidir. Hem Iran'da hem de Tiirkiye'de yaygin olan bu sekilde grenciler dersle
ilgili materyali sadece egitim kurumlarinda notasyon ile uygulama yaparak 6grenir. Egitim kurumlari diginda ve halk
¢almalarda ise notasyon dist geleneksel yontemler ile galgisini ¢alar.

Tirk miizigi asirlardir kulaktan kulaga, agizdan agiza ve mesk yolu ile 20. ytizyila kadar gelmistir. 17.asirdan itibaren
Ebcet ve daha sonralar1 Hamparsum notast gibi noksan miizik yazilar1 ile kayit altina alinmaya gayret edilmigtir. Ttrk
muzigi usulleri de diim-tek-teke-tek-ka isimleri ile aruz kaliplari gibi muhafaza edilmeye calisimsur. Miizigin
yazilamadig1 ve miizigin hafiza isi oldugu devirler i¢in zorunlu olan kalip sistemi bilhassa biiytik usuller, gelenege bagl
birkag eski miizisyenin hafizasidan aktarilmist. (Yarkin, 2014).

Tombakin (egitim alaninda) ilk tarihi kaydi 1970 yilinda yazili olarak yapilmig, Tombak egitimi Hossein Tehrani ve
digerlerinin ¢abalariyla hazirlanmigtir. (Rafiyan,2019). Hossein Dehlavi, Hossein Tehrani'nin Tambak Egitimi kitabinin
girisinde §oyle anlatmaktadir: “Gegmiste Tombak'in bugiinkii gibi bir notasyonu olmadigindan Hossein Tehrani
derslerini ezberlemek icin “bale vo bale vo bale” dige gibi tekrarlayan ifadeler kullanmayi tercih ediyordu.”
(Tehrani,1988). Ornegin iki dortlitk ritmi §gretmek icin tekrarlayan “Yeksado bisto panc Sad sado bisto panc” ciimlesini
kullanarak ritmik kalibini gésteriyorlar. Yek (sag el) sa (sag el) do (sol el) bis (sag el) to (sol el) panc (sag el) sad (sag el) sa
(sag el) do (sol el) bis (sag el) to (sol el) panc (sag el).
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Tombak notasi {ig ¢izgi ve tek ¢izgi olmak tizere iki sekilde yazilmaktadir, tig ¢izgi yonteminde her teknige 6zgti isarete
ek olarak birinci ¢izgida bas notalar, ikinci ¢izga orta notalar ve tigiincti ¢izgida alt notalar yazilir. Ancak tek ¢izgi

yonteminde tiim notalar ayni ¢izgi tizerine yazilir ve notalarin bas veya alt olup olmadigs her teknigin 6zel isaretine gore

belirlenir (Kolivand,2020). (Figtir 1 ve 2)
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Figiir 1. Ug cizgi yontemi (Kolivand, 2020)
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Figiir 2. Tek ¢izgi yontemi (Kolivand, 2020)

Darbuka, yetenekli miizisyen Misirlt Ahmet'in da ¢abalariyla Tiirk miiziginde kendine yer bulmugtur. Ancak Misirls
Ahmet'in bu ¢algiya uygun yeni bir ¢alim teknigi kesfetmesi ve farkl bir virttidzliikle calgtyr diinya diizeyine gikarmast,
Musir ve Tirkiye'nin yani sira uluslararasi alanda da adint duyurmasi tizerine ¢algi yeniden popiilerlik kazanmig ve bakir
darbukayt fiilen rafa kaldirmuigtir. Darbuka aslinda 6zellikle 90'lt yillardan itibaren etnik miizigin yikselisiyle 6nem
kazanmug ve Misitlt Ahmet'in tekniginin yayginlagmasiyla Misir kil darbukalari Ttirkiye'de ragbet gérmeye baglamigtir
(Karaol, 2014). Genel olarak Darbuka’nin ritim ve teknikleri iki ¢izginin tizerinde gosterilmistir. Bunun en 6nemli sebebi
ana enstriiman olarak kusiim sazinin segilmis olmast ve usullerin bu enstriimana endekslenerek yazilmasidir
(Yarkin,2014) (Figtir 3.) Ayrica birinci ¢izgide sol el ile ilgili teknikler, ikinci ¢izgida sag el ile ilgili teknikler yazilir. (Sekil
3 ve Figtir 4).

Lol K —3— —38— —3— 3
[——] _— ‘1== e |
DI QT 'vvf]'vv’, il P A vt
TP 1/ Y ” Yy
// (R) (L) (L) /' / / /
® (R-L)
" D1 \__-
D2 “2' P ) , - “
X
plkl (R) |
3 =3 3 r } A —3-—
= — — ol e (|
P, T 0 i, T 5 P il S - A5 |
1 Y 2 1 Y II
- r f 3 f :

Figiir 3. Darbukanin nota yazimi (Karol, 2014)
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Right
kudim

Left kudim

Sekil 3. Darbukanin nota yazimi (Yarkin, 2014:10)

Teknikler ve Vurug Yerleri
Tombak ve Darbuka i¢in farkli natasyon metodler mevcut ama ancak bu aragtirmada Tombak’da Hossein Tehrani'nin
yontemi ve Darbuka’da Misirli Ahmed'in yontemi esas alinarak iki ¢algidaki tekniklere iligkin bilgiler incelenmis ve bu

iki algidaki tekniklerin genis yelpazesinden dolay1 sadece 5 temel tekniklerinden bahsedilmistir.
Tombak’in Notasyon ve Vurug Teknikleri

Tom
Bu teknik en yiiksek sesi tiretir ve el, aletin ortasinda nispeten yuvarlak bir konumda cilde vurur (Sekil 4.). Hossein
Tehrani'nin kitabinda bu teknige dair bir igaret yoktur ve nota ilk satirda ise bu teknige isaret eder ancak bazi kitaplarda

bu teknik Ingilizce D isaretiyle ancak tersi sekilde gdsterilir (Figiir 4).

I BIRBINNE

>

Figiir 4. Tom Nota Yazimi (Akhavan, 2010: 5)

Sekil 4. Tom Vurusu (Racabi, 1999: 19)
Bak

Bu teknik tombakta en kisik sesi verir ve sag elin yiiziik parmaginin birinci bogumu ile galginin kenarma vurulur. Hossein
Tehrani'nin kitabinda bu teknige ait bir isaret yoktur ve nota iigiincii gizgide ise bu teknige isaret etmektedir ancak bazi

kitaplarda bu teknik A isareti ile gosterilmistir (Figiir 5 ve $ekil 5).

IBISNISNEINE

Figiir 5. Bak Vurusu (Racabi, 1999: 20)
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Figiir 6. Bak Nota Yazimi (Akhavan, 2010:5)

Beskan (Siklatma)
Bu teknik adindan da anlagilacagr gibi giklatmaya benzer ve hem sag hem de sol parmakla yapilir ve parmaklar aletin
kenarmna vurur. Sol elde VY isaretin Gizerindeki parmak numarast bu teknigi uygulayan parmagi, 8 numarali igaretle

gosteriliyorsa sag elin parmaklarint gésterir (Sekil Sve Sekil 6).

Sekil 6. Beskan Vurusu (Racabi, 1999: 22)

Dért

Bu teknik sol elin dért parmag; ile yapilir ve bu nedenle bu teknigin adi drttiir ve de dért parmak paralel olarak ¢algya
vurur. Nottaki 4 rakami, bu teknigi uygulamak i¢in sol elin tiim parmaklarini temsil eder ve bazen sol eli gésteren ¥

isaretinin tizerine yazilir ($ekil 7 ve Figiir 7).

4
V 4 4 4

SIS NIBIEEE

Figiir 7. Dort Nota Yazimi (Akhavan, 2010: 6)
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Sekil 7. Dort Vurugu (Racabi, 1999: 23)
Bes
Bu teknik sag elin beg parmagiyla yapilir ve bu nedenle beg olarak adlandirilir ve parmaklar enstriimana paralel olarak
vurur. Nottaki 5 rakami, bu teknigi gergeklestirmek igin sag elin tiim parmaklarini temsil eder ve bazen sol eli gésteren A

isaretinin tizerine yazilir. ($ekil 8 ve Figiir 8)

Sekil 8. Bes Vurusu (Racabi, 1999: 24)

Darbuka’nin Notasyon ve Vurus Teknikleri

Diim

Darbukada sag elin ayastyla biitiin parmaklar birbirine simsik kapali olarak calinir. Biiyiik D ile gosterilir ve yankilanmast
istenen sesi belirtmek i¢in (O) (agik) ile belirtilir. Bu standartlagtirilmug versiyonun diginda Misirli Ahmet tarafindan

kesfedilen diger diimler (+) (kapat) sembolii ile gosterilmistir (Karaol, 2014) (Figiir 9 ve Sekil 9).

D1 D2 D3 D4
r r r T
o + + +

(R) (R) (L) (R-L)

Figiir 9. Diim Nota Yazimi (Karaol, 2014: 58)



Majidi ve Kalkan Tiirk Miizigi 5(1) (2025) 1-15

$ekil 9. Diim Vurugu (Sehirkahyasioglu, 2006: 11)
Tek
Diim’den sonra ikinci ¢arpict temel ses, parmak darbeleriyle tiretilen ve kuyruklari yukariya bakacak sekilde tst dizide
temsil edilen keskin “tek”tir. Sag el tek vurusta, orta parmak (3) derinin kenarla birlestigi kenarin tizerine gelecek sekilde
vurulmalidir. Bu hamlede aslinda sag elin ti¢ parmag (isaret (2), orta (3), ytziik (4)) galgtya degiyor. Misirli Ahmet'in
isaret ve yliziik parmaklariyla yapugi tek vuruglar: T ile gosteriliyor (Karaol, 2014) ($ekil 10 ve 10).

T1 T2 T3 T4 TS T6
d d d | |

- il - v v Lo
3 2 4 2 4 3
® ® ® ) ) ®1)

Sekil 10. Tek Vurusu ($ehirkahyasioglu, 2006: 12)
Tokat

S
X
Figiir 11. Tokat Nota Yazimi1 (Karaol, 2014: 58)

Bu hamle diim'den ayirt edilebilmesi igin hemen alt satirda belirtilmigtir. Sag elin ayastyla, parmaklar kapals,

bagparmaga tokat atar gibi deriye vurarak hafif bir kavis verilerek oynanur. Biiyiik (S) ve X simgesiyle temsil edilir (Karaol,
2014) (Figiir 11 ve Sekil 11).

Sekil 11. Tokat Vurusu ($ehirkahyasioglu, 2006: 11)

10
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Kesme

|=

2/4
(R-L)

Figiir 12. Kesme Nota Yazimi (Karaol, 2014: 59)
Bu, alt ve alt gizgilerin ortasinda gosterilmistir ve iki el kullanilarak tiretilmigtir. Bu, sag elin ani miidahalesi ile sol elin

tek yapugi frekanst aninda kesmek igin yapilir. Kiigiik (k) ile temsil edilir ve (-) ile sembolize edilir (Karaol,2014) (Figtir
12 ve ekil 12).

Sekil 12. Kesme Vurugu (Sehirkahyasioglu, 2006: 13)

Tek
Bu, bu teknikte kabaca 45 derecelik bir agiyla aletin kenarina ani ve sert bir vurugla tiretilen ¢ok keskin bir sestir. Bu,

bityiik (K) ile temsil edilmis ve yukaridaki ¢izgi tizerinde bir ¢izgi ile gosterilmistir (Figiir 13 ve Sekil 13).
K

2
L)

Figiir 13. Tek Nota Yazimi (Karaol, 2014: 59)

Sekil 13. Tek Vurusu (Sehirkahyasioglu, 2006: 12)

Darbuka ve Tombak’ta Usuller

Bat1 Miizigi’nde oldugu gibi Iran miiziginde de ritimlerin baska bir ad: yoktur ve sadece 8l¢ii adt ile anilir,2/4(iki
dortliik), ayrica basit, bilesik ve diizensiz zaman igareti olmak tizere ti¢ kategoriye ayrilmistir. Ancak Ttrk Miiziginde her
ritmin 6l¢ti adindan bagka 6zel bir adi1 daha vardir ki bu adlara hep birlikte usuller ad1 verilir. Usuller, basit usuller ve
birlesik usuller olmak tizere ikiye ayrilir (Yarkin,2014) (Tablo 2).

11
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Tablo 2. Tiirk miiziginde usullerin siniflandirimasi (Yarkin, 2014: 15)

Kiigiik Usuller

1ki zamanli usuller Nim Sofyan

Ug zamanls usuller Semal

Dort zamanls usuller Sofyan, Sofyan Evferi

Bes zamanli usuller Turk Aksagy, Turk Aksagt Evferi, Zafer
Alt1 zamanlt usuller Yiiriik Semai, Darb

Sekiz zamanli usuller

Diiyek, Missemmen (Katakofti)

Dokuz zamanli usuller

Aksak, Evfer, Raks Aksagi, Oynak

On zamanli usullet

Aksak Semai, Lenk Fahte, Ceng-i Harb

On bir zamanli usuller

Tek Vurug

On iki zamanli usuller

Ikiz Aksak, Nim Cember, Frenk¢in

On ii¢ zamanlt usuller

Nim Evsat, Nim $arki Devr-i Revani, Bektasi Devr-i Revani

On dort zamanli usuller

Devr-I Revani

On bes zamanl: usuller

Raksan, Bektagi Raksani

Biiyiik Usuller

16 zamanli usuller

Cift Diiyek, Nim Hafif, Nim Berefsan

18 zamanli usuller

Nim Devir, Darb-1 Tirki

20 zamanli usuller Fahte

21 zamanli usuller Durak Evferi

22 zamanli usuller Hezeg

24 zamanli usuller Cember, Nim Sakil

26 zamanli usuller

Evsat, Beste Devr-i Revani, Sarki Devr-i Revant

28 zamanli usuller

Devr-i Kebir, Remel, Frengifer

32 zamanli usuller

Hafif, Muhammes, Berefsan

48 zamanli usuller Sakil
56 zamanli usuller Muzaaf Devr-i Kebir
64 zamanli usuller Havi

88 zamanli usuller

Darb-i Fetih

Tiirkiye ve Iran’daki Darbuka ve Tombak’in miizik kiiltiirlerinde kullanim1 ve nemi

Geleneksel Iran miiziginde tombak genis bir kullanim alanina sahiptir. Genel olarak bu ritim calgist Iran Geleneksel
Muiizigi igerisinde kullanilir. Kullanildig1 geleneksel miizikte ana ritmi yonlendiren ve liderlik yapan ¢algidir. Diger ritim
enstriimanlari tombagin yaninda kiigtik ritimsel bir figiir olarak yer almaktadir. Bu bakimdan tombak ge¢misten
giinimiize kullanildigr muzik tiirti ve bi¢imi bakimindan otantikligini korumugtur. Ancak daha 6nceki yazilarda da
bahsedildigi gibi bu enstriiman bugiinkii konumunu, ¢abalariyla bu vurmali calgiya Iran miizik enstriimanlari arasinda
degerli bir yer bulmasini saglayan Hossein Tehrani'ye bor¢ludur. Manougehr Homayunpour, Mart 1354'te Kayhan

gazetesinde Hossein Tehrani hakkinda bir makale yazmigtir:

“Aslinda Hossein Tebrani'ye kadar vurmals ¢algr veya tembak en degersiz miizik aletlerinden biriydi ve
tembakg bir orkestranmin en degersiz iiyesi olarak goriliiyor ve orkestranin diger gorevlerini yapmak
zorunda kalvyordn.” (Rafiyan, 2019: 11)

Darbuka Ttirk Miiziginde birgok alanda kullanilan bir ¢algidir. Selguklu ve Osmanli déneminde darbuka Klasik Ttrk
Muiizigi orkestralarinda yer alirdi. Cumhuriyet doneminden sonra bati mengeili miizik tiirlerinin Ttirkiye’ye girmesiyle

beraber 6zellikle 1980’li yillardan sonra darbuka diger miizik tiirlerinin igerisinde de yer almaya baglamigtir. Yapilan alan

12
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aragtirmasinda ilk zamanlar 1950’lerden sonra Tiirk Halk miiziginde de kullanilmaya baglanan darbuka, 1980’li yillardan
sonra popiiler miizik igerisinde de kullanilmaya baglanmigtir. Bu dénemden giintimiize kullanimi artarak devam etmistir.
Ozgiin yapilan etnik ¢aligmalarda ve diger diinya miizik tiirlerinde de kullanilmaya ve yorumlanmaya devam etmistir.
Ozellikle 2000’li yillardan sonra senfonik orkestralarda hem 6zgiin yeni eserlerde hem de ge¢misten gelen bazi eserlerde
orkestralara eglik etmistir. Son zamanlarda ise solo performans konserinde kendine yer bulmustur. Esra Karaol bir

yazisinda Darbuka hakkinda u gériislerini bildirmistir:

“Darbuka, Tiirk taribinde biiyiik ilgiide diimbelek olarak anilmas ve kirilgan govdesi ve akort sorunlar:
nedeniyle basit bir halk ¢algisindan oteye gidememistir. Gegen ¢aglarda daba olgun bir standart sekil
almasina ragmen, keskin sesi, agirs siislii galim yontemleri ve uzun tinilar: nedeniyle Tiirk sanat miiziginde
heniiz kullanilmamagtir. 19. yiizyiin sonlarinda ve 20. yiizyilin baglarinda darbuka'va baz: klasik bat
miizigi eserlerinde de yer verildi. Ornegin, kadeh seklindeki davullarn kullanildig ilk miizik
par¢alarindan biri, Nubian Kolelerin Dansi boliimiinde darbukanin ¢alindifi Hector Berlioz'un the
Trojans (1869) adls eseridir. Tiirk sanat miiziginde de 16. yiizyilin sonlarina kadar kullanilmastir (Ozalp,
2000: 161). Saz, profesyonel miizisyen gevrelerine ilk olarak cumburiyet doneminde Hasan Tabsin
Parsadan (1900-1954) ile genis ¢apta tanstilds. Kil darbuka formu ilk olarak Arap iilkelerinde kullanilmag
ancak miizikal etkilesimlerle 1980 lerden itibaren Tiirk miizisyenleri arasinda da popiilerlik kazanmaya
baslamagstrr.” (Karaol, 2014: 52).

Her iki enstriiman da tarih boyunca miizisyenlerin ¢abalar1 sayesinde bu iki iilkenin miiziginde hak ettigi yeri
bulmugtur. Miizisyenler, enstriimanlarin teknik ve ses yeteneklerini miizikte iyi bir sekilde kullanmaya ¢aligmuglardir.
Ancak bu noktaya gelmek, mizisyenlerin bu enstriimanlari denemelerini ve emek harcamalarini gerektirmistir. Bu
durum, vurmali calgilarin her iki tilke miizigindeki 6nemini de ortaya koymaktadir. Aragtirmanin genel yapisina

bakildiginda, ana eksenin bu goriis etrafinda birlestigi gorilmektedir.

Sonug
Bu aragtirmanin sonuglari, darbuka ve tombakin organolojik 6zelliklerinin her iki tilkede de farkls kiiltiirel kullanimlara
dayalr olarak sekillendigini gostermektedir. Ayrica, her iki enstriimanin da derin bir tarihi oldugu ve her iki iilkenin
miiziginde 6nemli bir yere sahip oldugu anlagilmaktadir. Notasyon, vurug teknikleri ve vurug yerleri agisindan
benzerlikler gozlemlenmis, ancak bu tekniklerin her kiltiirde farkliliklar arz ettigi de belirlenmistir. Ozellikle
Tiirkiye'deki darbuka kullanimi, daha hrzli ritimler ve dinamik vurus teknikleriyle dne cikarken, Iran'da tombak daha
melodik vuruglarla ve daha ayrintli tekniklerle karakterize edilmektedir. Bu iki enstriimanin tarihi, zamanla her iki
tlkenin muziginde 6nemli unsurlar haline geldigini ortaya koymaktadir. Farklilik ve benzerliklerin analizi, bu
enstriimanlarin yalnizca ses iretim araglart olmanin 6tesinde, iki tilkenin kiilttirtindi, tarihini ve sosyal kimligini temsil
ettigini gostermektedir. Bu bulgular, miizik enstriimanlarinimn farkl kiiltiirel baglamlarda nasil evrildigini ve bunlarin
miizik pratikleri Gizerindeki etkilerini anlamanin 6nemini vurgulamaktadir. Calgilar, genel olarak uluslarin ve belirli
cografyalarin kiltiirel Grtinleri olarak tanimlanmaktadir. Karanci (2022) enstriimanlarin, yalnizca toplumun cografi ve
sosyal ozelliklerini yansitmadigini, ayn1 zamanda tarihsel toplumsal hareketlerin ve kiltiirel baglantularin izlerini de
tagidigint belirtmektedir. Bu nedenle, darbuka ve tombakin teknik 6zelliklerinin incelenmesinin yant sira, kiiltiirel ve

toplumsal rollerinin de ele alinmast 6nemlidir.

Oneriler
Tiirkiye’deki ve Iran’daki miizik aragtirmacilar1 darbuka ve tombakin tarihsel ve kiiltiirel rolleri tizerinde ortak aragtirma
projeleri gergeklestirebilir. Ayrica Iranli ve Tirk miuzisyenler arasinda ortak konserler diizenlenmesi, bu iki tlke
arasindaki kiltiirel etkilesimin gii¢lenmesine yardimer olabilir. Bu konserler, her iki enstriimann iki kaltiirdeki icra
tarzlarinin farkliliklarini ve benzerliklerini gdsterme firsatt sunabilir ve miizikal icin yeni bir alan yaratabilir. Ote yandan

Tranli ve Tiirk miizisyenlere yonelik ortak egitim atélyelerinin diizenlenmesi de 6nerilebilir. Bu atélyelerde miizisyenler
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darbuka ve tombakla ilgili 6zel teknikleri birbirleriyle paylasabilir, birbirlerinin tecriibelerinden faydalanabilirler. Son
olarak, darbuka ve tombak i¢in kitaplar ve egitici videolar da dahil olmak tizere ortak egitim kaynaklarinin yayinlanmas,
her iki tilkenin miizisyenlerinin bilgilerinin gelistirilmesine yardimei olabilir. Egitim iceriklerinden yararlanabilmeleri ve
bu enstriimanlari ¢alma konusunda ilerleme kaydedebilmeleri igin egitim kaynaklar1 uluslararasi diizeyde yayimlanabilir
ve ¢esitli diizeylerdeki miizisyenlere erigim saglanabilir.
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An examination of the performances of traditional percussion instruments in
Turkiye and Iran: the example of Darbuka and Tombak

Abstract

Each country has its own traditional, rhythmic, and performative characteristics within its music system. However,
cultures that are close to each other, especially neighboring countries, exhibit interactions in the arts as well as political,
social, and literary exchanges. Two countries, such as Iran and Turkiye, which have maintained close relations in various
aspects throughout history, have influenced each other in the art of music or have been influenced by one another. This
study aims to contribute to a better understanding of the role of traditional percussion instruments in music by
highlighting the commonalities and differences between Turkish and Iranian musical cultures. Additionally, examining
the musical interaction of instruments like darbuka and tombak will help us comprehend the artistic dimensions of
cultural exchange between the two countries. The purpose of this study is to investigate the performance techniques,
physical similarities, and differences of darbuka and tombak, traditional Turkish and Iranian percussion instruments,
and to compare the musical and technical approaches in both cultures. This research employed a qualitative approach
as it is based on archival and observational data. During the data collection phase, national and international books,
publications, articles, and theses reflecting the music cultures of the countries were examined, and relevant sections were
studied and archived. The findings of this research reveal similarities in appearance, technique, and naming between
tombak and darbuka. These similarities and differences were examined in detail in each section, and a thorough analysis
of each feature was conducted with the help of sources. As a result, due to the cultural and artistic proximity of the two
countries, these two instruments share common characteristics in terms of technique, appearance, and other aspects,
while also possessing unique features specific to the music of their respective countries. This research could serve as a
foundation for further studies, projects, and concerts exploring the cultural and musical commonalities between Iran
and Turkiye.

Keywords: Darbuka, Iran, Music culture, organology, Tombak, Turkiye.
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