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Klasik Tirk Miizigi repertuvarinda pesrev, biiyiik ustilde bestelenen ve bu ozelliginden
dolay1 genis makam seyri alanina sahip bir saz eseri formudur. Tarihi stirete dzellikle hine
sayilar agisindan degerlendirilerek yani fiziksel dzelliklerine gére incelenerek farkli isimler
alunda anilmiglardir. Pegrevlere yonelik yapilan bir¢ok aragtirmadan farkli olarak bu
aragtirmada, pesrevler yapisal ozelliklerinden ziyade icra dzellikleri agisindan incelenmis,
kendi i¢inde siniflandirlmigtir. Aragtirma, pesrev formunda eserlerin icra siirecinde,
aragtirma d4hilinde sunulacak pek ¢ok 6zellikten dolayy, birbirlerinden ayrilmast yoniinde
icracilara kaynaklik etmesi agisindan Snemlidir. Ttrk muziginde icra siireclerinde
pesrevlerin siniflandirilmast durumu bu aragtirmanin problemidir. Aragtirmada; nitel
aragtirma yontemlerinden dokiiman incelemesi/analizi kullanilmigtir. Klasik Ttirk miizigi
repertuvarinda yer alan pesrev formundaki eserlerin, icra stirecinde siniflandirilmas:
agamasinda, us@l, donem, uslip, takim icerisinde yeri, isimlendirilmesi, nerede icra
edilecegi, ne amagla bestelendigi seklinde dlgiitler esas alinmigtir. Buna gére pegrevlerin,
dyin, klasik fasil, sarki fasly, solo ¢algi konserleri ve mehterde icra edilemek tizere 5 farkliicra
alaninda kullanildigy, her kullanim alaniyla ilgili olarak da farkl &zellikler gosterdigi tespit
edilmigtir. Arasturma sonucunda, pesrevlerin hizmet ettikleri alan ve iglevsel 6zellikleri
bakimindan hangi dzellikleri tasidigt ortaya ¢ikmigstir. Bu dzellikler dogrultusunda, alanda
eser formlariyla ilgili yapilan aragtirmalarda teorik bilgilerin yan sira icra siirecini etkileyen
uygulama bilgilerine de ihtiya¢ duyuldugu gériilmekte ve bu yodndeki ¢aligmalarin
hizlandirilmasi dnerilmektedir.

Makaleye atif i¢in

Ciftci, K.K. (2024). Icra siirecinde pesrevlerin smuiflandinlmast. Tzrk Miizigi, 4(4), 313-331. DOL:
https://doi.org/10.5281/zenodo.1

Girig

Pegrev; klasik Ttirk Miizigi repertuvarinda yer alan; tarihi stireg igerisinde incelendiginde uzun bir ge¢mise sahip ve

makdm, ustl, gecki yonitinden icraciya oldukga genis bir seyir alani imkani sunan saz eseri formlarindan biridir. Ttirk

miizigi kuramcilarindan glinimiiz

miizikologlarma uzanan tarihsel siire¢te pesrevin birgok anlatim: mevcuttur.

Literatiirde yer alan bu anlatimlarin incelenmesi ve degerlendirilmesi, ¢aligmay1 olugturan icra siirecinde pesrevlerin

stniflandirilmasi konusunda temel olugturacakur.

Tarihsel siiregte Pesrev Formu Anlatimlar:

Pesrev formunun geleneksel Ttirk muziginde ¢ok eski tarihlerden itibaren kaynaklarda yer buldugu bilinmektedir.

Safiyyiiddin Abdalmii’min Urmevi’'nin Kitdb’'l-Edvar adli eserinin son bolimiinde tarika ve savt adli iki form isminden

bahsedilmektedir. Uygun, Urmevi’nin Kitdbti’l-Edvar’ tizerindeki ¢alismasinda; tarikanin, fasil baginda icra edilen 16.

Yy.’dan 6nce pesrev formu hitkmiinde, bir nevi giris miizigi olarak eserlerin baginda icra edilen bir form oldugu bilgisini

1 Dog. Dr., Ankara Miizik ve Giizel Sanatlar Universitesi, fcra Sanatlars Fakiiltesi, Calgr Egitimi Boliim{i, Ankara, Tiirkiye. OR CID: 0000-0001-7838-1112
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paylagmugstir. Savt ise Arapga teganni anlamina gelen meyansiz ve terenntimstiz basit bir s6zli beste formuna verilen ad
olarak agiklanmistir (Uygun, 1999: 127-128, 240-241).

Merigi, Camit’l-Elhan isimli eserinde; pesrevlerin hinelerden olugtugunu ve iki hineliden 15 héneliye kadar
bestelenmesinin miimkiin oldugunu ifade etmektedir. Kendisinin de 42 hineli bir pesrev besteledigini ozellikle
belirtmektedir. Yine her hinenin sonunda tekrar eden ve ‘ser-bend’ olarak isimlendirilen boliimden bahsetmistir.
Pegrevlerin genellikle Remel yahut Muhammes ustlleriyle bestelendiklerini sdyleyen Merigi, diger ustllerle de
bestelenmesinin miimkiin oldugunu ayrica ifade etmistir. Meragi, bir diger eseri olan Makasidii’l-Elhdn’da; diger
eserinde vermis oldugu bilgilere ek olarak pesrevlerin tamamen giiftesiz oldugundan bahsetmis, zamaninda 9 hine
bestelenmesinde karar kilindigini ifade etmistir. Bir hineli pesrevlere zahme denildigini dzellikle bu eserinde zikretmistir
(Bardakl, 1986:94).

Kantemiroglu, Kitab-1 Ilmi'l-Msiki 414 Vechi'l-Hurtifit eserinde; pesrevlerin dort tiirlii oldugunu sdylemektedir.
Birincisi, 3 hine ve miilizemeden olugmaktadir. Ikincisi, 3 haneli ve miilizemesiz olanlardir. Ugiinciisii, 4 haneli olan
pesrevlerdir. Bu pegrevleri ayrica ‘zeylli olanlar’ seklinde ayirmakta olan Kantemiroglu, bu pegsrev tiirlerine 6rnek eserler
gostermigtir. Bununla birlikte, zeylli pesrevlerin Anadolulu ve Rumelili sazendeler tarafindan Darb-1 Fetih ustlinde
bestelendiginden bahsetmigtir (Tura, 2000: 184-185).

Ali Sah (Mukaddimett’l-Usal) pesrev hakkinda: “Griftesiz miisikiye pesrev denmektedir. Diger adi da Tarikadzr.
Eger pesrev, Hezec ve Efver gibi usiillerden yapilirsa ti¢ hdneden az olmamalidir. Hanelerin sonunda tekrar eden boliime
ise Sserbend-i pesrev’ ads verilir” seklinde agiklama yapmigstir (Cakir, 1999:201).

Ali Ufki’ye ait Hizd Mecm®’4-i Siz G S6z adli eser Gizerinde transkripsiyon ve inceleme ¢aligmalarinda bulunan
Cevher; eser igerisinde pesrev formunda 160 6rnek eserin bulundugunu ve bu formun bugtin kullanilan 4 héneli
seklinden sadece dort tanesinin eser igerisinde yer aldigini belirtmektedir. 3 hine ve 1 ser-bend’den olugan 10 pesrev, 3
hine ve zeyl bélimlerinden olusan 13 pesrev oldugunu soyleyen Cevher, diger pesrevlerin hepsinin 3 hine ve 1
miildzemeden olustugunu ifade etmektedir (Cevher, 1995: 51).

Gegmiste oldugu gibi gliniimiizde de pesrev hakkinda birbirine yakin bilgilerin oldugu goriilmektedir. Ozellikle form
ya da bicim &zellikleri tizerine kaynak eserler ortaya koymus isimlerden biri olan Yavasca, pesrevlerin fasil baglarinda icra
edilen bir tiir oldugundan bahsetmektedir. Diger arastrmacilardan farkli olarak pegrevlerin temli veya temsiz
olabilecegini belirtmektedir. Temlilerin yapilarinda “6neg” ve “ardes” tagidigindan bahseden Yavagca; temsiz olanlarda
ezgideki unsur gruplarinin gelisigtizel sekilde serpilmis oldugu detayini sunmaktadir. Repertuvarda Devr-i Kebir
ustliinde bestelenmis pesrevlerin ¢ogunlukta oldugunu yazan Yavagca, yine diger agiklamalardan farkli olarak; bazi
pesrevlerin bestekarlart tarafindan ‘Cankurtaran, $ivekir, Mir’dt-1 dil, Feth-i Bagdat, Feryad-1 Yusuf, Gl Devri, Bezm-i
Mualtk, Dilkiiga...vb.” seklinde isimlendirilmis oldugundan bahsetmis; karabatak, fihrist, dyin pesrevi ve son pesrev olmak
tzere tirlere ayrildigint ifade etmistir (Yavagca, 2002: 45,50,56).

Ozkan’in (1984) pesrevle ilgili yapmis oldugu agiklamalar da digerlerinden farkls degildir. Ozkan, pesrevlerde bugiin
“teslim” olarak isimlendirilen bélimiin asil adinin “miilizime” olduguna dikkat ¢ekmektedir. Bu kelimenin “lazim olan”
anlaminda kullanildigint belirten Ozkan, teslim boliimiiniin her hine sonunda yer alan ve hineyi miilizimenin
makamina baglayan, melodisi hi¢ degismeyen bir iki 6l¢tilik bir nagme oldugunu 6zellikle belirtmektedir. Gtiniimiizde
miildzimeye yanlis olarak teslim adinin verilmesinde yaygin bir aligkanligin mevcut oldugunun altint 6nemle ¢izmektedir
(s.98).

Oztuna (2006) pestev ile ilgili verilmis olan diger agiklamalardan farklt bir sey sdylememekle birlikte, 15. Yy.
nazariyatgilarinin eserlerinde 15 ve daha fazla hineli pegrevler oldugunu sdylemis, bunlarin zamanimiza gelen drnekleri
olmadigindan bahsetmistir. Eski Arap musikinde bu forma tekabiil eden sekle “kiirsi” denildigini ve cesitlerine gore daha
pek cok isimleri bulundugunu Kitabii’l- Egani’den 6grendigini ifade eden Oztuna, pesrevlerde hine uzunluklarinin egit
olmasinin, uyulmast icab eden bir kaide olduguna dikkat ¢ekmistir (s.189).

Hatipoglu (1996) ise diger agiklamalardan farkli olarak pesrevlerdeki kompozisyon dengesine vurgu yapmaktadir.
Ona gore; “pesrevierin yapisindaki saglamlik, bane-teslim miinasebetlerindeks harika incelik ve espri bunlara ilaveten

denge unsurundaki miikemmellik pesrevierin vazgegilmez bir form oldugunun kanitidir. Denge unsurunun

314



Ciftci Tiirk Miizigi 4(4) (2024) 313-331

mitkemmelligi, yapinin yaninda, bilbassa bityiik usillerin kullanilmasindan ileri gelmektedir. Her hanenin belli adette
biiyiik usilii ibtiva etmesi, dengesizgligi yaratan olgii noksanliklarint da zorunlu olarak ortadan kaldirmakta, biylece
bityiik usiiliin kendsi igindeki muvdzeneyi pesrevin tamamina yayarak besteciyi ister istemez eserin dengesini kornmaya
mabkum etmektedir. Sozlii beste formlarindan biiyiik usilde bestelenmis olanlarda da ayni mitkemmelligi gormek
mimbkiindir® (s.17-22).

Ezgi (1935) yukarida gegen tanim ve agiklamalardan ¢ok da farkli bir durumdan bahsetmemistir. Sadece pesrevlerde
ustl kullanimu ile ilgili olarak; ustillerin hareketlerinin, 250 sene evvel ekseriya ytirtikge olup, 150 seneden beri orta, agirca
ve agir olduguna dikkat ¢ekmigtir. Bu durumun pegrev icrasina yonelik olarak dikkat edilmesi gereken 6nemli bir bilgi
oldugu diginiilmektedir. Bunun diginda pegsrevleri sekil (form olarak kurulum) 6zelliklerine géore kendi icinde ayirmig
ve verdigi pesrev Srnekleri Gizerinde sekil 6zelliklerini harflendirme yaparak agiklamigtir (s.19-20).

Karadeniz (1965) pesrev hakkinda digerlerine benzer bilgiler paylagmistir. Buna gore; bestecinin bu tiirde ortaya
koydugu eserlerde, makdmun seyrini tam bir bilgiyle nagmeler arasina yerlestirmesi gerektigini ve sanatindaki hiinerini
hakkiyla gostermesinin liizimuna dikkat ¢ekmigtir. Bununla birlikte saz eserlerinin giiftesiz olmasi nedeniyle bu
bestelerde daha titiz davranilmasi hususuna vurgu yapmistir (s.159).

Tanrikorur (2005) pesrev formunu diger ¢aligmalarda bahsi gecen sekilde anlatmustir. Bestelenmesindeki amacin
farkli olmasi neticesinde ayr1 bir tiir olarak gosterdigi fihrist pesrevden de kisaca s6z etmistir (s.51).

Akdogu’nun (1996) pesrev hakkinda vermis oldugu bilgiler, Yavas¢a (2002) ve Hatipoglu’nun (1996) goriisleriyle
neredeyse aynidir. Bazi pegrevlerin yapi olarak ayrildigindan bahsetmekte olan Akdogu, bunlarin dizinsel (fihrist), batak
(karabatak), cankurtaran, kalli killiyat gibi isimler altinda farklt kurgulanmis oldugunu belirtmektedir. Akdogu, bu
isimlendirmelerin bagka bir tiirii belirtmek amact ile kullanilmadiginin da altni gizmektedir. Bunlarin diginda; fasil
pesrevi, konser pesrevi gibi seslendirilme amaglari farklt pegrevlerden bahsetmis olup bu adlandirmalarin da birer tiir
olmadigint ifade etmektedir.

Akdogu; pesrevler hakkinda verilen diger bitiin agiklamalardan farkli olarak 6nemli bir konuya deginmektedir.
Burada pegrevlerin icraya gore farkli bir gruba ayrilmis olmasi, tizerinden ¢aligilan konu bakimindan 6nem arz
etmektedir. Simdiye kadar yapilan agiklamalarda pegrevlerin hine sayisi, kurulumu, kompozisyon bigimi vs. gibi
ozelliklere dayanilarak kendi igerisinde ayrilmis oldugu goériilmektedir. Akdogu ise, pesrevlerin hangi amagta ve nerede
icra edildiklerine dair &nemli bir durum tespitinde bulunmustur. Ozellikle {izerinde durmug oldugu fasil pesrevi ve
konser pesrevleri Akdogu’ya gére ayr1 birer tiir degildir. Ancak, bu pesrevlerin bestelenme amaci, amaca yonelik hizmet
ettikleri alanlar, icra mekanlari gibi sartlara gore ayrilmasi, aslinda her pegrevin icra siirecinde kendi icerisinde bir sinuf
olusturduguna kanit olarak gosterilebilmektedir. Akdogu (1996)fasil pesrevlerine iligkin olarak, bunlarin temel 6gesinin
“ezgisel olarak akigkan ve ritmik olusu” oldugu seklinde agiklama yapmugstir. Konser pegrevleri igin ise ritmin ikinci plana
auldigint ve ezgi anlayisinin 6n planda tutularak bagimsiz seslendirilmek i¢in bestelenmis olduklarint séylemektedir
(5.284-286).
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Tablo 1. Tarihsel siirecte pesrev formu anlatimlarinin analizi

Tiirk Miizigi 4(4) (2024) 313-331

Miizikolog Eser Ad1 Literatiire Katkis
Safiyyiddin Abdilmt’'min | Kitdb&’l-Edvar > Urmevi'de pegrev, “Tarika” olarak adlandirilmugtir.
Urmevi ( Uygun, N., 1999) > Eserlerin baginda icra edildigi ifade edilmigtir.
Abdiilkadir Meragi ( Camit’l-Elhin > 2haneliden 15 haneliye kadar bestelendigi séylenmigtir.
Bardakgi, M., 1986) Malkisidii’l-Elhan »  Ogzellikle Remel veya Muhammes ustllerinin kullanildig:
ifade edilmigtir.
> Her hénenin sonunda tekrar eden bolim yer alir ve “ser-
bend” olarak isimlendirilir.
Ali Sah(Cakur, A., 1999) Mukaddimetii’l-Usil Urmevi ile benzer bilgileri paylagmisur. Ek olarak:
> Giftesiz musiki seklinde tanimlanmugtr.
» Hezec ve Evfer ustillerinde bestelenenlerin en az 3 haneli
olmasi gerektigi ifade edilmistir.
Kantemiroglu(Tura, Y., Kitab-1 [lmi'l-Msiki Kantemiroglu’nda 4 tiirlii pegrev vardur:
2000) ala Vechi'l-HurifAt » 3 hine+miilizeme
» 3hine
»  4hianeli
> Zeylli olanlar (Darb-1 Fetih ustiliinde bestelenmektedir)
Ali Ufki (Cevher, M.H., Hizi Mecm®’4-i Saz i »  Caligmasina dahil ettigi 160 6rnek pegrevin birbirinden farkls
1995) So6z bi¢im &zelliklerine sahip oldugu ifade edilmigtir.
» Ornek pesrevlerin cogunlugu 3 hine ve 1 miilizemeden
olusmaktadir.
Aldeddin Yavagca (Yavagca, Tirk Msikisi’nde >  Temli ve temsiz yapida olabilecegi sdylenmistir.
A.,2002) Kompozisyon ve Beste > Repertuvarda ¢ogunlugu Devr-i Kebir ustiliinde olanlar
Bigimleri olugturmaktadir.
> “Cankurtaran, $ivekar...” gibi ozel isim tagtyan pesrevler
mevcuttur.
> Karabatak, fihrist, 4yin pegrevi ve son pesrev olmak {izere
kendi igerisinde tiirlere ayrildig: ifade edilmigtir.
Ismail Hakki Ozkan (Ozkan, | Tiirk masikisi > Pesrevler hakkinda yapilan agiklamalara ek olarak “teslim” ve
ILH., 1984) nazariyatt ve ustlleri “miildzeme” arasindaki farka deginmistir.
kudiim velveleleri
Yilmaz Oztuna (Oztuna, Y., | Tiirk musikisi > Pesrevler hakkinda yapilan agiklamalara ek olarak , 15 héneli
2006) akademik klasik Tiirk pesrev  Orneklerinin - giintimiize ulagmadigma  dikkat
sanat musikisinin gekmistir.
ansiklopedik sozligii > Ayrica hine uzunluklarinin egit olmasinin, pesrevlerde
uyulmasi gereken bir kaide oldugunu ifade etmigtir.
Ahmet Hatipoglu Tiirk musikisinde > DPesrevler hakkinda yapilan acgiklamalara ek olarak,
(Hatipoglu, A., 1996) formlar kompozisyon dengesine dikkat cekmigtir.
> Biytk ustl kullanilmasinin bahsedilen denge unsurunda
etkili oldugunu, her hinenin ihtiva ettigi ustil devrinin esit
olmasinin, dl¢ti noksanliklarint ortadan kaldirdigint ifade
etmigtir.
Subhi Ezgi (Ezgi, S., 1935) Nazari ve ameli Tiirk > DPesrevler hakkinda yapilan agiklamalara ek olarak, ustl
musikisi hareketlerinin ge¢mise gore daha ytiriikce oldugunu ifade
etmigtir.
Ekrem Karadeniz Tiirk musikisinin » DPesrevler hakkinda yapilan acgiklamalara ek olarak,
(Karadeniz, E., 1965) nazariye ve esaslar pesrevlerde makim seyrinin tam uygulanmast konusuna
dikkat cekmigtir.
Cinugen Tanrikorur Osmanli dénemi Tiirk > Pesrevler hakkinda yapilan agiklamalara ek olarak, ayri bir tiir
(Tanrikorur, C., 2005) msikisi olarak gosterdigi “fihrist pegrev” den bahsetmitir.
Onur Akdogu (Akdogu, O., | Tirk miizigi'nde tiirler > DPesrevler hakkinda yapilan agiklamalara ek olarak, “fasil
1996) ve bicimler pesrevi” ve “konser pesrevi” gibi seslendirilme amaglari farkls

pesrevlerden bahsetmistir.

Tablo 1’de gortldagi tizere pesrev formu hakkinda verilen bilgiler birbirine oldukga yakindir. Sadece her birinin

pesrevler hakkinda 6nemle tizerinde durdugu noktalar farklidir. Bir 6ncekine ilave edilen ek bilgilerle agiklamalarin biraz
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daha netlik kazandig1 gériilmektedir. Bu benzer ve farkli durumlarin sonucunda pegrevlerin giniimiizde belli bir bigimde
icra edildigi, kendi igerisinde bicimsel &zelliklerine gére ayrildigr anlagilmaktadir. Ancak pegrevlerin sadece bigim
ozellikleri ile ayrilmadigy, icra siirecinde farklt 6zellikler sergiledikleri ve bu 6zellikleri goz oniine alinarak ayri bir

siniflandirmaya tabi tutulmalari gerektigine inanilmaktadir.

Aragtirmanin Onemi

Arasturma, pesrev formunda eserlerin icra siirecinde, aragtirma dahilinde sunulacak pek ¢ok 6zellikten dolay,
birbirlerinden ayrilmasi yoniinde icracilara kaynaklik etmesi agisindan 6nemlidir. Pegrevlere yonelik yapilan birgok
aragtirmadan farkli olarak bu aragtirmada, pesrevler yapisal 6zelliklerinden ziyade icra dzellikleri agisindan incelenerek
kendi icinde siniflandirilacaktir. Icranin daha saglikli ve ideal olmast agisindan disiiniilen bu caligmanin dnemli
olduguna inanilmaktadir.

Arastirmanin Amaci/Problemi

Klasik Ttrk miizigi repertuvarinda form 6zellikleri agisindan saz eserleri icerisinde yer alan pesrevlerin kendi igerisinde,
bi¢im &zellikleri agisindan farklt gruplara ayrildiklar gériilmektedir. Bu 6zellikler genellikle hine sayisina, ustliine,
makim geckilerine gore belirlenmigtir. Buna gére, 3 héneli pesrevler, 5 hineli (Darb-1 Fetih ustliinde bestelenmis)
pesrevler, fihrist pesrevler, karabatak pesrevler gibi farklt isimler altunda gosterilmiglerdir. Ancak, bunlarin disinda
pesrevlerin icra edilmesi agamasinda ortaya ¢ikan ve icraciyr belli yonlerden hazirlanmaya zorunlu tutan birtakim
ozelliklerin de oldugu diistiniilmektedir. Icrast yapilacak olan pegrevlerin ne amagla bestelendigi, hangi eser takimina
dahil olacagy, tagidigs Gsltp Szellikleri vb. islevsel 6zelliklerinin 6nceden bilinmesinin zorunlu oldugu distintlen icra
stirecinde pegrevlerin siniflandirilmast sorunu bu aragtirmanin temel problem durumudur. Bu temel problem ekseninde,
bu ¢aligmada ayinde icra edilen pegrevler, klasik fasilda icra edilen pegrevler, sark: faslinda icra edilen pegrevler, solo
konserlerinde icra edilen pesrevler, mehter pesrevleri seklindeki siniflandirmanin  kuramsal temellerinin

cercevelendirilmesi amaglanmaktadir.

Yontem
Arastirma Modeli
Aragtirmada, nitel aragtirma yontemlerinden dokiiman incelemesi ve kullanidlmistir. “Aragstirma kapsaminda incelenen
konuyla ilgili olgu ve olaylar hakkinda bilgi iceren yazili belgelerin analiz edilmesiyle veri saglanmasina dokiiman
incelemesi denilmektedir” (Yildirim ve Simgek, 2008: 188). Arastirmada pesrev formu, ge¢misten gliniimiize uzanan
stiregte ulagilabilen kaynaklarda arastirilmig, bu kaynaklarda pegrevin kendi igerisinde nasil ayrildigina dair bilgi
edinilmistir. Icra siirecinde ise pesrevlerin bestelenme amaglar1 dogrultusunda farkls iglevsel dzellikleri Slgiitlerle analiz
edilmistir.
Veri Toplanmasi ve Analizi
Aragtirmada, pesrev formu hakkinda literatiirde yer alan bilgilere ulagilmigtir. Elde edilen bu bilgilere gore, pesrevlerin,
form/bigim/yap1 vb. konularda yapilan inceleme ve aragurmalarda sadece héne sayisi, miildzemesi, teslimi, makim
fihristi Gizerine olup olmadigy, karabatak olarak adlandirilan kompozisyon sekline uyup uymadig seklinde incelenmis ve
bir siniflandirmaya dahil edilmis olduklar: anlagiimigtir. Ortaya konulan ¢alismalarda pegrevlerin icraya ne yonde hizmet
ettikleri konusunda bilgilerin yetersiz oldugu goralmusgtiir. Caligmalardan sadece Akdogu’nun (1996) “fasil pesrevleri”
ve “konser pesrevleri” siniflandirmast, pesrevlerin hangi amagta ve nerede icra edildiklerine dair nemli bir durum tespiti
olarak saptanmugtir.

Kuramsal agidan icra siirecinde farklt 6zellikler gosteren pesrevlerin belirlenmesinde, klasik Ttirk miizigi i¢in nemli
olan “klasik” ve “sltip” gibi kavramlarin 6ne ¢tkmasi etkili olmugtur. Klasik fasil pesrevleri ve sarki faslt pesrevleri, bu iki
kavram gergevesinde belirlenmigtir. Bunun diginda Mevlevi 4yinlerinde icra edilecek pegrevlerin belirlenmesinde ustl
etkiliyken, konser pegrevlerinde calginin teknik 6zelliklerini ortaya konulmast ve hem icract hem besteci agisindan
miizikal kimlik bir 6l¢iit olugturmugtur. Mehter pesrevlerinde belirlenen 6lgiit ise dogrudan eserin kendisidir ve
bestelenen pesrevin hizmet ettigi alanla ilgili olarak isimlendirilmesi yeterli olmustur. Pesrevlerin bu 6lgiitler

dogrultusunda belirlenmesi sonrasinda islevsel 6zelliklerine gore siniflandirma yapilmig ve bu islevlerini yerine getirme
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durumlari analiz edilmigtir. Analizsonucunda pesrevlerin siniflandirmasina yénelik kuramsal temellendirme yapilmugtir.

Arasturmada, siniflandirmalara 6rnek olarak ilgili pesrevin gorsel/isitsel kayd: gosterilmigtir.

Bulgular ve Yorum
Klasik Ttrk miizigi repertuvarinda yer alan pesrev formundaki eserlerin, icra siirecinde siniflandirilmasi agamasinda,
ustl, donem, tsltp, takim igerisinde yeri, isimlendirilmesi, nerede icra edilecegi, ne amagla bestelendigi seklinde 6lgiitler
esas alinmigtir. Buna gore pesrevlerin, dyin, klasik fasil, sarki fasls, solo calgi konserleri ve mehterde icra edilemek tizere 5
farklt icra alaninda kullanildigi, her kullanim alaniyla ilgili olarak da farkli zellikler gosterdigi tespit edilmigtir.

Pesrevlerin kullanildiklar1 bu alanlar ve géstermis olduklart farkl 6zellikler ayr1 bagliklar altinda incelenecektir.
Ayinde cra Edilen Pesrevler

Icra gelenegi igerisinde 4yin pesrevleri olarak adlandirilan bu esetler, dyinde bulunduklar: yere gore ilk pesrev veya son
pesrev olarak iki sekilde incelenmektedir. Ilk pesrevin yapisal 6zelliklerine bakildiginda genellikle 4 hane ve 1 teslim
seklinde bestelendikleri goriilmektedir. Ayin i¢in bestelenme amaglary, ilk pesrevlerin Devr-i Kebir ustiliinde olmalart
konusunda beklenen ortak 6zelligi meydana ¢ikartmaktadir. Ayin pesrevleri Devr-i Kebir ustiliiniin en agir mertebesinde
bestelenmekte ve bu ustil muzaaf yani iki Devr- i Kebirin birlesmis hali olarak icra edilmektedir. Ayinde “Devr-i Veledi”
veya “Sultan Devri” olarak isimlendirilen, semazenlerin ti¢ tur halinde birbirini selamlamas: seklinde ifade edilen dairesel
yuriiylste, pesrevlerin bu yiiriiytise uygun bir diizen ve ahenk icerecek sekilde bestelendigi ifade edilmektedir. Normalde
28 zamanlt olan Devr-i Kebir ustliintin iki katna ¢ikarilarak icra edilmesindeki amag ise pesrevlerdeki miizik
ctimlelerinin uzun tutulmasi ve Devr-i Veledi’nin bitisine kadar siiren pegrev icrasinda nagme tekrarlarinin olabildigince
aza indirgenmesi olarak ifade edilmektedir. Bununla birlikte 4yin pesrevinde kullanilan bu ustliin Mevlevi Devr-i Kebir’i
olarak da bilindigi séylenmektedir (Goniil, 2007: 81,82).

Devr-i Velediye eslik amaciyla bestelenen bu pegrevlerin ustilii ile ilgili olarak Cevikoglu, Devr-i Revan ustliiniin
birlik mertebesi olarak icra edilen Muziaf Devr-i Kebiri soyle anlatmaktadir; “Muzdaf Devrikebir usiliinde bestelenmis
pesrevler, notaya alinirken diger Devrikebir pesrevlerden ayrs tutulmamag, 4’lick mertebe ile 28 zamanls olarak notaya
alinmagtir. Bu durnm, Muzdaf Devrikebir’in iki Devrikebir’in ard arda gelmesiyle olustugu fikrine yol agmastir. Aslinda
bu usiilde bestenmis eserler temel yapilart bakimindan ber biri 4’er zamanls birimlerden olusan bir Devrirevin
gordniimiindedir. Bu yapt, Devr-i Veledi dek: yiiriiyiise wygunlugn bakimindan dikkat cekicidir” (Cevikoglu, 2008: 29).
Devr-i Veledi’nin ti¢ turda tamamlanmasindan ve bitene dek pesrevin tekrarlanmasindan dolays, dyin pegrevlerinde

genellikle karar bélimi bulunmamaktadir.

Hamamizade ismail Dede Efendi
9 Ocak 1778 & 29 Kasim 184

Video 1. Himmimizide Ismail Dede Efendi/Bestenigar Pesrevi (Web 1)

Ozellikle 4yin i¢in bestelenen ilk pesrevin Hammamizide Ismail Dede Efendi’ye ait oldugu bilinmektedir. Devr-i
Kebir usuliinde ve Bestenigir Atik makimindadir. Ayin bestekirliginda pek goriilmeyen bir durum olarak kendi
bestelemis oldugu Bestenigir Ayin icin pegrev yazan Dede Efendi’nin bu bestesi, 18. Yy. dyin gelenegini temsil eden
Bursali Sadik Efendi’nin Bestenigir Ayini’nin ilk pegrevi olarak da seslendirilmistir (Degirmenci ve Sager, 2022: 591).

Mevlevi dyininde icra edilen pegrevlerin, hizmet ettikleri amag ve alan dogrultusunda, diger pesrevlerden farkli olarak
dhenk unsuru yiiksek, melodik olarak daha incelikli, makam ve gecki konularinda da sonrasinda gelen eserin adeta bir 6n

tanitimi olacak sekilde igerik olarak zengin nitelikte olmast beklenmektedir. Klasik Tiirk miiziginde her makimda 4yin
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bestelenebilecegi ifade edilmekte, 6zellikle ilk pesrev ve sonrasinda gelen 4yinin giifteli kisimlarinda ¢ok sayida makim
geckisinin yer aldigy; yapilan bu gecki ve melodik zenginlik sayesinde, bu forma ayr bir gtizellik, ¢ekicilik ve ahenk
kazandirildigina dikkat ¢ekilmektedir (Goniil, 2007: 83). Mevlevi 4yinleri bestecilik diizeyinin yiiksek olmasini
gerektiren, bu diizeyi agik¢a ortaya koyan bir form olmasinin yani sira makim, ustl, gecki, prozodi, ses ve ¢algt icricilig:
alaninda da adeta hocalik gérevi tstlenen yapilardir. Beste-i Kadim olarak anilan; Hiseyni, Pen¢gih ve Digih
makiminda bestelenen ti¢ dyinin pegrevleri de anonim olarak kabul edilmekte, kime ait olduklari hakkinda da tartigmali
bir durumun varligi s6z konusudur. Bununla birlikte bu ti¢ 4yin i¢in bestelenen pegrevlerin igerik bakimindan yiiksek
sanat kaygis1 barindirmakta oldugu, sonrasinda bestelenmis diger 4yin pesrevleri agisindan kilavuzluk gorevi tstlendigi
ve 6rnek tegkil ettigi ifade edilmektedir (Hatipoglu, 2010: 33).

Ayin—i Seriflerin son pegrevlerinde ise genellikle Diyek’in 8’lik mertebesi kullanilmaktadir. Son pesrevlerin
bircogunun bagka ustillerde bestelenmis pesrevlerden, Mevleviler tarafindan Diiyek ustiliine donustiiriilerek icra edilen
boliimler oldugu gorilmektedir (Cevikoglu, 2008: 32). Mevlevi dyinleri son pesrevin ardindan seslendirilen son yiiriik
semai ile tamamlanmaktadir. Son pesrev baglamadan ise “Niyaz Ilahisi” olarak da bilinen eser icra edilir (Tanrikorur,
2003: 113). Son pesrevler kisa oldugu icin iki kez tekrarlanmakta ve icrast boyunca semizenler ve seyh seméya devam
etmektedirler.

Ayin pesrevleri olarak adlandirdigimiz grupta yer alan pegrevlerin digerlerinden farkli olarak bestelendigi yukarida
bahsedildigi tizere agik¢a ortadadir. Ancak gelenekte higbir nota yaziminda eserin ne i¢in bestelendigine dair bir bilgi yer
almadigindan hepsinin pegrev adi altunda bulunmast sebebiyle diger pesrevlerden ayrildigr konusu sadece icra siirecinde
ortaya ¢cikmakta ve kendini géstermektedir.

Ozetle, icra siirecinde dyinde icra edilecek bir pesrevin bahsedildigi tizere Devr-i Kebir ustiliinde bestelenmis olmasi
olduk¢a 6nem arz etmektedir. Bununla birlikte Devr-i Kebir ustiliinde bestelenmis her pesrevin de dyinde ¢alinmasi gibi
bir durum s6z konusu degildir. Ayin bestecilerinin 6zellikle kendilerinin pesrev bestelemek istemeleri de bu durumun
gostergesi kabul edilebilir. Ayin formu oldukga genis bir seyir alanina sahip oldugundan, sozlii masikinin en bityiigii
sayilan bir formdur. Dolayistyla makim seyriyle, ustlleriyle, gtiftesiyle oldukga sanatlt kabul edilen, bestecilerin hiinerini
ortaya koyduklari bir yap: olmast sebebiyle buna eglik edecek olan hem ilk pesrevin hem de son pesrevin ayni estetik
kaygiyla bestelenmis olmast gart1 da kendiliginden dogmaktadir. Esere uygunlugu, makim seyri ve gegkilerine
uygunlugu, en 6nemlisi de tslibu konusundaki uygunlugun énemli oldugu distiniilmektedir. Dolayisiyla burada
pesrevlerin neye hizmet ederek bestelendiginin yani hangi amaca yonelik olusturuldugunun, bu yonde 6zellik tagiyip

tagimadiginin 6nemi ortaya ¢ikmakeadir.
Klasik Fasilda icra Edilen Pesrevler

Klasik fasil igerisinde icra edilen pegrevlerin, diger pesrevlerden nasil ayrildigi konusunda 6ncelikle “klasik” kelimesinin
Turk Miizigi igerisinde nasil kargilik buldugunun anlagilmasi gerekmektedir. Klasik, kelime olarak birden fazla anlami
icermekte olup, yaygin olarak “aligilmus, koklesik” anlaminda kullanilmaktadir. Miizik alantyla 6zdeglestigi diisiintilen
bir diger anlamu ise “izerinden cok fazla zaman gegmesine ragmen degerini yitirmeyen, tiiriinde ornek olarak goriinen
eserler” seklindedir ve olduk¢a yaygin kullanilmaktadir (TDK). Bununla birlikte Yekta’nin 1927°de yayinlanan
makalesinde klasik eser kavrami soyle agiklanmusur: “Zamanin tabribkdr te’sivinden kurtularak te’min-i mevcidiyet
eden eserlere kldsik denir” (Ozdemir, 2010: 134). Genelde Tiirk miizigi icin 6zelde ise fasil diizeni igin klasik, kavramsal
bir boyut kazanmus, belli kural ve hususiyetleri beraberinde getirmistir (Imik, 2017: 199). Bu kurallar cergevesinde klasik
fasil diizeninin anlagilmasi, burada icra edilecek pesrevlerin hangi 6zellikleri tagimast gerektigi konusunda yardimet

olacaktir.
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SULTAN C %5

BESTEKARLAR

Video 2. III. Selim/ Stiz-i Dilara Pegrev (Web 2)

Turk miziginde klasik fasil denildiginde, klasik formda bestelenmis eserlerin bir takim halinde seslendirilmesi akla
gelmektedir. Dolayisiyla icra geleneginde “klasik takim” olarak da adlandirilan bu fasil diizeni, ayn1 makdmda ve klasik
formlarda, bir buitiinlitk arz eden eserler toplulugudur ve s6zlii eserler, kir formu bagta olmak tizere, 1. beste, 2. beste,
agir semai, yliritk semai ve tercihe bagli olarak sarki olarak siralanmaktadir. Bu eserlerin ayn1 makidmda bestelenmis olmast
da takim olugturmast durumunda gereklilik arz etmektedir. Fasilda yer alan saz eserleri pesrev, medhail ve saz semaisi
formlarinda olmaktadir. Bazi klasik fasillar tek bestecinin eserlerinden olusmakta, bazilart ise farklt bestecilerin ayni
makimdan eserlerinin bir araya getirilmesiyle olusmaktadir. Her iki durumda da ayn: makidmdan bir pegrevin fasilin
basinda seslendirilmesi gerekmekte ve tercih edilecek olan pegrevin bazi 6zelliklere (kriterlere) sahip olmast
beklenmektedir.

Klasik fasil pesrevlerinde aranan dncelikli kriter, icra edilecek sozlii eserlerin ¢agdagi olan bir pesrev olmasidir. Burada
klasik eserlerin belli bir zaman araliginda bestelendigi ve bu donemin de “klasik donem” olarak isimlendirildigi
unutulmamalidir. Uslu, Tiirk miizigi dénemleri tizerine yeni bir 6neri sundugu ¢alismasinda; klasik dénemin 17. Yy. ve
19. Yy. araliginda oldugunu ifade etmis; donemin Koca Osman, Cémlekgizide Recep, Hafiz Post ve Itri ile bagladiginy,
Zekai Dede ile bittigini belirtmistir. Bu dénem eserleri tizerine yapilan birgok ¢aligma, dénem tsltbunun belirgin bir
sekilde kendini géstermesi ve 18. yy.’1n ikinci yarisindan itibaren bu tslibun yavas yavag kendini bagka bir donem
anlayigina birakmast siirecini bizlere géstermektedir. Zekdi Dede zincirin son halkasidir ve mesk igerisinde eserlerin
intikali tizerine Gistlenmis oldugu 6nemli gérev kendisinden sonra oglu vasitastyla bir siire devam etmis ve son bulmugtur.
Uslu, bu dénemin Zekai Dede ile tamamlandigini belirtmis, Koca Osman, C6mlekgizade Recep, Hafiz Post, Itri ve Nayi
Osman gibi 6ne ¢ikan isimlerle klasik Ttrk miziginin kimlik kazandigint ve daha gortintr hale geldigini ifade ederek
dénemin sinurlarini belirlemigtir (Uslu, 2015: 91 - 109). Bu dénemde bestelenen pegrevlerin belli bir anlayisa ve iislaba
bagli kalinarak bestelendigi anlagilmaktadir. Burada pegrevin bestelendigi ytizyilin eserlerle ayni olmasindan dolay1
“klasik pesrev” olarak adlandirilmast yanlis olmayacaktr.

Dénem 6zellliklerini kargiliyor olmast klasik fasil pesrevlerinde 6ncelikli kriter iken bir diger kriterin tislap 6zellikleri
oldugu distintilmektedir. Ctinkii farkli zaman araliklarinda bestelenen pesrevlerin tercih edildigi fasillar oldugu
bilinmektedir. Ornegin Kantemiroglu’na ait Neveser makdminda Muhammes pesrevin, Dede Efendi ve Ismail Hakk:
Bey’in eserlerinden olugan klasik bir fasilda tercih edilmesi gosterilebilir. Verilen 6rnek dogrultusunda, tercih edilen
pesrevin sadece isliptan kaynakli belirlendigi agiktir. Bu durumda klasik pesrevlerin tsltp ozellikleri konusunda,
“Gsltp” kavraminin iyi anlagilmasi gerektigine inanilmaktadir.

Uslﬁp denildiginde kavram olarak ne anlagilmasi gerektigi konusunda yapilan aragurmalar; bir¢ok kisinin bu
kavramlarla ilgili digtincesine yer vermis ve ¢ok genel anlamda, “bir ¢agin, bir tilkenin ya da bir akimin sahip oldugu
anlatim bigimlerini icerdigi anlagilmaktadir” sonucuna varmiglardir (Akbel, 2021: 942). Uslﬁp ozelliklerini; ¢aga, ulusa
ve kisilere gore ti¢ kategoride degerlendiren Say (2002); “miizikte karakteristik niteliklerin belirledigi biittinsel kavrayis”
seklinde tislap kavramint agiklamaktadir (s.491). Verilen bu tanimlardan yola ¢ikilarak klasik Gsltibun, klasik donemde
ortaya ¢ikmus, belli karakteristik 6zelliklere sahip anlatim bigimi olarak anlagilmasi gerekmektedir. Dolayisiyla klasik
tsltiba uygun sekilde bestelenen bir pesrevde aranmast gereken 6zelliklerin ortaya ¢ikartilabilmesi miimkiindiir. Klasik
fasil pesrevlerinin hangi iisltip 6zelliklerini tagidigy, sozlii eserlerden yola ¢ikilarak rahatlikla belirlenebilmektedir. S6zla

eserlerde ustl-aruz-vezin uyumu, makimlarin belli ¢ergeveler igerisinde kullanimi, aligilmus kalig ve geckilerin
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uygulanmasi, miizik cimlelerinin sadeligi ve belirli nota 6bekleriyle yine aligilanin digina ¢ikmamast gibi durumlar pek
¢ok eserde rahatlikla goriilebilmektedir. Bestecilerin de dénem tisltibu agisindan eserlerinde birbirlerini yakindan takip
ettikleri anlagilmaktadir. Dolayisiyla sézlii eser grubuna istirak edecek herhangi bir saz eserinde de ayn1 beklentilerin
kargilanmast gerekmekte; makim kullanimi, ustl igerisinde kuvvetli-zayif zaman vuruglarinin melodik yapiya
uygunlugu, nota ve tartim gruplarimnin sozlii eserler ile ayni sadelikte ve dengede kurulumu, dolayisiyla ctimle yapilarinin
da benzer sekilde olugmast gibi kendini gosteren ifadelerin yer almasi beklenmektedir. Ayni iisliba sahip eserlerin ortak

bir ifade bi¢imi olusturmasinin gereginin bu olduguna inanilmaktadur.

Sarki Faslinda fcra Edilen Pesrevler
Sarki faslinda icra edilen pegrevlerin icra ozelliklerinin anlagilmasinda, pesrevin “6nden gelen” manasinadan yola
¢ikilmast gerektigi diistintilmektedir. Ciinkii bu manadan yola ¢ikilarak pesrevlerin, sonrasinda gelen eserlerle kurdugu
etkilesimin anlagilmast daha kolay olacakur. Reinhard, Batida upk: tivertiirlerde oldugu gibi pesrevlerin de takdim
niteligi tagidigini, kendisinden sonraki eserlere bir hazirlik diistincesiyle yazildigini ifade etmektedir (Reinhard, 2007:
107). Bu ifadeden de anlagilacagi tizere pesrevler, sonrasinda gelen eser veya eserlere, ifade 6zellikleri agisindan uyumlu
olmast beklenen eserlerdir. Icra edilecek pesrevde, kendisinden sonra gelecek eserin veya eserlerin makam, ritim, gecki,
ctimle yapisy, tslap, vb. gibi ifade 6zelliklerinin duyurulmast gerekmektedir. Buna gore sark: faslinda, sarki formunda
stralanan eserlerin ve fasil diizeninin iyi anlagilmasi, pesrevlerin icra 6zelliklerinin ortaya ¢ikartlmasinda etkili olacakur.
Sarki formu 19. Yy.da ozellikle Héct Arif Bey ile donemin sosyal, siyasal ve kiiltiirel degisimi sonucunda
poptilerlesmeye baglamugtir. 18. ve 19. yiizyillarda Osmanlr’da etkili olmaya baglayan Batililagma stireci beraberinde Tiirk
toplumunda sosyo-kiiltiirel agidan bir degisim stireci baglatmis, bu dénemde Batr’ya agilma ¢abast altinda mizik ve
eglencenin hakimiyeti gériilmeye baglanmistir. Ozellikle IIL. Selim’in baglattigt bazt reformlarin miizik alaninda da
hissedildigi, Bat1 miizigi calgilarinin yaygin olarak Ttrk muziginde kullanilmaya bagladigr bilinmektedir. Ttim bu
reformist hareketlerin ayni1 sekilde II. Mahmut déneminde de devam etmesiyle birlikte miizikte geleneksel anlayislarin
yerini daha modern ve yenilikgi bir anlayisa biraktgi izlenmistir. Hact Arif Bey de béyle bir dsnemin bestecisi olarak
tim bu yenilik¢i hareketler cergevesinde sarki formunda drettikleriyle dnemin popiiler yaklagimlarina katkida
bulunmugtur (Kaygisiz 2000; 162-167). Sarki formu yapi itibariyle klasik formlardan ayrilmakta, daha sade, kisa ve
ogrenilmesi daha kolay olan bir formdur. Tarihi siirecte klasik tanimiyla eglesen sarki formunda eserler oldugu
bilinmekte ise de 19. yiizylldan gliniimiize gelinceye kadarki stirecte kullanildigs sekli yaygindir ve bestecilerin de bu
yonde repertuvara zenginlik kazandirmasiyla oldukea etkili bir sekilde varligint devam ettirmistir (Tohumcu, 2009: 711).
Sarki formu ve sarki formundan olugan bir fasil geleneginin nasil bir anlayista meydana geldigini anlamak, buna hizmet
edecek olan pesrevlerin de digerlerinden ayrilan 6zelliklerini ortaya koyacaktr. Tohumcu ¢alismasinda, “sarkz formunun
popliilerlesmesiyle birlikte fasil denilen ve ayni makdmda degisik formlardak: eserlerin bir arada icra edildigi - gerck
Osmanly sarayinda gerek saray disinda oldukea popiiler olan- geleneksel toplu icra bigiminin yapisinin da degismis
olduguna” dikkat cekmektedir; “Onceleri kir, beste, agir semds, yiiriik semdi gibi biiyiik formda eserlerden olusan fasillar,

19. yiizyil ortalarindan itibaren yalnizca sarks formunun hikim oldugn bir sekle donsismiistiir” (Tohumcu, 2009: 716).
Sarki faslinda klasik fasildan farklr olarak eserler genellikle; pesrev, Agir Aksak ustliinde sark1, Aksak Semai ustiliinde

sarki, Curcuna ustliinde sarks, Tiirk Aksagr ustiliinde sarki, Devr-i Hindi ustliinde sarks, Dityek ustiliinde sarks seklinde
stralanmaktadir. Burada eserlerin upk: klasik fasilda oldugu gibi ritmik agidan yavagtan hizliya dogru siralandigs
gorilmektedir. Usal diizeni icerisinde sarki formlarinin yer degistirmesi miimkiin olabilmekle birlikte ilk ti¢ sirada
mutlaka pesrev, sonrasinda Agir Aksak sarki ve Sengin Semai ustiliinde bir sarkinin pes pese icra edildigi bilinmektedir.
Sarki faslinin sonunda saz semaisi veya longa/sirto/oyun havasi tiirlerinden biri tercih edilerek seslendirilir. Sark1 faslinin
klasik fasildan daha giderli ve akigkan oldugu dinlenildiginde hemen anlagiimaktadir. Bunun bir sebebi de sarkilarin
klasik fasildan farkli olarak belli aranagmelerle birbirine baglanmasidir. Diger taraftan bu icra sekli icra edildigi alan ve
dinleyici-icraci iligkisi ekseninde bagka bir tavrt olusturmus; piyasa tavri olarak isimlendirilen icra seklinde farkli birgok
ozelligin de ortaya ¢ikmasinda etkili olmugtur. Bununla ilgili olarak Behdr, icra sirasinda ortaya ¢ikan harici nagme ve bu

nagmelerin eserlere eklenmesi durumundan bahsetmektedir. Eserlerdeki melodik bosluklarin nagme pargagiklart ile
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dolduruldugu, eserin igerisindeki uzun seslerin birkag parcaya boliiniip eserin makamina uygun kii¢tik stislemeler haline
getirildigi ifade edilmektedir. Icracinin eserin ustiliinii bozmadan ilave ettigi siisleme ve nagmeciklerin her icrada farkls
olabilmesinin bahsedilen piyasa tavrina has bir 6zellik oldugu belirtilmektedir (Behar, 1987: 75). Icra edilen bu yeni fasil
diizeninde formlarin Gsltp agisindan sarayda icra edilen klasik fasillara gére ayri bir hiiviyet kazanmig oldugundan
bahsedilmektedir. S6zlii formlarda sarkilarin tercih edilmesinin yani sira, pesrev ve saz semiilerinin tislabunda diger
eserlerle biitinliik olugturacak sekilde bir hareketliligin gézlemlendigine dikkat ¢ekilmektedir (Baloglu&Biiytikduman,
2021: 2787). Popescu-Judetz, bu désnemdeki fasillart dogrudan sarki fasli olarak adlandirmamig ancak igerik ve uygulama
agisindan klasik fasillardan belirgin bir sekilde ayrildigini ifade etmistir: “Fasil, kavramsal olarak bir degisiklige
ugramamasina karsin kldsik miizigin icra bigimi, miizik kiltirindeki modernlesme ve Batililasmadan etkilenmistir.
Batily enstriimanlarin benimsenmesi ve teorik fikirler bir yere kadar kompozisyonun igerigini ve miizikal diizenlemelers
etkisi altina almagtir. Sanat miizigi konserinin tiyatro sabnesinde sunulmast icracilar ile dinleyici arasindaki iliskiyi
farkls kilmagtry. Ote yandan fasiin semantiklerinden farkls kollar olusmustur. Fasil metinleri ve miizik notalart sanat
miiziginin eglence miizifi alaninda genis bir bigimde yayilmasina yol agmastrr” (Popescu-Judetz, 1999: 786-87). Fasil
icrasthakkinda bahsedilen 6zellikler, dogal olarak basta ¢alinacak olan pesrevleri de etkilemektedir. Fasilda nasil ki sarkilar
harici nagmelerle stisleniyor veya aranagmelerle zenginlestiriliyorsa, ayni melodik zenginliklerin pegrev icin de
distinilmesi kaginilmazdir. Dolaystyla mevcut pesrevlerin bu fasil tiriine uygun hale getirilmesinden ziyade buna
hizmet edecek pegrevlerin bestelenmesi zorunlu hale gelmistir. Her ne kadar ustl konusunda herhangi bir degisiklik
olmamig yine biiyiik ustllerle bestelenmis olsalar da melodik yapidaki degisiklikler bu yeni bestelenen pesrevlerde ayr1
bir denge unsuru yaratmig ve kendini hissettirmistir. Bu noktada Akdogu’nun fasil pegrevlerine iligkin olarak, bunlarin
temel 6gesinin “ezgisel olarak akigkan ve ritmik olusu” oldugu seklinde yapmis oldugu agiklama 6nemlidir (Akdogu,
1996: 284-286).

Sarki faslinda icra edilen pegrevlerde dikkat ¢eken diger bir unsur da ustldiir. 19. Yy. ve sonrasinda bestelenen
eserlerin tercih edildigi, klasik tisluba nazaran daha serbest, yiiksek voliimlii ve stislemeli sekilde icra edilen garki faslinda,
pesrevlerin kimi zaman kisaltlarak icra edildigini ifade eden Yekta, eserlerin icra edilirken nazari kaidelere dikkat
edilmemesi, Muhammes gibi biiytik zamanli ustllerin Diiyek seklinde vurulmasi gibi durumlarin varligindan séz
etmekte, bu durumlarin tenkit edildigine dikkat cekmektedir (Yekta, 1899: 1937). Ustliin, 6zellikle saz eserleri i¢in her
zaman nians belirlemede yani miizikal ifadelerin nasil uygulanmast gerektigi konusunda yardimci oldugu
distintlmektedir. Oztiirk, Tiirk miizigi notalarinda 6zellikle ¢algilara 6zgii eslik Szelliklerinin gosterilmediginden
bahsetmekte; notada sadece ezgiyle karsilagilmast durumunun, miizigin tek bagina ezgi olarak anlagildiginin bir gostergesi
olduguna dikkat ¢ekmektedir. Dolayisiyla ustil ve icra boyutlarina 6zgi unsurlarin, notanin diginda tutulmast
sonucunda, miizik algist adina dikkat ¢eken bir tutumun yansitildig1 konusuna vurgu yapmaktadir (Oztiirk, 2010: 28).
Notasyonda gosterilmeyen besteciye ait miizikal ifadelerin ¢6ziimlenmesi i¢in elde olan iki unsurdan birisi makim ve
geckiler digeri ise ustildiir. S6zli eserlerde bulunan giifte unsuru her zaman ifade ve yorumlamada yardimci olurken saz
eserleri icin bu durum sadece makim ve ustl Gizerinden olmaktadir. Dolayistyla ustliin kuvvetli-zayif zamanlarindan
yola ¢ikilarak pek ¢ok pesrevin, saz semainin niianse edilmeye ¢aligiimasi, bestecinin kompozisyon yapisinda ustl-ezgi
biitinltgi i¢in distindtigi gizli dengenin de ortaya ¢ikartilmasi anlamini tagimaktadir. Behar’a gore (1992); “Griftenin
ve melodik ¢izginin adeta organik bir parcast haline gelen, onlarin altini gizen, onlara anlam ve derinlik kazandiran
bir kuvvetli ve zayif vurgular lisani, bir noktalama isaretleri dizisi gibidir usil kaliplar:” (s. 130). Ustl bu kadar
onemliyken sark: faslinda icra edilen pegrevlerin ustilleri konusunda farkli uygulamalarin yapiliyor olmast eserin 6nemli
bir pargasinin yok sayilmasi anlamini tagimaktadir. Tanbtiri Cemil Bey’in pesrevlerdeki biiytik ustillerin (Devr-i Kebir,
Fahte, Cember vb.) Diiyek seklinde ¢alinmasi, 4/4’litk Sofyan ustliine gevrilip yine bu ustliin farkls sekillerde stslenip
icra edilmesi konusuna dikkat ¢ekmesi 6rnek teskil etmektedir (Baloglu&Biiyiikduman, 2021:2797). Halbuki pesrevin
kendi i¢indeki dengesi ustl ve ezginin birbirini tamamlamasi ile miimkiinken bu dengeden mahrum olan bir icranin
ortaya konulmasi s6z konusudur. Béyle bir durumu telafi edebilecek tek durumun fasil igin 6zel bestelenen pegrevler
oldugu digtiniilmektedir. Dénem icerisinde sarki faslt i¢in 6zellikle pesrev besteleyen bir¢ok ismi saymak miimkiindiir.

Kemani Tatyos Efendi, Kemenceci Vasilaki ve Kemengeci Nikolaki gibi déneminin fasil icrasinda 6nde gelen
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mizisyenleri ¢esitli makdmlarda sark: faslina uygun yeni pesrevler bestelemiglerdir. Bu pegsrevlerin melodik yapisinin;
diger pesrevlere nazaran daha giderli, notadan farkli zengin stislemeler i¢eren, coskun ve dinamik olarak nitelendirilebilen
yapida oldugu kabul edilmektedir. Ayni dénemlerde bestelenen ancak klasik fasil igerisinde de kabul gérdiigii belirlenen
baz1 pesrevlerin de oldugu bilinmektedir. Ornek vermek gerekirse; Numan Aga’nin Bestenigir pesrevi hem klasik fasil
hem de garki fasli igerisinde yer almakur. Burada tisltibun her iki icrada kabul gordiigtint gosteren bir durumun kabul
edilmesi gerekmektedir (Ekinci, 2019: 2217).

Kupst ERGUNER

FENSEMBLE

Video 3. Tatyos Efendi/Rast Pegrev (Web3)
Solo Calg: Konserlerinde fcra Edilen Pesrevler

Geleneksel Tirk miizigi calgr icrasinda ge¢misten giintimiize ¢alginin ilk ve 6nemli gérevi solo veya topluluk icrasina
refakat iken, 20. Yy.’a gelindiginde ¢algilarin solistlik vasiflart 6n plana ¢ikmaya baglamugtir. Dolayistyla icracilarin kendi
teknik, miizikal tavirlarini ve yorumlama becerilerini ortaya koyacaklari konser programlart ve konser eserleri
belirlenmeye baglamigtir. Tanbiri Cemil Bey ile baglayip Mesut Cemil, Refik Fersan, Serif Muhittin Targan, Regat Aysu
gibi bestecilerin devam ettirmis oldugu ¢algtya 6zel eser besteleme siireci, giiniimiizde devam etmekte olup ¢alginin
solistlik vasiflarini 6n plana ¢ikartmay1 hedefleyen bir durumdur (Kahyaoglu, 2011: 23,24,25). Bu durum ayni zamanda
“virtioziite” kavramimin konugulmaya baglanmasina zemin hazirlamistir. Cemil Bey ve diger bestecilerle devam eden
stiregte, Trk miizigi calgilarinin geneli igin yazilmig eserlerin yani sira bestecilerin kendi calgilari igin de yazdiklari egitici,
teknik anlamda ileri diizeye gétiirme amact tagtyan eserler mevcuttur (Kirimlioglu, 2011: 27-28). Dolayisiyla bestelenen
pesrev formundaki eserlerinde-6ncelikle ¢alginin teknik becerisini gelistirmeye yonelik bir amact olduguna inanilmakta
ve dolayisiyla solo calgi konserlerinde tercih edildigi distintilmektedir. Degisim dénemi olarak adlandirilan bu donemde
Yilmaz, son dénem pegrevlerinin melodik anlatiminda eskiye gore degisikliler oldugunu ve daha romantik bir havanin
eserlere yansitildigina dikkat ¢ekmektedir (Yilmaz, 2020:28). Cemil Bey’in tanburda yapuiklarinin, Targan tarafindan ud
icrasinda, Minir Nurettin tarafindan ses icraciliginda, Refik Fersan tarafindan da bestecilik alaninda gergeklestigi iddia
edilmektedir (Bardakgi, 1995, s. 12). Boylelikle solo ¢algt konserlerinde icra edilen pegrevler, hem teknik calim
ozelliklerini ortaya ¢ikarmast hem de yorumlamaya uygun kompozisyon yapisina sahip olmast sebebiyle 20. Yy.

eserlerinden segilerek tercih edilmektedir.
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Solo ¢algt konserlerinde icra edilen pesrevlerde melodik kurulumun, yorumlamaya katkist oldugu diistiniilmektedir.
Pegrevlerin biiyiik ustlle bestelenmeleri, icractya genis bir seyir alant imkani sunmakta, icracinin yorumlama becerilerini
rahatlikla ortaya koyabilmesini saglamaktadir. Biiytik zamanlt ustille bestelenen pesrevlerde, kompozisyonu olusturan
ctimleler uzun olmakta ve bu durum, eseri yorumlama agamasinda hafizaya alinmasini temel kilan siirecin, digerlerine
gore oldukea zorlayict oldugunun gostergesidir. Bu nedenle pesrev seslendirmek, bir ¢algr icin her zaman saz semaisi veya
diger formlarin icrasindan daha zor olmustur. Pesrev demek bilgi demektir. Makdm ve seyri agisindan, perdeler ve
baskilar agisindan, geckiler ve hakimiyeti agisindan, ustlin darplarina uygun vurgu ve ntianslarin uygulanmast
acisindan pesrev icrast her zaman zorlayici olmaktadir. Ozellikle 3. hinelerin makim gegkisi yoniinden zengin olarak
besteleniyor olmasi, makidm ve ustil gibi teorik bilgilerin yaninda gecki yoniinden de oldukga besleyici bir zemin
hazirladiginin gostergesidir. Ttim bu 6zellikleri i¢inde kapsayan yapisiyla birlikte dénem bestecilerinin, pesrevlerinde
6zgiin melodi arayust icerisinde olduklarr bilinmektedir. Istktag, 20. Yy. baglarindan itibaren bestecilerin eserlerinde,
bireyselligi ortaya koymaya bagladiklarindan, kendi Oznelliklerini yansitma ¢abasi igerisinde olduklarindan
bahsetmektedir (Isiktag, 2016:237). Bu durum pesrevlerin de i¢inde oldugu saz eseri repertuvarini bagka bir boyuta
tagimaktadir.

Solo ¢algr konserlerinde icra edilen pesrevlerde, 6zgiin melodi anlayist cergevesinde bestecilerin, belli bir dénem
tslibundan ziyade eserlerinde daha serbest, daha yaratici ve yenilik arayig1 icerisinde olduklarr goriilmektedir. Onceki
dénemlerde kullanilmayan ya da az kullanilan tartim kaliplarint tercih etmeleri, sesler arasinda genis aralikli atlamalar
kullanmalari, ezgide ustl darplarmin farklr sekilde dagilimi, bestecilerin sergilemis olduklart yaklagima 6rnek olarak
gosterilebilir. Bununla birlikte bestecilerin 6zellikle makdm seyri konusunda kendi tasarruflarini ekleyerek makimin
islenmemis yonlerini ortaya ¢ikarma ¢abalari dikkat cekmektedir. Akdogu, solo ¢algi konserlerinde icra edilen pegrevlere
iliskin olarak, ritmin ikinci plana atuldigint ve ezgi anlayiginin 6n planda tutularak bagimsiz seslendirilmek icin
bestelenmis olduklarini séylemektedir (Akdogu, 1996: 284-286).

Eserlerde yasanan farklilasmaya bir 6rnek olarak Tanbtri Cemil Bey’in pegrevleri gosterilebilir. Cemil’in 6zellikle
Kiirdilihicazkar pesrevinde, gelenekten farklt bir uygulamanin varligi s6z konusudur. Kiirdilihicazkir pesrevin 4. hinesi
ustl disinda serbest bestelenmigtir. Bu durum 6nceki donem pegrevlerde rastlanmayan bir durumdur. Konuyla ilgili
olarak Isiktas ¢aligmasinda, Musa Siireyya’nin Cemil Bey hakkindaki ifadelerine de yer vermistir; “Eserleri eski eserlerden
farklidsr. Bestelerinde ozellikle icrast zor ve isitilmemais nagmelere rastlanar....” (Isiktas, 2016: 250). Sadece Cemil Bey
degil, Refik Fersan, H. Sidettin Arel, Mesut Cemil, Resat Aysu, Cinugen Tanrikorur gibi yeni dénem birgok bestecinin
eserlerinde bu farklilagmanin izleri gériilebilmektedir. Torun, gegmiste dyin ve fasil i¢in bestelenen ve bu icra diizenine
hizmet etmesi amaglanan pegrev ve saz semailerinin, 20.yy.’da yon degistirerek bagka bir anlayisla yazilmaya baglanmas:
stirecinde, saz eserlerinin adeta sarki soylermiscesine insan sesine gore bestelendigi, Tanbtiri Cemil ile baglayan akimda
olugan eserlerin artik sadece enstriiman i¢in yazildigi ve bu degisikligin eserin notasinda gozle goriiliir sekilde anlagildigint
belirtmektedir. Ozellikle de H. Saadettin Arel, Ferit Alnar, Resat Aysu gibi bestecilerin eserlerinde bu durumun agik¢a
gorildagl, enstriimanin teknik imkanlarini zorlayici pasajlarin eserlerde sik¢a yer aldigr ifade edilmektedir (Torun,
2009/akt. Kahyaoglu, 2015:59). Dolayistyla bestelenen pesrev formunda eserlerin solo ¢algi konserlerinde tercih edilmesi

ve bu dogrultuda pesrevlerin ayri bir siniflandirmaya tabi tutulmas: kaginilmaz olmaktadur.

Mehter Pesrevleri

Tirk toplumlarinda tarih boyunca varligini stirdiirdiigti bilinen ve kaynaklarda da belirtilen askeri miizikte, tug ve davul
bir egemenlik sembolii olarak yer almaktadir. Bundan dolayidir ki Hunlarda askeri miizik “Tug” adr altinda, Islamiyetin
kabuliinden sonraki siirecte ise “Nevbet” ad1 altinda anidmugtir. Tug kelimesi ayn1 zamanda kés, davul, nevbet davulu,
mehterhane ve sancak manalarina da gelmektedir. Bu kelime zamanla tabilhane ve nevbet kelimeleriyle yer degistirmistir
(Yildiz, 1992: 18). Nevbet, askeri miizik takimlarinin saray veya hiikiimdar otaglarinin 6niinde davul vurarak icra
yapmasi seklinde agiklanmaktadir. Kisacasi takimlarin barigta veya savagta icra ettikleri goreve “Nevbet vurma”
denilmektedir. Selguklu déneminde namaz vakitleri de dahil olmak tizere nemli zamanlarda nevbet vurdurma gelenegi
devam etmigtir. Osmanli déneminde Fars¢a bir kelime olan “mehter” adin1 alan askeri miizik, “Mehterhdne” adiyla bir
devlet teskilat1 olarak, Sultan II. Mahmud’a kadar uzanan dénemde varligini siirdiirmiistiir (Say 2005:444). Mehter
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kelimesinin farsca Mahi-ter terkibinden bozma oldugu séylenmektedir. Dolayistyla “yeni ay veya hilal” anlamindadir.
Mebhter kelimesinin bir diger agiklamasi da; Farsga mihter kelimesinin Osmanlr’da séylenis bigimi oldugudur. Buna gére
“biiyiik, ulu” anlaminda kullanilmaktadir. Mehter icrasinin ihtisamui digtintildiigiinde bu anlama yakinligr oldukg¢a
agikur.

Mehter miziginin iglevsellik alani oldukg¢a genistir. Sadece savaglarda calinan bir miizik olmasindan ziyade barig
durumlarinda, kutlamalarda, eglencelerde, hiikiimdar alaylarinda da kullanilmig ve devletin bir pargast durumundan da
asla kopmamigtir (Ozalp 2000:43). Mehter miiziginde kullanilan ¢algilarin her birinin savag aletlerinden birini temsil
ettigi belirtilmektedir. Buna gore Kos ve davul top seslerini, zil ise kili¢ seslerini temsil etmektedir. Bununla birlikte
nakkarenin kogan atlarin nal seslerini, zurnanin kigneyen atlar1 ve ¢evganin ise yenigerilerin savag naralarini temsil ettigi
ifade edilmektedir (Kaya, 2012: 99).

Video5. Cigerdelen Pesrev (Hiiseyni) (Web 5)

Mehter miizigi kendine has iislabuyla icra edilmis; her zaman kisiler tizerinde derin bir etki yarattigi ve milli duygular1

ortaya ¢ikarttg bilinen bir miizik tiiridiir. Mehter miiziginin, Osmanli kiiltiirt i¢inde bir tiir olarak ayrilmasinda baglica
ti¢ etkenin rol oynadigini belirtmektedir: Bunlardan ilki; miizik yapma baglam: ve isglevi bakimindan resmi/statii
gosteren/tdrensel/askeri nitelikler tagimasidir. Ikincisi; davul, zurna, ks, boru, nakkare ve zil gibi yiiksek voliimlii nefesli
ve vurmalt calgilardan olusmasidir. Ugiinciisii ise mekan olarak agik alan veya meydanlart kullanmasidir (Oztiirk,
2010:4).

Mebhter repertuvari igerisinde yer alan eserlerin ustlleri, makimlari, bestecileri, hakkinda bilgi veren Yildiz (1992),
repertuvarda 6zellikle bu miizik i¢in bestelenenler disinda, Mehter sazlariyla ¢alinan eglence, halk miizigi ve sanat miizigi
pargalarinin da bulunduguna dikkat ¢ekmektedir (s.39-57). Eski mehterlerin, pesrev ve saz semaisinden, nakis, murabbs,
semai gibi sozlii eserlere hem klsik formda hem de hafif eglendirici pargalar1 i¢ine alan zengin bir repertuvara sahip
oldugu ifade edilmekte, az kadrosuyla da bir agik hava orkestrasi niteliginde oldugu belirtilmektedir. Ayrica her tirla
toren, senlik ve diigiinlerde mutlaka yer aldiklari ifade edilmektedir (Aksoy, 1985: 1214). Belli bir donem igerisinde
mehter miizigi bestecilerinin 6zellikle pesrev ve saz semaisi gibi calgisal formda eserler besteledigi ve bu eserlerin sayica
¢ok oldugu konusuna dikkat ¢ekmekte olan Oztiirk (2010); Osmanli doneminde bestelenmis her tiir saz eserinin
begenilerek repertuvara dahil edilmis ve seslendirilmis olmasinin da miimkiin oldugunun altin1 ¢izmistir (s.15). Bununla
birlikte Popescu-Judetz (1996), mehter repertuvarinin bu ¢ok ¢esitli yapust ile ilgili olarak, bayramlarda, senliklerde,
serhad boylarinda yasayan halk: eglendirmek icin ilahiler, halk tiirkileri, oyun havalarmm da ¢alinip okundugundan
bahsetmis; repertuvardaki eser cesitliligi ile mehter miiziginin herkes tarafindan sevilip dinlendigini ifade etmistir
(Oztiirk, 2010: 17).

Mehter igin bestelenen eserlere bakildiginda; hem saz eseri formunda hem de sozlii formlarda bestelendikleri
gortlmektedir. Saz eseri formunda bestelenenler i¢inde semai, ¢eng-i harbi ve pegrevler yer almaktadir (Yildiz, 1992: 42).
Mehter i¢in bestelenen 6zellikle pesrevlerin geleneksel Tiirk miizigi igerisinde yer alan diger pesrevlerden farklt oldugu
belirlenmistir. Bu eserlerin 6zellikle mehter icin besteleniyor olusundan kaynakli, hem fiziki yapilart hem de
kullanildiklari alan itibari ile farklilagtiklart gdriilmektedir. Tanrikorur (2003); Mehteran igerisinde kullanilan pegrevlerin
melodik yapisinin daha keskin, ihtigamli, dinamik ve tumturakli oldugunu ifade etmektedir. Caligmasinda mehter i¢in

bestelenen pegsrevlerin yapisal 6zellikleri hakkinda bahseden Yildiz (1992) 6ncelikle kullanilan makimlarin listesini
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vermigtir. Verilen listede Acem makimindan Zirgtleli Hicaza farkli duygularda pek ¢ok makidmin siralanmig oldugu
gorilmektedir. Mehter miiziginde ustllerin genellikle velveleli sekilde vuruldugunu ifade eden Yildiz, kullanilan
ustllerin de ayrica listesini gostermistir. Listeye bakildiginda; Berefsindan Zarb-1 Fetihe klasik Ttrk miziginde
kullanilan pek ¢ok ustliin siralandigi goriilmektedir. Bunun diginda sadece Mehter miizigi i¢in kullanilan ustller
oldugundan bahsedilmis ve isimleri verilmigstir. Ezgi, diiziim ve kullanilan enstriimanlarla birlikte ayr1 bir hiviyet
kazanan mehter muzigini neseli, hareketli ve kisiyi cesaretlendirici nitelikte ifade eden Yildiz; mehter bestecilerini ve bu
bestecilere ait eserleri ayr1 bagliklar altinda degerlendirmigtir. “At Pesrevi, Alay Diizen Pegrevi, El¢i Pesrevi, Saat Pesrevi,
Rakkas Pesrevi” vb. pesrevlerin 6zellikle hizmet ettikleri alanlarla ilgili olarak isimlendirilmis oldugu belirtilmektedir. Bu
pesrevler adindan da anlagilacag: tizere toren, gegit, savag ve oyun gibi farklt durumlarda icra edilmek tizere bestelenmis
pesrevlerdir. Ancak tisltibu tizere toplulugun repertuvarina dahil edilerek icra edilmis diger pek ¢ok pesrevin de oldugu
bilinmektedir. Oztiirk, ¢alismasinda; geleneksel repertuvar igerisinde yer alan bazi pegrev ve saz eserlerinin oda miizigi
calgilart (ince saz takimi) haricinde meydan ¢algilartyla da icra edildiginden bahsetmig; Ali Ufki ve Kantemir’de yer alan
ve Evliya’nin Seyahit-nimesi’nde, “Stktfezir Pesrevi” olarak anilan eserin her iki iisltip icinde seslendirilebildigini
belirtmistir (Oztiirk, 2010: 30). Tatyos’a ait Stiznik pesrevin mehter tarafindan icra edilmis olmasi, mehter pegrevleri
disinda bir eserin tisltip agisindan uygunlugunun sorgulanmasina zemin hazirlamaktadir.

Gazi Giray Han, Hizir Aga, Solak-zade Ahmet ¢elebi gibi bestecilerin 6zellikle mehter i¢in besteledigi eserler
mevcuttur. Ozellikle pesrev formunda eserleri bulunan bu bestecilerden Hizir Aga’ya ait karabatak pesrevlerin kendi
déneminde mehterhanede ¢alinmis oldugu bilinmektedir. Bunun diginda mehter igin 6zel olarak bestelemis oldugu bir
diger eser de “Saat Pegrevi” dir. Bestecileri bilinmeyen pesrevlerle birlikte bestecileri mehterden olan pegsrevlerin de
kaynaklarda yer aldig1 goriilmektedir. Bunlardan bazilar1 da sunlardir: Zurnazen/Edirneli Ahmet Celebi, Nefiri Behram
Aga, Hammali, Zurnazenbast Ibrahim Aga...

Mehter miizigi eserlerinin tespitinde en giivenilir kaynaklarn Ali Ufki’nin Mecm4-i Saz G S6z’t ve Kantemiroglu
Edvir oldugu bilinmektedir. Kantemir; Edirneli Ahmed Celebi, Zurnazen Edirneli Ahmed Celebi, Tagi Edirneli
Ahmed adlariyla gesitli makamlarda olmak tizere yedi pesrev sayar. Bunlar: Hiiseyni/Diyek “Rakkas”, Saba/Berevsan
(namevcud), Saba/Hafif, Saba/Cenber, Bayati/Diiyek “Demkes” (namevcud), Acem/Sakil (namevcud), Acem/Fahte
pesrevleridir. Bununla birlikte mehterhinenin padigahlar adina pegrev icri ettigi de bilinmektedir. Bu pegrevlere 6rnek
olarak; “Hiinkir Pegrevi®, “Osman Pasa pesrev hiiseyni ustiles diiyek” gosterilebilir (Behar, 2008:186). Oztiirk
¢aligmasinda; hem Kantemiroglu hem de Ali Utki’de yer alan “Cigerdelen Pesrevi” nden bahsetmektedir. Bu pegrevin
Osmanli tarihinde Macaristan topraklarindaki Cigerdelen kalesi sahrasinda meydana gelen savagla baglantli oldugunu
belirtmektedir (Oztiirk, 2002: 162). Boylelikle bu ve bunun gibi pesrevlerin isimleriyle de baglantilt olarak ne amagla
bestelendigi veya icra edildigi ortaya ¢ikmaktadir. Ayrica hizmet ettikleri alanla ilgili olarak da diger pesrevlerden ayrilan
niteliklerinin de goriilmesi saglanmaktadir. Kantemiroglu, Ali Utki ve Kevseri’nin eserlerinin, mehter musikisinde icra
edilen repertuvara igik tutmalarr agisindan oldukg¢a 6nemli oldugu goriilmektedir. Her ne kadar eserlerin birbirlerinden
az ya da ¢ok farklilagtigs tespit edilmis olsa da eserlerin varligi ve bilinmesi agisindan bu ¢aligmalarin 6nemli kaynaklar
oldugu diginiilmektedir. Bunlara bakildiginda; mehter miizigi i¢in pesrev formunda eserlerin hi¢ de azimsanmayacak
derecede ¢ok oldugu ve bahsedildigi tizere tarihte bir kisi veya olay1 nitelendirecek sekilde 6zel isimlerle anildigs ortaya
¢itkmaktadir.

Yildiz'in (1992) da ifade ettigi gibi “Mehter miizigi ozel bir disliiba sabiptir. Bu iislip ezgi, diiziim ve saz unsurlarinin
birlesmestyle olusmaktadsr” (s.40). Bu ifadeden yola ¢ikilarak mehter igerisinde icrast yapilan pesrevlerin de 6zel bir iislap
cercevesinde seslendirildigi sonucuna varilmaktadir. Pegrevler ister mehter i¢in bestelenmis olsun ister harici bir
repertuvardan segilsin, icrast sirasinda ortaya ¢ikan ozellikler, ¢algilara veya ustil diizenindeki darplarin yer degistirmesi
ile birlikte olusan farklt ezgi kaliplarina bagli olarak ortaya ¢ikmaktadir. Mehterhine icrisiyla pesrevlerin; savas
alanlarinda, ordu igerisinde motivasyon, savagilan kimseler i¢in moral kaybiyla beraber savagin hizli bitmesi gibi bir iglevi

ortaya ¢ikmaktadir.
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Tablo 2. Pegrevlerin siniflandirilmasinin kavramsal ve yapisal ¢ergevesi

Pegrev Tiirii Siniflandirma Olgiitii/Nedeni | Ornegi Kuramsal a¢iklama

Ayinde Icra Usal ve tislap Hammamizide Ismail Ustl ve Gsldp 4yin pesrevlerinin - siniflandirma

Edilen Pegrevler Dede Efendi/Bestenigir | olciitiidiir. Ayin baginda icra edilen pegrevler sadece
Pesrev Devr-i Kebir ustiliinde bestelenir. Ancak ustliin yaninda

pesrevin, eserle ayni slp Ozellikleri tagimasi da

Snemlidir.
Klasik Fasilda “Klasik” kavrami ve iisltp III. Selim/ Stiz-i Dilard | Klésik kavrami ve tisltip ekseninde olugan tiim &zellikleri
Icra Edilen Pesrev icinde barindirmasi ve bestelendigi dénemin islip
Pegrevler Ozellikleri, klasik fasil  pesrevlerinin  siniflandirma
Oletittidiir. Fasilda yer alan s6zlii eserlerle pesrev
arasindaki uyumun saglanabilmesi bu dl¢titlere baglidir.
Sarki Faslinda Harici siisleme ve nagmeler Tatyos Efendi/ Rast Biiyiik ustlle bestelenmis olsalarda, eserde yapilan harici
Icra Edilen Pesrev siisleme ve nagmelere uygun bir yapida bestelenmeleri,
Pesrevler sarki fasli pegrevleri icin bir &lciit olugturmaktadir.
Fasilda yer alan sozlii eserlerin sarki formunda olmast ve
harici stisleme/nagmelerle faslin biitiiniinde daha ritmik
bir ilerleyisin olusmasi, bu l¢titlere baglidir.
Solo Calgt Mizikal ~ kimlik ve ¢alm | Tanbarf Cemil Calgida teknik ozellikleri ortaya ¢ikarmast ve bestecinin
Konserlerinde teknikleri Bey/Kiirdilihicazkér mizikal kimligini 6n planda tutmasi, solo ¢alg
fcra Edilen Pegrev konserlerinde icra edilen pesrevlerinin siniflandirma
Pegrevler Sletittidiir. Bu pesrevlerde icraci kendi teknik beceri ve
ustaliklarint gdsterme imkani bulur. Yorumlamaya dair
miizikal ifadeleri rahatlikla kullanir.
Mehter Mehter icerisinde ritmik ve | Cigerdelen Mehter igin bestelenmis olmalart ve kendine 6zgii
Pegrevleri melodik 6zellikler Pesrevi/Hiiseyni ritmik/melodik ~ 6zellikleri tagiyor olmasi, mehter

pesrevleri i¢in bir 6l¢iit olugturmaktadir. Mehterin tarihi
siiregte hizmet ettigi alanla ilgili olarak bestelenen
pesrevlerin de ayni amag¢ ve hizmet dogrultusunda
bestelenmesi, 6zel isimlerle anilmasi, bu Sl¢titlerin

olusmasinda etkili olmugtur.

Tablo 2’de aragtirma kapsaminda pegrevlerin siniflandiriimasinda kavramsal ve yapisal cercevesi sunulmustur. Buna
gore pergrevlerin bes kategoride siniflandirilmasi yapilmistr. Buna gére pesrev tiirleri; Ayinde Icra Edilen Pesrevler,
Klasik Fasilda Icra Edilen Pegrevler, Sarki Faslinda Icra Edilen Pesrevler, Solo Calgt Konserlerinde Icra Edilen Pesrevler,
Mehter Pegrevleri seklindedir.

Sonug ve Oneriler
Bu aragtirmada, Akdogu (1996), Yavasca (2002), Hatipoglu (1996) gibi isimlerin, Klasik Ttirk miizigi formlari alaninda
yaptigi ¢aligmalarla, repertuvarin ne sekilde tasnif edilerek siniflandirildigs konusunda bilgiler edinilmigtir. Elde edilen
bilgiler, repertuvarda bulunan s6zlii ve saz eserlerinin kendi i¢inde belirli standart gercevelerle siniflandirildigint ve bu
siniflandirmada 6zellikle saz eserleri formlart arasinda yer alan pegrevlerin islevsel 6zelliklerine dayandirilarak somut bir
sekilde birbirlerinden ayrilmadiklar goriilmektedir. Fiziki 6zellikleri dogrultusunda birbirlerinden farkliliklar gsteren
pesrevlerin 6zellikle nitelik bakimindan birbirlerinden ayrildiklari ve bu 6zellikleri ile icra stirecinde belirgin bir sekilde
ortaya ¢ikuklart tespit edilmistir. Bu tespit dogrultusunda pegrevlerin kendi igerisinde eserden esere farklilik gosterdigi
ve Ozellikle eserlerin nitel yonleri incelendiginde Pesrev adi altinda yer alan eser dagarinin kendi igerisinde icra siniflarina
ayrildigr goriilmiistiir. Notasyonda elbette bu eserler sarki faslt pesrevi, klasik fasil pesrevi veya dyin pesrevi olarak
gosterilmemektedir. Bununla birlikte, boyle bir ayrima y6nelik herhangi bir bilgi de verilmemektedir. Ancak icra stireci
gostermektedir ki bu pegrevler yer aldiklar takim veya eserler toplulugu ile birlikte solo ¢algi performanslarina gore farkls
amaglar dogrultusunda bestelenir ve icra edilirler. Bestelenme agamasi diigiiniildiigiinde pesrevlerin 6nemli bir kisminin,
icra edilecek alan i¢in bestelendigi ortaya ¢ikmistir. Ayin i¢in bestelenenlerin tarihi kayitlarda yer aldig: tespit edilmis,

sarki faslt i¢in bestelenenlerin de yine kaynaklarda mevcut oldugu ortaya ¢ikmustr.
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Aragtrma sonucunda dyin i¢in bestelenen ilk pesrev ve son pesrevlerin repertuvardaki diger pesrevlere gore farklilik
arz etmesinde ilk ve dnemli etkenin ustil oldugu sonucuna varilmigtir. Icrada ilk pesrevin tercih edilmesi Devr-i Kebir
ustliinde bestelenmis olmasi sebebi iledir. Bununla birlikte dini formlar igerisinde makim, ustl, giifte, gecki vb.
yonlerden oldukga kapsamli oldugu diistintilen 4yinlerde, icra edilecek pesrevin de ayni estetik kaygiyla bestelenmesi
ozelligi 6n plana ¢ikmaktadir.

Klasik fasilda icra edilecek pesrevlerde, 6zellikle klisik kelimesinden hareket edilerek hangi 6zelliklerin olmas:
gerekliligi ortaya ¢ikmistir. Buna gore; klasik donem igerisinde bestelenen hem sézlii hem de saz eserlerinin belli bir
tslibu ve anlayigt tagidigr ortaya ¢tkmigtir. Klasik takima dahil edilecek pegrevlerin de ayn1 dénem tsltibunu ve anlayisini
yansitmast gerektigi sonucuna varlmistir. Sark: faslinda yer alan birgok pesrevin ise 6zellikle bu alan igin bestelenmis
olduklar tespit edilmis, haricinde kalan diger pesrevlerin icraya yakigir bir hale getirilmek istendigi; bunu sonucu olarak
harici siisleme ve nagmelerle zenginlestirildigi ortaya ¢ikmugtir. Ancak bu durumun bazi olumsuz sonuglarindan kaynakl
olarak sarki faslinda icra edilecek pesrevlerin 6zellikle belli besteciler tarafindan bestelenmis olmasi zaruriyetinin ortaya
¢iktigr belirlenmistir. Konser pesrevleri olarak gosterilen eserlerde aranan 6zelliklerin daha ¢ok ¢algr teknigine yonelik
oldugu sonucuna varilmistir. Icracilarin, kendi algilarina yénelik uygulamis olduklart teknik dzellikleri yansitan, solo
icrada kendilerini gosterme imkani tantyan, yorumlama agamasinda kendi miizikal kimliklerini ortaya ¢ikartmalarinda
genis bir alan sunan eserleri tercih ettikleri anlagilmig, 6zellikle 20. Yy.’da kavram olarak benimsenen virtiiozitenin ortaya
¢tkmasina yarayan bazi Bau etkili 6zelliklerin tercih edilen eserlerde sikga kullanildigt sonucuna varilmigtir. Mehter
pesrevleri, tarihi kayitlarin da vermis oldugu bilgiler dogrultusunda baglt bagina belli bir amaca hizmet eden eserlerdir.
Ulagilan bilgiler 1siginda 6zel olarak bestelenen pegsrevler oldugu ortaya ¢ikmig ve bu pesrevlerin mevcut diger
pesrevlerden oldukga farkli yapida bestelendikleri sonucuna varilmigtir. Bununla birlikte mehter repertuvarina dahil
edilen pegrevlerin ister 6zel bestelenmis olsun isterse diger pesrevlerden tercih edilmis olsun belli bir iislap ve anlayisla
icra edilmis oldugu, farkli bir icra anlayistyla daha da belirgin bir sekilde digerlerinden ayrildig1 ortaya ¢ikmustur.

Pegrevler, sozlii eserlerden 6nce gelme durumu ile adeta eserlerin tamamint temsil etme gorevi tstlenmekte;
kendinden sonra icra edilecek eserlere dinleyiciyi hazirlamak gibi 6nemli bir misyon tistlenmektedir. Bu durumda
pesrevleri birbirinden ayiran 6zelliklerin yukarida belirtilen ¢ergeve dahilinde belirlenmesi ve icracilarin da bu 6zellikleri
bilerek eserleri seslendirmesi 6nem arz etmektedir. Elde edilen bilgiler gostermektedir ki her pesrevin neye hizmet ettigi
hem bilinmekte hem de bilinmemektedir. Ozellikle alanda 6grenme agamasinda olanlarin ilk anda eline aldiklari notada
yazan bilgiye gore eseri nasil icra etmeleri gerektigi konusunda bu bilgiler yardimer olacakken bu bilgilerden yoksun
olanlar eserin gerektirdigi hi¢bir ifade ve yorumlama 6zelligini verememektedirler. Béyle bir durumda eserin giderinin
tayini, Gsltba uymayan fazladan siislemelerin yapilmasi, ya da stisleme yapilmas: gereken yerlerde yapilmamasi gibi
gelenekten uzak bir eser icrast olugmaktadir. Elbetteki yorumlama agamasinda icract her zaman 6zgiirdiir, tek bagina solo
bir icrada her eseri diledigi gibi yorumlar ve icra edebilir. Ancak eserin hizmet ettigi bir icranin igerisinde yapilmast
gerekenler hakkinda 6nceden bir hazirlik siireci ve eseri degerlendirme siireci gegirmesi gerektigine inanilmaktadir.
Dolaysiyla eserle ilgili icra 6zelligi bilgilerini ancak megk ettigi hocasindan veya baska kaynaklardan elde edebilir.
Kaynaklarda pegrevler hakkinda bir¢ok bilgi yer alirken her pesrevin ne amagla bestelendigi ve nerede ne sekilde yer almast
gerektigi konusunda bilgi mevcut degildir. Bu sebeple alanda eser formlariyla ilgili yapilan arastirmalarda teorik bilgilerin
yant sira icra siirecini etkileyen uygulama bilgilerine de ihtiya¢ duyulmakta ve bu yondeki ¢aligmalarin hizlanmast

gerektigi diistintilmektedir.

Arastirmanin Sinirliligs
Aragtirma; pesrev formunda yer alan eserlerden, Mevlevi dyinlerinde, klasik fasilda, sark: faslinda, solo ¢algt konserlerinde
ve mehter miziginde yer alanlarla sinirlidir. Bunun diginda kalan diger pesrev formundaki eserler aragtirma haricinde

tutulmugtur.
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Bilgilendirme
Aragsturmada klasik Ttirk muzigi repertuvarinda yer alan pegrev formundaki eserler ele alinmug, aragtirma sinurliligs
kapsaminda ve kullanilan bilgiler dogrultusunda etik ilkelere 6zen gosterilmigtir. Aragtirma igin herhangi bir etik kurul

iznine gerek yoktur.
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Classification of Pegrevs in the Performance Process
Abstract
In the repertoire of Classical Turkish Music, the pesrev is a form of instrumental composition written in large rhythmic
cycles (ustil), and due to this feature, it encompasses a wide range of modal progression (makam). Throughout history,
pesrevs have been evaluated, particularly in terms of the number of hine (sections), and examined based on their physical
characteristics under different names. Unlike many studies that focus on the structural characteristics of pegsrevs, this
research examines them in terms of their performance characteristics and classifies them accordingly. The significance
of this study lies in its potential to serve as a resource for performers by distinguishing pesrevs from one another during
the performance process due to the many features that will be presented within the scope of the research. The problem
addressed by this research is the classification of pesrevs during performance processes in Turkish music. The study
employs document review/analysis, one of the qualitative research methods. In the classification of works in the pesrev
form within the repertoire of Classical Turkish Music during the performance process, criteria such as rhythmic cycle
(ustl), period, style, place within a suite (takim), naming, performance context, and compositional purpose were
considered. According to this, it has been determined that pesrevs are used in five distinct performance contexts:
religious rituals (4yin), classical suites (klasik fasil), song suites (sark: faslt), solo instrumental concerts, and mehter
(Ottoman military bands), each exhibiting different characteristics related to its respective context. As a result of the
study, the features of pesrevs in terms of their functional properties and the contexts they serve have been identified. In
light of these findings, it has been observed that, in addition to theoretical knowledge, practical knowledge affecting the
performance process is also needed in research on musical forms in the field. It is recommended that efforts in this
direction be accelerated.
Keywords: Form, Performance, Pesrev, Turkish Music
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