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Bu ¢alisma, Turk Makam miziginde Huseyni ve Beyati makamlarinda cins
modiilasyonlari sirasinda kullanilan ritmik ctimlelerin yapisal, biligsel, morfolojik ve
sentaktik islevlerini incelemektedir. Aragtirmada, ritmik ctimlelerin makam modiilasyon
siireglerinde nasil iglev gordiigii ve dinleyicinin modiilasyonlart algilama siirecine nasil
katkida bulundugu ele alinmugtr. Hiiseyni ve Beyati makamlarina ait toplam 169 miizik
eseri (Huseyni: n=98, Beyati: n=71) analiz edilmigtir. Ritim kaliplarinin istatistiksel
analizi i¢in ki-kare testi ve olasilik oranlart kullandarak, belirli ritmik ciimlelerin
modiilasyon siireclerinde ngoriilebilirligi nasil sagladigr arasurlmigtir. Bulgular, Beyati
makaminda daha sik ve diizenli ritmik tekrarlarin, Hiiseyni makaminda ise daha uzun ve
esnek ritmik yapilarin modilasyonlar1 yonlendirdigini ortaya koymustur. Sonuglar,
ritmik ciimlelerin sadece tonal gegislere eslik eden yapilar olmadigini, ayni zamanda
modiilasyon siireglerinde yapisal ve biligsel islevler tistlendigini gostermektedir. Caligma,
ritmik yapilarin modiilasyon sireglerinde biligsel ve anlatisal iglevleri tizerine dnemli
katkilar sunmaktadir. Gelecek arasurmalar, farklt makamlar tizerindeki ritmik ctimlelerin
etkilerini, dinleyici perspektifinden biligsel mekanizmalarin neler oldugunu ve canlt
performanslardaki algisal siirecleri incelemesi dnerilmektedir.

Makaleye atif igin

Altun, F. (2024). Tirk makam miuziginde cinsler arasindaki modiilasyonlarda ritmik ctimlelerin islevi:
Hiiseyni ve Beyati makamlarinda yapisal ve biligsel analiz. Tirk Miizigi, 4(3), 261-272. DOI:
https://doi.org/10.5281/zenodo.13759158

Giris

Turk Makam muzigi, tarihsel kokenleri itibariyle Dogu Akdeniz ve Orta Dogu medeniyetlerinin mizikal

birikimlerinden beslenen, derin ve zengin kiiltirel ge¢mise sahip bir miizik gelenegidir. Mizikal yapisi ve cok katmanls

melodik ilerlemeleriyle dikkat ¢eken bu miizik gelenegi, 6zellikle makamsal yapilarinin esnekligi ve modiilasyon

zenginligi ile 6n plana gikar. Ttirk makam muziginin en temel yapr taglari, cins olarak bilinen melodik birimlerden

olugur. Bu melodik birimler?, heptatonik® bir sistem i¢inde yer alan trichord (ii¢lii), tetrachord (dértlit) ve pentachord

(besli) gibi cinslerdir (Yavuzoglu, 2013). Bu mikro-idealar, makamsal yapinin temelini olugtururken, farkli melodik

yapilarin birbirleriyle olan etkilesimi, miizigin genel yapisal dinamiklerini belirler. Feldman (2023) bu mikro-idealarin,

ozellikle makamlar arasindaki gegislerde, yani modiilasyonlarda, miizigin hem yapisal hem de anlatsal Szelliklerini

dogrudan etkiledigini vurgulamaktadir.

1 Dr.ogr.Uyesi, Miizik Egitimi ABD, Harran Universitesi, Sanliurfa, Tiirkiye. Email: firataltun@harran.edu.tr ORCID: 0000-0002-2435-4909
* Ayni zamanda mikro-idea olarak da adlandirilabilir
? Ses dizimlerinin kategorik olarak yedi nota ile temsilidir
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Tirk makam miiziginde, modiilasyon sadece tonal merkezlerin degismesi anlamina gelmez; ayni zamanda melodik
gegislerde cinslerin bir araya gelmesiyle ortaya ¢ikan sofistike bir yapiyr da ifade eder. Makamlarin karmagik yapisi, bu
modiilasyonlarla gekillenir ve dinleyiciye aktarilir. Bu agidan bakildiginda, modiilasyon, makam miiziginin dinamik ve
anlatsal dogasinin merkezinde yer alir. Ancak, literatirde bu modilasyonlarin daha ¢ok melodik yonlerine
odaklanilmig ve bu yénlerin incelenmesi daha yaygin hale gelmistir. Melodik gegisler ve bu gegislerin makamlar
arasindaki etkileri kapsamli bir sekilde ele alinmisken, ritmik ciimlelerin modiilasyon tizerindeki etkileri ve cinsler
arasindaki modiilasyonlarin farkli makamlar arasinda ritmik ctimlelemeler agisindan farklilik gosterip gostermedigi
ulagilabilinen kaynaklar 1s1ginda hentiz  ¢aliglmamistir. Bu  aragtirma, cinsler arasinda  modiilasyon  sirasinda
kullanilan ritmik ctimlelerin miizikal bir gramer sergileyip sergilemedigini, yani melodik yapilara benzer sekilde iyi
belirlenmis sentaktik ve morfolojik kurallar tarafindan yonetilip yonetilmedigini analitik olarak incelenmesi ritmik
ctimlelerin modiilasyon siireglerindeki islevinin anlagiimasi, Ttrk makam miiziginin daha derinlemesine ve bitiinctl
bir sekilde kavranmasina katki sunacak ve miizigin hem teorik hem de pratik yonleri i¢cin 6nemli bir adim tegkil
edecektir.

Miizikal gramer kavrami—bir miizik eserini organize eden morfolojik tanimlar ve sentaktik kurallar biitiina—Bat
miizik teorisinde kapsamli bir sekilde incelenmistir (Baroni, 1999; Lerdahl & Jackendoff, 1983). Baroni (1999),
mizikal gramerin hem yapisal birimlerin (morfoloji) tanimlanmasini hem de bu birimleri baglayan kurallar1 (sentaks)
icerdigini belirtir. Krumhansl (2015), miizikal yapinin hiyerarsik algisint vurgulayarak, tonal ve ritmik unsurlarin daha
genis bir baglam i¢inde birbiriyle iligkili olarak algilandigini ifade eder. Bu baglamda, Tiirk makam miziginde cinsler
arasindaki modiilasyonlarin sadece tonal merkez degisiklikleriyle degil, ayn1 zamanda miizigin yapisal tutarliligint ve
algisal biitiinliigiinii saglayan ritmik gegislerle de karakterize edilebilecegi diisiiniilebilir. Buradaki temel soru, bu ritmik
gegislerin modiilasyonlart daha 6ngoriilebilir ve anlagilabilir kilan gramatik kurallara uyup uymadigidur.

Turk Makam miziginde ritmik kaliplarin incelenmesi amaci, ritmin melodik gegislere pasif bir eglikten ziyade
cinsler arasindaki gegis siirecinde aktif bir unsur oldugunu 6nermesiyle temellendirilmigtir. Tiirk makamsal mtziginin
iki temel diizenleyici 6gesi olan makam ve ustl, bir eserin ritmik yapilarinin olusumunu da diizenlemektedir. Yust
(2018), ritmik yapilarin sadece zamansal bir iglev gérmekten ¢ok daha fazlasini sundugunu 6ne siirmektedir. Zamansal
hiyerarsi teorisi, ritmik yapilarin melodik ilerlemelerle nasil etkilesim i¢inde oldugunu ve bu etkilesim sayesinde gok
boyutlu miizikal formlarin olugtugunu savunur. Bu teoriye gore, ritmik ciimleler modiilasyon siireglerinde, melodik
gegislerin yapisal bir parcast olarak iglev goriir. Ozellikle modiilasyonlarin dinleyici tarafindan algilanmast, ritmik
yapinin melodik akigla olan uyumuna baglidir. Bu ritmik ctimleler, miizigin anlausal yapisint gliglendirirken,
dinleyicinin melodik yapilar1 daha kolay takip etmesine olanak tanir. Modiilasyon sirasinda ritmik yapilarin kullanimi
hem icracilar hem de dinleyiciler i¢in 6nemli biligsel isaretler sunarak miizigin akigini anlamalarini saglar (Yust, 2018).
Ritmin biligsel muizik teorisi (Agmon, 1990) ¢ergevesindeki rolii, miizikal yapilart nasil algladigimiz  ve
yorumladigimizi anlamak agisindan 6nemli bir boyut kazandirir. Zbikowski (2017), ritmik yapilarin sentaktik
isaretler olarak, wupk: dildeki gramer kurallar1 gibi islev gorebilecegini ileri stirer. Bu isaretler, dinleyiciyi
miizigin formu ve yapust icinde  yonlendirme iglevi goriir; 6zellikle de modiilasyon anlarinda  kritik bir rehber
niteligindedir. Ote yandan besteci perspektifinden belirli ritmik ciimleleri tekrar etme veya belirli nota
sirelerini kullanma tercihleri, yapisal, ifadesel ve biligsel nedenlerle sekillenmektedir. Yapisal olarak, tekrar eden ritmik
ctimleler, modiilasyonlar sirasinda yapiyr giiglendirir ve eserin boltmleri arasindaki devamliligi saglar. Bu kaliplarin
kullanimi, modiilasyonlarin duygusal ve melodik gegislerini destekleyerek dinleyiciye modiilasyonun algisal sinirlarini
isaret eder. Schulkin (2013), miizikal yapida kullanilan ritmik kaliplarin dinleyicinin algisint yonlendirdigini ve bu
kaliplarin biligsel agidan diizen sagladigini vurgulamustr. Benzer sekilde besteciler tarafindan ritmik ctimle nota
stirelerinin bilingli ~ se¢imi, modiilasyonlarin dinamik yapisin1  veifadesel giictinii belirler. Daha kisa nota
stireleri (6rnegin, 0.25-16’lik Nota ya da 0.5-8lik Nota), modiilasyonlar sirasinda ritmik yogunluk yaratir ve bu
yogunluk, miizigin akiginda bir enerji ve hareketlilik saglar. London (2012) ritmik kaliplarin kullaniminin, mizigin
zaman algisini etkiledigini ve daha kisa notalarin algisal hizlanma yarattigini 6ne siirer. Buna kargilik, daha uzun nota

siireleri, modiilasyonlarin yumusak ve akici bir sekilde ilerlemesine olanak taniyarak, daha ifadesel gegisler saglar. Ote
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yandan Temperley (2007) ise, daha uzun nota siirelerinin dinleyicinin miizikal gegisleri ifade olarak daha anlamli bir
sekilde deneyimlemesine katkida bulundugunu belirtmistir.

Bestecilerin bu ritmik kaliplart kullanma nedenleri sadece yapisal degil, ayni zamanda biligsel nedenlerle de
sekillenir. Huron (2006) ve Krumhansl (1990), ritmik kaliplarin = tekrar  edilmesinin  dinleyici {#izerinde bir
tir 6ngoriilebilirlik yarattigini ve miizikal olaylarin beklentileri (Musical Expectation) sekillendirerek daha kolay
islenmesini sagladigini vurgulamustur. Istatistiksel ogrenme (Saffran etal.,, 1999; Pearce & Wiggins, 2012; Vapnik, 1968)
teorisine gore, dinleyiciler sik¢a kargilagtiklart miizikal yapilarin tekrarini 6grenir ve bu kaliplarin gelecekteki miizikal
olaylara dair tahminler gelistirmede nasil kullanildigini biligsel olarak islemeye baglarlar (Huron, 2006). Bu
ongorilebilirlik (Predictible Events), dinleyicinin modiilasyonlar1 daha iyi anlamasint saglar ve miizigin ilerleyigini
takip etmesine yardimei olur.

Benzer sekilde, Clarke’in (2005) miizikal algiya (Musical Perception) yoénelik ekolojik perspektifli yaklagimi, ritmik
ipuglarinin dinleyicilere gercek zamanli olarak rehberlik ettigini 6ne stirmigtiir. Clarke (2005), ritmik ctimlelerin,
melodik ctimleler gibi, dinleyicilere modiilasyon sirasinda 6nemli algsal ipuglari sundugunu ve onlar1 tonal merkezdeki
degisiklikleri ongdrmeleri i¢in yonlendirdigini vurgular.

Aragtirma Amaci

Bu ¢alismanin temel amaci, Ttirk Makam miziginde 6zellikle cinsler (melodik birimler) arasindaki modiilasyonlar
sirasinda tekrarlanan ritmik  ctimlelerin, melodik  gegislerde  gbzlemlendigi  gibi sentaktik ve morfolojik
kurallarla yonetilen bir miizikal gramer sergileyip sergilemedigini incelemektir. Bu aragturma, ritmik yapilarin melodik
gecislerle nasil etkilesime girdigini, makamin yapisal tutarliligina ve anlausal akiciligina nasil katkida bulundugunu
analiz etmeyi, ayrica bu yapilarin icracilar ve dinleyiciler igin biligsel isaretler olarak nasil islev gordiigiinii kegfetmeyi
amaglamaktadir.

Buradan hareketle yukarida belirtilen amaca, Hiiseyni ve Beyati makamlarinda modiilasyonlar sirasinda kullanilan
ritmik ctimlelerin istatistiksel olarak 6nemliolup olmadigt ve bu iki makam yapist arasinda farklilik gosterip
gostermedigini Gzerinden ulagilacakur. Elde edilen veriler ile, bestecilerin belirli ritmik kaliplari ve nota
stirelerini bilingli olarak nasil kullandigini, dinleyicinin algisal ve biligsel stireglerini yonlendirmek ve karmagik tonal
gegisler  sirasinda 6ngoriilebilirlik ve devamlilik saglamak  igin  nasil  bir strateji izlediklerini ortaya koymay:
hedeflemektedir.

Yontem
Bu aragtirma belli bir ortamdan verilerin alinmasi, bir olgunun ya da durumun 6zelliklerinin betimlenmesinde say1sal
verilerin kullanilmast agisindan betimsel tarama modelindedir. Bu ¢aligmada Ttirk makam muzigindeki iki makam olan
Hiiseyni ve Beyati makamlarinin belli 6zelliklerinin betimlenmesine y6nelik ¢aligma i¢in bu makamlara ait su verilerin
nicel incelenmesi yapilmugtur.
Veri Kaynaklar1
Bu ¢aligmada Hiiseyni ve Beyati makamlarinin se¢imi, Tiirk Makam miizigi gelenegindeki 6nemli rollerine ve goreceli
olarak besteciler tarafindan tercih edilmesine dayanmustir. Her iki makam da cinsler arasindaki modiilasyonlarda ritmik
ctimlelerin kapsamli bir sekilde incelenmesine olanak taniyan genis ve iyi belgelenmis bir eser yelpazesi sunacag
diastntlmigtiir. Bununla beraber, her iki makam cins bilegenleri (Ussak tetrachordu) agisindan ortaklik gosterse de
makamlarin gii¢lii (dominant) ve ses dizimsel kullanimlarinin duyumsal olarak birbirinden ayrisug: diistiniilmektedir.
Bu agidan bakildiginda iki makam arasindaki yapisal farkliiklar, ritmik modilasyonlarin benzer kaliplar izleyip
izlemedigini veya her makamin kendine 6zgi melodik yapilarina dayali olarak farklilik gésterip géstermedigini
degerlendirmeyi saglayacagr diisiintildtigiinden aragtirmanin veri kaynag olarak segilmistir.

Calismada kullanilan eserler, SymbTr veri setinden temin edilmistir (Karaosmanoglu, 2012). Bu veri seti, farkls
makam formlarmni igermesi ve halka agik nota veri seti olmasindan 6tiirti tercih edilmistir. Calismanin Srneklemi
toplamda 169 miizik eserinden olugmaktadir (Huiseyni: n=98, Beyati: n=71) Eserler, sark, tiirkii ve ilahi gibi ¢esitli

formlarda yer almaktadir.
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Analiz Siireci

Analiz stireci segilen eserlerin ritmik ciimleleme ozelliklerini belirlemek igin ilk bagta ilgili makamlart olusturan
cinslerin (Htseyni= Huseyni pentachord+ Ussak tetrachord, Beyati=Ussak Tetrachord+Buselik Pentachord) merkeze
alinmast kararlagtirilmigtir. Dolayisiyla eserler igerisinde yer alan ve makam miiziginin 6nemli anlatsal 6zelliklerinden
biri olan tiz ve pest bolgelerindeki genislemeler dikkate alinmamugtir. Ritmik ctimlelemelerin tasnifi ise eger makamu
olugturan iki cins arasinda bir gegis s6z konusu ise gegisi vurgulayan noktadan (genellikle giiglii bélgesi) ti¢ nota 6ncesi
ve li¢ nota sonrast olmak tizere alt1 notadan olugan bir zaman penceresi tizerinden yapilmigtir. Manuel olarak
gerceklestirilen bu siirecin ardindan analiz edilen ve kriterleri saglayan ritmik ctimleler sayisal ifadelere ¢evrilip (6rnegin
bir vurusluk nota i¢in 1.0, yarim vurugluk (8’lik) nota i¢in 0.5 gibi) CSV dosyasina aktarilarak analiz edilen ctimleler

Python ekosisteminde istatistik analiz stirecine hazir hale getirilmistir.

Istatistiksel Analiz

Bu ¢alismada, Hiiseyni ve Beyati makamlarinda en sik tekrar eden ritmik ctimleleri belirlemek amaciyla ki-kare uyum
iyiligi testi uygulanmigtir. Her iki makam igin manuel olarak ¢ikarilan ritmik ctimlelerin frekanslari, beklenen esit
frekans dagilimina karg1 test edilmistir. Testin amaci, gozlenen ritmik ctimle dagilimlarinin, tiim ciimlelerin esit siklikla
gerceklestigi varsayimindan anlamli gekilde sap1p sapmadigint incelemeketir.

Ki-kare testi, her makam igin en sik kullanilan 15 ritmik ctimlenin g6zlenen frekanslarini, cimlelerin egit olarak

dagildig1 varsayilan beklenen frekanslarla kargilagtirmistir. Beklenen frekanslar, gézlenen toplam frekanslarin her ritmik
ctimleye esit dagitilacags varsayilarak hesaplanmugtir. Bu analiz, ciimlelerin rastgele mi yoksa anlamli bir sekilde stk m1
kullanildigini degerlendirmek igin yapilmugtir. Anlamlilik diizeyi p < .05 olarak kabul edilmistir.
Ek olarak, her ritmik ctimlenin digerlerine gore daha fazla veya daha az kullanddigini belirlemek igin olasilik orani
hesaplanmigtir. Olasilik orani, her bir ritmik ctimlenin meydana gelme sikliginin, diger ctimlelerin frekansina oranla ne
kadar farkli oldugunu Slgmiistiir. Ayrica, olasilik oranlart igin %95 giiven araliklari hesaplanmig ve gézlemlenen
etkilerin dogrulugu degerlendirilmistir.

Ttm istatistiksel analizler Python programlama dili kullanilarak gergeklestirilmigtir. SciPy kiitiiphanesi ile ki-kare
testi (Virtanen vd, 2020) ve Pandas kiitiiphanesi ile veri diizenleme yapilmistir (McKinney, 2010). Ayrica, ciimle
frekanslarini gorsellestirmek i¢in Seaborn ve Matplotlib kiitiiphaneleri kullanilmistir (Hunter, 2007; Waskom, 2021).
Etik
Bu aragtirma, halka agik veriler kullanilarak gergeklestirilmis olup, veri gizliligi veya katilimcr onayr ile ilgili herhangi bir
etik sorun bulunmamaktadir. Caligma, muizik yapilarinin analizi tizerine odaklanmigtir ve miizikoloji ile biligsel bilim
aragurmalarina yonelik etik yonergelere uygun sekilde yuratilmigtiir. Tim analizler, miizik eserlerinin yapisal

ozelliklerine dayandigi i¢in insan katilimi gerektirmemis ve bu nedenle etik izne ihtiyag duyulmamigtir.

Veri ve Kod Paylagimi1
Bu aragurmanin tekrarlanabilirligi ve ileri aragturmalar igin kullanilabilirligi adina, kullanilan veri seti ve analiz kodlart
talep iizerine paylagilabilir. Ilgilenen arastirmacilar, caligmada kullanilan tiim materyallere erisim saglayarak kendi

analizlerini gergeklestirebilir veya mevcut ¢aligmayi genisletebilirler.

Bulgular
Ritmik Ciimlelerin Biligsel ve Yapsal Islevleri
Hiiseyni ve Beyati makamlarindaki ritmik ctimlelerin biligsel ve yapisal islevlerini degerlendirmek igin yapilan analizler,
her iki makamda da belirli ritmik ctimlelerin modiilasyon siireglerinde baskin bir sekilde kullanildigini géstermektedir.
Hiiseyni makaminda toplamda 818, Beyati makaminda ise 1.097 ritmik ciimle tespit edilmistir. Bu ritmik ctimleler,

modiilasyon siireglerinde cinsler arasindaki gegislerde kullanilan yapilar olarak tanimlanmugtur.

Hiiseyni Makamu: Yapisal ve Biligsel Roller
Hiiseyni makamu igin yapilan ki-kare uyum iyiligi testi, gézlemlenen ve beklenen frekanslar arasinda istatistiksel olarak
anlamli farkliiklar oldugunu gdstermistir (x*(14, N = 818) = 599.40, p < .001). Ozellikle en sik kullanilan ritmik ctimle
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olan "0.5 0.5 0.5 0.5 0.5 0.5", gozlemlenen 210 tekrariyla beklenen 60.53 frekansindan ciddi bir sapma gostermistir.
Benzer sekilde, "0.25 0.25 0.25 0.25 0.25 0.25" ritmik ctimlesi de 141 kez gézlemlenmis ve beklenen degeri agmistir. Bu
bulgular, Hiseyni makamindaki modiilasyonlarin sadece melodik yapilarin degil, aynt zamanda ritmik kaliplarin
tekrariyla da desteklendigini gostermektedir.

Olasilik oran: analizleri, bu ritmik ciimlelerin digerlerine kiyasla daha sik kullanildigint ortaya koymakeadir.
Ornegin, "0.5 0.5 0.5 0.5 0.5 0.5" ritmik ciimlesi i¢in olasilik orani 0.30°dur (%95 CI [0.24, 0.36]). Bu sonug, Hiiseyni
makaminda belirli ritmik ctimlelerin modiilasyon siireglerini biligsel olarak 6ngoriilebilir hale getirdigini ve dinleyicinin
bu siirecleri daha kolay takip edebilmesini sagladigini ortaya koymaktadir. Ozellikle Hiiseyni makamindaki uzun ve
esnek ritmik ctimlelerin, modiilasyonlar: anlatisal boyutuyla destekleyerek daha derin ve genis bir ifade alani sundugu

anlagilmaktadir.

Beyati Makami: Yapisal ve Biligsel Roller

Beyati makaminda yapilan ki-kare uyum iyiligi testi de benzer gekilde anlamli sonuglar vermistir (3*(14, N = 1,097) =
1,736.10, p < .001). En sik kullanilan ritmik ctimle olan "0.5 0.5 0.5 0.5 0.5 0.5", gézlemlenen 400 tekrariyla beklenen
88.87 frekansindan 6nemli ol¢tide sapmugtir. Beyati makaminda ritmik ciimlelerin daha kisa ve diizenli olmasi,
modiilasyonlarn  yapisal bitiinligiini  ve Ongoriilebilirligini artirmaktadir.  Bu  ritmik  diizenlilik, cins
modiilasyonlarinin daha belirgin ve yapilandirilmug bir gergeve i¢inde ger¢eklesmesini saglamaktadir.

Olasilik orant analizine gore, "0.5 0.5 0.5 0.5 0.5 0.5" ritmik ctimlesi igin olasilik oran1 0.43 (%95 CI [0.37, 0.50])
olarak hesaplanmistr. Bu bulgu, Beyati makaminda bu ritmik ctimlenin digerlerine gére iki kat daha fazla
tekrarlandigini ve modiilasyon stireglerinin yapisal bir diizenlilik iginde ilerledigini ortaya koymaktadir. Bunun yan:
sira, "0.25 0.25 0.25 0.25 0.25 0.25" ritmik ctimlesi de 281 kez gézlemlenmis olup, bu ciimlenin de modiilasyonlarin

daha 6ngorilebilir bir sekilde ger¢eklesmesine olanak sagladigr diistintilmektedir.

Cins Modiilasyonunda Morfolojik ve Sentaktik Iglevler

Hiiseyni Makami: Esnek Morfolojik Yapilar

Hiiseyni makaminda analiz edilen ritmik ctimleler, uzun ve esnek yapilardan olugmaktadir. Bu esneklik, ritmik
ciimlelerin modiilasyon siirecinde anlatisal derinlik kazandirmasina olanak tanidigt soylenebilir. Ozellikle, riemik
ctimlelerin uzun yapilar;, modiilasyonlarin tonal merkezden uzaklagarak daha genis bir ifade araligina sahip olmasina
olanak saglar. Hiiseyni makaminda kullanilan bu ritmik esneklik, modiilasyonlarin sadece tonal bir gegis olarak degil,
ayni zamanda miizikal anlatinin bir pargasi olarak iglev gordigiinii gostermektedir. Morfolojik agidan, ritmik
ctimlelerin bu ¢esitliligi, modiilasyonlarin yapisal bitiinligiine katkida bulunurken, miizigin anlausal yoniind de
pekistirmeketedir.

Sentaktik olarak, Hiiseyni makamindaki ritmik ctimleler arasinda belirli bir diizen bulunmakla birlikte, bu ctimleler
daha genis bir ritmik spektrumda gergeklesir. Bu durum, dinleyiciye modiilasyonun daha akici ve ifade dolu bir gekilde
gergeklestigi izlenimini verir. Ritmik ctimlelerin modiilasyon siirecindeki bu esnek kullanimi, miizikal formun daha
serbest bir yapt icinde devam etmesine olanak tanir. Hitseyni makamindaki ritmik yapilarin bu sekilde esnek olmast,

modiilasyonlarin duygusal etkisini artiran Snemli bir faktdr olarak degerlendirilebilir.
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Hiuseyni Makaminda En Cok Tekrar Eden 15 Ritmik Cumle
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Sekil 1. Hiiseyni makaminda en ¢ok tekrar eden 15 ritmik ciimlenin frekans dagilimi

Beyati Makami: Yapisal ve Diizenli Morfoloji

Beyati makaminda ise ritmik climleler daha kisa, diizenli ve tekrarlayici yapilar gostermektedir. Bu durum, Beyati
makamindaki modiilasyonlarin daha 6ngoriilebilir ve yapilandirimig bir ¢ergevede gergeklesmesine olanak tanir.
Morfolojik olarak, kisa ritmik ctimlelerin sik tekrarlanmasi, modiilasyon sirasinda tonal gegislerin belirginlesmesine ve
miizikal formun daha diizenli bir sekilde yapilandirilmasina katkida bulunur. Beyati makaminda kullanilan ritmik
ctimlelerin bu tekrarlayici yapusi, dinleyicinin modiilasyon siireglerini daha hizli ve net bir gekilde algilamasini saglar.
Sentaktik a¢idan bakildiginda, Beyati makaminda ritmik ctimlelerin sik tekrarlanmasi, modiilasyonlarin yapilandiridmug
bir ritmik diizen ig¢inde gergeklesmesine olanak tanir. Bu diizen, ritmik ctimlelerin tonal gegislerle nasil uyum
sagladigint ve modiilasyon siirecinin nasil 6ngorilebilir bir formda devam ettigini gosterir. Beyati makamindaki
modiilasyonlar, bu diizenli ritmik yapilar sayesinde daha belirgin ve net bir sekilde algilanabilir hale gelir. Ritmik
ctimlelerin bu gekilde kullanilmasi, dinleyiciye modiilasyon sirasinda giivenilir bir yap1 sunarak miizigin tutarliligin
pekistirir.

Morfolojik ve Sentaktik Islevlerin Kargilagtirilmast

Hiiseyni ve Beyati makamlarindaki ritmik ctimlelerin morfolojik ve sentaktik islevleri, her iki makamin karakteristik
ozelliklerine bagli olarak farklilik géstermektedir. Hiiseyni makaminda ritmik ciimlelerin esnek ve uzun yapilart
modiilasyonlarin daha anlatisal ve genis bir ifade araliginda gergeklesmesine olanak tanirken, Beyati makaminda ritmik
cimlelerin daha kisa ve diizenli yapilari, modiilasyonlarin daha yapilandirilmis ve 6ngoériilebilir bir formda
gerceklesmesini saglamaktadir. Bu farkliliklar, her iki makamin modiilasyon siire¢lerinde ritmik ctimlelerin nasil bir rol
oynadigini ve bu ctimlelerin miizikal yapinin biitiinliigiine nasil katks sundugunu agiklamaktadir.

Hiiseyni makamindaki ritmik esneklik, modiilasyonlarin serbest bir yapida ilerlemesine olanak saglarken, Beyati
makamindaki diizenli ritmik yapilar, modiilasyonlarin belirli bir yaps i¢inde gergeklesmesini saglar. Bu durum, ritmik
ctimlelerin hem morfolojik hem de sentaktik agidan makamlar arasinda 6nemli bir fark yarattigini ortaya koymaktadir.
Makamlar arast bu fark, modiilasyonlarin sadece tonal gegisler degil, ayn1 zamanda ritmik yapilarla nasil desteklendigini

ve bu yapilarin miizikal formun anlatisal ve yapisal butiinligiine nasil katki sagladigini géstermektedir.
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$ekil 2. Beyati makaminda en gok tekrar eden 15 ritmik ctimlenin frekans dagilimi

Bestecilik Perspektifi: Biligsel ve Yapisal Katmanlar: Kullanma

Hiiseyni Makaminda Bestecilik Yaklagimlar:

Hiiseyni makaminda besteciler, daha uzun ve esnek ritmik cimleler kullanarak modilasyonlarin anlatisal akigini
gii¢lendirmistir. Bu bulgu, Hiiseyni makaminda modiilasyonlarin yalnizca tonal bir gegis olmadigini, ayni zamanda
ritmik yapilarin miizigin duygusal ve ifade boyutuna 6nemli katkilar sundugunu gostermektedir. Ozellikle "0.5 0.5 0.5"
gibi ritmik ctimlelerin sik¢a tekrarlanmasi, modiilasyon siirecinde 6nemli bir biligsel isaret islevi gérmektedir. Besteciler,
bu ritmik kaliplar1 kullanarak dinleyiciye modiilasyonun yaklagugina dair ipuglari sunmakta ve modiilasyonlarin
anlagilabilirligini arturmakeadr.

Bu gergevede, Hiiseyni makamindaki bestecilik yaklagimu, ritmik esneklik ile modiilasyonlarin daha genis bir ifade
araligmna ulagmasini saglamakeadir. Besteciler, modiilasyonlar: yalnizca tonal merkezler arasinda bir gegis olarak degil,
ayn1 zamanda ritmik bir anlat1 olugturacak sekilde yapilandirmigtir. Bu yapilandirma, miizigin akiciligini ve anlatsal
derinligini giiglendiren bir faktor olarak degerlendirilebilir.

Beyati Makaminda Bestecilik Yaklagimlar:

Beyati makaminda ise besteciler, daha kisa ve tekrarlayict ritmik ctimleler kullanarak modiilasyonlarin yapilandirilmig
ve ongoriilebilir bir ¢ergevede gergeklesmesini saglamigtir. Bulgular, "0.5 0.5 0.5" gibi ritmik ctimlelerin Beyati
makaminda siklikla kullanildigint ve bu ctimlelerin modiilasyon stirecinde 6nemli bir yapisal unsur olarak islev
gordiigni gostermektedir. Bu ritmik yapilarin kullanimu, dinleyicinin modiilasyonlart daha 6ngoriilebilir bir sekilde
takip etmesine olanak tanimaktadir.

Bestecilik perspektifinden bakildiginda, Beyati makaminda ritmik ctimlelerin tekrarli ve diizenli yapilari,
modiilasyon siireclerinde daha net ve belirgin gegisler sunmaktadir. Bu durum, bestecilerin dinleyici beklentilerini
yonetmede ritmik yapilarin 6nemli bir arag olarak kullandigini ortaya koymaktadir. Beyati makaminda kisa ritmik
ctimlelerin sik¢a tekrarlanmasi, dinleyicinin modiilasyonlar1 daha hizli ve net bir sekilde algillamasina katkida

bulunmaktadir.

Sonug ve Tartigma
Bu ¢aligma, Hiiseyni ve Beyati makamlarinda cins modiilasyonlar: sirasinda kullanilan ritmik ctimlelerin yapisal,
biligsel, morfolojik ve sentaktik islevlerini ele almay1 amaglamugtir. Elde edilen bulgular, her iki makamda da belirli

ritmik ctimlelerin modiilasyon siireglerinde baskin bir sekilde kullanildigini géstermistir. Hem Hiiseyni hem de Beyati
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makamlarinda tekrar eden ritmik cimleler, modiilasyonlarin 6ngoriilebilirligini artiran temel yapi taglart olarak islev
gormektedir.

Beyati makaminda, ritmik yapilar daha sik ve diizenli bir bi¢imde tekrar etmektedir. Bu makamda kullanilan ritmik
ctimlelerin diizenliligi, cins modiilasyonlarinin belirginlesmesine ve tonal gegislerin yapisal olarak pekistirilmesine
olanak tanimaktadir. Kisa ve sik tekrar eden ritmik ctimlelerin, modiilasyonlart yonlendiren belirgin rol istlendigi
gozlemlenmistir. Bu bulgu, Beyati makamindaki modiilasyon siireglerinin yapilandirilmis ve 6ngériilebilir bir ritmik
cercevede gerceklestigini isaret etmektedir.

Hiiseyni makaminda ise ritmik yapilarin daha esnek ve uzun oldugu, bu sayede modiilasyonlarin anlatisal
derinliginin vurgulandig gézlemlenmistir. Beyati makamina kiyasla, Hiseyni makamindaki modiilasyonlar daha genis
bir ritmik yelpazede ger¢eklesmekte olup, bu durum ritmik esnekligin modiilasyonlarn duygusal boyutunu
pekistirdigini gostermektedir. Hiiseyni makaminda kullanilan ritmik ctimlelerin gesitliligi, modiilasyonlar sirasinda
ritmin yapisal bir rehberden 6te, aynt zamanda miizigin anlatsal dokusunu gekillendiren bir unsur olarak iglev
gordiigiinii ortaya koymaktadir.

Her iki makamda da ritmik ctimlelerin, modiilasyon siireglerinde sadece eslik eden bir unsur olarak degil, ayni
zamanda modilasyonlarmn yapisal ve biligsel tutarliligini saglayan temel isaretler olarak isglev gordigi
belirlenmistir. Beyati makaminda, ritmik tekrarlar modiilasyonlart daha ongoriilebilir ve yapilandirilmig hale
getirirken, Hiiseyni makaminda ritmik esneklik, modiilasyonlarin daha ifadeli ve anlatisal yoniinii pekistirmektedir.

Bu bulgular, ritmik ctimlelerin Ttirk Makam miiziginde modilasyonlarin anlagilabilirligini artirdigt ve miizigin yapisal
bitinligiine 6nemli bir katki sundugunu gostermektedir. Ritmik yapilarin, modilasyonlar1 sadece tonal gegisler
baglaminda degil, ayn1 zamanda miizigin biligsel ve anlatisal yonlerini giiglendiren bir arag olarak islev gérdigii ortaya
konmugtur. Bu baglamda, ritmik ctimlelerin modiilasyon stireglerinde hem yapisal hem de biligsel rehberlik sundugu,
dinleyicinin modiilasyonlart daha kolay takip etmesine ve anlamlandirmasina olanak tanidig sonucuna ulagilmistir.
Ritmik Ciimlelerin Biligsel ve Yapisal Iglevleri

Bu ¢aligmanin bulgulari, ritmik ciimlelerin Ttrk makam miiziginde modiilasyon siireglerinde hem biligsel hem
de yapisalagidan kritik iglevler tistlendigini agik¢a ortaya koymaktadir. Ritmik ctimlelerin biligsel islevi, dinleyicinin
modiilasyonlar1 ngérmesine ve miizikal akigt daha kolay takip etmesine olanak tanimaktadir. Ozellikle "0.5 0.5
0.5" ve "0.25 0.25 0.25" gibi tekrarlayan ritmik yapilar, dinleyiciye yaklasan gegisler hakkinda kritik ipuglart sunarak
biligsel bir ¢ergeve olusturur. Krumhansl'in (2000) miizikal yapilarin algilanmasinda ritmin roliine dair ¢aligmalar,
ritmin dinleyicinin tonal iligkileri ve muzikal olaylart daha iyi kavramasina yardimei oldugunu gostermektedir. Bu,
ritmik ctimlelerin modiilasyonlar: daha 6ngériilebilir hale getirdigine dair bulgularimizla uyumludur.

Ayrica, Zbikowski'nin (2017) miizikal gramer teorisi, ritmik ciimlelerin modiilasyon siireglerinde sentaktik yapi
taglariolarak iglev gordiigiinii vurgulamaktadir. Bu teoriye gore, ritmik kaliplar miizigin dilbilgisel yapisinin bir
pargasidir ve dinleyicinin muzikal olaylart anlamlandirmasina yardimer olur. Caligmamizda, ritmik ciimlelerin
modiilasyonlart  daha anlagilabilir ve takip ~edilebilir kildigr ~ gzlemlenmistir; bu da  Zbikowski'nin  teorisini
desteklemektedir.  Ayrica, Clarke'in  (2005) "entrainment” teorisi, dinleyicilerin ritmik yapilarla senkronize
olma egiliminde oldugunu ve bu senkronizasyonun modiilasyon algisini gliglendirdigini beliremektedir. Large ve
Jones (1999) da ritmik senkronizasyonun dinleyicinin miizikal zamanlamaya uyum saglamasina ve modiilasyonlarin
algilanmasini kolaylasurdigina dikkat ¢ekmektedir. Bu teorik yaklagimlar, ritmik ctimlelerin modiilasyon stireglerinde
biligsel isaretler olarak islev gordiigiinii ve dinleyicinin miizikal akis1 daha etkin bir sekilde takip etmesini sagladigini
gostermektedir.

Ritmik yapilarin modiilasyon sirasinda yapisal butiinliige katkida bulundugu da 6nemli bir bulgudur. Hiiseyni
makaminda, daha uzun ve esnek ritmik ctimlelerin kullanilmasi, modiilasyonlarin daha genis bir ifade araligina sahip
olmasini ve miizikal anlatinin derinlegmesini saglamaktadur. Bu ritmik esneklik,
miizigin duygusal ve anlatisal boyutunu zenginlestirir. Levitin (2006), miizigin duygusal etkisinin ritmik ve melodik
yapilarin karmagikligr ve gesitliligi ile dogrudan ilikili oldugunu belirtmektedir. Bu baglamda, Hiiseyni makamindaki

ritmik gesitlilik, dinleyicinin modiilasyonlar1 daha derin bir duygusal diizeyde deneyimlemesine olanak tanur.
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Ote yandan, Beyati makaminda daha kisa ve tekrarlayict ritmik ~ cimlelerin  tercih  edilmesi, modilasyonlarin
daha yapilandirilmis ve 6ngoriilebilir bir sekilde gergeklesmesini saglamaktadir. Tekrarlayict riemik kaliplar, miizikal
formun tutarliligint pekistirir  ve  dinleyicinin = modilasyonlar:  kolaylikla takip  etmesini saglar. Huron (2006),
tekrarlayan ritmik ve melodik kaliplarin dinleyicinin beklentilerini gliglendirdigini ve mizigin ongoriilebilirligini
artirdigini vurgulamaktadir. Benzer sekilde, Baroni (1999), ritmik tekrarlarin miizikal
formun anlagilabilirligine ve tutarliligina katkida bulundugunu belirtmektedir. Beyati makamindaki bu ritmik yaps,
dinleyicinin modulasyonlar1 daha hizli ve net bir gekilde algilamasina yardimer olmakta, béylece
muzigin akiciligini ve anlagilabilirligini artirmaktadir.

Bu bulgular, ritmik ctimlelerin modiilasyon siireglerinde hem biligsel hem de yapisal iglevler astlendigini
gostermektedir. Ritmik ctimleler, dinleyicinin muzikal akist 6ngérmesine ve takip etmesine yardimci olarak biligsel
bir rehberlik sunarken, ayni zamanda miizikal formun yapisal batiinligiing pekistirmektedir. Bu durum, ritmik
ctimlelerin modiilasyonlarda sadece eslik eden unsurlar olmadigini, aksine miizigin anlatisal ve duygusal boyutlarin

sekillendiren temel bilegenler oldugunu ortaya koymaktadir.

Cins Modiilasyonunda Morfolojik ve Sentaktik Roller: Hiiseyni ve Beyati Makamlar1 Arasindaki
Farkliiklar

Bu c¢aligmada, ritmik ctimlelerin modiilasyonlarda hem morfolojik hem de sentaktik iglevler itistlendigi tespit
edilmigtir. Hiiseyni makaminda kullanilan uzun ve esnek ritmik yapilar, modiilasyonlarin yalnizca tonal gegisleri degil,
ayn1 zamanda miizikal anlatiyr derinlestirdigini gostermektedir. Bu ritmik esneklik, cins modiilasyonlarmin daha
serbest ve ifade dolu hale gelmesine katki saglayarak miizigin anlatisal derinligini artirmaktadir. Narmour'un (1990)
Implikasyon-Gergekleme Modeli, dinleyicinin miizikal beklentilerinin ritmik ve melodik esneklikler araciligiyla nasil
sekillendigini ve karsilandigint agiklar. Bu modele gore, Hiiseyni makamindaki ritmik gesitlilik, dinleyicide stirekli bir
beklenti ve tahmin siireci olusturarak modilasyonlarin duygusal etkisini gii¢lendirmektedir. Esnek ritmik yapilar,
dinleyicinin miizikal deneyimini zenginlestirir ve modiilasyonlar: daha derin bir duygusal diizeyde deneyimlemesine
olanak tanir.

Buna kargilik, Beyati makaminda kullanilan daha kisa ve tekrarlayict ritmik ctimleler, modiilasyonlarin daha yapisal
ve ongorilebilir bir diizlemde ger¢eklesmesini saglamaktadir. Mazzola (2018), ritmik yapilarin tonal modiilasyonlara
benzer sekilde modiilatif iglevler tistlendigini belirtir. Bu baglamda, ritmik yapilarin modiilasyon siirecinde morfolojik
ve sentaktik iglevleri bir araya getirerek tonal merkez gegislerinin yapisal bitiinliigiint destekledigi sdylenebilir. Baroni,
Maguire ve Drabkin (1983), ritmik tekrarlarin  mizikal formun 6ngérilebilirligine ve tutarliligina katkida
bulundugunu vurgular. Beyati makamindaki ritmik tekrarlar, dinleyicinin modiilasyonlart daha hizli ve net bir sekilde
algilamasina yardimer olur, boylece miizigin akiciligini ve anlagilabilirligini arurir.  Tekrarlayicr ritmik  ctimleler,
dinleyicinin biligsel ytikiinii azaltarak modiilasyonlarin daha kolay takip edilmesini saglar.

Bu farkliliklar, her iki makamin karakteristik 6zellikleriyle uyumludur. Hiiseyni makaminin anlatisal ve duygusal
derinligi, esnek ritmik yapilarla desteklenirken; Beyati makaminin daha yapilandiridmig ve net karakeeri, tekrarlayici
ritmik ctimlelerle pekistirilmektedir. Bu durum, ritmik ciimlelerin modilasyon siireglerinde makamin éziine uygun bir
sekilde kullanilmasinin besteciler tarafindan bilingli bir tercih oldugunu gostermektedir. Besteciler, ritmik yapilarin
morfolojik ve sentaktik iglevlerini stratejik olarak kullanarak, modiilasyonlarin miizikal anlatiya entegrasyonunu ve
dinleyici algisin1 optimize etmektedirler. Boylece, ritmik ciimleler modiilasyonlarda sadece teknik bir unsur degil, ayn1

zamanda miizigin anlatisal ve duygusal boyutlarini derinlegtiren temel bir bilesen haline gelmektedir.

Bestecilik Perspektifi: Biligsel ve Yapisal Katmanlar: Kullanma

Bestecilerin ritmik ctimleleri modiilasyon siireglerinde bilingli olarak kullandiklars géralmektedir. Hiseyni makaminda
besteciler, modiilasyonlart daha ifadeli ve anlausal hale getirmek i¢in daha uzun ve esnek ritmik yapilari tercih
etmektedirler. Bu yaklagim, dinleyicinin duygusal tepkilerini yogunlagtirir ve miizigin anlatisal akigint zenginlegtirir
(Meyer, 1956). Hiiseyni makaminda ritmik esneklik, bestecilere modiilasyonlar: daha genis bir ifade araliginda sunma

imkani verir, bu da dinleyicinin miizikal deneyimini derinlestirir.
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Beyati makaminda ise besteciler, daha kisa ve tekrarlayict ritmik ctimlelerle modiilasyonlar: daha belirgin ve
ongoriilebilir hale getirmektedirler. Huron (2006), bestecilerin ritmik yapilart kullanarak dinleyici beklentilerini
sekillendirdigini ve béylece miizigin anlatsal akigini kontrol edebildiklerini belirtir. Beyati makaminda kullanilan
tekrarlayict ritmik kaliplar, dinleyicinin modiilasyonlar: daha kolay algilamasina ve mizikal yapinin tutarliliging
pekistirmesine olanak tanir. Baroni (1999)'nin miizikal gramer teorisine gore, bu tiir tekrarlayict ritmik yapilar
modiilasyonlarin yapisal biitinliigiinii korur ve miizikal formun tutarliligini destekler.

Ek olarak, bestecilerin ritmik ctimleleri kullanma bi¢imleri, dinleyicinin biligsel ytikiinii dengelemekte ve miizigin
algilanmasini kolaylagtirmaktadir. Sweller'in (1988) Biligsel Yiik Teorisi, karmagik bilgilerin daha basit ve tekrarlayict
yapilar araciligryla daha etkili bir sekilde islendigini belirtir. Bu baglamda, Beyati makaminda kullanilan tekrarlayict
ritmik ctimleler, dinleyicinin modiilasyonlart daha az biligsel ¢abayla takip etmesini saglar. Boylece, besteciler ritmik
yapilar1 kullanarak dinleyici deneyimini optimize etmektedirler.

Sonug olarak, ritmik ctimlelerin modiilasyon siireglerinde sadece eslik eden unsurlar olmadig, ayni zamanda
modiilasyonlarin yapisal ve biligsel tutarliligini saglayan temel isaretler olarak islev gordiigti anlagilmakeadir. Besteciler,
ritmik ctimleleri bilingli bir sekilde kullanarak muzigin ifade giicinii ve dinleyiciyle etkilesimini artirmaktadirlar. Bu
bulgular, Ttrk makam miziginin derinlemesine anlagilmasina katki saglamakta ve ritmik yapilarin modilasyon

stireglerindeki kritik roliinti vurgulamaktadur.

Oneriler
Gelecek Aragtirmalar I¢in Oneriler
Gelecekteki aragtirmalar, icracilarin ritmik kaliplart canli performanslarda nasil yorumladiklarint ve bu kaliplart nasil
degistirdiklerini incelemek igin performans analizini igermelidir. Canli icralar sirasinda riemik yapilarin nasil gelistigini
anlamak, ritmin modiilasyon siireglerindeki roliinti daha iyi kavranilmasina olanak saglayacag diistiniilmektedir.

Ayrica, gelecek aragurmalar Hiiseyni ve Beyati digindaki makamlar1 da kapsamalidir. Rast, Saba ve Nihavend gibi
diger makamlar da inceleyerek, ritmik stratejilerin Ttrk Makam muziginin genelinde ne kadar tutarli ve genellenebilir
oldugunu belirlemek miimkiindiir. Bu tiir bir ¢aligma, makamlar arast ritmik kaliplarin morfolojik ve sentaktik
ozelliklerini daha genis bir baglamda incelemeye olanak taniyacakur.

Son olarak, makam miuziginde ritmik kaliplarin algilanmasiyla ilgili biligsel mekanizmalar {izerine daha fazla
aragurma  yapimalidir. Davranigsal ¢aligmalar veya norogortintiileme teknikleri kullanilarak, dinleyicilerin
modiilasyonlar sirasinda ritmik ipuglarint nasil algiladiklart ve isledikleri daha ayrintili bir sekilde aragtirilabilir. Bu
¢aligmalar, Tirk Makam miiziginde ritim ve melodi etkilesiminin biligsel temellerine dair derinlemesine bir anlay1g
saglayabilir.

Icracilar igin Oneriler

Hiiseyni ve Beyati makamlarinda icracilarin, ritmik ctimlelerin miizikal anlatiyr giiglendiren 6nemli yap: taslart
oldugunu goz 6niinde bulundurmalart gerekmektedir. Hiiseyni makaminda kullanilan daha uzun ve esnek ritmik
ciimleler, modiilasyonlarin anlatisal ve duygusal boyutunu vurgulamak icin 8nemli araglar sunar. Icracilar, bu ritmik
yapilarin esnekligini ve akiciligini koruyarak modiilasyonlarin duygusal derinligini 6n plana g¢ikartmalidirlar. Bu
esneklik, icralarin daha genis bir ifade araligina ulagmasini saglayacakur.

Beyati makaminda ise ritmik ctimlelerin daha stk ve diizenli bir sekilde tekrar ettigi gézlemlenmistir. Bu diizenlilik,
modiilasyonlarin yapisal olarak 6ngoriilebilirligini artirmaktadir. Icracilar, bu makamda ritmik ctimleleri
belirginlestirerek modiilasyonlarin netligini ve dinleyicinin bu gegisleri daha kolay takip etmesini saglayabilirler.
Ozellikle kisa ritmik ciimlelerin tekrar, icralarin daha yapilandirilmis ve kesin bir karakter kazanmasina yardimer
olacakur.

Modilasyonlar sirasinda ritmik ciimlelerin biligsel isaretler sundugu ve bu isaretlerin dinleyicinin modiilasyon
stireglerini takip etmesini kolaylagtirdigr gézlemlenmistir. Icracilar, ritmik ctimlelerin modiilasyonlarda sundugu bu
isaretleri bilingli bir sekilde kullanarak dinleyici algisint yonlendirebilirler. Ozellikle sik tekrarlanan ritmik ciimleler,

modiilasyonlarin yaklagmakta olduguna dair dinleyiciye ipuglart sunmaktadir. Bu nedenle, icracilarin modiilasyon
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oncesinde ritmik ctimlelerin temposunu veya vurgusunu dikkatlice kontrol etmeleri, dinleyicinin modiilasyonlar1 daha
net bir sekilde algillamasini saglayacaktir.

Bu caligmanin bulgulari, bestecilerin ritmik ctimleleri modilasyon stireglerinde bilingli bir sekilde kullanarak
miizikal anlatiyr giiglendirdiklerini gdstermektedir. Icracilar, bu bestecilik yaklagimint icralarina entegre ederek ritmik
ctmlelerin anlausal ve biligsel iglevlerini 6n plana cikartabilirler. Hitseyni makaminda, icracilar ritmik ciimlelerin
esnekligini ve gesitliligini kullanarak modiilasyonlarin anlatisal boyutunu vurgulayabilirler. Bu durum, 6zellikle
icralarin daha ifadeli ve derinlikli olmasina katkr saglayacaktur.

Beyati makaminda ise icracilar, tekrarlayici ritmik ctimlelerin 6ngorilebilir ve diizenli yapisint koruyarak
modiilasyonlarin yapisal bitanligini pekistirebilirler. Bu makamda, ritmik yapilarin belirginligi ve dizenliligi,
icralarin teknik dogrulugunu artrirken ayni zamanda modilasyonlarin daha net bir gekilde sunulmasina olanak

tantyacaktir.

Sinarliliklar

Bu ¢aligma, Ttrk Makam muzigindeki ritmik kaliplarin rolii hakkinda énemli bilgiler sunsa da dikkate alinmast
gereken bazi sinurliliklar icermektedir. 1k olarak, analiz miizik notalar1 tizerinden yapilmus olup, bu notalar miizigin
sembolik temsillerini igermektedir. Bu yontem, ritmik kaliplarin tanimlanmast igin yararli olsa da canli
performanslarda meydana gelen ifade zamanlamast ve incelikleri tam olarak yakalayamayabilir. Canli
performanslardaki ritmik varyasyonlar dikkate alinmadigindan, bu durum aragtirmanin kapsamini sinirlamaktadir.

Ikinci olarak, caligma sadece Hiiseyni ve Beyati makamlart iizerinde yogunlasmus olup, elde edilen bulgularin diger
makamlara genellenebilirligi stnirlidir. Farklt makamlar tizerinde yapilacak ¢alismalar, bu aragtirmada ortaya konan

bulgularin ne 6lgtide gegerli oldugunu degerlendirmek agisindan gereklidir.
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The function of rhythmic phrases in modulations between makam jins: structural
and cognitive analysis in Hiiseyni and Beyati makams in Turkish Makam Music

Abstract

This study examines the structural, cognitive, morphological, and syntactic functions of rhythmic phrases used during
jins modulations in the Hiseyni and Beyati modes of Turkish makam music. The research addresses how these
rhythmic phrases function within the modulation processes and how they contribute to the listener's perception of
these modulations. A total of 169 musical pieces (Hiseyni: n=98, Beyati: n=71) were analysed. Statistical analyses,
including chi-square tests and odds ratios, were employed to investigate how specific rhythmic phrases contribute to
predictability during modulation. The findings reveal that the Beyati mode features more frequent and regular
rhythmic repetitions, while the Hiiseyni mode utilises longer and more flexible rhythmic structures to guide
modulations. The results indicate that rhythmic phrases do not merely accompany tonal transitions but also fulfil key
structural and cognitive roles during modulation processes. This study makes significant contributions to the
understanding of the cognitive and narrative functions of rhythmic structures in modulation within Turkish makam
music. Future research is encouraged to explore the effects of rhythmic phrases in different modes, investigate the
cognitive mechanisms from the listener’s perspective, and examine perceptual processes in live performances.

Keywords: Turkish makam music, jins modulation, rhythmic phrases, musical gramer
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