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Azerbaycan piyano kiltiirtintin kékeni 19. ytizyillin sonlarina dayanmaktadir. Tarihsel
olarak kisa bir siire ierisinde yogun bir gelisim stireci ge¢irmis ve modern miuzik
sanatinin doruklarina ¢ikmugtir. Azerbaycanli bestecilerin yaratciliginda piyano miizigi,
cesur arayiglarin, deneylerin ve yeni ¢dziimlerin, Avrupa miiziginin en iyi geleneklerinin
yaratici gelisiminin laboratuvart haline geldi. Azerbaycan miizigi, varliginin nispeten kisa
stiresi boyunca tonlama yapisi, armoni, ritim, olusum, doku ve diger tslup unsurlar
bakimindan bagarili bir gekilde gelismistir. Azerbaycan kompozisyon okulunda piyano
sonatinin ortaya cikist ve gelisimi giiphesiz hem Rus hem de Sovyet enstriimantal
yaraticiliginda yeni ortaya ¢ikan tiirden etkilenmigtir. Rus miizigindeki en parlak
Srnekler, 6rnegin Caykovski (1840-1893), Rachmaninoft (1873-1943), Scriabin (1872-
1915), daha sonra Sovyet miiziginde Prokofiev (1891-1953), Shostakovich (1906-1975),
Medtner (1879-1951) ve digerlerinin sonatlari, yeni ortaya ¢ikan profesyonel okulun
yaratici gengliginin ilgisini ¢ekmeyi bagaramadi. Ve bu tiriin ilk drnekleri ¢ogu zaman
cumbhuriyette piyano miiziginin genel gelisim stirecinde gézle goriiliir bir iz birakmasa da,
Azerbaycan halkinin tslup ozelliklerinin olugmasinda 6nemli bir agamadir. Azerbaycan
piyano miiziginde sonat ve sonat tiiriiniin olusmasinda 6nemli rol oynayan bestecilerin
eserlerini sayabiliriz: G. Garayev (1953-1982), F. Amirov (1922-1984), V. Adigozalov
(1935). -2006), A. Alizade (1961), A. Babirov (1934-2021), F. Garayev (1943), F.
Huseynov (1949-2010) ve digerleri. Modern ses efektleri, semboller vb. Yeni miizikal
kendini ifade etme diisiincesi yeniliklerden yararlanilarak piyanoda yeni notalarin
olusmasina yol acti. 20. yiizyilda yeni bir gosterim, grafik gosterim ortaya ¢ikti. Bu
notasyonda grafik sekillerin ve ¢izimlerin geometrik sekilleri notaya aktariliyor. Aslinda
bu fikir hi¢ de yeni degil. Bu, Olivier Messiaen (1908-1992) tarafindan 1950'de piyano
icin yazdig "Dért Ritmik Ettid"de denenmigti. Bu notaya ilk kez Azerbaycanli besteci F.
Garayev'in "Tki Icract Sonat” adli eserinde rastliyoruz. F. Garayev'den sonra kendi
sinifinin temsilcilerinin eserlerinde grafik notasyona rastliyoruz.

Makaleye atif i¢in
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Girig

Modern ¢agin estetik degerlerini ifade eden ¢agdas miizikte, sembolik nota metinlerinin okunmast olduk¢a 6nemlidir

ve asil metnin hermeneutik agiklamasint kendi bagina belirler. Miizik eserlerinin notaya alinmast stireci, 20. ytizyil

boyunca, 6zellikle de gectigimiz ytizyilin ikinci yarisindan itibaren ¢ok kokli bir dontigim gegirmis ve muzisyenlere

yeni ve acil sorunlar sunmugtur. Cagdas muzigin boylesine "patlayici” bir gelisimi, 6zellikle piyano performansinda

! Bu calisamnin bir kismi International Symposium on Interdisciplinary and Progressive Art and Education (ISIPAE) 2024’te sunulmustur.
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kendini gosterdi. Yeni Gslup ve ifade araglari, dogal olarak dénemin talebi olan yeni grafik ve sembolleri
gerektiriyordu. Bu dénemde yeni bir notasyon olan Grafik notasyonu olusturuldu. F. Garayev bu notayi
Azerbaycan'da ilk kez kullanmistir. F. Garayev smnifinin temsilcileri Faraj Garayev, Dadaszade Z. A.'nin grafik
notasyonu hakkinda "Biz de diinyanin bir pargastyiz”, Feridunoglu Lale "Iz birakan besteciler.” Yagtyor ve galigtyor”,
Kostka Stefan "Yirminci ytizyil miziginin malzemeleri ve teknikleri”, Aliyarova N. R. "Azerbaycanli bestecilerin
keman ve piyano i¢in sonatlari, Barsky V1. "Faraj Karaev. Genug ya da degil...» C6.crareit “Mysbika 13 Gpisiuero
CCCP?, Sokolov M. G., M. "Voprosy piyano performanst”, Farkhadova R. "Faraj Karaev", Manly P. Hall. "Her ¢agin
gizli 6gretileri” vb. bu konuyla ilgili kitaplar ve makaleler yazdi (Pazycheva, 2009; Dadashzade, 2004).

Farkhadova R. "Faraj Karayev" adli eserde Faraj Karayev'in ¢aligmalari ele alinmugtr. Farkhadov'un kitabinda
"Aska Yolculuk" monooperasi, iki orkestra igin "Golgeler Gobustan” baleleri, "Tristessa IT", oda orkestras1 i¢in "Elveda
Senfonisi”, senfoni orkestrast icin "1791", piyano ve oda orkestrast icin Ko baleleri yer aliyor. solo keman i¢in orkestra
ve Kongerto, "In memopuam..." yaylt calgilar dortliisii igin siiit, "... George Crumb igin bir miizik kirintis1”, "Klange
einer traurigen nacht”, "... alla HocTansria”, "Der stand der dinge" (sahne oyunu), "Ist est genug?..”, tar ve modern
miizik toplulugu i¢in "Khutba, muram and sura", batt ve dogu miizik enstriimanlarindan olugan topluluk i¢in
"Jancion de juna” "Babylon Bullet" , "Postludio I-X" (gesitli solo enstriimanlar ve enstriimantal gruplar igin); "...
messeur bee line - ekntrik mi yoksa hala sar misiniz sayin bakan?", "Iki icract i¢in Sonat” (2 piyano igin, hazirlanmig
piyano, vibrafon, kampan ve kaset kayds) vb. farklt gruplar icin. eserlerin isminden bahsetti ve bu eserler hakkinda
bilgi verdi. Barsky V1. “@apamx Kapae” yazisinda Faraj Karayev'in hayatini yazmustir.

Kostka Stefan, "Yirminci Ytizyill Miiziginin Malzeme ve Teknikleri" baglikli makalesinde grafik notalama hakkinda
bilgi verdi. Z. A. Dadashzade, "Biz de Diinyanin Bir Pargasiyiz" kitabinda Faraj Garayev ve Gara Garayev hakkinda
bilgiler verdi. F. Garayev, G. Garayev sinifinin temsilcisidir. Feridunoglu Lale "Iz birakan besteciler. U. Hacibeyov,
"Yagtyor ve Caligiyor” adli kitabinda F. Amirov, G. Garayev, F. Garayev vb. kisiler ve eserleri hakkinda bilgi vermistir.
Azerbaycanl1 bestecilerde grafiksel notasyon kullanimi
Sembolizmin modern miizigin bir bagka alaninda, kompozisyon alaninda tezahiir etmesi artik kimseyi sagirtmiyor.
20. ytizyilin ikinci yarisindan itibaren bestecilerin yazilt notalarini sembolik olarak isaretleme egilimi baglamig olup,
bunun ileri 6rneklerini Azerbaycan miiziginde gérmekteyiz.

Azerbaycanlt bestecilerden F. Garayev, grafik notasyon semboliinii ilk kez "Tki Icract L;in Sonat"ta kullanmugtur.
1977 yilinda Azerbaycan Devlet Konservatuari'nda piyanistler Jahangir Garayev ve Akif Abdullayev Faraj Garayev'in
"Tki Kisilik Sonati"n1 ilk kez seslendirdiler. Besteci bu eserde o dénemin diigman "burjuva ideolojisinin” sembolii olan
"spiral nota"y1 kullanmigtir. Promiyerin 6fkeli dinleyicilerinden biri Sovyet Moskova'ya bile gitti. Ukrayna Komiinist
Partisi de Merkez Komite Siyasi Biirosu'na isimsiz bir mektup gonderdi. Mektupta su ctimle dikkat ¢ekti: "Bugiin
Devlet Konservatuart Biiyiik Salonu'nda ideolojik bir saptirma yagandi.” (Pazycheva, 2009). Faraj Garayev'in
stnifinin temsilcileri de ¢aligmalarinda grafik notasyonu kullandilar. Ali Alizade, Aliya Memmedova, Elmir Mirzayev
ornek olarak verilebilir.

Modern Azerbaycan piyano miiziginin gelismesinde &nemli bir asama F. Garayev'in "Iki icract i¢in Sonat1” (1976)
olmugtur. Eserin bagligi ¢ok anlamlidir - miizik pratiginde oldugu gibi iki piyano i¢in degil, iki icract i¢in. Mesele su
ki, icracilarin piyano ¢almanin yani sira belli bir sekilde yapilmigs zili, vibrafonu ve piyanoyu da ¢almalari gerekiyor.
Ayrica bu parganin icrasinda aglayan bir ¢cocugun kaset kaydinin sesi kullaniliyor (yazarin gosterdigi gibi - 3 ila 6 yag
arast aglayan bir kizin sesi). Dolayisiyla sonatin baglik sayfasinda "partisyon” yazisinin bulunmast sebepsiz degildir.
Aslinda isim, piyanistlerin sadece piyanoya degil, ayn1 zamanda eserin sahne yagamina da kauldiginda "organizma”
gerceklestiren kompleksin dolgunlugunu yansitiyor. ﬂging bir sekilde, iki piyanoda ¢alindiginda enstriimanlarin ses
yetenekleri sadece iki katina ¢ikmakla kalmiyor, katlanarak artiyor ve piyanonun tanidik sesine beklenmedik yeni bir
evrensellik kazandirtyor.

Sonat formuna gelince, ¢ok yonliiligt nedeniyle ¢esitli tarzlardaki besteciler bu forma bagvurmusg ve giintimiize
kadar devam etmektedir. Iste V. Fr. Bach, G. F. Handel, V. A. Mozart, F. Chopin, F. Liszt, J. Stravinsky, B. Bartok ve
daha bir¢ok bestecinin eserlerini sayabiliriz.
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F. Garayev, tim eserlerinde bestecinin su an karsi karsiya oldugu yeni imgeler dizisini daha tam olarak
somutlagtirmak icin yeni yazi bigimleri artyor. Goriildiigii gibi yazar, tiim eserlerinde kendine 6zgti tislubuyla 6ne
¢tkmakta, gortintli ve sesin somutlasmasinda yeni bigimler ve yontemler arayigindadir. Buna orkestrada nadiren
kullanilan enstriimanlarin kullanimi (bongolar, ¢esitli davul bloklari, vibrafonlar vb.), yeni armonik ve ritmik
¢oziimler de dahildir.

Ancak 1976'da yazilan "Iki sanatg1 igin Sonat”, F. Garayev'in yaraticiliginda bir déniim noktast oldu. Sonatin fikri,
J. Anuil'in materyaline dayanan "Eurydice" operasi tizerinde galisirken beklenmedik bir sekilde ortaya ¢ikti. A.S.
Puskin'i yeniden okurken "Poltava” "Bu tatli ismi seviyorum” ("Bu tatlt ismi seviyorum") ile kargilagti. Ingiliz sair J.
Byron'in siirindeki bu romantik dize, besteciye o kadar ilham verdi ki tiim yaratict planlarini altiist etti ve kisa siire
sonra Sonatin bir taslagini yaratt1 - bu siirsel ifadenin bir kompozisyon oldugu ortaya ¢ikt1 (Dadashzade, 2004).

Sonatin kompozisyonunun tarihi de ilgingtir ¢linkii opera i¢in gelistirilen malzemenin ruh hali daha sonra su ya
da bu gekilde bu eserin genel romantik ve siirsel havasini etkilemistir.

Sonatin tiim figtiratif yapist narin, romantik ve zarif duygularla doludur. Sonatin ses malzemesi bile buiyiileyici
seslere ve bunlarin kombinasyonlarina dayanmaktadir. Ses materyalinin gelisimi kapsamlidir, yani. mizikal diigtince
stirekli gelisiyor, sonoristik, hacimli bir ses tiretim yontemiyle tonlama alanini yavas yavas genisletiyor.

F. Garayev, sonat formunu iki icract - piyanist i¢in uygulayan ilk Azerbaycanli besteciydi. Goriintige gore bu
¢alismanin bagligindaki "sanatgilar” kelimesi, yeni bir sanatsal 6zgiirlik diizeyinde ortak yazar olarak icraciya yonelik
yeni bir tutumla ilgilidir.

Sonatin giris boliimiinde icraya iligkin ayrintili talimatlar ve sembollerin agiklamasi yer alir. Ayrica piyanolarn,
zillerin, vibrafonun, kayit cihazinin yerleri sematik olarak gosterilmis ve partisyonun sonunda onun gergek bir
yeniden ingast olan piyano hazirliginmn ayrinuli bir agiklamast bulunmaktadir (bununla ilgili daha fazlast agagida). Bu

elbette piyanistlerin performansinin dikkatli bir sekilde hazirlanmasini etkileyemez.

vibrafol o

campane

Sekil 1. Piyano, zil, vibrafon ve kayit cihazinin yerleri

Yazarin geleneksel sonat déngiisiinii yeniden diigiinmesi de ilgingtir. Klasikler arasindaki aligilagelmis pargalarin
siralt doniigiiniin aksine: "hizli - yavag" veya tersine "yavag - hizli", bu durumda yazar eslestirilmis bir par¢a doniisia
kullanir: "yavag - yavag" ve "huzlt - hizli". Bu, sonraki her boliimiin 6nceki béliimde bahsedilen figtiratif serinin
gelisimini derinlegtirdigi figtiratif problemin ¢6ztimiine yénelik yeni bir yaklagimdir (Alekperova, 1988).

Klasiklerde kabul edilen tempo ve ritmik tanimlamalarin burada bulunmadigini, bunun yerine sesler (6rnegin) ve
boliimler (6rnegin) i¢in zamansal tanimlamalarin bulundugunu belirtmek gerekir.

Icracinin zamani ve ritmi icsellestirmesi ve buna gére farkli uzunluktaki notalari calmast gerekmektedir. Mesela
buradaki yarim notanin iki buguk saniye stirdiigiiniin gostergesi bu. Uygun tonlarin ayarlanmasi icin bu siire

onemlidir, ¢tinkii bu siire zarfinda temel ton gerekli tonlar1 elde ederek uygun bir renk elde eder. Dolayistyla burada

335



Halilova Tiirk Miizigi 5(4) (2025) 333-345

sesin bir armoniye sahip oldugunu ve dolayisiyla i¢ hacminin genislemesi nedeniyle genis capta gelistigini
soyleyebiliriz.

Sanatg, elbette, ses tiretimine ve her sesin uzaysal hacminin sonoristik kontroliine miimkiin oldugunca duyarlt
olmalidir, béylece gokkusaginin tim renkleriyle titresen ve parildayan bir orman 6riimcegi aginin hassas bir
goriintiisii ortaya cikar. Sag ve sol pedallar ayn1 anda alindiginda ve dengeli kullanimlari, agirliksizlik kadar 6zgiir

hissettiren zarif bir ses "bulut"u yarattuginda, dogru goriintiiniin olusturulmasi zel "cift" pedalla da kolaylastirilir.
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Sekil 2. Sanatginin agiklamas:

Sanatgilar, yazarin talimatlarinin da verildigi zamanlamaya dikkat etmelidir:

- her iki sanatgiyla ilgili boliim zamani, W

15 7

- sanatgilardan biriyle ilgili boliim zamani (Aranovsky, 1979).
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Sekil 4. Her iki sanatciyla iliskili epizod zamani

Bu, piyanistlerin bu tiir 6l¢iisiiz notasyonu ¢alarken muzik pargalarini birlikte ¢almak i¢in net ve birlesik bir
zaman anlayigina sahip olmalarini gerektirir. Bu, modern miizisyenlerin dikkate almast gereken bir diger 6nemli
husustur.

Burada bir piyanist ikilisinin, hem bireysel seslerin hem de béliimlerin yeterli performanst igin esit zamansal
uzunluklarint olugturmak tizere tek bir darbe bulmasi gerekiyor. Biitiin bunlar birlikte tek bir formun yaratlmasina

yol agar.

Ayrica birinci boliimdeki sesler N----- ana ses ve N ikinci ses olarak belirlenmistir.
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Sekil 5. Ana ses ve N ikincil ses

Bu terim ilk kez A. Schoenberg tarafindan kullanilmigtir. Burada ti¢ boyutlu ¢ok sesli ses oyunculugu yaratmaya
hizmet ediyor. Dinamik niians ¢ok incelikli, agik, cogunlukla pp benzeri ve quaziente'de kiigiik sapmalar var.
Piyanolar arasindaki ses dengesinin dagiiminda bu ince ntians dikkate alinmalidir. Elbette pedal ¢evirmenin 6nemi
g6z ard1 edilemez. Hassas bir pedal dengesi, temel tonu yumusak, titrek yarim tonlarla ¢evreleyerek yanardénerlik ve
seffaflik etkisi verir (Asafyev, 1955).

[lk piyano uzun bir siire sonata ve monologlara tek bagina bagliyor. Tekrarlanan sesler dikkate alindiginda temaya
yariseri denilebilir. Ek olarak, noktalama isaretleri, her sesin kendine 6zgii, kendi kendine yeterli bir anlam:
oldugunda, ortak bir ciimle dizisine baglandiginda 6zelliklere sahiptir. Bu konu bir monologa benziyor. Icraci, ses
tiretimi konusundaki hassas tutumuyla tema gelistirmenin dogaglama ilkesini vurgulamal, sesleri birbiri ardina ortak
bir konu tizerinde yogunlagtirmalt ve her sesin aninda ortaya ¢iktigs izlenimini yaratmalidir. Konu araligs klavyenin
tamamint kapsar; en distaki yazmaglar da dahil olmak tizere tiim yazmaglar yer alir. Temada, yar1 tonalitenin pargali
"adalarini” gorebilirsiniz - Fa mindér, Re minér, Do diyez minér, vb. Temanin aralik yapisi ayna gértintiisti agisindan

ilgi gekicidir: dordiincti - besini, ikinci - yedinci, tigtincti - altnct.

be™
" e
- e
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q. m .\'(,’nlpl'(j 1 _J_'
e -~ —+
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Sekil 6. Aralik yapisi

1ki icract arasindaki diyalog, geleneksel sonat formunun aksine, birincil ve ikincil boliimlerin karsitligina dayanan

diyalektik gelisimi ile monodik gelisim ilkesine dayanmaktadir. Burada Azerbaycan mugamindaki tematik
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malzemenin detaylandirilmast ilkesiyle, sarkicinin tanitilmast ve garkiciya eslik eden calgilarin birbiri ardina birbirini
yankilayarak bir benzetme yapilmistir. Ayni tonlama materyalini gelistiren her kisi, sanatsal hayal giicintin cazibesini
ve enstrimanin ifade ve teknik olanaklarini ortaya ¢ikarir. Boylece iki piyanonun egsiz kanonu tek bir tematik ¢izgiyi

zenginlegtiriyor ve gelistiriyor.
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i - - ’J - - - —
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6):

trek
Red. I sempre
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Sekil 7. Tek tematik cizgiye sahip iki piyanodan olugan benzersiz bir kanon

Ikinci piyano 1 numara ve pargalarla girer, tiim temay sirayla calar, ilk oyuncu 1 numaraya geger ve yedi parcaya
bolanir. Béylece burada ikinci piyanonun birincinin i¢inden gegen temay1 yavag yavag fark ettigi bir tir araliklt
kanon yaratliyor. Bu monodik gelisim ilkesinin, sonat boyunca iki icract arasindaki diyalog yoluyla ilerledigini
belirtmek gerekir. Bu nedenle burada her sanatginin kendi tinsini, dokunusunu ve diger parametrelerini
gelistirmekten olugan kendi "kisiligine” sahip olmasi ¢ok 6nemlidir (Hasanova, 2006).

Performansin dogasina gelince, ikinci piyano birinciyi olduk¢a uzun bir siire ve cesurca, fark edilmeden, sanki
yavag yavas giriyormus gibi "dinliyor”. Boyle bir yorumlama karari, 2. piyanonun kendinden emin ve daha dolgun bir
sesle girerek hemen "haklarini” ileri stirdiigii durumlarda da gegerli olsa da, bu durumda daha fazla gelisme bu
"yorumlama otoyoluna" ve performansin geri kalanina gore inga edilmelidir. ¢ok kararli bir sekilde inga edilmelidir.

4'tinct sayidan itibaren yumusak, zarif notalar genel sese yeni bir renk katiyor; suyun diiz yiizeyine yavasca
yayilan daireler izlenimi olusuyor. Buradaki boliimler istenildigi kadar yapiliyor, bu da daha fazla uygulama

ozgurligt sagliyor. 1. piyano boliimiinde 4 ve S5 rakamlarinin kenarindaki sigrama, suya yayilan son daireyi

hatrlatyor.
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Sekil 8. Yumugsak, zarif notalar genel sese yeni bir renk katiyor

40 - 45"lik {i¢ bloktan olugan istege bagli ardisik boliimler bu béliimdeki son rakam 8 ile bitiyor. Iste piyano 1'deki
tesadiifi blok
40-45""

ad lib.

E <Cis As Es D

Sekil 8a. Piyanodaki Aleatorik blok

2. zil sesiyle gegmeli
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Sekil 8b. Zil sesiyle serpistirilmis

ve sonunda vibrafon titrek ve gercek dig1, hayaletimsi bir veda sesi gikartyor.

ca 20"
- acLi lib
Vib.jﬁ A
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M —————
PP

Sekil 8c. Sonunda vibrafon hayalet gibi titrek ve gercek dig1, hogcakal

Aynianda gelen sesler: E - Cs - As - Es - D, sanki gelecekteki I6tonasyonun ana hatlariymig gibi. Bu seslerden sonat
ilerledikge tiim sonattaki ana lutetonasyon yavag yavag biiytr ve gelisir.
Bolim I Atacca II'ye taginiyor.
Bolum IT — Sarkr s6zii, akorlara dayali. Akorlar armonik yapilartyla ¢ok basit ve seffaftir ve uzaktan yankilanan ¢anlar
gibi ses ¢ikarir (Yekimovsky, 2004).
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Sekil 9. Bolum II - Sarki Sézleri, Akorlar
Yazarin bu akorlarla ilgili bir notu var:

"Akorlar, sag veya sol elde alternatif olarak notalardan biri ile veya bunlar olmadan ¢alinabilir.” Ancak bizce
onemli olan bu ek notlardir.

Icracinin yorumlama kararina "vurgu" ¢tinkii bunlarin kullanimi1 bu akorlarin sesine dengesiz, gergek¢i olmayan
bir karakter verir. Claude Debussy'nin "Batik Katedral” imajiyla kaginilmaz olarak ¢agrisimlar ortaya ¢ikiyor. Burada
P> pp> ppr gibi ¢ok ince niianslar da kullanidmus.

11 numara ncesi 6l¢ii igin kaset, 3 ile 6 yaglari arasinda aglayan bir kizin kaydiyla bagliyor. Bu ¢iglik birdenbire

ortaya ¢ikiyor ve dinleyici i¢in anlagilmaz.

P ,
" nastro magncllcq)p :l‘a 0| R B B
rep

Sekil 10. Claude Debussy'nin "Batik Katedral” gorseli

Bir ¢ocugun aglamasi, savunmasiz bir canlinin duygularinin diga vurumu oldugundan daha giigli bir etkiye
sahiptir. Bu ¢iglik, bu par¢anin ince tiziintstinii artirtyor. Ayni zamanda dalga gibi bir p, pp, ppr niiansi ile birlikte

gelir. Yine bu béliimiin sonunda, Boliim I'in sonunda oldugu gibi, vibrafon gercek dist ses ¢ikartyor - aglamanin arka
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planinda dengesiz, ana sesler E - A - D - heniiz var olmayan ilk uygulamalardan biri. Bu sesler bakis agisindan geliyor -

virgiiller ve fermatalar araciligtyla yavag yavas kayboluyor (Seidov, 2006).

o
y / ———

Sekil 11. Claude Debussy'nin "Batik Katedral” eserinin II. Bolimii.

Kisim II ayni zamanda Kisim IIT'e de gider.Ugi’mcii bolim, geleneksel sonat formuna benzetmelerle, sonat
formunun gelisimine benzersiz bir modern yaklagimla donigtirtilmiis bir scherzo'dur. Bélim III'tin baglangicy,
Boliim IT'yi takip eden kirilgan sessizligi aniden istila eden gii¢lii senkoplu akor tutta la forza ile "isaretlenmistir”.
Akorun her iki piyanoda da senkronize ses ¢ikarmast ilgingtir ve ikincisinde yazar tarafindan iki bas nota anahtari ile

gosterilen bir oktav daha diisiik ses ¢ikarir:
20"

P

L
W

I Pf _ i nwtta ld foria

15 5 20
B S T T
5 T —
— 7 i
T PR r;lllltl Iu_/ibrza E
L) ! 1
)y : :
=
(senza Ted, Ped. |

Sekil 12. Claude Debussy'nin "Batik Katedral" tablosunun III. Bolim.

Aleatorik boliimiin agilis akorundan sonraki performanst da yazar tarafindan 13 numaral talimatta ayrintili olarak
agiklanmakrtadir.
pf 1'in alt fragmaninin timi (A1, B, C1; A 1, C1, B1, vb.) ytritildikten sonra, bu fragmanlar herhangi bir
sirayla degisir. A2 elemanlarinin rastgele degisim siklig; B2; Pf 2'nin C2'si, pf 1(Al; B1l; C1) elemanlarinin
uygulanma sikligina yaklasik 2:5 oraninda sahiptir. Daha sonra 1. ve 2. piyanolarin islevleri degisir, yani fragmanlarin
orant arttk (1) 2: 5 (2) oraninda olur. Figiirasyonun sonunda, farklt sayida duraklamalara sahip on 32'ik bloklar
icindeki kaprisli ritim, yazarin bu eser baglaminda kendi tarzinda uyguladigi kaprisli bir sekilde ¢arpitilmig caz ritmini
biraz animsatiyor. Dinamik tonlar ayrica pf 1 icin pp'yi, pf 2 icin p'yi degistirir; pf2 icin pp — pf 1 igin p. (Asafyev,
1955).
Bir sonraki boliim uygulama agisindan daha 6zgiir ¢tinkii “pf1 ve pf2 taraflart A ve B olmak tzere iki satirdan
oluguyor. A dizesinin kesinlikle siralt bir sekilde yiirtitiilmesi, B dizesindeki herhangi bir kare tarafindan keyfi olarak

"isgal edilir":
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Sekil 13. Claude Debussy'nin "Batik Katedral” adli eserinin bir sonraki béliim.
Buna ek olarak, ritmik kalip giderek daha karmagik hale gelir ve bu boliime giderek daha fazla scherzo karakteri

verir (klasik sonat dongiistintin karsilik gelen kismina benzetilerek), ancak tesadiifi unsurlarla birlikte. Bu béliimde
tegmen ses tonundan gelen sesler de giiclendiriliyor. ki icract icin kanonik olarak ¢alisan ve tesadiifi bloklara dahil
edilen on alunci notalarn genel cikusi, klavyenin tim kayitlarna dagildmig leitmem seslerine dayanir. Bolim
ilerledikge, bu sesler sonatin genel dramatik béliimiinde giderek daha giiclii ve 6nemli hale gelir.

Ornegin, 18 sayistyla yeni bir gelisim agamasini igaret eden bir béliim bagliyor. "Performans, kare icinde gésterilen
ve herhangi bir zamanda, herhangi bir oktavda, belirtilen dinamik tonlardan herhangi biriyle alinan pf 1pf 2 sesiyle

"kesintiye ugrar”. Tamamen zayiflamanin ardindan, pf 1 bir sonraki pargaya baglar: (Aranovsky, 1979).
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Sekil 14. Gelisimin yeni bir asamasini igaret eden bir bolim

Yani, bu E- A - D - H - I6tonasyonu o kadar belirleyici hale gelir ki, bliimiin genel sansa bagli gelisimini diizenler.
Yazarin bu sifreli notalara verdigi 6ncelik géz 6niine alindiginda, her notanin kalitesi ve anlam1 zevklerine, sanatsal
inceligine ve bu tiir miizigi ¢almaya yonelik genel hazirliga baglt oldugundan piyanistlerin performanslarina 6zel
dikkat gostermeleri gerekir.

19 Numara, oyuncu kadrosunun spiral seklinde diizenlendigi tigiincti bélimiin ¢ok ilging son boliimtni
temsil ediyor. Iste yazarn bu bélimle ilgili notu: "19 numara birka¢ kez oynanir, sunulan tiim materyal
tamamlandiktan sonra, pf 1 ve pf 2 ikinci kez oynatilir ve aralarindaki araliklari kademeli olarak artirarak herhangi bir
pargay1 segici olarak atlar. Bu boliimiin sonunda pf 1 ile pf 2 arasindaki aralik 2-4"'e ulagmalidir. Daha sonra bireysel
pargalar1 birlegtirerek bu mtimkiindir.

"Kesme" pf 1 ile pf 2 arasindaki aralig1 5-6” veya daha fazla artirir. Batiin bolam pf 2 ile bitiyor.”

Stand tizerinde spiral seklinde yer alan bu metnin icracilar tarafindan birbirlerine dogru ¢alinmasi, piyanistler i¢in
teknik zorluk tegkil etmektedir. Buradaki spiral bize goriindiigii gibi sonsuz gelisimin simgesidir. Zaten tanidik olan
leit tonlamast zit kayitlarda gergeklestirilir ve zit yonlerde hareket ederken iki sanatginin sesleri kesisir.

Bolim IV, bu bélimiin sonunda her iki icracinin da sahnenin ortasinda yer alan ve heniiz sonat icrasina
katlmamus tigtincti hazirlanmig piyanonun bagina oturmasi agisindan dikkat gekicidir.

Kisim IV'iin baginda yine bir tiir sansa baglilik kullaniliyor (Dadashzade, 2004).
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Sekil 15. Kisim IV'tin bagindaki Aleatorikler

Bu sansa bagliligin benzersizligi, aynt metni icra eden icracilarin bunu gergekten yapmak zorunda olmasidir.
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Sekil 16. Aleatoriklerin Benzersizligi

21. sayida yazar, M. I. Glinka'nin "Harika bir ant hatirliyorum” romanindan alint yapiyor. Ik bakista eserin genel

hatlariyla bariz ¢eliskilere ragmen bu béliim, sonatin lirik 6ztinti bir kez daha vurguluyor.

22 Iadlib.
{2 m«}

Sekil 17. M. I. Glinka'nin "Giizel bir ant hatirliyorum” romanindan alint

Bunu, her iki sanat¢inin da hazirlanmig bir enstriimanin tizerinde oturdugu sonatin son béliimi izliyor.
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Sekil 18. M.I. Glinka'nin "Giizel bir an1 hatrliyorum” adlt romanindan alint1 (son béliim)

Sonatin son sozii Byron'in romantik bir dizesini igeriyor: "Bu tatli ismi seviyorum" - "Bu tatli ismi seviyorum.” Ne
yazik ki dinleyici bu siirsel sdzleri duymuyor ama icracilar elbette bunlarin i¢inde kayboluyor ve bu da performans:
dogrudan etkiliyor (Yekimovsky, 2004).
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Sekil 19. "Bu tathgmi seviyorum" - Byron'dan romantik bir dize

Sonat kocaman bir tuval. Sanatgilarin gérevi onu dolu ve zengin kilmak, romantik goriintiilerin cazibesiyle
stislemek. Sonat1 dinlerken insan gizemli bir adanmiglik ve bir tiir taninma hisseder.

Ali Alizadeh (1961) Azerbaycan Devlet Konservatuart 1985 yilinda prof. Faraj Garayev'in sinifindan mezun oldu.
Besteci yarigmast 6diilii sahibi (1998). 1987-1999'da Azerbaycan Sanat Universitesi ve Bakii Miizik Akademisi'nde
galist, 1999-2012'de Van Yiiziincii Yil Universitesi'nde, 2015'ten itibaren Hacettepe Universitesi'nde ders verdi. 2018
yilindan bu yana Siileyman Demirel Universitesi'nde (Isparta, Tiirkiye) dogent olarak gorev yapmaktadir. Film ve
tiyatro muiziginin yazaridir. Yillar gectik¢e eserleri Almanya, Belgika, Filipinler, Hollanda, Giircistan, Kazakistan,
Macaristan, Rusya, Ukrayna, Japonya, Bulgaristan gibi tilkelerde festival, forum ve konserlerde seslendirildi.

Ana eserleri: "Antik Cagdan Sesler” (piyano alulisy, 1994), "Tim sorularin cevabi” (1994), "Serenata Doloré”
(piyanolu buyiik oda miizigi toplulugu, besteciler yarigmasinda 2.lik 6dali) senfoni, soprano igin ve gesitli
topluluklar goriildd, Bakii, 1998), enstriimantal topluluk i¢in "Cantabile... Uzayda Diyaloglar” (piyano sekizlisi,
2000), "Van Golii'nde Nostaljik Bakis" (piyano altlisi, 2004), 2- i¢in "Two" yayli ¢algilar dértlissii, viyola ve piyano
Resitatifleri ve Hava" (1983), fliit ve kayit cihazt i¢in 160 "Yalniz bir ¢inarin aglamasi”, piyano i¢in "Bekleme ve
Diugtinceler” (1981), "Dokuz oyun", "Melodiya” vb.

A. Alizade, 1981 yilinda "Beklemeler ve Tefekkiirler" adlt eserinde grafik notasyonu kullanmustir (Seidov, 2006).
Elmir Mirzayev (1970) Bakii Miizik Akademisi, 1994, prof. 1994 yilinda Faraj Garayev'in sinifindan mezun oldu. J.
Dillon ve O. Liitzow-Holm'un 6nderliginde Géteborg'da uzmanlagti. 1998 yilinda BMA Yiiksek Lisans Okulu'nda
egitimini tamamladi. Uluslararast yarigmanmn 6dilis sahibidir. 1998-2001'de BMA'da, 2007'den itibaren Almanya
Kéln Konservatuari'nda, 2010'dan itibaren Weimar Konservatuari Mizikoloji Enstitiisii'nde "Totaliterlik ve
Avangard” iizerine kiiltiirel aragtirmalar yapti. 2019 yilindan bu yana Berlin Humboldt Universitesi'nde ders
vermektedir. "SoNoR" modern mizik toplulugunun (1998'den beri Cagdas Mizik Girisimi Merkezi)
kurucularindan biridir. Girisim Merkezi'nin sanat yonetmeni olarak 11 uluslararast projeyi (¢agdas ve geleneksel
miuzik festivalleri, III. Avrupalt Besteciler Gayri Resmi Toplantisi, mini festivaller vb.) hayata gecirdi. 1994-2013
yillarinda BDT, Avrupa, Asya, Giliney Amerika dlkeleri, ABD, Japonya ve Mogolistan'da diizenlenen gesitli
uluslararast festival, konferans ve toplantilara katldu.

Azerbaycan, Almanya, Avusturya, Bulgaristan, Danimarka, Hollanda, Isvigre, Ukrayna, Japonya, Rusya, ABD,
Fransa, halya’mn kolektifleri ve sefleri diinyanin birgok tinlii salonunda eserlerini sergiledi. Eserleri: "Piyano igin 5 stil”
(piyano +), "Sembolik tiggen sessizlik” (piyano, bas-klarnet ve gitar i¢in), BSO igin "Tespih oyunu", "orkestra igin 7
dakika", oda i¢in "Aydinlatma" orkestra "Candentia II", "Fayyum Portreleri”, "Die Flucht aus der Zeit" ("Zamandan
Kagis"), oda topluluklar i¢in "Dogaglama”, "Candentia” ve "Vision and Echo" yedilileri, "Anarikhai'nin pargalanmig
hayali izlenimi diinya" beglisi, dortlii ve miizik merkezi icin "Die gestorbene Zeit des Idealismus” ("Idealizmin Olii
Zamant"), perkiisyon i¢in "Ritual”, dulcimer ve perkiisyon i¢in "Ritual II" 161, 2 soprano ve 2 double i¢in
"Todesfuge" bas Fiig"), vb. (Feridunoglu, 2005). E. Mirzayev "Modern Miizik Uzerine Deneme" adli eserinde grafik
notasyonu kullanmugtir. Aliya Memmedova (1971), 1996 yilinda Bakii Miizik Akademisi'nden prof. Faraj Garayev'in
sinifindan mezun oldu, uluslararasi yarigma 6dilt sahibi BMA'nin mizik teorisi boliimiinde dogenttir. Bestecinin
miizigi Azerbaycan'da ("SoNoR" ve "John Tempo" gruplari), Rusya'da ("Crymsus Hogoit Mysbixu"), Isvigre'de
("TaG"), Avusturya'da ("Ensemble Réconsil"), Tayvan'da, Israil'de, Almanya'da seslendirilmistir. Ozbekistan. Eserleri:

BSO igin iki senfoni, 2 piyano i¢in "Cal”, "Nurlu Sad” (piyano, cl, fl, trombon, keman, ¢ello i¢in), oda orkestrast i¢in
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"Hezin", iki yayli calgilar dortlisii, yayli calgilar ve solist toplulugu " Seslerin Yolculugu", bas klarnetli gitar icin
"Koan", gitar icin "Sessizlikle Diyalog”, klarnet ve piyano i¢in Sonat, 11 enstriiman i¢in "Kompozisyon", keman i¢in

"Hareket” vb. (Cross, 2005). A. Memmedova "Seslerin Yolculugu" adli eserinde grafik notasyonu kullanmigtir.

Sonug
Makalenin ana konusu Azerbaycanli bestecilerin eserlerinde tematik diizeyde grafik notasyonun 6zellikleri, gelisimi ve
olusumudur. Azerbaycanli bestecilerin eserlerinde yeni Gslup ve ifade araglarinin yeni grafik ve sembollerinin
yaratilmasi ve olusturulmast temel amagtir. Ayrica bu makalede Azerbaycanli besteci Faraj Garayev'in ve mezun
takipgilerinin eserleri hakkinda bilgi verilmekte, onun solo piyano ve oda-enstriimantal eserleri incelenmektedir.
Geleneksel kompozisyon tekniklerine ek olarak, bu eserler bir¢ok yeni nota stilini tanitt1 ve bir¢ok yeni piyano
performans efekti ve ipucunu kullandi. Azerbaycan kompozisyon ekoltiniin tinlii bir kolu olan Faraj Garayev

ekoltiniin piyano eserleri, modern muzik konserlerinin repertuarini zenginlegtirecek.
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Problems related to the use of graphic notation system in works of Azerbaijani

Composers

Abstract

The origin of Azerbaijani piano culture dates back to the end of the 19th century. Historically, in a short period of
time, it has gone through the path of intensive development and risen to the heights of modern music art. In the
creativity of Azerbaijani composers, piano music has become a laboratory of bold searches, experiments and new
solutions, creative development of the best traditions of European music. During the relatively short period of its
existence, Azerbaijani music has successtully evolved in intonation structure, harmony, rhythm, formation, texture
and other components of style. The emergence and development of the piano sonata in the Azerbaijani school of
composition was undoubtedly influenced by the newly emerging genre in both Russian and Soviet instrumental
creativity. The brightest examples in Russian music, for example, Tchaikovsky (1840-1893), Rachmaninoff (1873
1943), Scriabin (1872-1915), later in Soviet music Prokofiev (1891-1953), Shostakovich (1906-1975), Medtner
(1879- 1951) and others’ sonatas could not fail to interest the creative youth of the emerging professional school.
And although the first examples of this genre in most cases do not leave a noticeable mark in the general development
process of piano music in the republic, they are an important stage in the formation of the style characteristics of the
Azerbaijani people. The works of composers who played an important role in the formation of the genre of sonata
and sonatina in Azerbaijani piano music can be mentioned: G. Garayev (1953-1982), F. Amirov (1922-1984), V.
Adigozalov (1935-2006), A. Alizade (1961). , A. Babirov (1934-2021), F. Garayev (1943), F. Huseynov (1949-2010)
and others. Modern sound effects, symbols, etc. the new musical self-expression thought of using innovations led to
the creation of new notations on the piano. In the 20th century, a new notation, graphic notation, appeared. In this
notation, the geometric shapes of graphic figures and drawings are transferred to notation. In fact, this idea is not
new at all. This was already tried by Olivier Messiaen (1908-1992) in 1950 in his "Four Rhythmic Etudes” for the
piano. We find this notation for the first time in "Sonata for Two Performers” by the Azerbaijani composer F.
Garayev. After F. Garayev, we find graphic notation in the works of representatives of his class.

Keywords: Azerbaijan music, graphic notation, composer
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