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Nahgivan Ozerk Cumhuriyeti, Azerbaycan'in kendine has tarihi, kiiltiiri, miizik folkloru
ve enstriimantal miizik thrlerine sahip kadim bolgelerinden biridir. Yoresel miizik
folklorunun kendine 6zgii yonleri, tiir gesitliligi Nah¢ivan'da da mevcuttur ve temel
olarak yansitilmaktadir. Nahgivan bolgesinin miizik folkloru sadece bolgenin kendine
Szgii bolgesel lehgesi anlamina gelmemektedir. Bu zengin gelenegin gostergesi olan miizik
folkloru 6rneklerinin toplanmasi ve iglenmesi olduk¢a dnemlidir. Bolgenin ev-aile toren
gelenekleri geleneksel olarak farklt miizik tiirlerine dayanmaktadir. Ttrlerin kendine has
tslup, bi¢im ve icralar1 olmasi, bilimsel ve teorik caligmalara dahil edilmesi geleneklerin
Snemini arttirmaktadir. Farkli folklor bolgeleri ve ortamlari, folklorun icrasinda
kullanilan kendi icra okullarina, kendine 6zgti melodik dil 6zelliklerine ve ulusal muzik
enstrimanlarina sahiptir. Vokal icrada icra tarzlari, her ortama 6zgii sanatsal icra
bigimleri, girtlak sesleri, ziller ve diger ¢algi icralari, enstriimantal icrada ise gelenekten
tiireyen icra tarzlart bulunmaktadir. Ornegin, Nahgivan bélgesinin miizikli folklor
ortamunin karakteristik 6zelligi olan dtigiinler, Nevruz bayrami arifesinde icra edilen
folklor sarkilari, toplum tizerinden i¢ra edilen garkilar ve danslar, halaylarin cegitli icra
bigimleri, onlarin kiyaslagdirilmast sonucunda ne kadar farkli oldugunu gériiyoruz. Bu
farkliliklar, kadim gelenekten tiiretilen metin, lehge ve icra tarzlandir; Srnegin tulum,
trompet gibi bir ¢alginin ¢alim tarzindaki farklhiliktan kaynaklanan kendine has ézelliklere
baglidir. Performans stilleri ve performans tekniklerinin (geleneksel performans stili)
ortak sdylenmesi veya somutlagtirilmasindan, miizik tiiriine bakilmaksizin, yerel renkte
bir ses ve performans stili yaratulir. Bu durum geleneksel miizikal folklor &rneklerinde
daha belirgindir. Ctinkii kadim gelenekten gelen icranin erdemleri o bdlgenin icra tarzini
olugturmus, yerel halkin diigiince bigimi haline gelmis ve bu icra tiim halk tarafindan yerli
mizik olarak kabul edilmigtir. Miuzisyenlerin modern sarkilarin icrasinda bazi
durumlarda yerel ortamin icra tarzina 6zgii bogazlar, icra erdemlerini, diyalektik ifadeleri
kullanmasi da bu siiregle ilgilidir.
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Girig

Nahgivan'in miizik folklorunda kullanilan tiim mizik tiirleri farkli yonlerden incelenebilir ve analiz edilebilir. Miizik

tirlerinin bazt 6zelliklerini inceleyen R. Zohrabov s6yle yaziyor: "Azerbaycan halk miizigi dedigimizde sarkilardan ve

havalardan bahsediyoruz. Zenginlikleri her seyden 6nce miizik formlarinin ve tiirlerinin ¢ok yonlalugi ve gesitliliginde

ortaya ¢ikiyor. Bu miuzik tiirlerine ait 6rneklerin ¢ogu emek stireci, aile-ev kogullari, ¢esitli oyunlar ya da belirli

mevsimlerle baglantili olarak ortaya ¢tkmigtir. Bunlarin yani sira sadece bog vakitlerde icra edilen lirik igerikli sarkilar ve

danslar da bulunmaktadir. Biittin bunlar sarki ve danslarin tema ve tiirlerinin gesitliligine yol a¢gmis ve bunun

1 Prof.Dr., Azerbaycan Milli Bilim Akademisi, Mimarlik ve Sanat Enstitiisii, Bakii, Azerbaycan. E-mail:nrahimbeyli@yahoo.com. OR CID: 0009-0003-2970-8459
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sonucunda emekg¢i, mevsimlik, geleneksel-torensel, cocuk, lirik, ev-aile, satirik, esprili, kahramanlik, tarihi sark: ve dans
tirt Srnekleri olugmustur” (Zohrabov, 1991: 4). Nahgivan mizik folklorunda kullanilan tulum zurnada ¢alinan
tirkdler, dans miizigi 6rnekleri ve saz havalari, mevsimlik, aile ve torensel geleneklerdeki emek stirecini, geleneksel
torenlerin olusturdugu igerikte milli gelenegi ve diger tiirlerinde hem genel hem de bolgesel ulusal 6zellikler, bicimler ve

tsluplar olugturmugtur.

Nahgivan tiirkiilerini olugturan faktorler

Yirminci ytizyilin baglarinda Azerbaycan miizigi s6zli olarak korundu ve gelistirildi. Azerbaycan'in miizik kiltirtiniin
temeli zengin halk, ¢ogunlukla kéylii sarkilaridir. Sehir kiltirintin yogun biytmesi, koy miizisyenlerinin
yaraticiliginda halk profesyonel sozlii sanatinin yiiksek diizeyde gelismesine katkida bulundu. Azerbaycan kiltiiriiniin,
siirinin, edebiyatinin ve kamuoyunun ytikselisinin tarihi kogullari, milli kompozisyon okulunun olusumunun temelini
olugturdu.

Azerbaycan milletinin olugum siireci olarak hem igerik hem de ifade bigimleri agisindan son derece zengin, halkin
yasam tarzini ve karakterini net bir sekilde yansitan bir tirkéi olusmugtur. Bolgelere gore gelisen ve geleneksel
gelenekleri yansitan tirkiilerin Nahgivan yoresindeki tezahtirii dikkat ¢ekicidir. Yerel gelenekteki muzikal folklorun
icra kiiltiiriinde, bireysel icracilarin gelisimi icin her zaman verimli kogullar olmugtur. Boylesine yaratict bir ortamda,
bireysel sanatgilarin bireysel performans tarzlarnin olusmast 6zellikle 5nem tagtyordu. Bu nedenle ayni bolgede farkli
folklor ortamlarinin ve bireysel icra okullarinin olugmasi ve yaratilmast siireci her zaman kaginilmaz olmugtur. Ayni
bélgenin folklor 6rneklerinin icra tarzlarina dikkat edersek genel tislubun yani sira ayri icra kiiltiirleri de sergilediklerine
sahit olacagiz. Nah¢ivan'in zengin mizikal folklor ortamlart arasinda, 1930'lu yillarda bélgesel bélinme  yapildig:
Sarur, Nahg¢ivan, Culfa, Ordubad, $ahbuz, Ebragunus bolgelerinde, miizik folkloru 6rneklerinin metinlerinin ve
miizik malzemelerinin farkli yorumlarini bulmak maimkiindir. Serur yallisi, Kérfez ve Ordubad'in téren sarkilar: veya
tulum zurna ¢alma kiltirtiniin pek ¢ok 6zel yoni, Sahbuz ve Nahgivan béolgelerinin agik yaraticiligr yore folklorunun
ozelliklerini olusturmaktadir. Gorigimiiziin teyidi olarak Tahmasib Farzaliyev ve Muharrem Kasimli'nin "Nahgivan
Folkloru" adli eserindeki su sozlerini alabiliriz. Bu konuda séyle yaziyorlar: "Bu koleksiyonda Hanhanim oglu Alj,
Giilali Memmed, Vayhirli Memmedjafar, Cobankareli Cafer, Agik Fatullah, Asik Nabat, Sarraf Gasim, Saderaklt Agik
Yusif ve Yaman Ismayil'in eserlerinden &rnekler yer aliyor. Nahgivan bélgesi genis bir okuyucu kitlesi icin yenidir”
(Farzaliyev, 1994:14).

Azerbaycan tiirkiilerinin siniflandirilmasi

Her millette oldugu gibi Azerbaycan halkinin da en sevdigi tiir, halka yakin konularin yansiuldigr sarks tiiriidir.
Manhi'nin ¢aligmalarinda farkli nitelikte sarkilar var. Cok tiirlii Azerbaycan halk sarkisi (tiirkiiler) yaraticiligi, metin ve
icerik agisindan birgok yoniiyle 6ne ¢ikiyor. Anlam ve igeriklerine gore metro-ritmik yapiya gore tiirkiiler su sekilde
siniflandirilir: Emek sarkilari, Mevsim-aile sarkilari, Téren sarkilari Tarihi-kahramanlik sarkilart

Mevsim-aile ve toren geleneklerinde kullanilan tiirkiilerin ve calgisal miizik tiirlerinin karakteristik ve big¢im
ozelliklerine gore incelenmesi gerekmektedir. Evde ya da ayri térenlerde kullanilan folklor miizigi rnekleri su ya da bu
térenin bir pargast olup ve onun karakteristik &zelliklerini yansitir. Ornegin: Nevruz bayramuyla ilgili torenlerde
kullanilan tiirkiiler, digtinlerde ¢alinip séylenen ayri-ayri sarkilar ve dans miizigi 6rnekleri, toplu dans-garki tiiriine ait
yallilar (halaylar), matem torenlerinde okunan ilahiler, dini térenlerde séylenen, basta bir olmak tizere nohalar, ilk
olarak su ve ya diger torenin dogasint anlatir. Bu térenlerdeki miizik tirleri, torenin karakterini veya 6ziini yansitan
metinler esas alinarak okundugu i¢in, metnin igerik alanindan kaynaklanan karakteristik yonler, miizigin melodik ve
metro-ritmik bilesenlerine, melodilerin tonlamalart da dahil olmak tizere genis 6l¢tide yansir. Nahgivan bélgesinin
miuzik folklorunun bilimsel-teorik analizinde, miizik tarzinin, icra tarzinin, genel olarak tarzin (islup bilimi)
ozelliklerini incelemek Snemlidir. Mizikal Gslubun nasil gergeklestigi, baglangicta notaya alinan miizikal folklor

orneklerinin notalanmasindan agikga gérilmektedir.
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Nahgivan Yoresi Mevsim-aile Sarkilar:

Eski Azerbaycan sarkisi "Godu-godu'nun miizik malzemesi Azerbaycan'mn Bau bolgesinde, Nahgivan ve Bau
Azerbaycan topraklarinda daha yaygindir. "Godu-godu"nun melodik dilinin analizi, onun lirik mevsim-aile halk sarkisi-
dans grubuna atfedilebilir. "Godu" t6reni hakkinda yazan M. Tahmasib, "Godu"nun eski Azerbaycanlilar arasinda
zamansiz ve agir1 yagmurlari 6nlemek i¢in yapilan dini bir téren oldugunu gosteriyor. "Godu”, giinesi ve ay1 temsil eden

kiz resminin bulundugu bir oyuncak bebektir” (Tahmasib, 1960: 5).

Tablo 1. “Godu-godu” figiirti, sdzleri ve derleme bilgileri (Memmedova, 2012: 204)

Yoresi Nahg¢ivan Derleyen/Notaya Alan Giinay Memmedova
Kaynak Kisi Hasanov Yagub Ebil oglu Derleme Tarihi 2004
Tiirkii ismi Godu Godu
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Godu-godu tiirkiistiniin miizik malzemesinin bigim &zelliklerine baktgimizda tinlt folklorcunun gériglerinin son
derece dogru oldugunu gériiyoruz. Dolayisiyla bu mevsim-aile sarkisinin melodik dilinin anlambiliminden, kadinlarin
ve kizlarin bu sarkiyr grup halinde birlikte séyledikleri anlagilmaktadir. Metro-ritmik 6zelligi nedeniyle "Andante”
temposunda olan bu sarks agur, lirik bir sarki-dans tarzinda seslendirilmistir.

"Kosa-kosa" mevsim degisimiyle ilgili en eski geleneksel mevsimlik térendir. T6ren oyunu bir kosa ile bir kegi
arasindaki miicadeleyi gosterir. Oyunun ana temast Kosa ile ke¢i arasindaki miicadele ve keginin kazanmasidir. Béylece
bahar kisin geride koyuyor (Arasli, 1960:9). "Kosa-kosa" téreninin yant sira "Sameni” ve "Hizir Ilyas” térenleri de
yapiliyor. Bu gelenek Nahgivan'da bahar tatiline denk gelmektedir. Halk bilimci Tahir Orujov yazisinda s6yle yaziyor:
"Goriildiigii gibi burada yan yana duran iki resim var: Biri Kosa, digeri kegi. Kosa kisin, kegi ise ilk baharn, yesilligin,
yasamin ve baharin simgesidir. Insanlar kegiyi alkisliyor ve ona sempati duyuyor. Kosa'nin giplak ve tiiysiiz olmast,
doganin kisin yesil elbiselerini ¢ikarmasiyla organik olarak baglanulidir” (Orucov, 2011:94). Bu térenlerde ayni anda
sOylenip dans edilen bu havalar, Azerbaycan'in farklt bélgelerinde ¢esitli icra bigimleriyle sunulmaktadir. Ancak

Nahgivan'da her ti¢ sarki ve dansin melodik yapist 6/8 6l¢iiyle, yani resitatif soyleme tarzinda ¢alinir.
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Tablo 2. “Kosa-kosa” figiirii, s6zleri ve derleme bilgileri (Memmedova, 2012: 203)

Yoresi Nahg¢ivan Derleyen/Notaya Alan Giinay Memmedova
Kaynak Kisi Hasanov Yagub Ebil oglu Derleme Tarihi 2004
Tiirkii Ismi Kosa-kosa
Moderato
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Nota érneginden de goriilebilecegi gibi "Arsin uzun bez kisa, kosa kefensiz 6ldi" s6ziiniin okunugunda, ayn: "sol”
sesinin ¢eyrek ve sekizlik notalarin farkli ritmik dizilisine ve metnin yapisina baglt olarak icra edilmektedir. Elbette
burada herhangi bir melodiden, melodik ¢izginin zenginliginden, gelisiminden bahsetmenin faydasi yok. Tamamen
folklor ortaminin bir drnegi olan bu performansta, resitatif performans yénteminin kullanilmasi, her seyden 6nce bu
performansin basit ¢aligan insanlar, profesyonel olmayan muzisyenler tarafindan séylendigini dogrulamaktadir.

Nahgivan'da sehir ortaminda miizisyenlerin ve tiyatro oyuncularinin performanslarinda melodik yapi biraz farkls
bir bicimde sunulmaktadir. Eger kdylerde trompet, balaban, bazen de folklor sanatgilart egliginde olmadan sarkilar
agizla icra ediliyordursa, sehir ortaminda yapilan bayram kutlamalarinda da bu ezgiler profesyonel muzisyenlerin
icralariyla eslik ediliyordu. Eski siir bi¢iminde yazilmig metinlerin ifade giictinii ve melodikligini zenginlestiren melodik
miizik cimlelerinin yerini resitatif performans alir. $ehir ortaminda icra olunan ayni havalar yukaridaki nota drneginde
gosterildigi sekilde ¢alinur.

Not 6rneklerinden de anlagilacagt tizere Nahgivan'm miizik folkloru 6rneklerinden de goriilebilecegi gibi, folklor
ortamina bagl olarak gelisimlerinde miizik formlar1 ve tiirlerinin, miizik icra tarzinin nasil degistigine ve dolayisiyla
ortamin miizikal gelisim y6nlerinin hangi yénde gelistigine tanik oluyoruz. Burada hem resitatif icra yontemi hem de
melodik icradaki tonlarin yarim tonlardaki seslere hareketi ve yansitilan Tam 4’1ii gézlemlenmektedir. Boyle bir icra
sekli folklor miizigi 6rneklerinin nispeten gelismis yonlerini ortaya koymakta ve icranin daha profesyonel icracilar

tarafindan icra edildigini gstermektedir.
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Tablo 3. “Kosa-kosa” figiirii, s6zleri ve derleme bilgileri (Memmedova, 2012: 206)
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Yoresi Nahg¢ivan Derleyen/Notaya Alan Giinay Memmedova
Kaynak Kisi Hasanov Yagub Ebil oglu Derleme Tarihi 2004
Tiirkii ismi Kosa Kosa 3
Kosa - kosa 3 Nax¢ivanda ifa olunan
9 e — . T f a— . ]
':‘?'-===E}=====i=-=“r_ﬂ=====;=-
5 Aykos ko sa gol sons Go lib sa lam ver sons
9 N T N T ! PR I ]
Vi . i ! P — e — ——— o —
EVEEE Aea e 0 She lobe, ]
9 Com ¢o nidol dur sana Kosa n1 yo la sal sana
0H
P’ 4 | | [ | |

7 7 7 7 7 7

14 Ayuy rugu uy rugu saqqga I it quyrugu Kosam bir o

7 7 I I 7 7

7

23 Horyer do dii yin ey lor Novruz novruz ba ha

19 yuney lor Qu zunuqgo yun ey lor Yigarbayram xon ¢a st
9 | | I ]
Y 4% A\ I A [ | [ A\ I L2 | A I A\ [ | N I L2 |
[ £an) A I l\, [ | | \\I I 7 | I\, I I\, [ | \\, I / |

ra

7 7 7 7 7 7

28
0
y 4

7

Giillor giillor niiba ra Baxganizda giilol sun  Giilol sun biil

7 7 7 7 7 7

33
0
y 4

7

bill olsun  Baloldmasm yagol sun Ev do ki lor sag olsun

| | I |

7 7 7 4 I I

Giilol sunbiil biil olsun  Balol masm yagol sun Ev ds ki lor

I I I

7 7 7 7

sag ol sun Basmm sag ol sunKo sa Ar sm u zun

| |

bez q sa Ko fon siz 061 maz Ko

b.\/ '\ 7 | | 7 | 7 [ | 'I 7 |

Nahgivan'in folklor ortamina 6zgii mevsim térenlerden biri olan "Comgehatun” t6renidir ki, burada seslendirilen

sarki, aile torenleri arasinda en unutulmaz sarkilardan biridir. Bu mevsim garkist kurakligr anlatiyor. Nahgivan'da

yasayan kadim babalarimiz, ¢ift¢iligin sona ermesinden bir siire sonra ve kuraklik bolgelerde yagmur yagmayinca

"Comgehatun” sarkisint soylerlerdi. Kuraklik aylarda yapilan bu toren esas ¢ocuklar tarafindan gergeklestirilir.

Kuzunun taklidi yaparak yari biikitk birbirlerine sarilmuglar, ellerinde tahta kagikla kapt kapt dolasip su sézleri

soylediler:
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Tablo 4. Comgehatun sozleri
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Azerbaycan Tiirkgesi

Tiirkiye Tiirkgesi

Comgaxatun no istor?
Tanridan yagss istar.
Qoyunlara ot istor.
Quzulara siid istor, ma-a-a.

Alincanin buluduy,
Yetimlorin umudu,
Tanri, bir yagss yetir,

Demilorim qurudu, ma-o-a.

Comgaxatun dag istar,

Qoyuna yaylaq istor,

Camonlara bol yagrs,

Borakatli bag istar, ma-2-2 (Azerbaycan folklor
antolojisi, 2009:96).

Comgehatun ne ister?
Tanridan yagmur ister.
Koyunlara ot ister.
Kuzulara siit ister, mee-ee.

Elince'nin bulutu,
Yetimlerin umudu,

Tanri, bir yagmur gonder,
Derelerim kurudu, mee-ee.

Comgehatun dag ister,

Koyuna yaylak ister,

Cayirlara bol yagmur,

Bereketli bag ister, mee-ee (Azerbaycan folklor antolojsi,
2009:96).

Cocuklar pay istedikten sonra onlara pay veren kapi sahipleri ¢ocuklarin sakalarina béyle bir sakayla karsilik verir ve

ayni igerik ve bi¢cimde, melodik anlatim tarzinda cevap sarkisini su s6zlerle sylerlerdi:

Tablo 5. Comgehatun sézleri (devam)

Azerbaycan Tiirkgesi

Tiirkiye Tiirkgesi

Comgaxatun no istor?
Quzulara pay istor.
Cobanlara bolca ot,
Cavanlara toy istor, ma-2-a.

Comgaxatun pay istar,

Dolu-dolu cay istor,

Quzusu bol ¢obanlar,

Paniri lay-lay istor, ma-2-2 (Azerbaycan folklor
antolojisi, 2009:96).

Comgehatun ne ister?
Kuzulara pay ister.
Cobanlara bolca ot,

Genglere diigiin ister, mee-ee.

Comgehatun pay ister,

Dolu dolu ¢ay ister,

Kuzusu bol ¢obanlar,

Peyniri kat kat ister, mee-ee (Azerbaycan folklor antolojisi,
2009:96).

Tablo 6. “Comgehatun” figlirt, sozleri ve derleme bilgileri (Memmedova, 2012: 206)

Yoresi Nahg¢ivan Derleyen/Notaya Alan Giinay Memmedova
Kaynak Kisi Babayeva Semaye Ali kiz1 Derleme Tarihi 2010
Tiirkii ismi Comgehatun
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6/8 olgiide icra olunan bu sarkinin melodisi Tam 5’li arast hareket ediyor. Metnin sii

rsel-anlamsal yapist her seyden

once icerigin sanatsal bir yorumunu verir. Burada Allah’a yagmur yagdirmak i¢in yalvarmak konunun ana

anlambilimini olusturuyor. Sezon téreninde baska yagmur sloganlart da vard.

Azerbaycan folkloru antolojistnin "Nahgivan Folkloru” I. ciltte "Yag yagmurum” sarkisi hakkinda bilgi

verilmektedir. Onun miizik materyalini folklorculardan ve folklo sdylecilerden temin etmek miimkiindii. Miizikoloji

250




Rahimbeyli Tiirk Miizigi 4(3) (2024) 245-260

bilimi agisindan ilgi ¢ekici olacagini diisiinerek bu konuda kisa bilgiler vermek istiyoruz. Uzun siire yagmur yagmayan

kuraklik aylarda kirsal kesimde ¢amurun yogrularak pisirildigi sdyleniyor. Camur firinda tamamen kuruduktan sonra

onu ¢ikarip suya koyarlar ve su sézleri okurlardi:

Tablo 7. Yag yagmurum sozleri

Azerbaycan Tiirkgesi

Tiirkiye Tiirkgesi

Ay can, ay can, torpagim,
Odda az yan, torpagim.
Indi yag1s yagacaq,

Son dii islan, torpagim.

Islandin, arzu gatir,

Caylara bol su gatir,

Qarilara ¢oxlu yun,

Cobana quzu gatir (Azerbaycan folklor antolojisi,
2009:97).

Ay can, ay can, topragim,
Ateste az yan, topragim.
Simdi yagmur yagacak,
Sen diis 1slan, topragim.

Yandi torpax qupquru, Yandr toprak kupkuru,
Suya saldim dupduru, Suya saldim dupduru,
Yag, yagisim, ¢oxlu yag, Yag, yagmurum, ¢ok yag,
Collar oldu qupquru. Coller oldu kupkuru.

Islandin, arzu getir,
Caylara bol su getir,
Kadinlara ¢ok yiin,

2009:97).

Cobana kuzu getir (Azerbaycan folklor antolojisi,

Tablo 8. “Yag yagmurum?” figiirdi, sozleri ve derleme bilgileri (Memmedova, 2012: 201)

Yoresi Nahg¢ivan Derleyen/Notaya Alan Giinay Memmedova
Kaynak Kisi Babayeva Semaye Ali kiz1 Derleme Tarihi 2010
Tiirkii ismi Yag yagmurum
Yag yagisim
Moderato
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"Comgehatun” ve "Yag yagmurum” mevsim sarkilarinin giirsel-anlamsal yapilart bu sarkilarin arkaik téren garkilart

oldugunu dogrulamaktadir. Her iki sarkinin da temasi ve anlami, yagmur yagmasi igin Tanri'ya dua etmek ve béylece
bol dirtin ve siit elde etmektir. Bolgenin folklor ortaminda bu tiir sarkilarin varlig, dncelikle Nahgivan'in mizik
folklorundaki sarki tiirti gesitliliginin, milli geleneklerin korunmast ve yasatlmastyla ilgili oldugunu dogrulamaktadir.
Toren sarkilar:

Nahgiva'nin miizik folklorunda aile- téren sarkilarnin arasinda gézden korunma, yani goz temasini engelleme
gelenegiyle ilgili "Uzerliksalma’ t3ren sarkist da vardi. Bu sarkinin temasi nazardan korunmadir. Metnin siirsel-
anlamsal yapisi, tizerligin etki alaninin genigligini ve kapsamliligini gostermektedir, "Bin bir belaya ilacsin" s6zleri
metnin sanatsal ve siirsel yapisinin 6ziinii ve ana anlambilimini olugturur. Kadim babalarimiz giintimiizde de 6nemini

ve icra seklini kaybetmemis olan "Uzerliksalma " geleneginde su sézleri okumuglardir:
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Dedi, mamaoli {izarlik,
Dibi kolgali tizorlik,
Doar sal oda gatlasin,

Yaman gozlor pirtlasin.

Azerbaycan Tiirkgesi Tiirkiye Tiirkgesi
Uzoarliksok, havasan, Uzerliksek, havadan,
Min bir darda davasan, Bin bir derde devasin,
Cixdim uca bir daga Cikum ytice bir daga
Cox yalvardim Allaha. Cok yalvardim Allah'a.
Dedi, nadir bigara? Dedi, nedir bigare?
Dedim, bigaraya ¢aro. Dedim, bigareye ¢are.

Dedi, memeli tizerlik,
Dibi golgeli tizerlik,
Der, sal oda ¢atlasin,

Kétii gozler pirtlasin.

Bir, iki, ti¢, d6rd, bes, alt1, yeddi, Bir, iki, ti¢, dort, bes, alti, yedi,

Qada-bala bizdan getdi. Kétiilitk-bela bizden gitti.
Uzarliyim cirtladi, Uzerligim ¢itladi,

Yaman gozlor pirtladi. Kétii gozler pirtladi.

Bag1 borkli tizorlik, Bagli borkli tizerlik,

Yardimly, kokli tizerlik.

Seni saliyorum bu oda,

Komacli, kokli Gizarlik.

Soni saliram bu oda,

Gorsat hokmiin, tizarlik (Azerbaycan folklor antolojisi,
2009:94).

Goster hitkmiinii, tGzerlik (Azerbaycan folklor antolojisi,
2009:94).

"Uzerliksalma" toreninin sadece Nahgivan'in miizik folkloruyla ilgili olmadigint belirtmek isteriz. Bu folklor 8rnegi
Azerbaycan'in her bolgesinde bir gelenek olarak eskiligini ve 6nemini korumugtur.

"Uzerliksalma" téreninde soylenen sarkinin 7 hecesi ve siirin igeriginin gelen sakin, lirik tonu, bu tiir miizigin ev igi
veya kapali alanda séylendigini gostermektedir. Bu nedenle bu tiir sarkilar halk arasinda ancak térenlerde ¢alinir ve
sOylenirdi. Bu alanda yapilan egliklerde, tizerliksalma toreninde sdylenen sarkilarin regitativ olarak kadinlar tarafindan
yani ezberleme tarzinda séylendigi gortiliiyor. Genellikle bu tiir sarkilar, birkag kadinin bir araya toplanip sarkinin koro
halinde, yani hep birlikte séylenmesiyle icra edilirdi. Bu tiir sarkilar insanlara umut agiladig1 ve nazardan korudugu i¢in
psiko-duygusal a¢idan olumlu etki yarattiyor. Torenin sonunda moralleri yiiksek olan vatandaglar, iclerinde belli bir
hafiflik hissettiriyor. Bu tiir ayinlerde hem miizigin duygusal etkisi hem de torenin atmosferi insanlara yagam sevgisi
agiliyor, onlart uyumlu bir sekilde koklendiriyor.

"Uzeriksalma" tdreninde okunan metnin siirsel dili, melodik dilinin uyumlu bir sekilde seslendirilmesine genis bir
firsat agmugsa, o zaman toren sarkisinin forma ozelliklerinin sanatsal-estetik yonlerinin olusumunda, melodik dilin
unsurlarint olugturan metro-ritmik bilesenlerin unsurlari, melodilerin yapisal yapisinda daha belirgin bir sekilde
kendini gostermistir. Nah¢ivan'in miizik folklorunun tiir zellikleri aragtrilirken ve buna bagli olarak uzak kdylerdeki
folklor anlaticilariyla yapilan sohbetler ve onlardan toplanan bazi malzemelerin miizik dili, bunlarin eski geleneksel
sarkilar, danslar ve oyunlar oldugunu kanitliyor. Bu konuya agiklik getiren B.Hiiseynli, kadim geleneksel sarkilarin,
danslarin ve oyunlarin melodisinin modern zamanlarimiza ulagmadigini belirterek $6yle yaziyor: "Miistakil pargalar
halinde kalan bayat1 siirsel metinlerden goriiyoruz ki, sarki, dans ve oyunlar sesle, yani okumalararla eslik ederek
topluca icra edildi. Mizikal icerikleri iki veya ti¢ haneli kisa bir melodinin defalarca tekrarlanmasindan olugur”
(Hiiseynli, 1968:71).

Toplanan folklor malzemelerinden bazilari, yalli, Gzeriksalma, hirman, hanbazama, godu - godu vb. téren
sarkilarmnin miizik-teorik analizleri yukarida belirtilen gériisti dogruladigindan, Nahgivan'in eski geleneksel miiziginin

ornekleri olarak kabul edilebilir.
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S6z konusu olan miizikal folklor tiirlerinin bilimsel-teorik analizleri, ilk olarak bu tiirlerin bi¢im ve anlamsal
ozelliklerini, ardindan vokal ve ¢algr icrasinda var olan melodik dilin, ritmik bilegenlerin, lad- tonlamanin ve armonik

dilin zenginligini ortaya ¢ikarabilir. Bu anlamda bélgesel folklorun miizikal yonlerinin incelenmesi, enstriimantal

miizik tiirleri de dahil olmak tizere etnopsikoloji ve etnomiizikolojinin bir takim 6zelliklerini ortaya ¢ikaracakur. Bu
baglamda, taninmig mizikologlar V. Belyayev ve S. I. Taneyev'in, Kafkas halklarinin miizik folklorunu aragtirmanin

Nahgivan'in mizik folklorunun incelenmesinin 6nemi hakkindaki goriislerini uygulayabiliriz. $6yle yaziyor: "S.I.

Taneyev, ¢alismasinda yalnizca halk miizigi enstriimantalizmi, lad, melodik, ritmik, kontrpuan ve armonik y6nleri,

tirleri, tarihi ¢aligmanin 6nemini giindeme getirmekle kalmiyor, aynt zamanda halk muiziginin 6nemli konularint da
ortaya koyuyor ve bu miizik kiltrtiniin gelisimi anlamina geliyor» (Belaev, 1971:67). Gergekten, Nahgivan bolgesi

miizik folklorunun bigim ve enstriimantal agidan incelenmesi, miizikoloji ve etnomiizikolojideki ortak degerlerin ve

temel konularin incelenmesi de dahil olmak tizere bir dizi bilimsel konunun ortaya ¢ikmasina igik tutabilir.

Tablo 10. “Uzerlik salma” figiirii, sdzleri ve derleme bilgileri (Memmedova, 2012: 212)

Yoresi Nahg¢ivan Derleyen/Notaya Alan Giinay Memmedova
Kaynak Kisi Babayeva Semaye Ali kiz1 Derleme Tarihi 2010
Tiirkii Ismi Uzerlik salma
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"Can giiliim" sarkilari, kendine 6zgii bir tGslupla diizenlenen Nevruz bayram térenlerinde seslendirilen Nahgivan

miizik folklorunun toren sarkilarindandir. Bu bélgenin 6zelliklerinden biri de yilin son Carsamba gtinii (Sali gtint)
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Nevruz bayraminda diizenlenen "Can giilim" térenidir. Toplu sark: tiriine ait olan bu sarkinin icra gekli, toren
tirkdleri ve toren sarki-dans 6rnekleri arasinda yer aldigini dogrulamaktadir. Genellikle yilin son Carsamba giinii
seslendirilen bu sarks, her ne kadar sarkinin térenle icrast karakterini degistirmis olsa da, form yapusi, beyit ve nakarat
nedeniyle tiirkiilere 6zgii iki bolimli bir formdur ve bir gesit torensel performans statiisiina ait edilmigdir. Bu sarkinin
torende galinmasi sirasinda bir mahallede bekar erkek ve kizlar toplanarak sarkiy1 toplu halde seslendirerek, téren sarkist
"Can gilim” iki degil ti¢ parga haline getirildi. Bu sarkinin seslendirilmesinde, eski siir formundaki ayri metnin bekgi
kadin tarafindan 6nce beyit, sonra nakarat seklinde icrasi, térende toplanan gengler tarafindan tamamlandir. "Can
gtltim" s6zlerini koro halinde séyleyerek sarkinin ti¢ b6liim olmasini sagladi. Ilging olan bu sarkinin melodik yapisinin
oyle karakrteristik bir sekilde ¢alinmast ki, icrast sirasinda toplu halk oyunu unsurlarini kullanarak bu garkinin sesleriyle
dans etmek mimkiin oluyor. Sarkinin metro-ritmik formiltiniin 6/8 oldugunu ve temponun yalli halk oyunu
"Moderato"ya karsilik geldigini dikkate alirsak, bu téren sarkisinin toplu yalli sarki-dans grubuna atfedilmesi
mimkiindir. Bu konuda B. Hiseyinli §6yle yaziyor: "Halk koreografi sanatinda grupla oynanan oyunlar yallidir. Grup
danslar1 iki tirdir: erkeklerin grup danst ve kadinlarin grup danst. Toplu olarak oynanan yallt ve yallisayagr danslart
genellikle kadin ve erkek danslari olup, bazi durumlarda erkek ve kadin (ortak) danslaridir. Bu oyunlar kendi i¢inde
farkls tiirlere ayrilmaktadir” (Huseynli, 1968:69).

Folklorcu bilim adami A. $amilov, bu sarkinin "bayati” siiri formunda oldugunu belirterek, sarki metni gibi beyit ve
nakaratlardan olugtugunu gosteriyor. Gergekten de, bekar erkek ve kizlar, bakicinin kadinin etrafinda toplanip
sanslarint denerlerdi. Kadin genglerin éniine biiytik bir kase koyar ve téren i¢in toplanan gengler her seyi bu kaseye
atarlar. Bakic1 kadin ise bir cocugu késenin yanina oturtur ve ardindan bayat: séylemeye baglar. Koro halinde garki
sOyleyen gengler, "Can giiliim can-can” sozlerini hep bir agizdan ilahi seklinde seslendiriyorlar. Kadin solo performans

seklinde melodik sarki soyliiyor. Lirik melodik hava su s6zlerle bagliyor (Tablo 5):

Tablo 11. Can gtltim sozleri

Azerbaycan Tiirkgesi Tiirkiye Tiirkgesi

Xirda yarin dastosi, Kiiciik yarin demeti,

Oldum yarin xastasi, Oldum yarin hastas,

Yarin golir uzaqdan, Yar geliyor uzaktan,

Alinds giil dastasi. (Azerbaycan folklor antolojisi, Elinde gl demeti. (Azerbaycan folklor antolojisi,
2009:110). 2009:110).

Bakici solo performansini tamamladiktan sonra kasenin kenarinda oturan ¢ocuk kasenin i¢inden bir nesne gikarip

bakictya verir. O da, ikinci ayeti nakarat seklinde, esyanin sahibine bir ¢agr1 niteliginde okur ve ona su bayatiyla seslenir

(Tablo 6):

Tablo 12. Can giltim sozleri (devam)

Azerbaycan Tiirkgesi Tiirkiye Tiirkgesi

Can giiliim oldu gal-gal, Can giiliim oldu gel-gel,

Ciillari soldu gal-gal, Giilleri soldu gel-gel,

Talosma dali konliim, Aceletme deli gonltim,

Dediyin oldu gal-gal. (Azerbaycan folklor antolojisi, | Dedigin oldu gel-gel. (Azerbaycan folklor antolojisi,
2009:110). 2009:110).

Daha sonra kaseden ¢ikarilan egyanin sahibi 6ne ¢ikip onu alir ve "Can gtilim can-can" sézlerini okurken biitiin
gengler bu sozleri onunla birlikte tekrarlar (Azerbaycan Folklor Antolojisi, 2009:110).

"Can-giiliim can-can" téreninde séylenen sarkinin notalari u sekildedir.
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Tablo 13. “Can gilum” figiirt, sézleri ve derleme bilgileri (Memmedova, 2012: 207)

Yoresi Nahg¢ivan Derleyen/Notaya Alan Giinay Memmedova
Kaynak Kisi Babayeva Semaye Ali kiz1 Derleme Tarihi 2010
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Nahg¢ivan sehrinden derlenen diigiin geleneginde "Duvagkapma” téreninde seslendirilen sarkilar hem gekil hem de

icra tarzt bakimindan birbirinden farklidir.

Duglintin ertesi giinii yapilan "Duvaggapma” toreninde, erkek evinin ahalisi gelinin baginda toplanarak kutlama

yapilir ve o torende sOylenen sarki, folklorda diger bélgelerin ortaminda olmayan sekilde topluca seslendirilir. Bu

sarkinin 6/8'lik metro-ritmik performansi onu toplu danslara (halk oyunlarina) uygun kiliyor.

"Duvagkapma” téreninde icra edilen sarki-dans aslinda 3 boliimden olusuyor. Kiz korosunda bazi bélmelerde

melodik olmayan, sadece sdzciiklerin s6zlii, ezberci bir sekilde ifade edildigi boliimlere rastliyoruz. Bu sozleri biitiin

kizlar birlikte s6yliiyor. Genellikle ezberden okunan sozler, koronun performansa art arda iki kez girmesiyle ortaya

¢ikar. Koro, performansin ilk bolimiin resitatif olarak, ikinci boliimiinii ise melodik olarak sdyliiyor. Resitatif olarak

okunan kelimeler su kelimelerdir:

Tablo 14. Duvagkapma sézleri

Azerbaycan Tiirkgesi

Tiirkiye Tiirkgesi

Kizlarin korosu: Yerinds-yurdunda qayim-qadim olsun.

Kizlarin korosu: Dastorxant agiq, nehrasi yagl olsun.

Kizlarin korosu: Yerinde yurdunda saglam ve kalic1 olsun.

Kizlarin korosu: Sofras agik, tereyagi bol olsun

"Duvagkapma” halk oyunun metin yapisi siirsel-anlamsal yapisina gore iki bélime ayrilmistur. 1k iki boliimde

metnin ana igerigi gelinin sozlerine dayanmaktadir. Gelin imajint yaratan ve onun dilinden konugan sunucu, "Babam

nerede?, annem nerede?, mirzam nerede?, erkek kardesim yok, kiz kardesim yok" ifadeleriyle bir diyalog olusturuyor.

Damadin akrabalar1 ona samimi bir sekilde "Kayinpederin senin baban, kayinvaliden senin annen vb." gibi ifadelerle

gelinin yeni bir evde yeni bir hayata baglamasini alksglarla kargilarlar. Oglan evinden gelen akrabalar, "Hey gelin, hos

geldin, hos geldin, hos geldin, bizim eve geldin, geldin" s6zleriyle sevinglerini ve tebriklerini dile getiriyorlar. Bu

torende 6ncelikle etnik gruplar arast sosyal iligkileri, dolayisiyla sosyal-psikolojik davranislar1 gériiyoruz.
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Tablo 15. “Duvagkapma” figiirii, sozleri ve derleme bilgileri (Memmedova, 2012: 205)

Yoresi Nahg¢ivan Derleyen/Notaya Alan Giinay Memmedova
Kaynak Kisi Babayeva Semaye Ali kiz1 Derleme Tarihi 2010
Tiirkii Ismi Duvagkapma
Duvaqgapma morasimi
9 ﬁ 1'|j| N \ | N A |

N3V,
[J)
16 xoggaldin xoggaldin  Bizim e va tuggoldin tuggaldin Golin de yar: Hani Mirzom s6z 1o ri mi
Lk
i | 11 | | =| 11 | [ 11 | | =l 1T
)
24 yazibdiizom Daglardas kilibmorzo G6yaribxal xibdidizo Bdyikgaynin sonamirzo B6 yik gaynin
o f  — | | N
o T | | [ — Iral | I I N I | I A I A I ]
| I I O o T | | D] | I I I\, I N I I
o ! 7 — e
29 $9 no mir 79 Ay 23 lin xos gol din xos gol din Bi zim e wv»
Hut | o > >
P’ AR Tl | I N | I I ——
| 1 1] | | A I | | 1 | |
[Y) r 1 m—|
tus gol din tug gol din Go lin gol di  no got di? Yorgan la dé ok got di.

Metindeki sanatsal tasvir ve dilin sadeligi, sarkinin térensel kokenini ortaya koymakta ve térenin etno-psikolojik
ozelliklerini ve geleneksel yonlerini ortaya koymaktadir. Metnin tigiincii boliimitinde diyalog katlimcilar: bir gekilde yer
degistiriyor ve damatn akrabalar: "gelin geldi, ne getirdi?” diye soruyor ve sorulariyla sunum yapan kisiye donerler ve
onu diyaloga davet ederler. Gelinin getirdigi ¢eyizleri siralayarak yine halk geleneginde var olan gelenegi etno-psikolojik
bir olgu olarak sunmaktadir.

Torenin anlambiliminin sonucu, damat evinin erkeklerinin séyledigi "Duvagkapma” sarki ve dansinin "Bagimiz dik
olsun” sozleriyle bitmesidir. Bu havanin sarki-dans tiiriinde olmast ve icrasinda regitativ tarzina 6zel bir yer verilmesi,
tirin ulusal gelenegin sade sdylenisinin folklor dilinin sadeligi ile anlaulmasindan ve tirtin etno-psikolojik
durumundan ireli geliyor.

Verilen analiz, toren sarkilarinin icra alani ve kitlesine, icra sekline ve tarzina bagl olarak, térenin karakteristik
ozelliklerinin korunmast geleneginden kaynaklanan birtakim hususlarin icra bi¢iminde belirgin bir sekilde kendini
gosterdigini kanitlamaktadir. Gergekten de miizik formu, icra edilen sarkinin igeriginin, lad tonlamasini, ritmini,
tinisint ve semantigini, melo-giirsel dzelliklerini tek bir alanda birlegtirir. Miizikal formu sekillendiren ve ona hayat
veren spesifik noktalardan biri de icra tarzinin uygulanma bigimleriyle ilgilidir.

Nahg¢ivan yoresi digtinlerinde Kina gecelerinin yapilmast da 6nem tagimaktadir. Kina gecesi geleneksel bir kutlama
olup, genellikle diigiinden dnce diizenlenir ve hem eglenceli, hem de duygusal bir atmosfer yaratir. Bu térende ¢esitli
sark1 ve danslar oldukga yaygindir. “Kina gecesinde gece yarisina kadar miizik ¢alar, gesitli tiirkiiler ve sarkilar séylenir,
gengler dans ederler.” (Mammadova, 2022: 335)

Ozellikle agagidaki tiirkii Nahcivan kina gecelerinde ¢ok okunuyor.

Tablo 16. Kina Gecesi sozleri

Azerbaycan Tiirkgesi Tiirkiye Tiirkgesi

Girdim bayin otagina, Girdim beyin odasina,

Xongasin qoydum yanina. Hongasin goydum yanina.

Qadan bibinin canina, Gadan bibinin canina,

Boy duran oglan, sana qurban olum, Bey duran oglan, sene gurban olum,

Tel vuran oglan, sono qurban olum. (Mammadova, | Tel vuran oglan, sene gurban olum. (Mammadova,
2022: 335). 2022: 335).
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Tablo 17. Kina gecesi” tiirkiisti figiirdi, sdzleri ve derleme bilgileri (Mammadova, 2022: 335)

Yoresi Nahg¢ivan Derleyen/Notaya Alan Giinay Memmedova

Kaynak Kisi | Guliyeva Simuzer Ibrahim kizi Derleme Tarihi 2021

Tiirkii Ismi Kina gecesi

Gir-dim ya-nn o-ta-§1-na, xon-ga-sin qoy-dum ya-mi-na Qa-dan bi-bi-nin ca-ni-na,

Bay du-ran of- lan, s3-nd qur - ban o-lum,  Tel vu-ran of- lan, s3-nd qur - ban o-lum

Goruldugi gibi torenlerde seslendirilen sarkilarin icra sekli 6ncelikle miizik tarzinin hangi spesifik ozelliklere

dayandigini ortaya koymaktadir.

Nahgivan Yoresinin Yas Torenleri

Azerbaycan'in her yerinde oldugu gibi Nah¢ivan'in folklor ortaminda da yas térenlerine rastliyoruz. Yas torenleri aile
ortaminda iki bicimde kendini gostermistir. Bunlardan ilki aile ortami gelenegiyle ilgili, ikincisi ise tiim Islam
diinyasinda $iilerin geleneginde derin kéklere sahip olan "Muharrem” ayinda icra edilen taziyelerle ilgilidir.

Nahgivan folklorunda bu gelenege 6zel torenler eslik eder. Bahsettigimiz aile geleneginde var olan yas torenlerinde
genellikle miizik kullanilmaz. Yasta 6ncelikle 6l gomme téreninde, esas olarak kadinlarin yaptgi aglama ritiielinden
olusan bir "sivan”" toreni yapilir. "$ivan" ayininde diz vurmak, sa¢ ¢ekmek, yiiz yirtmak, gogiisiine vurmak, agit
soylemek, basit bir sekilde anma ve bunlarin hepsi anlatma seklinde ezberden okunur. Bu agitlarin séylenmesi 3, 7, ve
40 giinlerinde agit torenlerinde okunan agitlardan kékten farklidur.

Cenaze téreninde okunan agitlara tizgiin ses, yalnizca sézler ve giiriiltd eslik ediyorsa, sonraki torenlerde yas
tutanlara toreni yonetecek 6zel bir "yas tutan kisi" meclise davet edilir. Bu tiir térenlerde digtinceler, Giziintiiye dayalt
miizikal tonlamalar Gizerinden soylenir. Genellikle bu ¢igliklarin ses araligt Major 2’li (B2) ve Minér 3’la (K3)
araligindadir. Melodik ciimleler kisa, monoton, basit bir bi¢imde gergeklestirilir. Meclisi yoneten "agit¢t kadin”in
sOyleme yetenegine ve sesiyle meclistekileri etkileme yetenegine bagli olarak ilahiler, farkli ulusal ladlara dayali avazlara
olusuyor. Agitlarin sdylenmesinde hem solo hem de koro sdyleme kullanilir. Ozellikle miizik sesleri tizerinden agitlarin
soylenmesi, meclisi kigkirtir ve etki alaniyla 6ne gikar.

Aile ortami geleneginde var olan yas toreni dardir; aile, akrabalar, bazi durumlarda 6zellikle de kéy diizeyinde
yapilmaktadir. Bu torenler, icerigi ve mahiyeti itibartyla bir aile sorunu olmasi nedeniyle daha derin tziintii
yapilmaktadir. Genel olarak aile ortami gelenegi hakkinda yazan N.I. Kravsov soyle yaziyor: "Aile gelenegi siiri aile
gelenegiyle ilgilidir, yani ailedeki 6nemli olaylarla ilgilidir: bir kisinin dogumu, digtint ve 6limii. Insan yasaminin bu
agamalarinin her biri 6zeldir ve buna térenler eglik etmigtir” (Kravsov, 1976:63).

Nahg¢ivan'da Muharrem ayinda diizenlenen matem térenlerinde, 6zellikle dini dgretilerin giiclii oldugu bolge ve
koylerdeki dindar kisiler, sahadetler diizenlerdi. Modern zamanlarda bu biraz azalmig olsa da hald bu tiir cenazelere
rastlamak mimkiin. Bu tiir dualarda miizik yaygin olarak kullanilmamaktadir. Ancak bazi durumlarda vurmali ve zilli
calgilar ve sarki s6yleme sekli yaygin olarak kullanilmaktadir. Muharrem aymnin "Agure” giinii vatandaglar camilerde ve
bircok yerde imamlara sadaka vermek amaciyla toplanular diizenliyor. Bu toplanular o bélgenin mollalart ve yas
tutanlari tarafindan yapiliyor. Agitlarin metni sehit imam Hiiseyin, Ali Aleyhisselam ve yandaglarinin yigitliklerine
ithaf edilmigtir. Genellikle bu tiir metinler, belli melankolik ve hiiziinlii melodiler egliginde okunur. Bu tiir ezgiler

folklor miizigi 6rnekleri olup, kusaktan kugaga sozlii olarak aktarilan ezgilerdir. Bazi durumlarda bu tir melodiler
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dogaglama olarak da soylenir. Bu melodiler monofonik olarak ¢alinmakta ve miizik aletleri kesinlikle
kullanilmamaktadir.

Yapilan aragtirmalar Nahgivan yoresinde cenaze térenlerinde mizikten yararlanma bigimlerinin oldugunu
gostermektedir. Ancak bu kullanimlar cogunlukla ses icrast seklinde, tek sesli olarak gergeklestirilir. Bu tiir rittiellerde

genellikle miizik aletleri kullanilmaz.

Nahgivan Miizik Folklorunun Icrasinin Kendine Has Ozellikleri
Nahgivan miizik folkloru aragtrmasinin dérdiincii yoni, miizik folkloruna katilanlarin icra kilttirindeki bireysel icra
niteliklerinin ortaya ¢ikarilmasi sorununun incelenmesidir.

Icra sanati, performans kiltiirtint sekillendiren ve gelisim yoénlerini belirleyen temel sanat meslegidir. Mizik
kiltariiniin ve miizikal folklorun gelisimi dogrudan icragi sanatlarinin giictine, gelisim dazeyine baglidir. Yukaridaki
tartigmada g1k sanattyla ilgili icra okullarinin olugma stirecinin kirsal folklorda farkli ortamlarda gézlemlenebildiginden
bahsetmistik. Gosteri sanatinin kendine 6zgti 6zelliklerinden biri olarak, farklr folklor ortamlarindan derlenen miizikal
folklor 6rneklerinin farkliliklarini, icrada kullanilan yerel gelenege 6zgii icra tekniklerini, icra tarzlarini, girtlak seslerini,
vuruglarini ve sessiz parmaklarini gosterebiliriz. Sunu belirtmek gerekir ki, Culfa, Ordubad ve bagka kdylerinin folklor
ortamindaki performans kiltiiriintin tarzi, Giiney Azerbaycan'in performans kiltiriiniin spesifik yonleriyle yakin
iligkilere sahipse, 0 zaman Sarur folklor ortaminin performans sanatinda da yakin iligkiler vardir ve Saderak bélgelerinde
Batt Azerbaycan ve Igdir miizik folklorunun icra tarzlarina 6zgi icra yonleri takip edilebilmektedir. Bu dogal bir
stiregtir. Zira sz konusu folklor ortamlart icra kiltiirleri nedeniyle bir kiltiirden yararlanmiglardir. Daha sonra belirli
bir tarihsel donemde sosyo-ekonomik ve politik kosullara bagli olarak bu farkliliklar azalmig olsa da etno-psikolojik,
halk orf ve adetleri ile kiltiirtin birligi ilkesi yine de bu folklor ortamlarinin ortak yonlerini tek bir kriterde
birlestirmigtir. Bu anlamda Serur ve Saderak folklor ortamlarina 6zgii miizik 6rneklerinin icra dzellikleri, Culfa ve
Ordubad folklor ortamlarindaki 6rneklerden en azindan kismen farklilik géstermektedir. Bu farkliliklar melodik dil
ozelliklerinde, metro-ritmik bilegenlerde, icra tarzinda kendini gostermektedir. Aile toren sarkilarinda, digtin
geleneklerinde ve Nevruz bayram kutlamalarinda icra edilen miizikli folklor 6rnekleri, beste yapisi, lad-intonasyon ve
bi¢im yapisina gore tek bir milli gelenekten tiireyen bigim yapisint korusa da, performans kiiltiirindeki yorumlarina ve
geleneklere gore birbirinden biraz farkli icra edilmektedir.

Yerel folklor gelenekleri arasindaki sinirlar veya ayrimlar elbette gorecelidir. Kapsamli olmalart ve genis alanlari
nedeniyle renkli tonlar bakimindan zengindirler. Yerel folklorun olusumundaki temel 6zellik, vokal veya enstriimantal
icracinin bireysel yaratict kalitesi, yani performans kiltiiriintin profesyonel diizeyidir. Ciinkdi her icracr-miizisyenin
bireysel yaraticiliginda su veya bu halk ezgisinin icrasinin kendine has icra tarzt ve yorumlanma 6zellikleri vardir. Ayni
zamanda folklorun aktif destekgisi olan icracilar; miizisyenler, aile ve toren folkloru katilimeilary, icra ettikleri téren
oyunlarina ve havalara kendi tarzlarini, performans becerilerini ve bireysel tarz ve niteliklerle zengin kilttirlerini
getiriyorlar. Dolayisiyla ayni folklor ezgisinin farkli folklor ortamlarindaki icralar: arasinda tslup, ses ve ¢algt icrast
farkliliklarinin izini siirmek mtmkiindir. Farkli tonlamalar, performans kilttrleri ve birgok durumda kelimelerin
farklr ifade bigimleri, bolgesel diizeyde yerel folklor ortaminin 6zel yonlerini ortaya koymaktadir. Bununla birlikte
bolgesel folklorun sanatsal performans kiltiiriintin pek ¢ok performans ozelligi olusmakta, o ortamin folkloruna,
diline, Gslubuna, icrasina bireysel nitelikler ve 6zel hiisuslar kazandirlmaktadir. Bu nedenle B.Abdulla, "folklorun
sanatsal dilinin ytzyillar boyunca kristallestigini ve tiim sanatsal kiltiirtin estetik normu diizeyine yiikseldigini" yazar
(Abdulla, 1990:3). "Folklorda bélgesel gelenek” (mevcut kosullar, tislup, icra tarzi) kavramindan yola ¢ikarak bolgesel
geleneklerin folklordaki 6nemi hakkinda yazan miizikolog V. M. Hurov, "... yerel sarki sdyleme ve icra dzelliklerini
incelerken, ¢alisma gesitli yonleri kapsamaktadir: ses kaydi, folklor materyallerinin olugturulmasinin notasyonu,
bunlarin analizi; performans stillerinin 6zelliklerini ortaya ¢ikarmak; sarki yazmanin sartlarini (syleme ve icrayla ilgili
torenlerin 6zellikleri, gelenek) ortaya koyan metodolojinin uygulanmast gerekir. Ayni zamanda sarki séyleyen ve icra
eden mizisyenlerin folklor miizigi ve sdylenen veya icra edilen halk terminolojisine kargt tutumunu da not etmek
gerekir" (Hurov, 1986:27).
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Birka¢ yildir Nahgivan folklor miizigi ¢aligmalarinda Ordubad, Sahbuz, Culfa, $arur, Babek, Noragen ve diger
bolgelerde bulunan halk sarkicilarindan Babayeva Zivar Kalbamahammedali kiz:?, Ismayilova Zinyat Agamehammed
kizi’, Ordubadli Tulum, trompetgi Ali amca, $ahbiiz'den Agtk Mecnun, Nahgivan'dan agik ile Gabrayil ve diger miizik
sanatgilariyla toplantilar yapildi.  Onlardan duyulan folklor malzemeleri kayit altina alinds, not edildi ve arastirmalara
dahil edildi. Toplanan folklor malzemelerinden 10 téren sarkist ve 4 tulum zurna gosterisi kaydedildi. Bahsettigimiz
gibi folklor malzemeleri de Astk Mecnun ve Asik Jabrayil'in performanslarindan kaydedildi. Bu materyaller de
aragtirmaya dahil edilmis ve Nah¢ivan'in folklor ortaminda agik yarauciligina iligkin bazi fikirlerin olugmasina yol
agmugtir. 1977 yilinda her iki agigin goriis ve degerlendirmelerinden 16 agik, iki rivayet, ¢ok sayida qogma ve tecnis
hakkinda bilgi edinilmistir. O agiklar sunlardur: A§1k Cebrayil'in séylemesine gére A§1k Hamid, Sarur'da ilk kez asik
okulunu a¢mis, halefi A§1k Sehriyar ise bu gelenegi daha sonra devam ettirmistir. Asik Allahverdi, Asik Agik, Agik
Memmedyar (Kangarli), Asik Heyran (El sairi), Astk Nabat, 20. ytzyildan beri Agik Yusif (§arur), Asik Abbas, Asik
Gulu ($ikmahmud kdyiinden), Asik Sudeyif ( Nah¢ivan'in eski dgiklarindan Agik Azim, Agsik Hiseyin Abbasali, Agik
Abulfaz (Sahtahtli), Astk Hidayat (Igerak kdyiinden), Asik Farrukh (Kuku kdyiinden) hakkinda baz bilgilere
ulagilmugtir.

Nahgivan'in zengin folklor ortaminda miizikal folklorun énemini 6grendigimizde, tuirkiilerin sdylenmesinde ve
yalli halk oyun-danslarinin icrasina eslik edilmesinde yerel lehgenin 6zel bir rol oynadigma tanik olduk. Mesela:
"Hirman sarkisi"nde agagidaki ayette "bulud” yerine ‘bulut”, "usaqlar” (¢ocuklar) yerine “usaxlar”, "sovarur” yerine
"savirir” kelimelerinin s6ylendigini gordiik. Yerel lehge, bu sarkinin melodik ifade araglarinin tonlamalarinin daha
yumusak ve daha lirik olmasini sagliyor. Metinler kargilagtirildiginda tinsiiz seslerin "d", "t", "q", "x" seslerine gore daha
keskin oldugu, tonlama agisindan ise sertlikleriyle ayirt edildikleri goriilmektedir. Yani "t" ve "x" sesleri tonlama
agisindan daha yumusak ses ¢ikarir. Unlii seslerden "a", "i", "0" ve "u" tinliilerin tin1 agisindan daha algak ve yumusgak ses
¢ikarir. Elbette folklor muizigi drneklerinde bu kadar ince noktalara dikkat edilmesi, yerel gelenekte var olan belirli
yonlerin ortaya ¢ikarilmasmna yonelik unsurlariyla ilgilidir. Folklor muiziginin bu yoénlerine 6zel dikkat gosterilmesi
geregi hakkinda yazan V. M. Hurov sunu gosteriyor: "Yerel leh¢enin ifade 6zelliklerine dikkat etmek 6nemlidir. Her
seyden once, kelimenin ifade edilmesi sirasinda bir takim 6nemli performans niteliklerinin ve detaylarnin
belirlenmesine yardimet olur; ikincisi, halk yaratciligindaki ve yerel gelenekteki dil unsurlarinin yapisinin diizenlilikleri
temelde farkli olmasina ragmen, ayni zamanda folklorda var olan yerel gelenegin yani sira belirli bir lehge de ortaya
¢ikmus olabilir. B6lgenin ortak tarihi siireci dolayisiyla sinirlart ya 6rtiigiiyor ya da birbirine yaklagtyor. Bu anlamda yerel
lehgenin veya dialektin dagilim kapsaminin incelenmesi, miizik tarzinin dagilim bélgesini belirleyebilir” (Hurov,
1986:27).

Sonug ve Tartisma

Nahgivan, eski folklor gelenekleri agisindan zengin bir cografyadir ve bugiin bu geleneklerin incelenmesi, ¢ok sayida
renkli folklor 6rneginin toplanmast ve incelenmesi bu gercegi bir kez daha dogrulamaktadir. Folklor yaratimi, antik
doénemleriyle ayirt edilen térenleri ve rittielleri igerir. Toren folkloru her zaman miizik, dans ve agik sanat gibi alanlart
kapsar ve yogunlastrir. Bu, cesitli torensel folklor tiirlerinde gozlemlenebilir. Nahgivan'in mizik folkloru, tiir
zenginligiyle 6ne ¢ikiyor. Bu 6rneklerde yoresel folklor geleneklerinin, icra tarzinin, kiiltiirel ortamin kendine hiisus
ozelliklerini gézlemlemek miimkiindiir. Bu anlamda yalli oyunlarinin enstriimantal egligi zurna, tulum gibi muzik
aletlerinin kullanilmasi, térenlerde icra edilen sarkilar ve danslar, yallinin séylenmesi olabilir.

Bolgenin miizikal folklorunun @slubunun incelenmesinde folklor 6rneklerinin gesitli yorumlarini dikkate almak
gerekir. Folklor ortaminin icra tarzi ve tslup bigimleri genel planda tutulsa da bireysel icralarda var olan bireysellik ve
yorumlar ortaya ¢ikarilmaktadir. Elbette folklor 6rneklerinin icrasinda 6ncelikle iki icra tarzi karsimiza ¢tkmakeadir.

Oncelikle koylerde diizenlenen térenlerde icra edilen folklor &rneklerinin bazi durumlarda profesyonel olmayan

* Babayeva Zivar Kalbamahammadali gizi 1915-1991, Sarur ilgesi.
3 1smayilova Ziynet Agamahommed kizi 1893-1990, Norasen ilgesinde dogmus, Nahgivan'da vefat etmistir.
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icracilar tarafindan icra edilmesiyle agiklanmaktadir. Boyle bir durumda stilistik performans tarzlarini, bireysel
yaraticiliga 6zgii performans stillerini ve traktovkayr aramak bosunadir. Ikincisi ise sadece profesyonel performans
sanatini canlt tutan ve soruna dogru ¢6ziimi bulan icracilarin sanatina baglidir. Bagka bir deyisle, profesyonel bir icract,
ister bir folklor 6rnegi olsun, ister herhangi bir profesyonel tarzda yazilmig bir miizik pargast olsun, imzasini, yeni bir
performans bigimini ortaya koyabilir ve béylece esere yonelik yaratict tutumunu ifade edebilir. Bu tiir performanslarda
yeni yorumlar ortaya ¢ikiyor. Geleneksel toren sarkilarinin veya tamamen eski folklor miizik materyallerinin (sayagi
sarkilari, toplu téren sarkilart) icrasinda yiiksek profesyonellik gostermeye gerek olmadigindan, bélgenin performans
tarzt neredeyse degismeden kaliyor. Bu performans bicimi nesilden nesile aktarilir ve sonugta o gelenegin, yani ¢evrenin
performans okulunun ana yonlerini ve spesifik performans yonlerini olugturur. Dolayisiyla halk miiziginin
olusumunda yoresel gelenekler ve icra tarzlart bir butiinlik olugturarak folklor mirasinin kendine 6zgti 6zelliklerini
olugturur.
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