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@Il

Yirminci ytizyihn ikinci yarisinda, Ttirk miizigi geleneginden gelen bazi ses sanatgilarinin
arabesk tislubu benimsemesindeki stireci hizlandiran en biiyiik etken, eglence sektSriiniin
etkili alanlarindan biri olan ve programini degisen miisteri potansiyeline gore doniistiiren
gazinolar olmugtur. Gazino programi kendine 6zgii i¢ dinamikler tizerinden gekillenirken,
sistemi bagtan sona degistiren ve sahne diizeninde yeni konsepti ile adindan en ¢ok soz
ettiren assolist ise Zeki Miiren'dir. Miiren, olgunluk dénemlerinde, repertuar tercihleri ve
icrasindaki “arabesk” ifadeler kapsaminda etkili bir sanatgi olarak Ttiirk sanat miizigivokal
icrasina farkli bir boyut kazandirmug, daha esnek bir icra anlayigini benimseyerek gazinolar
Szelinde yeni bir “stil” getirmigtir. Miiren’in tarz ve vokal icra bakimindan kendi alaninda
kurallar1 gekillendiren, 6ncti kimligi de géz 6ntinde bulunduruldugunda, teknik anlamda
icrasina yanstyan arabesk etkilerin tanimlanmasi, toplumda sanat ve sosyoloji etkilesiminin
Snemini vurgulamak bakimindan dikkat ¢ekicidir. Bununla birlikte arabesk miizigi
sosyolojik anlamda ele alan aragtirmalardan beslenen ve bilimsel verilere dayandirilarak
olugturulan bu ¢aligmada, Zeki Miiren’in genglik yillar1 ve gazino dénemlerine ait
“Anlatilmaz Bin Derd Ile” icrasinin analizi ile, arabesk iislubun Tiirk sanat mizigi
tizerindeki etki alaninin Srneklendirilmesi amaglanmugtir.  Siireg icinde, nitel aragtrma
yontemi takip edilerek alan taramasi ve icra analizi uygulanmisur. Analiz ve nota
transkripsiyonlarinin olugturulmas: asamasinda oldukga toparlayict bir model sunan
Giilgin Yahya Kacar'in Tiirk Miisikisinde Eser ve Icrd Tablili Yontemleri adli kitabindan
yararlanilmigtir. Icrada yer alan ifade unsurlary, Sibelius 6 programi ile notaya alimis ve bu
unsurlarin sagliklt sekilde aktarilabilmesi adimna, dikkat ¢eken bélimlerin spektogram
gortntiilerine yer verilmigtir. Aragtirma sonucunda, sanatginin ilk dénem icrasinda, gazino
versiyonuna ait performans unsurlarindan ufak izler dikkat gekerken, gazino versiyonunda
ise arabesk tislubun; diksiyon, siislemeler, rubato gibi uygulamalar kapsaminda olduk¢a
karakeeristik ifadelerle yansitildigs gézlemlenmistir.
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Ttrkiye'deki toplumsal ve kiiltiirel dinamiklerle yakin iligkide olan, enstriimantal gesitliligi ve giiftede evrensel duygulara
hitap eden yapist ile arabesk muizik, popiiler kiiltiirde yerini saglamlagtirmug bir miizik tiirii olarak alan aragtirmacilarinin
da ilgisini ¢eken bir yapiya sahiptir. Bu kapsamda 1989-2022 yillar1 arasinda “Yiiksekogretim Kurulu Bagkanligr Tez
Merkezi”’nde “arabesk miizik” ierigini ele alan yaklagik 27 tez, “DergiPark Akademik” sitesinde ise 1967- 2024 yillart
arasinda “arabesk” icerigini ele alan 97 yayin yer almaktadir. Arabesk miizigin gazinolar ekseninde egemenliginin
stirdiiriilmesi asamasinda 6nemli bir role sahip olan Zeki Miiren’i hayat, tarzi ve vokal icrast kapsaminda ele alan; Seyma
Ersoy Cak (2013)’a ait Postmodern Bilesimlerin Bir Aktorii ve Gostergesi Olarak Zeki Miiren ve Radi Dikici (2022)’ye
ait Askin Kavurdugn Giines Zeki Miiren, Ergtin Hicyillmaz (1997)’a ait Darginim Sana Hayat: Zeki Miiren Igin Bir
Demet Yasemin ve Martin Stokes (2012)’a ait Ask Cumburiyeti 5n planda dikkat ¢eken caligmalardandir.

Arabeskin Tirk muzigi icinde bagimsiz bir muzikal tiir olarak varlik gosterdigi 1970’li yillardan 6nce, 6zellikle
Osmanlr’nin siyasi yondeki gerileme déneminde Misir kanaliyla kurulan miizikal etkilesimleri anmak gerekir. Ttrk ve
Musirli miizisyenler arasinda kurulmug olan karsiliklr etkilesimlerde, bilhassa 19. Yiizyil itibariyle Misir Hidivlerinin kimi
Tirk bestecileri Misir’da himaye etmeye baglamasi 6nemli bir agamadir. Ayni ytizyilin yaklagik ikinci yarisi icinde kanun,
ud gibi enstriimanlarin Arap topraklari kanaliyla yeniden Ttirk miizigi gelenegine dahil edilmesi de bu agidan 6nemli bir
asama olarak degerlendirilebilir (Demir, 2016:133). Musirlt ve Tiirk hafizlarin okuyus agisindan birbirlerini dinliyor
olmalarr®, Kahire Mevlevihane’sindeki musiki faaliyetleri, Zekai Dede’nin Arapga ilahiler bestelemesi gibi gelismeler de
stirecin gliclenmesini hizlandirmig olmalidir® (Demirtag, 2022: 164).

Musir ve Ttirk sanatgilar arasindaki etkilesim, iki ayri kiiltiiriin benzer bigimde modernlesme politikasint benimsedigi
stiregte hiz kazanmugtir. Misir miiziginde oldukga karma ve kozmopolit bir yapr takip edilirken, yeni kurulmug olan
Tirkiye Cumhuriyeti'nde, toplumu ¢agdas ve modern bir ¢ercevede sekillendirmek adina Osmanlr’dan kalan miras
reddedilmis, klasik Ttirk miiziginin Tirklere ait olmadig: gibi gerekgelerle radyolarda Tiirk mizigine yasak getirilmigtir
(Istktag, 2016: 283). Asina oldugu ezgilere erisebilmek adina Arap radyolarina yonelen toplumun 6zellikle dikkatini
¢eken miizikal dagar, Misr radyolarinda galinan eserler olmugtur (Ozdemir, 2017: 384). Buna ek olarak 30’lu yillarin
ortalarinda Misir filmlerinde yer alan sarkilar ve bu sarkilarin Ttrkgeye uyarlanmast ile halkin Arap mizigine olan
aginaliginn artmas dikkate deger bir gostergedir. Misir film miiziklerinin Tiirkgeye uyarlanmast ve sonrasinda orijinal
film mizigiyle uyumlu yeni eserlerin olusturulmast asamasinda Saadetin Kaynak’in yaptigi ¢izgi dist, 6ncti karakterdeki
besteler, oldukga etkili olmugtur. Hatta Kaynak’in film miizikleri i¢in besteledigi bu eserlerini seslendiren Miizeyyen
Senar, Hamiyet Yiiceses, Perihan Altindag Sozeri ve Zeki Miiren gibi isimler gazino programlarindaki repertuarlarinda
da ayn1 eserlere yer vermislerdir (Kigiikkaplan, 2013: 122).

Ote yandan dénemin bir diger getirisi olan politik uygulamalar sosyolojik yapiy1 ve dolaystyla toplumun kiiltiirel
paradigmalarin: etkileyerek ekonomik, sosyal ve kiiltiirel anlamda birbirinden ¢ok farkli toplumsal kitlelerin bir araya
gelmesine sebep olmugtur. Bu kesimler igerisinde 1950 sonrast hizlanan gégler sebebiyle kente yerlesen kirsal kesim, sehir
hayatinda yagadigr uyumsuzluk ve yeni bir kiiltiire eklemlenememis olmanin getirisi ile olusturulmak istenen “modern”
toplum modeline aykir1 bir yapiya buirinmdigtiir. $ehir hayatinin marjinal yapist sebebiyle kabul gérmiiyor olmanin
psikolojik etkisi ve asimile olma kaygistyla daha korumaci bir tutumu benimseyen kirsal kesim insan, inga ettigi 6z kimligi
kaybetmeden sehirde yasayabilmek kaygisiyla Dogu’ya ait degerlere daha fazla egilim gostermeye baglamistr (Kaymal,
2017: 1501).

Halkin yasadigs kimlik karmasast ve kdyden gé¢ eden kesimin sehirde kendisine ifade alani olugturma kaygis: miizik
ihtiyaglari ekseninde diigtiniildiigiinde, yeni melez miizik tiirlerinin olugmasinit kaginilmaz kilmistr. S6zi edilen melez

tirler igerisinde kendisinden 6nce var olan ve daha sonra meydana gelecek olan miizik tiirleri tizerinde en bitytik etkiyi

# “Kuran Mekke’de indi, Misir’da okundu, Istanbul’da yazild1.” geklindeki meghur sdylem, Misirlt hafizlarin Misliiman diinyadaki hakim konumlarini tasdik eder
niteliktedir. Bu bakimdan bazt 6nemli Tiirk hafizlarin da Misirlt hafizlari dinledikleri bilinmektedir. Bununla birlikte tipki miizikte oldugu gibi Kuran kiraatinde de
Istanbul’a Gzgli ayr bir tislabun Osmanlilar’ca gelistirilebilmis olmasi, dikkate deger bir olgudur.

> Genellikle milliyetci/muhafazakar bir bakis agistyla sadece Tiirk miiziginin Misir miizigini etkiledigi, Misir/Arap miiziginin Tiirk miizigine higbir sey katmadigt
yoniindeki yaygin geleneksel soylem, her ne kadar i¢inde dogruluk pay: bulunsa da yanli bir bakus agisini temsil etmektedir. Etkilesimin hangi kiiltiirde daha baskin
oldugu, ayrica aragtirilmasi gereken bir olgudur. Bununla birlikte son derece koklii bir gelenege sahip olan Misir’da donemsel etkilegmeler adina higbir miizikal verinin
bulunmadig fikri gergeklikten uzak gériinmektedir.

150



Olkun ve Bagugur Turk Miizigi 4(2) (2024) 149-165

birakan “arabesk miizik” olmugtur. Devletin ¢agdaglasma politikast dogrultusunda, milli degerlerin Avrupa sanat miizigi
ekseninde ifade edildigi, dolayistyla belli bir plan dahilinde ortaya ¢ikan melez muzik tiirlerinden farkli olarak arabesk
miizik, kirsal kesimin sembolii olarak meydana gelmis, batililagma ideolojisinin aksini igeren oryantalist unsurlar
sebebiyle baglangicta aydin kesim tarafindan diglanmigtir (Ayas, 2019: 2104). Arabesk miizigin belli bir kesim tarafindan
diglaniyor olmasi, enstriiman kullanimi ve gesitliligi, Gislup, tavir, sahne konsepti gibi unsurlar bazinda diger miizik tiirleri
tizerinde etki olugturmasini engellememigtir. Bu etkinin 6énemli bir bélimii vokal icra kapsaminda gergeklesmistir
(Kiigiikkaplan, 2012: 103),

Arabesk miizik, yeni olusmus bir tiir olmasinin avantajiyla vokal icrada oldukga serbest ifadelere alan agan bir i¢
yapiya sahiptir. Arabesk vokal icranin bireysel ifadelere alan agan bu dinamik yapisi, piyasalasma olgusunun giderek
yogunlastigi siirecte popiiler kiiltiire hitap eden birgok sanatgi tarafindan benimsenmigtir. Bu tavri benimseme
hususunda en agir elegtiriler, eserleri aslindan uzak bi¢imde yorumlama ve yozlagtirma® gibi sebepler one siiriilerek
arabesk iislubu icrasina dahil eden klasik Tiirk miizigi sanatcilarina yonlendirilmistir (Oztuna, 1990:196). Bunun temel
gerekeeleri, bu mizigin kendini var etme bi¢imi ve i¢ dinamikleri ekseninde irdelenebilir: Oncelikle, klasik Tiirk
miiziginde tlirtin makamsal yapisindan kaynakli olarak kendi kurallart gercevesindeki tutarli ve disiplinli bir ses
egitiminin mevcudiyeti, Ttirk miizigi geleneginde nota kullanilmamasindan kaynaklr olarak, megk sistemi kapsaminda
ustadan ¢iraga, kulaktan 6gretim yontemi ile 6grenciye aktarilarak saglanmaktadir (Behar, 1998). Bu dogrultuda,
yoneltilen elestirilerin diger sebepleri; ytizyillardir siiregelen bu koklii egitim sisteminin getirisi olan klasik tislubun hem
icrada hem de kompozisyonda reddedilmesi, klasik kaliplarin esnetilmesi, kuralli yapinin bozulmasi ve ifade dilinin
tamamen degistirilmesi olarak diistiniilebilir.

Tiam bu siireg icinde Tiirk miizigi geleneginden gelen sanatgilarin vokal icrada benimsedikleri degisim siirecine
altyap: hazirlayan en 6nemli alan eglence mekanlart olmugtur. Zengin kirsal kesimin ulagmak istedikleri statiintin
sembolii oldugu distincesiyle gosterdikleri yogun ilgiden dolayr miisteri potansiyeli hizla degisen gazinolarda, ticari kaygt
geregi mizik ve icra ile birlikte sanatgilarin hal ve tavirlarindan sahne goriintiisiine kadar bir¢ok alanda degisiklige
gidilmistir (Kii¢tikkaplan, 2013: 123). Bu degisiklik kapsaminda program konsepti tizerinde gazino patronundan sonra
s6z hakk: en fazla olan, “assolist” sanatgilar olmugtur (Giiloglu, 2005: 108). Giiniimiizde halen “assolist” taniminin
akillara getirdigi ilk isim, radyo geleneginden gelen ancak gazinolarin doniisiim agamasinda en biiyiik etkiye sahip olan

Zeki Miiren olmugtur.

Radyo Uslibundan Kopus ve Eklektik Bir Icra Tavr

Zeki Miiren diger assolistlerden farkli olarak gazinolarin degisim agamasinda biiyiik etkiye sahiptir. Seyirciyle iletisimini
gliclendirmek adina T model sahne ¢ikintisindan dekorlara, kostiim tercihlerinden renkli ark igiklarina kadar oldukga
radikal degisikliklere imza atmugur (Gual, 2012: 23). Halkin begeni ve isteklerini géz oniinde bulundurarak
gerceklestirdigi degisimler kapsaminda repertuarina ekledigi arabesk eserler tizerine; “bu bir modadir, geger, sezonluk”
seklindeki yorumu, sanat¢inin arabesk tislubu poptler kiiltiir ekseninde, dénemin modasi geregi uyguladigr yoniinde
yorumlanabilir. Miiren’in arabesk icra tavrint benimseme siireci, radyo geleneginden gelen ancak piyasa miiziginin bir
gerekliligi olarak farkli icra dinamiklerini Gislubuna dahil eden kimi sanatgilarin katettigi stirecin en 6nde gelen 6rnegi
olarak degerlendirilebilir.

Sanatgiyt Gslup, icra farkliligr ve ses tonu anlaminda degerlendiren Mehmet Guntekin, Zeki Miiren'in radyo
yillarindaki icrasinin klasik tavra uygun olmadigini ve kendi dénemine kadar mevcut olmayan bir okuma sekline sahip
oldugunu belirtmektedir (Ersoy Cak ve Besiroglu, 2017:64). “Manolyam” adli eserde, notalar arasinda glissandolu
baglaysslar, prozodiyi belirgin hale getiren “r” gibi harflerin vurgulu ve yine gissandolu icra ile pekistirilmesi “kiyamam”,
“manolyam” gibi ifadelerde uygulanan vibrato ve garpmalarin oldukga belirgin hale gelmesi ve oktavli bitirigler,

Miiren'in icrasindaki piyasa tavrinin yogunlagma siirecine dair belirgin 6rneklerdir (Ersoy Cak ve Besiroglu, 2017:75).

¢ Yozlagma ydniindeki elegtirilere, performans esnasinda, oldukga yiiksek sesle (neredeyse bagirarak/yakarircasina) seslendirme, duygusal yogunlugun ve
stislemelerin abarularak yansiulmasi, 7#batonun yogunlagtirilmas: gibi vokal icra unsurlar 6rnek gosterilebilmektedir. Bu ifade ézellikleri, “piyasa tavr1” kapsaminda
da performansa dahil edilmekle beraber, stireg i¢inde arabesk miizigin karakteristik ve bireysel vokal icraya alan agan yapist geregi, “arabesk tislup/tavir” teriminin
daha kapsayici bir alanda degerlendirilmesine sebep olmustur.
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Murat Bardak¢i ise Miren'in icrasindaki doniigiim  strecini  iki farkli  Zeki Miuren kimligi ile
degerlendirmektedir. Bardakgr ilk Zeki Miiren’i birinci sinif, usuld, telaffuzu ve sesinin ahengi ile her seyi yerli yerinde
bir sanatkr olarak tanimlarken, yalnizca icrasiyla degil besteleri ile de ismini duyurdugunu ifade etmektedir. Ilerleyen
donemlerinde ise Miiren'i, plakta aglayarak, sahnede avaz avaz haykiran ve miizigi “yapmamaya” sanki ahdetmis bir
“sanat giinesi” olarak yorumlamaktadir (Bardakg1, 199: 26 ake. Isiktag, 2019: 511). Sanatginin bu degisimi Miizeyyen
Senar tarafindan da elestirilmis, Senar, Miiren’in sanatg1 olarak bir fenomen oldugunu, uyguladig: sahne diizeni ve
kiyafetlerin ¢ok tutuldugunu ancak Tiirk musikisinde yozlagmanin da baglangic1 oldugunu ifade etmistir (Dikici 2022:
152).

Miiren, Radyo yillarinda Mizeyyen Senar gibi 6nceki kugak aktorlerinin etkisiyle sade bir tslupta icra
benimsiyorken, sonraki yillarda oldukga abartili bir islupla eklektik bir tavir gelistirmis, ayn1 zamanda heceleri vurgu ve
niiansla yogunlagtirilarak arabesk tabir edilen stislemeli ve uzatmali icraya yonelmistir (Ersoy Cak, Besiroglu, 2013: 233).
Miiren'in gazinolar tizerindeki otoritesi ve donemi ile birlikte kendinden sonraki sanatgilar tizerindeki psikolojik
hakimiyeti sebebiyle sahip oldugu kural koyuculuk vasfi, Gslubunun degisimini kaginilmaz bir noktaya tagimigtir.
Mehmet Giintekin, sanatginin klasik bir eseri dahi olgunluk dénemindeki tarziyla seslendirmesinin, eserin arabesk olarak

nitelendirilmesinde yeterli bir etki olacagini belirterek islubun 6nemini vurgulamaktadir (a.g.e).

Kuramsal Cergeve

Arabesk vokal icranin farkli miizik tiirleri Gizerinde birakugs etki, popiiler kiiltiir kapsaminda toplumsal dontstimlerle
paralel olarak dinamik bir seyre sahiptir. Banyesinde farklt bir ¢ok miizik kiltiiriinden 6geler barindiran arabesk mizik,
melodik yapisi, ritmi ve temalari ile bityiik oranda etkilesimde bulundugu Tiirk miizigi icrasinda da degisikliklere yol
a¢mistir. Bu baglamda popiiler kalttir kapsaminda bahsi gegen bu etkilesim, “farklr kiiltiirler arasindaki etkilegimin
sonucunda meydana gelen bir olgu” (Tuncer, 2023: 87) olarak tanimlanan hibridizasyon teorisi ve cercevesinde
agiklanabilmektedir.

Ilgili Literatiir

Arabesk miizigin Tiirk miizigi ile etkilesimi hususunda 6n planda dikkat ¢eken ¢aligmalar su sekilde saptanmugtur:

[lhan Unver (1998)’e ait “1950 Sonrast Tiirkiye'de Miizikle Sosyoloji Iliskisi ve Belirleyici Dénemler” adli yiiksek
lisans tezinde, modernlesmenin toplum yapisina etkisi ve Cumhuriyet sonrasi meydana gelen sosyal degisimlerin Ttirk
miizigine etkileri ele alnmugtur.

Sayim Seckin Ozer (2009)’in “Arabesk Miizik ve Tiirk Musikisi Arasindaki Etkilesimlere Genel Bir Bakis” ad1 yiiksek
lisans tezinde, 60'l1 yillarda ortaya ¢ikan arabesk muzigin dogus ve yayginlagma stirecini, 19. yiizyil cumhuriyet 6ncesi
doneminden baglayarak kronolojik olarak anlatlmig ve arabesk icrayidiger miuzik tirlerinden ayiran yapisal
ozellikler, Ttrk musikisi ile etkilesimi tizerinden analiz edilmistir.

Tugba Cerit (2021)’e ait “Dini Musiki'de Yozlasma ve Arabesk Kiiltiiriiniin Etkisi” adli ytiksek lisans tezinde
geleneksel miizikte meydana gelen degisimler ve dini mizigin maruz kaldigi yozlasmayr gostermek adina “arabesk”
motifler barindiran yapimlar, bilinen rnekler tizerinden gifte, ritmik yap1, melodik 6zellikler ve enstriimantasyon
agisindan analiz edilmistir.

“Zeki Miren'in ve Tiirk Miiziginin Yol Ayrim:” adli yazisiyla Giines Ayas (2018) sanat¢inin vokal icrada gegirdigi
dontigiim stirecini ele almaktadur.

Bedirhan Biiytikduman (2020)’a ait “Demokrat Parti Déneminde Uygulanan Kiltiir Politikalarinin Tiirk Makam
Miizigine Yansimalar1”adli ytiksek lisans tezi ti¢ boliimde incelenmis; gazinolar, devlet radyolari ve kamuda dini muzik
alaninin Demokrat Parti'nin uyguladig politikalar neticesinde nasil sekillendigi ti¢tincii bolimde yer almugtir.

Alaattin Canbay (2012) “Ttirk Miizigi Yorumunda Zamansal Dinamik Bigimlendirme” adli ¢aligmasinda, 6zgiir

sanat yapma iddias1 sonucu meydana gelen tislup farkliliklari ve yorumlama bigimlerini ele almugtir.

Aragtirmanin Onemi
Radyo geleneginden gelen ve ayni zamanda arabesk vokal icranin gazino evrenindeki 6nemli temsilcilerinden olan Zeki

Miiren icrast kapsaminda, arabesk tislubun nitelikleri ve teknik ifade alanlarinin 6rneklendirilmesi, bu tislubun Ttrk
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miizigi geleneginden gelen ses sanatgilari tizerinde biraktgs etki ile birlikte dénem sosyolojisinin anlagiimasi adina 6nem

arz etmektedir.

Arastirmanin Amaci

Caligmanin amaci, vokal icrada oldukga serbest ifadelere alan agan arabesk tslubun, Zeki Miiren icrasi tizerindeki
etkilerini, sanat¢inin genglik yillart ve gazino donemleri ekseninde kargilagtirmali olarak analiz etmek olacakur. Bu
kapsamda; “sanatginin icralarinda arabesk iislup ne dlgiide yer almaktadir?” ve “Icralarda arabesk iisluba ait hangi ifade

unsurlart uygulanmaktadir?” gibi problem ctimlelerine yanit bulunmast da amaglanmaktadir.

Yontem
Arastirma Modeli
Aragtirmada, nitel aragtirma yontemi gergevesinde, ele alinan miuzik tiirtintin gelisim siirecinde dénem sartlarinin ve
tarihi altyapinin aktarilmast agamasinda betimsel aragtirma y6ntemi, vokal icradaki performans unsurlarinin analizini
desteklemek adina ise kargilagtirmali yontem kullanidmugtur.

Baglangi¢ agamast olarak insanin var oldugu ilk zamanlardan bahsetmenin miimkiin oldugu betimsel aragtirma
yontemi, belirli bir bireyin durum ya da grubun 6zelliklerini saglikli bicimde tasvir etmek, yeni bir anlam kesfetmek, var
olan1 tanimlamak, bir seyin 6l¢iim sikligint belirlemek, bilgiyi kategorize etmek, segili degiskenler arasindaki iligkileri
kestetmek gibi amaglara sahiptir (Dulock, 1993). Kargilagtirmali yontem ise belirli bir olayin meydana gelmesinde ve
gelismesinde etkili fonksiyonel faktorleri siiflandirmayr ve agiklamayr amaglayan arasurma yontemi olarak
tanimlanmaktadir (Aydin, Hanagasi, 2017:60). Ayni zamanda farkli gruplar arasindaki benzerlik, farklilik ve degiskenleri
inceleyen aragtirma yontemidir. Bu kapsamda dénemin politik, sosyolojik, sosyokdiltiirel sartlari ve popiiler kiltiirtin
etkisiyle meydana gelen yeni bir melez tiir olarak arabesk miizigin vokal icradaki etkileri, sanat hayatinin ilk dsnemlerinde
Radyo sanatgist olarak radyo tislubunu, ilerleyen dénemlerinde ise gazinolarin dontigiim agamasinda soz sahibi bir
assolist olarak arabesk tislubu benimsemis olan Zeki Miiren ekseninde incelenecektir. Sanatginin farkli dénemlerde
seslendirmis oldugu “Anlatilmaz Bin Dert ile” adl1 esere ait iki farkli versiyona ait vokal performans unsurlart notaya

aktarilarak degerlendirilecek ve degiskenler arasindaki farkliliklar tanimlanacakur.

Dokiimanlar/Eserler

Miiren’in icrasindaki doniigiim siireci ve arabesk tislubun etkilerini saglikli sekilde aktarabilmek adina, sanatginin hem
genclik doneminde hem de olgunluk déneminde, gazino sahnesinde seslendirmis oldugu “Anlatiimaz Bin Dert Ile” adlt
eser, analiz ¢aligmast icin tercih edilmistir. Eserlerin, kolay ulagim imkani saglayan ve video hizinin ayarlanabildigi

YouTube platformunda yer almasi da bu ¢aligmada yer almasi hususunda tercih sebeplerinden bir digeridir.

Analiz

Stirecin sagliklr sekilde aktarilabilmesi agisindan ilk olarak analiz edilecek eserin bir notasina ulagilacak ve bu notadan
referansla sanatginin uyguladigy ifade unsurlart szbelius 6 programi kullanilarak nota transkripsiyonlart olusturulacakuir
(Yahya Kagar, 2020). Sanatginin performansinda yer verdigi ses kullanim bélgeleri, siisleme tercihleri, niianslar, diksiyon
detaylar gibi unsurlar analiz siirecinde mercek altina alinarak, ele alinan eserlerde ayirt edici ifade bigimlerinin saglikls
sekilde aktarilabilmesi adina, dikkat ¢eken boltiimlerin spektogram goriintiilerine de yer verilecektir. Bu goriintiiler sayisal
veriler igerse de konuya daha ¢ok betimleyici bir perspektif katma amaci icerdiginden aragtirmanin nitel ydntem eksenini

korumaya dikkat edilmis, sayisal detaylar merkeze alinmamistur.

Bulgular
S6z ve miizigi Erdogan Yildizel’e ait eserin ustlii 10/8 (curcuna), makamt ise arabesk miizikte de ragbetle kullanilan hicaz
makami olan “Anlatulmaz Bin Derd Ile” adli eser, yapisal olarak klasik Ttirk miizigi sarki formundadir. Eserin giiftesi,
arabesk miizigin melankolik ve karamsar yapistyla icerik bakimindan yakinlik géstermektedir.

Eser'in seslendirilen ilk versiyonu Miiren'in vokal icradaki dontigiimii g6z 6ntinde bulunduruldugunda, ge¢is donemi
olarak adlandirabilecegimiz bir tarza sahiptir. Ancak ¢aligma siiresince saglikl bir aktarim gergeklestirebilmek adina “ilk
dénem versiyonu” olarak adlandirilacaktir. Sanatginin gazino yillarinda seslendirmis oldugu, olgunluk dénemine ait
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versiyonda ise Zeki Miiren, artk bir “sanat giinesi” olarak sahnede tislup, tarz ve tavir olarak hakimiyetini
hissettirmektedir. Caligmanin bu béliimiinde Zeki Miren’in vocal icrada sahip oldugu ifade unsurlar, iki farkls

donemde seslendirmis oldugu “Anlatilmaz Bin Derd Ile” adli eser iizerinden ele alinacak, bu baglamda arabesk iislubun

sanatginin icrasindaki etkileri tanimlanacakur.

icra Versiyonlarinin Kargilagtirmali Analizi: “Anlatilmaz bin dert ile...”

Tiirk Miizigi 4(2) (2024) 149-165

Tablo 1. “Anlatilmaz Bin Dert Ile” adli eserin “notaarsivleri.com” adli internet sitesinde yer alan versiyonu

TRT Rep. No | 482 $o6z ve Miizik Erdogan Yildizel
Usiili Curcuna Makami Hicaz Sarks
Anlatilmaz Bin Dert Ile

SIz KE DE RIN

L3 " 4

Ao

Anlatilmaz bin derd ile gegiyor ¢ileli 6mriim
Bir vefasiz kederinden eriyor garip gonliim
Su simsiyah geceler mi acep ben mi 6kstiziim

Bir vefasiz kederinden eriyor garip gonliim
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HICAZ SARKI
Anlatilmaz Bin Dert ile

(Ilk Dénem Ver SlyOHU) S6z Miizik: Erdogan Yildizel
Seslendiren: Zeki Miiren
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Figiir 1. Zeki Miiren’in seslendirdigi” Anlatilmaz Bin Dert fle” adli eserin takriben 70°li yillarin bagina ait

versiyonu
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Hicaz makamindaki “Anlatlmaz Bin Derd ile” adli eserin takriben 70’li yillara ait oldugu distiniilen ilk donem
versiyonuna’ ait nota yazisinda, sanatgi tarafindan seslendirilen ilk bolim {izerinde durulmugtur. Miiren'in genel
anlamda orta ses alaninda ve agiz rezonansinda uyguladigt performans dikkat gekmektedir. Ttilay Ekici (2016, 331)” nin
“Bireysel Ses Egitiminde Ses Kusurlarinin Tanimlanmasi ve Diizeltilmesi” adli ¢aligmasinda, hatali rezonans olarak
tanimladigi nazal rezonans uygulamalart® bu icrada yer almamaktadir. Ekici’nin ¢aligmasinda bahsi gegen nazal rezonans
uygulamasi, genellikle vokal icra esnasinda sagliklt ses alani (register) gegislerinin yapilamamasi sonucu meydana
gelmektedir”. Miiren, icrada ritmik anlamda ustle sadik kalarak r#barolu icraya yonelmemistir. Giiftede kelime
aralarindaki hecelerde uygulanan melizmatik icrada yaygin olarak; carpma (acczaccatura), vibrato, mordan, glissando ve
tril gézlemlenmekte, kelime sonlarindaki hecelerde yer alan melizmatik uygulamalarda, ad1 gegen siislemelere ek olarak
gruperroya da siklikla yer verilmektedir. Sanatginin icrasinda uygulanan vibrato, Klasik Batt miizigi terminolojisinde
stklikla kullanilan tanimlamalardan farkli olarak, piyasalagma siirecinin 6nemli bir gdstergesi olan “i¢lenme” edasiyla
performansa yansitilmugtr. Bununla birlikte 18. ol¢tide “garip” kelimesinin, konugma tonuna yakin, regitatif
uygulamasina benzer sekildeki icrasi, Miiren'in olgunluk déneminde oldukga abartili ve yogun olarak yer verdigi regitatif
ve vibrato uygulamalarinin ilk drnekleri olarak yorumlanabilir. Sanat¢inin ge¢is ddnemi performanslarindan biri olarak
yorumlanabilen icranin, kismen de olsa, yeni Istanbul Radyosu @islubuyla' daha uyumlu ilerledigi sdylenebilir. Giifte
de yer alan “z”, “¢” ve “r” harfleri vurgulu ifadelerle yorumlanmigtir. Nijansta ise giiftenin anlam biittinligtine uygun

bir yorum goriilmektedir.

7 Eserin yer aldig1 video igin bkz. (URL-1).

¥ “Bireysel Ses Egitiminde Ses Kusurlarinin Tanimlanmast ve Diizeltilmesi” adli aligmada Trilay Ekici, nazal rezonansin sark: sdylemede yaygin bir hata oldugu
belirtmis, bu uygulama hatalarin: “fazla nazal rezonans” ve “yetersiz nazal rezonans (genizden séyleme)” olarak agiklamugtir. Ayrintili bilgi i¢in bkz: Ekici, 2016.

? Gelenekselci goriisiin hatali olarak kabul ettigi nazal rezonans uygulamasi, popiiler miizik kapsaminda degerlendirilen tiirlerde stilistik bir icra bigimi olarak tercih
edilebilmektedir.

10 Bahsi gegen yeni Istanbul Radyosu’nda icra tavri Ankara Radyosu ile kiyaslandiginda gok yonlii bir gergeve izlemektedir. Nota merkezli, abartisiz icra bigiminin,
alaninda yetkin hocalarin gézlemleri ile stirdiriiliiyor olmasina ek olarak, kiigiik ¢apli bir degisimle bireysel ifadeye alan agan unsurlar da icrada yer almaya baglamigtir.
Ayrinuli bilgi i¢in bkz. Kiitiikgii, 2012.
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HICAZ SARKI
Anlatilmaz Bin Dert Ile

(Gazino Versivonu) S6z Miizik: Erdogan Yildizel

Seslendiren: Zeki Miiren

Vokalde serbest giris Sazlarin katilimi
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Figiir 2. Zeki Miren’in seslendirdigi” Anlatilmaz Bin Derd {le” adli eserin gazinoda yorumlanan versiyonu

157



Olkun ve Bagugur Turk Miizigi 4(2) (2024) 149-165

Sanat¢inin olgunluk déneminde seslendirdigi ayni eserin gazino versiyonunda', ilk dénem versiyonunun aksine
icrada ilk ciimlenin tekrarina yer verilmemistir. Iki versiyon da ayni tonda seslendirmis olup bu icrada genel anlamda orta
ses alaninda performans sergilenmektedir. Miiren, icraya serbest bir girigle baglamayi tercih etmis, notalarin bir kismini
seslendirmeden ve daha kisa ifadelerle icra etmigtir. Bu dogrultuda icranin notaya alinmast esnasinda sanat¢inin
ifadelerini sagliklt sekilde aktarmak ve sonraki olgtileri yakalamak adina baglangi¢ asamasinda iki vurug (2’lik) sus

isaretinin belirtilmesi uygun gortilmusgtiir. Sazlarin vokale katilimi “bin derd ile” béliimiinde baglamigtir.

Vokalde serbest giris Sazlarin katilhimi

An la til maz bin der_ di

Figiir 3. 6l¢tide vokalde serbest giris ve 3. 6l¢tide sazlarin katlimina ait gorsel (5.25)"

Melizmatik icra ile seslendirilen heceler tizerinde yogun bicimde tril, grupetto, glissando, carpma (acciaccatura), mordan
gibi siislemeler gozlemlenirken, usulde zayif zamana denk gelen kimi heceler tizerinde vurgulu icra mevcuttur. 6. 6lgiide
curcuna usuliiniin yari kuvvetli ve zayif zamanina denk gelen son iki vurusunda “-yor” hecesi tizerinde vurgulu bir icra”,
7. dlctide ayn1 vuruglar tizerinde “6mriim” kelimesinin ilk hecesi', 25. dl¢tide “geceler” kelimesinin son hecesi tizerinde

vurgu ile beraber oldukga belirgin ve abartili triller”” 6rnek gosterilebilmektedir.

Di-im Te Du-iim
Sa3 £l P s >
Sol E' / >> >>
el Ka-4 Te-ek Tek

Zayit

Figiir 4. Curcuna ustliiniin vuruglarina ait grsel'¢

e e ki s e i< - *
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¢ le_ I om rim__ (saz)

Figiir 5. Tril uygulamasinin 7. 6l¢iide uygulanigina ait gorsel (5.53)
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" Eserin yer aldig1 video igin bkz. (URL-2). (Videoda sanatginin sahneye iktig stire: 4:00)
12 Gorsellere ait videoda yer alan siireler figiir agiklamasinin yaninda yer alacakur.

'3 fcraya ait gorsel figiir 7*de yer almakta, videoda 5:49 itibariyle baglamakeadir.

" Icraya ait gorsel figiir 5‘te yer almaktadir.

15 fcraya ait gérsel figiir 6‘da yer almakeadur.

16 Gorselin yer aldigt You Tube videosuna erisim igin bkz. (URL-3).
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$ekil 1. Gazino versiyonunda yer alan "¢ileli 5mriim” ifadesinde tril uygulamasina ait spektogram goriintiist

Sekil 2. 1k dénem versiyonunda yer alan "gileli Smriim" ifadesinin yer aldig1 spektogram gértintiisii

“Cileli 6mriim” ifadesinin yer aldig: iki farklt versiyona ait spektogram gériintileri g6z 6niinde bulunduruldugunda,
sanatginin gegis doneminde (ilk dénem versiyonu/sekil 2) uyguladigi trillerin gazino versiyonuna gore daha diizenli bir

ilerleyise sahip oldugu gozlemlenmektedir.
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ge ce ler

Figiir 6. Tril uygulamasinin 25. 6l¢tide uygulanigina ait gérsel (7.51)

Eserde kimi kelimelerin sonlarina denk gelen hecelere ait notalarda uygulanan siislemeler genel icraya kiyasla ¢ok daha
belirgin ve yogun bicimde icra edilirken, performansin grupetto ile desteklendigi dikkati cekmektedir. 6. dl¢iide “geciyor”,
13. dlgtde “vefasiz”, 17. dlctide “eriyor” ve son olarak 25. dl¢tide “simsiyah” ifadelerine ait son hecelerde icraya dahil

edilen grupettolar tizerinde bu vurgulu tonlamalar 6rnek gosterilebilmektedir.
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Figiir 7. Grupetto uygulamasinin 6. él¢tide uygulanigina ait gorsel (5.44)

S1Z

Figiir 9. Grupetto uygulamasinin 17. 6l¢iide uygulanigina ait gorsel (6.37)
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Figiir 10. Grupetto uygulamasinin 24. 6l¢iide uygulanigina ait gorsel (7.49)

Arabesk tslubun dikkat ¢ekici uygulamalarindan biri olan r#batolu icra, sanat¢inin olgunluk ¢agindaki icrasinin 6nemli
karakteristik 6zelliklerinden biri olarak eserde siklikla yer almaktadir. Bu dogrultuda siklikla usul disina ¢ikan
performanst ile enstriimanlarin da ritmik gidisatini etkileyerek yoénlendirmistir. Dogaglama, icranin Snemli
ozelliklerinden olup, sanatginin ctimlelere giriste zaman zaman bir siire bekledigi goriilmektedir. Arabesk icrada da
gozlemlenen bu rubatolu ve dogaglamanin yogun sekilde yer aldigi icra tarzi, 6zellikle Misliim Giirses’in performansinda
dikkat ¢ekici boyutlardadir. “1930’lardan Bugiine Tiirkiye’de Arabesk Miizigin Kiilttirel Zemini ve Toplumsal-Miizikal
Analizi” adlt yuksek lisans tezinde Ugur Kigiikkaplan (2012: 153) Giirses’in yorumu hakkinda su ifadelere yer

vermektedir:

[...] zaman zaman ustlin digina ¢ikug, prozodik agidan mevcut kurallara baglt kalmaksizin sozctikleri farklt
bi¢imde vurguladig: ve Gislbu icerisinde sekillendirdigi ¢esitli stislemeler kullandig1 okuyus tarziyla arabesk miizik

sarkicilart arasinda kendi tislibunu olugturdugu digtiniilen isimlerden biri olmugtur.

Giirses’in icrasinda, usuliin digina ¢tkma durumu genellikle canlt performans sergiledigi ve olgunluk dénemlerinde
seslendirdigi eserlerde gézlemlenmektedir. Rubatolu icranin uygulanist Miiren ve Giirses’te oldukga farklt bir tarzda
seyretmektedir. Miiren’in canli performans esnasinda, icrasinda yer verdigi 7#bato uygulamasi, enstriimanlarin solisti
titizlikle takip ettigi, hatta kimi zaman ritmin akiginin duraklatldigs bir seyirde devam etmektedir. Giirses’in icralarinda
ise, sanatginin ¢ogunlukla ifade baglarinda icraya geg giris yaptigi, kimi zaman giifteyi sonraki dlgiilere sarkittig1, ancak
nihai olarak enstriimanlarin gidisatini yakaladigr gozlemlenmigtir. Ayni sekilde iki sanatginin da dogaglamay: yogun
sekilde uygulayarak ayni eserlerin farkli donemlerdeki icralarinda oldukga farkli tarzlarda performans sergiledikleri
kayitlarda duyumsanmaktadir. Ancak olgunluk donemlerinde, icra tarzlarindaki karakteristik nitelikler,
performanslarina dahil ettikleri unsurlarin da degisiklik gostermesine sebep olmustur. Miiren, genel anlamda daha
“icli/iglenerek” seslendirdigi eserlerde, ifadelerinde siislemeleri daha yogun, vurgulu seslendirmekte; Giirses ise son
donemlerinde giderek sadelesen, ancak ritmik anlamda esnek bir yapiya biirtinen icra tarziyla biitiinlesmektedir. Bu
durum arabesk icranin bireysel ifade unsurlarina alan agan yapisinin en Snemli gostergelerinden biri olarak
yorumlanabilmektedir. Miiren’in icrasinda, birinci versiyonda ufak adimlart mevcut olan regitatif uygulamasi 18. 8l¢iide

yer alan “garip” ifadesinde oldukga belirgin hale gelmistir.

Resitativo

ATy
- -/7 7 ) '_'l'li
garip gon

Figiir 11. Resitativo uygulamasinin 18. 6l¢tide uygulanigina ait gorsel (6.40)

Sanatginin, seslendirdigi kelimelerden sonra da duraksamalara yer verdigi, bazi kelimeleri ise hizli bigimde bitirdigi ya da
ani kaliglara (subito) yer verdigi gézlemlenmigtir. “Garip” kelimesinden sonra uygulanan duraksama ve 12. 6l¢iide yer

alan “bir vefasiz” ifadesindeki “bir”, staccatoya yakin sekilde icra edilmigtir.
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Figiir 12. Subito uygulamasinin 12. 6l¢iide uygulanisina ait gorsel (6.10)

Icrada gozlemlenen ani ntians degisiklikleri, sanat¢i tarafindan mikrofon mesafesi uzaklagtirilip yakinlagtirilarak
gerceklestirilmektedir. Mikrofonun mesafesini ayarlayarak niians degisikleri belirleme, arabesk miizik sanat¢ilarin canli
performans esnasinda yogun olarak uyguladiklar: bir icra bigimi olarak dikkat ¢ekmektedir. Hatta mikrofonun yalnizca
niians i¢in degil, tril ve vibrato gibi stislemelerin uygulanmasinda da 6nemli rol oynadig: sdylenebilir. Nitekim arabesk
sanatgilar i¢inde 6zellikle Ibrahim Tatlises’le biitiinlesen bu icra bigimi, mikrofon sallanarak uygulanmaktadir.

Eserde ilk kayitla benzer bigimde “r”, “¢”, “z” gibi harfler vurgulu bir icra ile performansa yansitilirken, bu vurgulamanin
¢ok daha yogunlastig1 ve abaruli bir gekle birtindiigii gézlemlenmektedir. 25. dlctideki “geceler” kelimesinin son harfi

@ »
r

olan “r” harfi, kisa siireli bir trille yogunlagtirilarak sergilenmektedir.

Gazino versiyonu ve ilk dénem versiyonu arasinda bir kargilagtirma yapildiginda, ilk versiyonun melodik seyir ve ritim
bazinda TRT repertuarindaki nota yazimmna daha yakin bir seyir izledigi goriilmektedir. Gazino versiyonunda
ise, vokalde uygulanan rubatolu ve dogaglamaya yatkin icra neticesinde, ritmik gidisatin solistin otoritesine bagli oldugu
ve sazlarin Miiren’i takip ettigi dikkat ¢ekmektedir. TRT notasindan farkls olarak seslendirilen perdelerde de degisiklik
gozlemlenmis, 15. 6lgiide “kederinden” kelimesinin son hecesinde Nim Hicaz yerine Neva perdesi tercih edilirken,
29. ol¢tintin sonundaki “Gkstiziim” ifadesinin 2. hecesi olan “-sti” hecesi, Nim Hicaz perdesi yerine Acem perdesi

tzerinde seslendirilmistir.
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Figiir 14. Gazino versiyonu 15. 6l¢tide Nevada icra
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Figiir 15. TRT notasinda 29. Olgﬁdeki “_sti” hecesinde Nim Hicazli icra
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Figiir 16. Gazino versiyonu 29. Olgiideki “_sii” heceside Acemde icra
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Sonug ve Tartisma
Aragurmanin sonucunda, yagaminin farkli dsnemlerinde hem Radyo tislubu hem de gazino tislubunu benimsemis olan
Zeki Miiren'in, popiiler kiilttirti etkisi altina alan arabesk vokal icradan yogun sekilde etkilendigi ve bu icranin gazino
eksenindeki gidisatini etkileyen degisim stireclerinde 6nemli rol oynadigr gorillmektedir. Sanatginin ilk donem icrasinda,
gazino versiyonuna ait performans unsurlarinin éncti belirtileri gozlemlenmekte olup olgunluk ¢aginda yogunlukla
uygulanan ve kendisiyle biitiinlesmis olan “i¢li/iglenme” edast, icrasinda kimi zaman yer alan regitatif uygulamasi ve
diksiyonda “z”, “¢”, “r” gibi harflerin belirgin/vurgulu ifadeleri dikkat ¢ekmektedir.

Zeki Miren'in ilk donem versiyonunda bahsi gegen uygulamalar, gazino déneminde olduk¢a yogunlagtirilmug
bi¢imde karsimiza ¢ikmaktadir. Sanatginin gazino performansinda 6n planda dikkat ¢eken ifade unsurlary
enstriimanlarin gidisatini etkileyen rubatolu icra, vibrato ve trillerin vurgulanarak 6n planda uygulanmasi ve dramatize
edilmesi, ilk donem versiyonunda dahi dikkat ¢eken kimi harflerin oldukga abartili ve vurgulu sekilde ifade edilmesi,
giiftedeki kimi kelimelerin regitatif uygulanarak ifade edilmesi ve yine kimi kelimeler tizerinde ani kalislar (s#bito) ya da
staccato uygulamast olarak Srneklendirilebilir. Bununla birlikte sanat¢inin niianslart mikrofon mesafesini kendisinden
uzaklagtirarak ve yakinlagtirarak belirledigi de gézlemlenmistir.

Ote yandan sanatginin 8rnek aldigi ve tavrint bizzat taklit ettigi iistadt Miizeyyen Senar gibi, icra ettigi eserleri adeta
yasayarak, ses tonundan beden diline kadar bu lirizmi dinleyiciye/seyirciye aksettirme bagaris1 dikkate degerdir. Bununla
birlikte sanatgi, bu belirgin icra 6zelligini bir tist seviyeye tagtyarak, arabesk tislubun 6zgiirliik alanlarindan ustaca istifade
etmeyi ve tavrint bu yonde giiglendirmeyi ihmal etmemistir. Sanatginin diksiyon ve fonetik konularina gosterdigi ekstra
hassasiyet ile daha da belirginlesen abartili vurgulart miizik ntianst kadar artikiilasyon agisindan da belirgindir. Buna ek
olarak sair tabiatindan kaynaklanan giifteyi miizik ve siir diliyle yorumlama konusundaki istisnai bagarisi, Ttirk sanat
miizigi ekseninde piyasa tislabunun arabeske evrilen bu ilk d6nemecinde baglibagina bir agama ve bir tiir yenilik olarak
degerlendirilebilmektedir. Bununla birlikte akademik ¢evrelerde sanat¢inin icra déntigimiinii son derece olumsuz
tutumlarla yorumlayanlara da siklikla rastlanmaktadir. Ozellikle sanatginin vurgulu ifadeleri iizerine elegtirisiyle dikkat
¢eken gazeteci ve yazar Murat Bardak¢i, Miren’in Tirk miiziginin gidisatini da olumsuz yonde etkiledigini
belirtmektedir". Ezgisel biitiinltigiin bir tiir deformasyonu olarak da degerlendirilebilecek bu yorumlama bicimi, klasik
ve geleneksel Tiirk mizigi anlayisinin tamamen diginda, bambagka bir mizik anlayiginin olgun bir versiyonu olarak
kabul edilebilir.

Biilent Aksoy tarafindan Miiren’in “arabeske teslim oldugu” dénem olarak yorumlanan siireg icinde (Aksoy, 2018)
Miiren’in icrasindaki karakteristik ifade unsurlari bu miizik tiiriintin etkisi ile giderek yogunlagmus, sanatg1, uyguladigs
yenilikler ¢ercevesinde 6ncii karakteri ile Ttirk muzigi geleneginden gelen ve gazinolarda ¢aligan birgok sanatgi tizerinde
derin izler birakmiugtir. Sanatginin bu yenilik¢i ve kural tanimaz (Ersoy Cak, Besiroglu, 2017) tarziyla olusturdugu 6zgtin
performatif yaklasim, ginimiize dek etkisini stirdéirmiis, bilhassa “Ttirk sanat miizigi” alaninda ve poptler kiiltiir

ekseninde hatir1 sayilir bir takipgi kitle yaratmigtir.

Oneriler
Tirk sanat miiziginin popiiler kiiltiir eksenindeki ikon isimlerinden biri olan Zeki Miiren’in yorumcu kimligindeki
arabesk unsurlara odaklanan bu ¢aligmanin, dncelikle icra analizlerinde aragtirma kriterleri agisindan bir perspektif
sunacagt ve mukayeseli bir bakis saglayacagi varsayilmistir. Bu baglamda, icra analizi konusunda galisacak aragtirmacilarin
Ttrk sanat miiziginin arabesk miizikle etkilesime girdigi evreyi daha farkli sanat¢ilarin icralartyla destekleyecek sekilde
mercek altina almalar, Tiirk sanat miiziginde Gsltip/tavir baglaminin piyasa eksenli bir agamasi olarak taze veriler sunacak
potansiyeldedir. Ayrica ¢aligmanin, arabesk miizigin farkli miizik tirlerine olan etkilerine yaptigi dolayli géndermeler,

alana miizikolojik bir perspektifle yaklasarak 6zgiin veriler ortaya ¢ikmasina alan agabilir.

7 Ayrintli bilgi igin bkz. (URL-4)
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Analysis of arabesque effects in Zeki Miiren’s performance on the sample of the

Hijaz song “Anlatilmaz Bin Derd ile”

Abstract

In the second half of the 20th century, the process that accelerated the adoption of the Arabesque style by some vocal artists coming
from the Turkish music tradition was mainly influenced by the casinos (nightclubs), one of the influential areas of the entertainment
sector, which transformed its program according to the changing customer potential. While the casino program was shaped by its
unique internal dynamics, the most talked-about soloist who completely changed the system and stage layout with a new concept
was Zeki Miren. During his mature period, Miiren, as an influential artist in terms of style and vocal performance, brought a
different dimension to Turkish art music vocal performance within the scope of his repertoire preferences and "Arabesque”
expressions, embracing a more flexible performance style and introducing a new "style" specifically for the casinos. Miiren, with his
style and vocal performance shaping the rules in his field and considering his pioneering identity, the description of the arabesque
influences reflected in his technical execution is remarkable in emphasizing the significance of the interaction between art and
sociology in society. Furthermore, drawing from research that examines arabesque music from a sociological perspective and based
on scientific data, this study aims to illustrate the impact of arabesque style on Turkish art music through the analysis of Zeki Miiren's
performance of "Anlatilmaz Bin Derd ile" from his youth and casino periods. During the process, a qualitative research method was
followed to conduct a field scan and performance analysis. The book "Methods of Analysis and Interpretation in Turkish Music”
by Giil¢in Yahya Kagar, presenting a highly comprehensive model in the stage of analysis and transcription of notes, was utilized.
The elements of expression in the performance were notated using the Szbelins 6 program, and to ensure the accurate transfer of
these elements, spectrogram images of notable sections were included. As a result of the research, it was observed that in the artist's
early period performances, slight traces of elements from the casino version stand out, while in the casino version, the arabesque style
is depicted with quite characteristic expressions through practices such as diction, embellishments, and rubato.

Keywords: arabesk style, style, singing, casino, tavir, Zeki Miiren
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